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RELACYJNA I SEPARACYJNA PRAKTYKA TWORCZA
-,KORD” NATALII MALEK

W Polsce po 1989 roku poeci i poetki powrocili do praktyki polegajacej na wsp6t-
pracy z artystami wizualnymi. Mozna moéwic¢ o kooperacji Wojciecha Wilczyka
i Marcina Swietlickiego przy ksiazce 20 niezapomnianych przebojéw i 10 kultowych
fotografii (1996), Krzysztofa Jaworskiego i Wilczyka przy zbiorze Kapitat w sto-
wach i obrazach (2002), Darka Foksa i Zbigniewa Libery przy projekcie Co robi tacz-
niczka (2005), Grzegorza Wroblewskiego i Wilczyka przy komponowaniu ksiazki
ze zdjeciami Blue Pueblo (2015). Z mlodszego pokolenia poetek i poetéw wspom-
nie¢ wypada o ksiazkach Justyny Bargielskiej China Shipping (2005) i Edwarda
Pasewicza Henry Berryman. Piesni (2006). W ostatnich latach fotografie staly sie
istotnym elementem dziet Foksa (np. w Eurydyce z 2021 roku), Szczepana Kopyta
(w Konfetti z 2021 roku) oraz Natalii Malek (w zbiorze Kord z 2017 roku). Trzy
ostatnie wydaja mi sie rowniez najbardziej znaczace w perspektywie interesujacych
mnie typow praktyki tworczej — relacyjnego i separacyjnego. We wszystkich mamy
do czynienia z dwoma rodzajami mediéw, optycznie od siebie oddzielonymi. Wszyst-
kie tez realizuja, cos, co — parafrazujac Allana Sekule — nazwatabym fotografia
w strukturze poetyckiej! oraz poezja w strukturze fotograficzne;.

Chciatabym przyjrzec si¢ szczegolnie jednemu z tych zbioréw poetyckich. Jego
analiza pozwoli mi na zaprezentowanie relacji miedzy stowami a obrazami fotogra-
ficznymi. W moim przekonaniu, relacje te nie tylko sa charakterystyczne dla eks-
perymentow poetyckich, awangardowych z ducha, ale - odzwierciedlajac najwaz-
niejsze procesy, ktore zachodza w naszej kulturze wizualnej — stanowia réwniez
probe wypracowania artystycznej kontrodpowiedzi na niebezpieczne i zagrazajace
okreslonym wartosciom efekty tych procesow.

Poezja: mikrokosmos drobin medialnych

Kord jest trzecia ksiazka Malek. Na pierwszy rzut oka relacje jej poezji z konkretem
materialnosci (krojem pisma, rodzajem papieru etc.) oraz z réznymi formami wizu-
alnymi (m.in. z obrazami, fotografiami, ale tez z pojedynczymi elementami, takimi

1 A. Sekula (Demontaz modernizmu. Ponowne odkrycie dokumentu. {Notatki o polityce reprezentacji).

W: Spoteczne uzycia fotografii. Red. K. Lewandowska. Przel. K. Pijarski. Warszawa 2010,
s. 52) pisze o ,fotografii w strukturze narracyjnej”.
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jak linie, kolory, punkty itd.) wydaja, sie mato skomplikowane. Autorka tomu sys-
tematycznie uwydatnia udzial tego typu form w swoich ksiazkach. W debiutanckich
Pracowitych popotudniach (2010) nie bylo tego jeszcze widac, lecz od drugiej ksiaz-
ki trudno przeoczy¢ tendencje do pokazywania wierszy w otoczeniu kompozycji
plastycznych. Szaber (2014) ilustrowata Joanna Grochocka, zaprzeczajac wylacz-
nie dekoracyjnemu charakterowi grafik. Kord (2017) zawierat siedem fotografii Anny
Grzelewskiej, co czynito artystke wspotautorka ksiazki. W Karapaksie (2020) obraz
Dominiki Kowyni Ktopoty z pamieciq (2017) wypeiniat Srodkowa, cze$¢ woluminu.
Wierszom z Obreczy (2022) towarzyszyly z kolei prace Basi Bandy z cyklu Kompo-
zycje na obnizenie cisnienia.

W kazdym z tych zbioréw Malek udostepnita miejsce dla kompozycji plastycz-
nych: jej ksiazki wspottworzone sa, przez kolaze, fotografie, abstrakcyjne obrysy
eksperymentujace z plamami barw. W ten sposéb wizualno-obrazowe formy staja
sie czescia, poezji i stanowia, istotny element ksiazki jako obiektu — do ogladania
i czytania. Jednakze elementy oddzialujace na zmyst wzroku, cho¢ wspoétksztattu-
ja odbidr poezji, zjawiaja, si¢ w niej na odrebnych prawach, poniewaz jej najbardziej
oczywista postac stanowi ta jezykowo-pisemna. Co wiecej, mozna nawet zatozy¢,
ze prace graficzne potrzebne sa Malek po to, by odréznié¢ te materializacje poezji od
innych oraz by ztozy¢ ja z kilku mediow, optycznie niezachodzacych na siebie
i wskazujacych na swo6j odmienny charakter. Artystyczny wymiar dziatann Malek
polega zatem na tym, Ze modyfikuje ona zatoZenia ekspozycji dziel plastycznych
(ilustracji, fotografii, obrazow), ktore teraz, jako sktadniki ksiazki poetyckiej i upo-
staciowienia graficzne poezji - integralne, cho¢ niezintegrowane w peini z materia-
tem piSmiennym - takze decyduja, o jej odbiorze i rozumieniu.

Wydaje sie wiec, ze jesteSmy na antypodach myslenia o stowarzyszaniu mediéw,
z jakim mamy do czynienia w tworczosci Foksa, poety najwytrwalej w ostatnich
latach eksplorujacego relacje stowne i fotograficzne. Teksty Foksa — sposéb produ-
kowania znaczen, specyficzna obrazowos¢ itd. — kaza nam ujmowaé pojedyncze
medium literackie jako mnogie: wewnetrznie zréznicowane, podzielone i inkorpo-
rujace inne media i kody. Lubia upodabniac¢ sie do mediéw nieliterackich (np. fil-
mowych). U Malek obiekt, ktéry media obrazowe i lingwistyczne wspottworza,
stanowi wylacznie ksiazka, nigdy wiersz. Ten pozostaje artefaktem jezykowo-stow-
nym, ze wszystkimi konsekwencjami wynikajacymi z takiego trybu kodowania
sens6w. Nie jest jednak tak, ze Malek nie dba o materialno-optyczna postac lirykow.
Jej dzieta uswiadamiaja, ,optyczny” charakter typografii i materialne aspekty stro-
nicy (pustka, biel, format). Ale i tu jej czynnosci zdaja, sie rézni¢ od tradycyjnych
zachowan graficznych, znanych z poezji wizualnej czy konkretnej, w ktérych do-
chodzi do préb urzeczowienia wiersza, pokazania liter, odsemantyzowania ich itd.

Skoro poezja Malek to fenomen zarazem wizualny (obrazowy, rysunkowy i fo-
tograficzny) oraz jezykowy, wywodzacy sie niewatpliwie z tradycji awangardowych,
warto zastanowi¢ sie, jak rozumiany jest tu liryk jako zasadniczo piSmienno-jezy-
kowa forma, uwydatniajaca takze swoja typograficzna postaé. Bardzo duza wage
przywiazuje bowiem poetka do dZwiekowych aspektow wierszy, rozbudowujac
ciagi aliteracji, echolalii, onomatopei. Czy wszakze przelacza poezje na stowa utoz-
samiane z glosem/ciatem? Mozna odnies¢ wrazenie, ze litera to u niej jedno i dru-
gie, pismo i glos, a w perspektywie percepcji: wzrok, zyskujacy i tracacy dominacje
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nad dZzwiekiem. Napiecia powstajace z dynamiki oporu stawianego przez te dwa
rézne sposoby konceptualizacji jezyka/pisma stanowia o istocie wierszy Malek.
Pragnie ona przelamac tekstualizm pisma / liryku pisanego. Roland Barthes w Przy-
Jjemnosci tekstu rozwazal ,mozliwos¢ poszerzenia obrebu estetyki przyjemnosci
tekstualnej o »pisanie na gtos«2:

Miatoby ono przywolywac¢ zapomniana czes¢ retoryki ujmowanej jako ,zespot cielesnego uze-
wnetrznienia dyskursu”. Jego celem jest ,polaczenie ciala i systemu jezykowego, a nie sensu i jezy-

ka”. Uwzglednienie cielesnosci pozwala zwrdci¢ autorowi uwage na wypowiedzeniowy charakter jezyka
i przezwyciezy¢ tekstualizm pisma [...]"3.

W tym kontekscie nie ulega watpliwosci, Ze poezja Malek stanowi bogaty i zto-
zony mikrokosmos drobin medialnych, ktére dzialajac razem, wplywaja na efekt
wcielesnego uzewnetrznienia dyskursu”. Wyszczegdlnié nalezy pismo alfabetyczne
(docierajace za pomoca, dZzwieku i wzroku), wizualne media artystyczne i ich optycz-
na realnos¢ oraz materialny konkret ksiazki jako przedmiotu*. W zwiazku z taka
koncepcja wiersz Malek dazy do tego, by zaistnie¢ w jednym sugestywnym stowie;
jej ksiazki chca sie pokazac jako jeden poreczny obiekt, poezja zas — dac sie ujaé
w syntetycznym porzadku werbalno-optycznym, dZzwiekowym i obrazowym. Gra-
nice miedzy tymi sferami medialno-znakowymi sa, ptynne, Malek dba jednak o ich
odgraniczanie. Kwestionuje zasadnos¢ utrzymania ostrych, binarnych opozycji
jezyka i obrazu, ale nie doprowadza nigdy do ich utozsamienia. To bardzo istotne:
w kulturze konwergencji, translacji, przeptywéw medialnych, polisensorycznosci
i rozproszenia uwagi dowartosciowanie koncentracji i dogltebnej uwaznosci w przy-
patrywaniu sie granicom poszczegélnych mediéw oraz systemom sztuk nie jest
czyms codziennym. Za takimi dziataniami zawsze ida okreslone wartosci i porzadek
polityczny®. O jakie wartosci chodzi Malek? Przyjrzyjmy sie zbiorowi Kord.

Dominacja: niedZwiedzie przyslugi poezji

Katarzyna Trzeciak, jedna z najbardziej wnikliwych recenzentek zbioru, odwotywa-
ta sie¢ do kategorii rzezby jako wspierajacej myslenie poetki o wierszu:

Rzezba, jak rozumiem ja w kontekscie projektu poetycko-fotograficznego Natalii Malek i Anny
Grzelewskiej, to nie bryla, lecz sytuacja, projektowanie warunkow potencjalnego spotkania, a zatem
otwarcie, sposob na przezwyciezenie granic i hierarchii. Jezyk poetycki jest tu wiec, niczym rzezbiarska
materialnosé, narzedziem przekierowywania uwagi z hermeneutycznego poszukiwania sensu i giebo-
kiego znaczenia na tryb powierzchniowy®.

2 M. Michatowska, Foto-teksty. Zwiqzki fotografii z narracja. Poznan 2012, s. 58. Zob. takze
R. Barthes, Przyjemnosc tekstu. Przet. A. Lewanska. Warszawa 1997.

3 Michatowska, loc. cit.

Zob. P. Koziotl, Natalia Malek. Na stronie: https://culture.pl/pl/tworca/natalia-malek (data

dostepu: 27 VII 2024): ,Ciekawilo mnie [...], do jakiego stopnia stowo pisane moze by¢ niezalezne

od obrazu i dZzwigku, by¢ czyms w rodzaju przedmiotu, czyms materialnym, wrecz rzezbiarskim —

nie rezygnujac z podstawowej funkeji, jaka stowa pelnia w tekscie zapisanym z intencja, porozu-

mienia”.

5 Zob. W. J. T. Mitchell, Stowo i obraz. Przet. S. Herczynska. ,Teksty Drugie” 2022, nr 1.

K. Trzeciak, Wiersz, czyli sytuacja rzezbiarska. O materialnosci ,Kordu” Natalii Malek. ,Slaskie

Studia Polonistyczne” 2018, nr 1, s. 198.
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Trzeciak opisata jezyk poetycki Malek jako relacyjny i przekraczajacy rézne
opozycje, wchodzacy w rozlegte zwiazki ze Swiatem, sprowadzajacy czytelnicze za-
chowania do doswiadczen emocjonalnych, ktore oddalaja prace interpretacji i de-
szyfracji senséw’. Badaczka poruszyta tez powinowactwo tworczosci Malek z mo-
dernistyczna tradycja wiersza-rzezby. W tej tradycji wiersz pozostaje zamknigtym,
skoniczonym obiektem, ktéry jest efektem pracy nad materiatem:

Gdyby ograniczy¢ mozliwy zwiazek rzezby i wiersza wylacznie do tej, na wskros modernistycznej
tradycji, to deklaracja autorki Szabru lokowataby jej tworczos¢ w tradycji dzieta sztuki, ktore ,nie daje
sie [...] wchionaé przez miejsce, w jakim sie znajduje. Jest raczej wykluczajace niz wlaczajace,
a wyklucza wlasnie patrzacego”.

Poezja Malek realizuje sie w procesualnym trybie, ale jej wiersze usiluja sie
wyodrebnic i ,nie dac¢ si¢ wchionac” przez otaczajace je media artystyczne i materiat
(papier, strony, barwy)?. Nie bez znaczenia, choé¢ z pewnoscia zaskakujace, wydaje
sie to, ze przywolane przez Trzeciak slowa Waltera Benna Michaelsa, amerykan-
skiego krytyka spoleczno-politycznego, brzmia jak fragment Teorii estetycznej
Theodora W. Adorna. Wedtug niego dzieto jest autonomiczne wtedy, gdy ,wyodrebnia
sie ze spotecznych powiazarn i zarazem tam przynalezy” 10, Zdaniem filozofa, poten-
cjat dzieta sztuki bylby przede wszystkim negatywny (krytyczny), stawiatby opor
warunkom, jakie go stworzyly, i wyznaczatby — by¢ moze — warunki dla wlasnego
funkcjonowania. Ta awangardowa koncepcja estetyczna w zadziwiajacy sposob
wplywa na strategie artystyczne Malek, zwlaszcza wtedy, gdy mysli sie o usytuowa-
niu jej poezji posréd innych kulturowych praktyk zZycia codziennego, ale takze —
szczegblnie — gdy zwraca sie uwage na dynamike wspoétdziatania réznych mediow
i kodow. Malek pisze o niedZwiedzich przystugach, jakie wiersze (tekst, pismo, jezyk)
wyswiadczaja, fotografiom (obrazom) w bardzo konkretnych warunkach lekturowe-
go i percepcyjnego przyzwyczajenia czytelniczego, ale — co oczywiste — tego typu
konfrontacje sa obustronne i nie do korica kontrolowane przez podmiotowe dziata-

7 Zob. ibidem, s. 193: ,Wiersze z tomu Kord umieszczone sa u dotu stron, drukowane czcionka,

bezszeryfowa, oddzielane wakatami od fotografii Anny Grzelewskiej. Stawka tego uktadu moze byé
chec¢ wyodrebnienia tekstu, na wskros rzezbiarska potrzeba stworzenia wiersza-posagu — zamknig-
tego i wolnostojacego obiektu. Ale trop hyle moze kierowa¢ uwage w zupelnie inne rejony. Wydaje
sie bowiem, ze wiersz przekracza tu granice graficznego uktadu, wakaty i fotografie staja, sie jego
czescia, a stabilna »ramac tekstu przybiera forme pétprzepuszczalnej powloki, ktéra dziata nie
separujaco, lecz inkluzywnie — umozliwia stopienie si¢ réznych mediéw, rzeczy i cial”.

8  Ibidem, s. 192. Badaczka cytuje tu ksiazke W. B. Michaelsa Ksztatt znaczacego. Od roku 1967
do korica historii (Przet. J. Burzynski. Krakow 2011, s. 141).

9 N. Malek wwywiadzie przeprowadzonym przez M. Szczotke i A. Katuze (Oddany do uzyt-
ku. ,Slaskie Studia Polonistyczne” 2018, nr 1, s. 182) méwi: ,Kiedy myslalam o Kordzie i kiedy
mysle o swojej przysztej ksiazce, R.z., to najbardziej interesuje mnie wiersz jako obiekt, skoriczona
i wykrojona z materiatu, z bloku materiatu — calos¢. Wiersze publikowane w ksiazkach charakte-
ryzuje podwojnos¢ materii, w sumie mozna to poréwnac do efektu przestrzennosci. Istnieja zaréw-
no w warstwie literackiej, niematerialnej, jak i w warstwie materialnej: zakomponowanego, wydru-
kowanego zapisu, ktory ktos przewraca, przektada. Na obu tych ptaszczyznach dziataja. Dochodzi
plaszczyzna calej ksiazki - co do jej przestrzennego charakteru chyba nie ma watpliwosci —a w Kor-
dzie i, w mniejszym stopniu, w Szabrze doszla cala sie¢ powiazan formalnych pomiedzy tekstem
i fotografiami czy obrazami”.

10 Th. W. Adorno, Teoria estetyczna. Przet. K. Krzemieniowa. Warszawa 1994, s. 498.
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nia. W takim sensie poezja Malek, z wtasciwymi dla neoawangardy potprzepusz-
czalnymi granicami, adaptacyjna dynamika zmian i przeobrazen, natrafia na cos,
co nie podlega negocjacji, translacji i przesunieciu. Tym czyms sa granice modyfi-
kacji samego medium.

Nalezy zatem odrézni¢ od siebie kilka ptaszczyzn. Wiersze z Kordu daza, do
wyraznego zaznaczenia granic swojego medium (rozumianego szeroko: jako wer-
balny kod jezykowy, ale takze jako pismo, zaciagajace dtug w percepcji wizualnej),
podczas gdy poezja — jako proces, ktory dzieje si¢ w obrebie napie¢ piSmiennych,
dzwiekowych, wizualnych i materialnych — umozIliwia¢ miataby zupetnie inne sto-
warzyszanie si¢ mediow. Wiele osob komentujacych ksiazke Malek zwracato uwage
na te odmienno$¢!!. Trzeciak wspominata o charakterystycznym dla Malek mate-
rialnym widzeniu, positkujac sie filozofia Paula de Mana. Sonia Nowacka odwoty-
watla sie do ,nie-jezykowego widzenia i nie-jezykowego slyszenia”, kategorii Gilles'a
Deleuze’a z Kliniki i krytyki. Dawid Kujawa podnosit laczenie odleglych porzad-
koéw w Kordzie na zasadzie jukstapozycji, majace odbywac sie w taki sposob, ,aby
balansowaé na granicy figuratywnosci wiersza”12. Sama Malek wyobrazata sobie
funkcjonowanie lirykéw w galeriach, poniewaz nowa przestrzen oferowataby zupet-
nie inne kanaly odbioru:

Niestety, przecenitam site fotografii w starciu z nawykami czytelniczymi. Dotychczasowi recenzen-
ci Kordu traktowali zdjecia Ani jak zagadki do rozwiazania — na podobnej zasadzie, na jakiej chcieli
widzie¢ wiersze. W tym sensie nie mozna méwié¢ o ,pomocy w odbiorze”, a jesli juz — o niedZzwiedziej
przystudze, jaka, wiersze wyswiadczyly zdjeciom. Cho¢ licze jeszcze na eksperyment w druga, strone —
w przestrzeni galeryjnej, gdzie to moje wiersze zderza, sie z nawykami wizualnymi czy fotograficzno-
-dokumentalnymi. W tej przestrzeni stowo funkcjonuje inaczej, sprawia wrazenie duzo bardziej wy-
abstrahowanego niz w ksiazce poetyckiej, co z kolei wymaga czujnosci — ryzyko osuniecia si¢ w patos
jest wieksze. Stowo w przestrzeni galeryjnej prowokuje tez skojarzenia z konceptualizmem, co jest jed-
noczesnie kuszace, jak i w 2018 roku troche przebrzmiate!3.

Malek przyznaje sie takze do fascynacji stowami/napisami/piSmiennoscia,
uzytymi poza najbardziej tradycyjnym kontekstem ksiazki i poza regutami czytania:
w wywiadzie ze ,Slaskich Studiéw Polonistycznych” wspomina o pracach Lawren-
ce’a Weinera, sugerujac, jak moglyby by¢ ujmowane jej teksty. Ta sugestia wydaje
mi sie bardzo wazna i interesujaca, warto podazy¢ w kierunku przez nia wytyczo-
nym. Otwiera ona na wptywowe tradycje artystyczne, ktérych — pozostawiajac na
boku dokonania z poczatkéw XX wieku (dadaistyczne, kubistyczne, futurystyczne,
surrealistyczne, a wezesniej takze symbolistyczne) — nie sposéb pominag, rozwaza-
jac estetyczne i polityczne implikacje zwiazkow stow z obrazem, stéw na obrazach,
stow w przestrzeniach wystawienniczych. Malek przywotuje Weinera, ale to nie-
jedyny artysta kojarzony z jezykowym porzadkiem sztuki. Wielu tworcow, zwtaszcza
od potowy XX wieku, wspiera si¢ lingwistycznymi odniesieniami albo — odwrotnie -

11 Zob. m.in. D. Kujawa, Podtapac trop hyle. ,Maty Format” 2017, nr 1. Na stronie: http: /malyformat.
com/2017/10/podlapac-trop-hyle (data dostepu: 27 VII 2024). - S. Nowacka, Wziac zart na
powaznie i i$¢ z nim na wojne. ,ArtPapier” 2017, nr 15/16. -Trzeciak, op. cit. Zob. tez rozmowy
z poetka, np. J. Skurtys, N. Malek, Powigzania. ,ArtPapier” 2017, nr 15/16. — Oddany do
uzytku.

Kujawa, op. cit.

13 Skurtys, Malek, op. cit.
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usituje wyabstrahowac stowa z lingwistycznego porzadku i zapomnie¢ o seman-
tycznej powinnosci znaku jezykowego. Intermedia neodadaistyczne, popartowe
kolaze, konceptualna logika, graffiti, publiczna sztuka, hiperteksty — przedsiewzie-
cia kreacyjne podejmowane w ramach tych neoawangardowych nurtéw implikuja,
potezny udzial stéw w kulturze obrazul!4. Jednakze cho¢ to tradycja znana, nie
wydaje sie, aby role odgrywata w niej realizacja poetycka — autorka wierszy zamiesz-
czonych w ksiazce stosunkowo rzadko chce narzuci¢ ich postrzeganie zgodne z re-
gutami wizualnymi, jak dzieje sie, gdy liryki umieszczone sa w realnej przestrzeni,
Srodowisku fizycznym: widziane, maja, swoje fizyczne wtasciwosci, materialna
wypornos¢, ciezar i ksztatt. Nie mysle tu o wystawienniczych praktykach poetéw
konkretystow, mimo bowiem ze fascynacja Malek cielesno-wyobrazeniowym ksztat-
tem stéw bylaby im na pierwszy rzut oka najblizsza, ostatecznie jednak okazuje
sie zupelnie niepokrewna.

Mniej wiecej od potowy XX wieku przeobrazanie liter i stéw ze znakéw graficz-
nych w plastyczne, pozbawianie ich wiasciwosci semantycznych, uprzedmiotowia-
nie i materializowanie szto w parze z przeksztalcaniem przestrzeni publicznej,
kolonizowanej przez znaki wyalienowujace ludzi z ich wtasnego Zycia, z mysleniem
o dowartosciowaniu doswiadczen intymno-osobistych, a takze z oporem wobec
biopolitycznej wladzy15. Mam tu na uwadze praktyki takich artystéw, jak Robert
Rauschenberg, Allan Kaprow, Andy Warhol, Jasper Johns, Joseph Kosuth, Victor
Burgin, Martha Rosler, ale tez takich, ktorzy nie tylko wprowadzaja, stowa lub
zdania do obrazow, lecz rowniez zastepuja obrazy stowami - jak m.in. Jenny Hol-
zer, gdy np. w Colin Powell Green White (2006) pokazuje dokumenty rzadowe
zwiazane z wojna w Iraku jako niemal abstrakcyjne obrazy zamalowane na czarno
w miejscu cenzurowanych informacjil®, czy Tracey Emin - np. w pracach Mad
Tracey from Margate. Everyone’s Been There (1997), Psyco Slut (1999), Automatic
Orgasm (2001) i innych, w ktorych naszywa aplikacje stowne na rodzaj koca/pledu/
tkaniny!7. Do tej grupy naleza tez Fiona Banner, znana ze swoich pejzazy stownych

Zob. obszerne omowienie tej tradycji: S. Morley, Writing on the Wall. Word and Image in Modern
Art. Berkeley, Calif., 2003. Zob. tez m.in. A. Karpowicz, Wizualnos¢ — piSmiennosé. Wybra-
ne funkcje pisma w sztuce plastycznej XX wieku. W zb.: Antropologia pisma. Od teorii do prakty-
Ii. Red. Ph. Artieres, P. Rodak. Warszawa 2010. - T. Wilmanski, Ksiqzka (bez) sto-
wa. W zb.: Tekst wizualny jako forma metasztuki. Red. D. Dabrowska-Wojciechowska,
M. Kazmierczak. Szczecin 2017.

Zob. Morley, op. cit., s. 171.

Zob. M. Adamska-Kijko, Pamieé¢ zredagowana. ,Redaction Paintings” Jenny Holzer. ,Czas
Kultury” 2017, nr 3. Na stronie: https://czaskultury.pl/wp-content/uploads/woocommerce_
uploads/2021/03/161-175_MAdamskaKijko_PamiecZredagowana_CzasKultury_3_2017-y2pblq.
pdf (data dostepu: 27 VII 2024).

Zob. Morley, op. cit., s. 188: ,Styl aplikacji zastosowany przez Emin odnosi si¢ do tradycyjnie
kobiecych praktyk i w bezkompromisowy sposob sygnalizuje dystans jej prac do instytucjonalne-
go i komercyjnego designu. Zamiast w jego obrebie, umieszcza ona swoje napisy w niewyszukanej
i mniej nadzorowanej sferze domowej i amatorskiej. Jednak lektura tekstu Emin szybko uwiarygod-
nia niewinnos¢ srodkéw, wywotujac konflikt miedzy stylem a trescia. Uczestniczymy w urywkach
podstuchanych rozmow i zamieszczonych przekleristwach lub innych wypowiedziach przypomina-
jacych graffiti”. Zob. tez N. Brown, Tracey Emin. London 2006, s. 45-48.
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(wordscapes) '8, Jadwiga Sawicka i jej ,instalacje tekstowe”!9 oraz Ewa Zarzycka
i wideozeszyty, w ktorych granica miedzy stowem a obrazem znika z pola widzenia20.
Wymieniam prace akurat tych autorek, bo jestem przekonana, Ze sa one nieobo-
jetne dla myslenia Malek o jej wlasnej dziatalnosci artystycznej. Spokrewnia je
wszystkie badanie granic komunikacji jezykowej, eksploracja intymnych mozliwo-
Sci przekazu, niejawna politycznos$é i zainteresowanie warunkami, kiedy stowo
staje si¢ obrazem, a obraz stowem.

W tej perspektywie dwa zagadnienia wydaja, sie w Kordzie najbardziej znacza-
ce. Po pierwsze, jak juz wiemy, Malek konfrontuje w obrebie swoich ksiazek wizu-
alna, pismiennos¢ z dZzwiekowo-cielesnymi aspektami wiersza oraz wiersz z rysun-
kami, obrazami malarskimi. W zwiazku z tym naleZy sie zastanowic, czy fotografia
w Kordzie - jako inne medium niz malarskie lub rysunkowe — wprowadza do owych
konfrontacji istotne réznice, czy tez funkcjonuje po prostu jako metafora réznicy
medialnej. Po drugie, czytanie wierszy z Kordu mogloby zawdziecza¢ wiecej, niz
sadziloby sie w pierwszej chwili, praktykom ogladania pisma w sztukach malarskich
i fotograficznych, co zdaje sie sugerowa¢ sama poetka. Jakie bytyby konsekwencje
takiej zmiany formatu lektury z czytanego na widziano-czytany? Wprawdzie w Kor-
dzie nie znajdziemy praktyk aranzowania stowa, znanych ze sztuk malarskich
i fotograficznych, a jednak zasadne pozostaje pytanie, po co liryka Malek miataby
wchodzié w przestrzen wystawiennicza i w tryb percepcji wizualnej2!.

18 Zob. np. F. Banner, ,Car Chases (French Connection)” and ,Car Chases (Bullitt)”. Na stronie:
https: //onlineonly.christies.com/s/modern-british-art-online /fiona-banner-b-1966-3/49091 (data
dostepu: 27 VII 2024). Banner przepisuje méwione narracje filmowe na wielkie formaty $cienne.
Cykl Poscigi samochodowe przenosi stowa (czasami dostownie cytaty) lub opisy akcji takich filméw,
jak Francuski tqcznik, Czas Apokalipsy czy Bullitt, z ekranu na plétno. Zob. tez A. Jones, The
Whole Story. Na stronie: https://imageobjecttext.com/2012/03/19/the-whole-story (data dostepu:
27 VII 2024). Ten cykl, zdaniem artystki (F. Banner, Break Point. Na stronie: https:/www.tate.
org.uk/art/artworks/banner-break-point-t07501 {data dostepu: 27 VII 2024y), odzwierciedla
granice komunikacji jezykowej. Gdy obrazy filmowe przetozy sie na stowa, scena ,staje sie rodzajem
kudtatej historii [...], przeciwienistwem gorliwego, imperatywnego pedu”.

19 W jednym z wywiadéw (M. Jachuta, M. Jurkiewicz, Szlachetny jezyk malarstwa. Rozmowa

z J. Sawicka. ,Szum” 2018, nr z 2 XI. Na stronie: https: /magazynszum.pl/szlachetny-jezyk-

malarstwa {data dostepu: 27 VII 2024)) artystka méwi: ,Oprécz znaczenia wazny jest wyglad stowa.

Interesuje mnie tez interdyscyplinarnos¢, pokrewieristwo malowania z pisaniem —np. czgsto mowimy

o tym, ze w prozie niektore opisy sa malarskie, bardziej przywoluja obrazy, kiedy sie je czyta, latwiej

sobie wyobrazic to, co jest opisane, a niektore nie”. Zob. tez J. Sawicka, Instalacje tekstowe. Na

stronie: https: /jadwiga-sawicka.pl/instalacje-tekstowe (data dostepu: 27 VII 2024).

Zob. Punkty wyjscia. Z E. Zarzycka o sztuce performansu, rysunkach i tekstach w transme-

dialnym archiwum rozmawiaja, M. Baron-Milian i A. Wéjtowicz. ,Slaskie Studia Poloni-

styczne” 2022, nr 1. Baron-Milian (ibidem, s. 4) zadaje pytanie artystce, w interesujacy
sposob komentujac jej tworczosé: ,Kiedy ogladam Twoje kolejne prace, moja uwage przykuwa pewien
typ powtarzajacej sie sytuacji: nagranie dzwiekowe na kasecie magnetofonowej nazywasz Rysun-

Iiiem, podobnie jak zapisywane recznie formy narracyjne — one takze w Twoim stowniku sa rysun-

kami. Formy te pracuja jak dziwnego typu transmedialne paradoksy, »zmylki« dla zmystéw: stu-

chamy nagrania, a otrzymujemy instrukcje, Ze powinniSmy skoncentrowac sie na jego ukrytej
wizualnosci; czytamy tekst literacki, a dostajemy sygnal, Ze interesowa¢ powinien nas sam rysunek
pisma. Jak widziatabys role tej sprzecznosci?”

Pismienny - to takze, jak podkresla Karpowicz (op. cit., s. 124), wizualny. Tu piSmiennos¢

nalezaloby rozumie¢ jako zdolnosé konceptualizacji, przeciwstawiana zdolnosci wyobrazenia. Zob.

20

21
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Narracyjna potencjalnosé: stelaze dla wyobrazni

Do tej pory poetka udostepnita fotograficznym obrazom miejsce wytacznie w Kordzie.
W Obreczach mamy do czynienia z siedmioma pracami Bandy — pastelowe rozmy-
cia (najczesciej r6zowo-z6tto-fioletowe) barwnych plam podcinane sa cienkimi linia-
mi, ktore uktadaja sie czasami w ksztalty figur geometrycznych (koto, kreska), ale
nawet jesli prace te przybieraja charakter biomorficzny, formalnie uznalibySmy je
jednak za abstrakcje. Z obrazu Kowyni Ktopoty z pamieciq, zawartego w Kara-
paksie?2, mozna wyodrebni¢ przedstawienie meskiej postaci trwajacej w dziwnym
uscisku/zblizeniu z bryla stalowego koloru, podtrzymywana, przez trzy czarne
dlonie, nieprzynalezace do zadnego ciata. Powyzej postaci powiewa kwadrat zie-
lonozoéttego materiatu. Figury te ukazuja si¢ na tle mocnych pociagnie¢ pedzla,
grubych faktur kolorystycznych — raz imitujacych sloje drzewne, innym razem
niedoktadne pokrycie plétna farba. Obraz Kowyni gra réznicami — realistyczny
konkret wylania sie z abstrakcyjnych zageszczen farby, kazac nam mysleé réowno-
czesnie o materii malarskiej i imitacyjno-nasladowczym charakterze przedstawie-
nia. Szaber z kolei wypeknialy rysunkowo-fotograficzne kolaze Grochockiej. Laczy-
ty one ze soba niewspoimierne elementy, np. koci tuléw dorysowany do kobiecej
glowy, oko na wskazujacym palcu sfotografowanej dioni itd., najblizszymi przy tym
bedac surrealnym tradycjom feministycznym. Fotografie Grzelewskiej w takim
sasiedztwie prezentuja, sie co najmniej zaskakujaco. Artystka tak mowita o cyklu
zdje¢ Julia Wannabe, z ktorego czes¢ znalazta sie w Kordzie:

W fotografii interesuje mnie relacja miedzy obrazem a rzeczywistoscia; napigcie miedzy dokumen-
talna natura obrazu a fikcja opowiadanej przez niego historii. Rzeczywistos¢ jest dla mnie zawsze
punktem wyjscia do rozwazenia konkretnego zagadnienia. Chetnie badam cos, co naprawde istnieje,
i sposéb, w jaki to robi. Sita ,prawdy” obrazu fotograficznego, mocne przekonanie, ze obraz jest tozsamy
z rzeczywistoscia, zawsze mnie zaskakiwato i inspirowato23.

Sprawdzanie przez Malek ,prawdy” fotografii jest w tym tomie szczegélnie spek-
takularne, gdyz zdjecia Grzelewskiej to realistyczne sceny z zycia dorastajacej dziew-
czyny, corki artystki. Prawda fotografii (medium i przedstawienia) idzie tu o lepsze
z prawda biografii, wzmocnionej narracyjnym potencjalem kadrowanych sytuacji
i intymnoscia obrazu. Fotograficzna iluzje obiektywizmu i dokumentalnosci mozna
jednak uznaé odpowiedzialna, - jak robi to Trzeciak — za wzmocnienie efektu mate-
rialnosci materialéw, a nie samej przedmiotowosci: ,Grzelewska kadruje ujecia tak,
by uwage odbiorcéw i odbiorczyn przyciagata nie tyle przedmiotowos¢ rzeczy, ile
raczej materialy, z ktérych rzeczy te zostaly wykonane”24, Malek z kolei komento-
wala zdjecia Grzelewskiej jako niuansujace sensy zarejestrowanych interakeji:

Takie wydaly mi sie fotografie Grzelewskiej — uwieloznaczniajace zastata, czy tez sfotografowana,
sytuacje, rozpiete pomiedzy mozliwymi scenariuszami, ambiwalentne. Jednoczesnie intensywne i in-

V. Flusser, Obrazitekst. W: Kultura pisma. Z filozofii stowa i obrazu. Przet. P. Wiatr. Warszawa
2018.

22 N. Malek, Karapaks. Poznari 2020, s. 26-27.

23 A. Grzelewska, About. Na stronie: https: /www.lensculture.com/anna-grzelewska (data dostepu:
27 VII 2024).

24 Trzeciak, op. cit., s. 194.
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tensyfikujace myslenie o tym, co mogto sie zdarzy¢ — niebedace intelektualnym éwiczeniem, lecz do-
Swiadczalna niewygoda. Konkretne i dokumentalne, a przeciez na tyle dwuznaczne, ze niemozliwe do
pochwycenia w ten sam sposéb, w jaki chwyta sie ich przedmiot25.

To dwie rézne perspektywy: albo obraz koncentruje sie na materiatach, albo
na sytuacjach. Zdjecia zamieszczone w Kordzie sa rozne i — jak sadze - to ich roz-
maitos¢ decyduje o tak odmiennej percepcji. Niektore fotografie przedstawiaja,
przestrzenie ze Sladami ludzkiej obecnosci. Pokazywane na nich pomieszczenie ze
sprzetami uzytkowymi — konstruktywistycznym w stylu plakatem, komoda, piekar-
nikiem, czajnikiem, workiem na $mieci, szklankami i pusta butelka wina oraz
butla z helem i wiszacymi w jej poblizu dwoma kolorowymi balonami — przynosi
wrazenie pustki?®. Nastepny kadr przepemiony jest z kolei przedmiotami: poukla-
dane jedne na drugich, anektuja, cata przestrzen, niemal rozpychaja ramy obrazu.
Centralne miejsce tego kadru zajmuje szafka ze zdjeciem (by¢ moze z kalendarza)
rozneglizowanego kobiecego ciala, na niej stoja doniczka z kwiatkami i stoik, przed
nia znajduja, sie sprzety biurowo-techniczne, za nia, jakis rodzaj blatu, na ktérym
tez poupychano réznego typu przedmioty (s. 27). Przedstawienie na kolejnej foto-
grafii ograniczone jest do jednego, ale — by tak rzec - heterogenicznego obiektu,
stojacego na biatym blacie, na rozjasnionym tle. To rodzaj kampowej figury sktada-
jacej sie z ré6zowego pidropusza, porcelanowych figurek dzieciecych, szklanej kuli
i porcelanowego bukietu kwiatéw (s. 33). Ostatnia fotografia z serii prezentuje -
z maksymalnego zblizenia — popekany material; jest to by¢ moze gips, by¢ moze
glina, a moze jeszcze cos innego (s. 47). Wiasnie dzieki tej kompozycji wolno uznac,
ze w Kordzie fotografia ustanawia sie nie tylko jako dokumentacyjne (imitacyjne?)
ukazanie fizycznych obiektow, ale takze jako abstrakcyjny obraz, ptaska powierzch-
nia, zwracajaca uwage na grudkowa, bruzdowata materie rzeczywistosci. Na
wszystkich opisanych zdjeciach brakuje jednak ludzkich postaci, dlatego trudno
tu mowic o narracyjnosci ujeé. Prezentuja one raczej scenografie dla nieobecnych -
w obrebie kadru - zdarzen i os6b, stanowia rodzaj tla, ktore z jakiegos powodu
stalo sie pierwszym i jedynym planem.

W Kordzie zgromadzone sa, takze innego typu fotografie. Udostepniaja one in-
tymnie pokazywany $wiat ludzi. Dziewczyna na t6zku, w domowej przestrzeni,
w poscieli, potlezaca, z zastonieta, twarza, (s. 19). Nastepnie: siedzaca na ptytach
chodnikowych, w pomaranczowym plaszczu, z pluszowa, zabawka, w rece, z zakle-
jonym opatrunkami nosem - najprawdopodobniej po operacji (s. 41). I na koniec:
znowu 16zko w sypialni i siedzacy na nim chlopak, tylem do odbiorcéw, mozna
zobaczy¢ jedynie jego odstonigte plecy, rece skrzyzowane na kolanach i mocno
schylona, glowe (s. 53). Efekt wywolywany przez takie fotografie — dajace wglad
w Zycie prywatne, w nieoczywiste relacje z otoczeniem, w indywidualne historie
odporne na uogoélniajace klisze interpretacyjne — wzbudzaja réwniez wiersze Malek,
gdy umieszczaja, czytelnikow i czytelniczki od razu w Srodku opowiadanych histo-
rii2’. Grzelewska postuguje sie kadrami pojedynczych oséb, tworzy wyizolowane

25 Oddany do uzytku, s. 186-187.
26 Zob. N. Malek, Kord. Poznari 2017, s. 13. Kolejne lokalizacje umieszczam bezposrednio w tekscie,
podajac w nawiasie numer stronicy.

27 Na marginesie trzeba dodag, ze fotografia intymna ze swoim tadunkiem emocjonalnym, szczegolnie
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portrety, ktére intensyfikuja samotnicze doswiadczenie pokazywanych. Wydaje sie
nawet, ze uchylaja, sie oni przed aparatem rejestrujacym ich sylwetki, nie patrza
nigdy w obiektyw, objawiaja, sie nam z ukosa albo od tytu, zawsze pod katem i nigdy
w calej postaci.

Jesli pamietac o tym, Ze fotografia miataby oddzialywaé na wiersze, to — zgodnie
ze stowami Malek — bylaby ona potrzebna do uwieloznacznienia ich rozumienia.
Jesli miatoby by¢ odwrotnie, czyli sposoby czytania wierszy miatyby zostac¢ przeto-
zone na odbiér fotografii, wowczas musialyby by¢ one interpretowane jak zdania
w uktadzie z wierszami, wzmocniony zostatby takze ich aspekt narracyjny. W od-
biorze tradycyjnym specyfika postepowania z lirykami okazata si¢ dominujaca
i wywarto to wplyw réwniez na praktyki czytania fotografii. Malek nie wyrazitaby
jednak sprzeciwu wobec ostabienia lingwistycznych trybéw czytania poezji:

Myslac o wspolpracy przy Kordzie, chciatam lepiej zrozumieé wtasna metode. Chciatam tez zasu-
gerowac czytelniczkom i czytelnikom, Zeby nie traktowaé wierszy jako ciagéw obrazow czy senséw,
ktére nalezy poprzez lekture uspéjnié, tylko zeby czytaé teksty tak, jak czyta sie wiele fotografii — jako
pewnego rodzaju zachete i stelaz dla dalszej, samodzielnej pracy wyobrazni28,

Taka uwaga nie oznacza, ze poetka chciataby w ogéle unikna¢ pisania i lektu-
ry zgodnych z lingwistycznymi regutami tworzenia senséw. Oznacza jedynie, ze Ma-
lek dopuszcza myslenie o poezji poza tym porzadkiem, upominajac si¢ takze o pra-
wa obrazu fotograficznego w strukturze poetyckiej, funkcjonujacego duzo czesciej
poza semiotycznym uniwersum. Wynika stad i to, ze Malek — w kulturze uwazanej
za wizualna, - jest przekonana o dominacji jezykowych/stownych porzadkow. Nie
ona jedna. Zwrot w strone kultury wizualnej jako absurdalny i nieprawdziwy (,clap-
trap”) ocenia brytyjski historyk sztuki Timothy J. Clark. W wywiadzie udzielonym
z okazji wydania swojej ksiazki The Sight of Death. An Experiment in Art Writing
(2006) podkresla, ze ,obecne sposoby produkcji obrazu pozostaja catkowicie pod
urokiem stowa”29, Urok to niebezpieczny i szkodliwy, poniewaz chodzi o sfunkcjo-
nalizowanie werbalizmu catkowicie ulegte w procesie wymiany towarowej i spekta-
kularnej, warunkujacej odbiér obrazéw nastawiony na rozpraszanie i na dekon-
centracje uwagi. Clark pisze o dryfie obrazéw, o ich specyficznym zaprojektowaniu
zgodnym z rezimem jezykowego znaku towarowego, ktére zabrania przypatrywac
sie im bacznie i z bliskiej perspektywy — gdyby bylo inaczej, nie podejmowatyby one
swojej pracy przekonywania do m.in. ,rynkowych wizji dobrego zycia”. Dopiero to

fotografia rodzinno-autobiograficzna, do ktérej mozna zaliczy¢ zdjecia Grzelewskiej, od lat siedem-
dziesiatych XX wieku mocno eksponowata watki seksualno-spoteczne: ksiazki L. Clarka (m.in.
Tulsa, 1971), N. Goldin (m.in. The Ballad of Sexual Dependency, 1986), zdjecia N. Arakiego i C. Day
(Diary, 2000), fotografie W. Tillmansa. Wystawa R. McGinleya zorganizowana w Nowym Jorku
w 2023 roku, zdaniem krytykéw, przypieczetowata odrebny status fotografii intymnej. Jej szcze-
golnym rodzajem sa fotografie rodzinne, zwlaszcza rejestrowanie zycia dzieci, wbudowane w siec¢
etycznych wyboréw artystycznych. W wywiadach mowita o nich Grzelewska, jednak wydaje sie, ze
dla ksiazki Malek nie maja one znaczenia. Zob. Ch. Cotton, Fotografia jako sztuka wspétczes-
na. Przet. M. Buchta, P. Nowakowski, P. Paliwoda. Krakéw 2010, s. 137-165.

28 Oddany do uzytku, s. 187.

29 In Conversation. T. J. Clark with K. Tuma. ,Brooklynrail” 2006, nr z listopada. Na stronie:
https: /brooklynrail.org/2006/11/art/tj-clark (data dostepu: 27 VII 2024).
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niejawne zlaczenie stéw i obrazéw, dajace efekt ,wizualnej otoczki”, zapewnia sku-
teczna komunikacje majaca na celu kontrole ludzkiego zycia. Ruch obrazow uzgad-
nia sie, zdaniem Clarka:

z ruchem logo, nazwy marki, sloganu produktowego, skompresowanej pseudonarracji reklamy telewi-
zyjnej, soundbite’u, wyznania na T-shircie, pytan i odpowiedzi na czacie. Billboardy, strony internetowe
i gry wideo sa, tylko projekcjami — doskonalymi, udoskonalonymi banalizacjami - tego swiata na wp6t
werbalnej wymiany. Sa one (jak twierdza, ich intelektualni groupies) ,dyskursem” - czytaj, zamknieta,
echo-komora, ktamstw30.

Dla Clarka jest to kwestia niezwykle wazna: nalezy upierac sie przy réznicach
miedzy widzeniem a mowieniem lub miedzy zdaniem a konfiguracja wizualna
(,seeing and speaking, or sentence and visual configuration”) z powodéw politycznych.
Tylko wtedy, gdy utrzymamy te granice jako dostrzegalna i realna, uda nam sie
zorientowac, jakie ryzyko i mozliwosci wiaza, sie z bezstownoscia oraz w czyim in-
teresie nieustannie odnawiaja, si€ relacje miedzy stowem, obrazem a znaczeniem.
Alegoria, takiego sposobu przedstawiania owych relacji jest praca Landscape with
a Man Killed by a Snake Nicolasa Poussina, ktora Clark doglebnie analizuje, prze-
konany, ze ,pewne obrazy wygladaja jak jezyk, aby ostrzec nas wlasnie o swojej
nieczytelnosci”. Wydaje sie, ze dobrym przyktadem (by nie powiedzie¢: alegoria)
utrzymywania wizualnosci na obrzezach tego, co jezykowe3!, jest réwniez poezja
Malek, pomyslana w taki sposéb, by fotografie w strukturze poetyckiej nie tracily
zdolnosci do zaznaczania granic medium. Liryka ta, pozostajac wydarzeniem in-
termedialnym, stara sie uzmystowi¢ nam, ze nawet jesli i obrazy, i jezyk dziela, ze
soba, potencjalna gotowos¢ narracyjna, to sa to rézne potencjalnosci.

Obrazowos¢: tu rzadzi Humpty-Dumpty

Zastanoéwmy si¢ teraz, jak w strukturze poetyckiej zachowuja, si¢ wiersze Malek.
Z pewnoscia wspotgraja one — z powodu minimalizmu formalnego - z fotografiami
Grzelewskiej: jedno ujecie, jeden kadr, jeden rzut oka. Minimalizm obu form arty-
stycznych jest podtrzymywany przez narracyjna potencjalnosé fotografii (dzielo-
na, jak wiemy, z wierszami) oraz przez obrazowos¢ jezyka (dzielona z fotografia-
mi), pozbawiona nachalnej figuratywnosci.

Historie o Matyldzie z Ziarna, Panu Klosce, ktory uczy tanczy¢ dziewczynki
z czwartej E (Poooooh!), zwyczajach profesora Zotkiewskiego (L.), sprzedawcach
melonéw (Grrr! Grrr! Ksss! Ksss!) albo emigrantach (Ulung) sasiaduja, w Kordzie
z lirykami komponowanymi na zasadzie intymnej rozmowy (Rozsadnicy, Negocjacje
lubiq cisze), scen pokazanych jak ujecia filmowe, gdyby je wyswietla¢ w postaci
napiséw (Magia czy medycyna), krajobrazéw okreslonych miejsc (Dojazd i dowoz).
Wszystkie utwory taczy obrazowos¢ jezykowa (rozumiana tradycyjnie: jako zdolnos¢
jezyka do plastycznego, zmystowego ujmowania rzeczywistosci) z obrazowoscia,
fotograficzna (widziana jako zdolno$¢ do wskazywania, a nie konotowania). Ich
charakter nie wyczerpuje sie w semiologicznie traktowanej znakowosci, nawet tak

30 Ibidem.
31 Zob. ibidem.
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poszerzonej, jak u Barthes’a, gdy pisze on: ,znaczenie rozumiem zawsze jako pro-
ces wytwarzajacy sens, a nie jako sam sens”32). Liryki te nie daja sie tez odczytywac
wylacznie w kategorii komunikacyjno-deskryptywnych i wyobrazeniowych funkeji
jezyka, zwlaszcza wtedy, gdy — a dzieje sie tak dos¢ czesto — wychodza, poza mozli-
wos¢ pomyslenia w ogdle o jakiejkolwiek funkcjonalnosci (pamigtajmy o trosce
Malek o uwieloznacznienie). Chociazby takie zdania: ,Zostawi¢ za soba, slad. Jak
otwieracz do puszek” (Poooooh!, s. 9) czy ,Chicago, tam co rusz — jakie$ bernikle,
larwy, niepotrzebne buszle” (Kord, s. 28), nie tyle kaza wyobraza¢ sobie
przedmioty odniesienia lub zachecaja do skonstruowania sensu (co czynia obrazy),
ile sytuuja, czytelniczki i czytelnikéw na poziomie, na ktérym widzialno$¢ nie jest
jeszcze czytelna. Zdania te stanowia co$ w rodzaju bodZcéw zmystowych, innych
oczywiscie niz impulsy dotykowe czy wzrokowe.

W Kordzie dostrzec mozna tez rozwiazania jezykowe brzmiace jak statements,
antyslogany, krytycznie nasladujace publiczne retoryki, przelicytowujace ich kon-
wencjonalnos¢ i deklaratywny ton. W wierszu Co robié, gdy milczy liberalna inteli-
gencja? odpowiedzia na tytulowe pytanie sa zdania, ktére przypominaja koncep-
tualne instrukcje z ksiazek Yoko Ono, jak np. Grapefruit:

Rozstawi¢ nogi na szerokosc¢ bioder.

Lekko zgiac.

Rece wyprostowaé przed siebie — niech tworza bele materiatu, jasniejsza deche pirsu. [s. 30]

Nie mamy tu do czynienia ze scenograficznym wykorzystaniem jezyka, plastycz-
nym opisem sytuacji, zmystowo-intymna, rozmowa, ale z zestawem werbalnych
instrukcji; wiersz zbudowany jest ze zdan, ktére potrafimy zobaczy¢ jako wyizolo-
wane, pojedyncze kompozycje. Nie chodzi — to wazne — o wyobrazenie sobie repre-
zentacji, lecz o zobaczenie znaku jako zmaterializowanego w konkretnym kroju
pisma. Podporzadkowany jezykowym zasadom powstawania sensow jest rowniez
liryk Bard i bardak:

Zmienily swiat: pszczoly, dystychy, talerze.
(Perkusyjne)

Lakierki zmienily miasto.
Gdy leci kula z cztowieka i sliny, wsciekto$¢ na dwoch nogach — kojarzy sie fonicznie.

Nie ma jadra
ani troposfery. Tak czasem chcemy. [s. 14]

Zeby uchwyci¢ sens i pow6d obwieszczanej w wierszu zmiany swiata, trzeba te
stowa uslysze¢, a nie wyobraza¢ sobie wizualne reprezentacje lakierkow, talerzy
i pszczol. Najbardziej zadziwiajace, ze wlasnie ten rodzaj wiersza — zgodnego z ling-
wistycznym porzadkiem produkcji senséw — najlepiej prezentowalby sie na wysta-
wie, poza ksiazka.

Poetka uznaje, ze w jezyku/piSmie tkwia, obrazowos¢ i werbalne napiecie. W tym
kontekscie fotografia podziela obrazowos¢ z jezykiem. Kategoria obrazowosci je-

32 R. Barthes, Literatura i znaczenie. W: Mit i znak. Eseje. Wybor, stowo wstepne J. Bloriski.

Warszawa 1970, s. 292 (przel. J. Lalewicz).
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zyka, na rézne sposoby interpretowana juz przez strukturalistow i semiotykow,
powraca ostatnio w rozwazaniach Gottfrieda Boehma, jednego z filozofow istot-
nych dla nowego rozumienia obrazu. Dla Boehma, w fenomenologicznym ujeciu
rozpisujacego relacje migdzy obrazem a jezykiem, obrazowos¢ stanowi podstawe lo-
giki obrazu i metaforyki jezyka. W obrazowosci bowiem uczestnicza, oba media;
z niej wywodzi sie to, co dla nich wspdlne, to, co rézne, i to, co staje si¢ czynnikiem
sprzyjajacym porownywaniu, jak i transpozycji. Boehm podkresla, ze ,udany prze-
ktad odstania wspélna podstawe obrazowosci, dzieki ktorej wlasna logika obrazu
zaznacza sie w kontrascie z metaforyka jezyka”33. Niezaleznos$é stowa od obrazu
i dZzwieku, o ktérej Malek wspominata w wywiadach, znajduje odpowiednik w nie-
zaleznosci obrazu fotograficznego od stowa i pisma, ale oba media moga wymieniaé¢
sie swoimi wlasciwoSciami, poniewaz i narracyjnosé, i obrazowosé stanowia, o ich
wspotmiernosci. Przesuwanie sie wzdtuz tych stycznych (od obrazowosci ku nar-
racyjnosci, od wyobrazonego do konceptualizowanego) decyduje by¢ moze o istocie
przedsiewziec¢ poetyckich Malek. Wiersz w Kordzie ,pozwala nam cos zobaczy¢” albo
.pozwala nam sformutowaé sens”3* — odporny na zawtaszczenia; daje mozliwosé
zintegrowania pracy jezyka z podmiotem, Swiadomoscia, referentami poza spotecz-
nymi aparatami kontrolis®,

Ostabienie dominujacego porzadku lingwistycznego, do czego dazy Malek, po-
zostaje takze w zwiazku z ciekawym ,przejmowaniem” — przez poetke — semiotycz-
nych koncepcji dotyczacych hierarchii systemow znakowych. NajczeSciej uwaza sie,
ze stowo dozoruje interpretacje obrazu. Barthes w tym kontekscie pisat o zakotwi-
czajacej funkcji, jaka pelni ono wobec niego:

w stosunku do swobodnych signifiés obrazu tekst ma walor represywny i zrozumiale, ze to wtasnie na
poziomie tekstu wyraza sie przede wszystkim moralnosé i ideologia spoteczeristwa3.

To tekst/stowo odpowiada wiec za uzycia i interpretacje przekazu. Rzadko
zdarza sie — Barthes podaje przyklad komiksu - by petito funkcje ,zluzowania”.
U Malek natomiast stowa dziataja, wlasnie tak; nie wyczerpuja swojej struktury
informacyjnej w catosci, pozostaja ,znakami niepewnymi”, ktére nie tylko nie za-
kotwiczaja sensow obrazu, nie obramowuja go, doprowadzajac do akomodacji

G. Boehm, Opis obrazu. O granicach obrazu i jezyka. W zb.: O obrazach i widzeniu. Antologia
tekstow. Red. D. Kotacka. Przel. M. Lukasiewicz, A. Pieczyriska-Sulik. Krakow 2014,
s. 157 (przet. M. Lukasiewicz).

34 G. Boehm, Die Wiederkehr der Bilder. W: Was is ein Bild? Hrsg. G. Boehm. Miinchen 1994.
Cyt. za: K. Moxley, Studia wizualne a zwrot ikoniczny. W zb.: Fotospoteczeristwo. Antologia tekstow
z socjologii wizualnej. Red. M. Bogunia-Borowska, P. Sztompka. Wyd. 2. Krakéw 2012,
s. 146-147 (przet. M. Korzewski).

Odwotuje si¢ tu do rozwazan K. Sztafy dotyczacych semiokapitalizmu, semiotyk opartych na
sygnifikacji, semiotyzacji niedyskursywnej itd. z jego nieopublikowanej pracy doktorskiej Faza
istnienia. Liryka Tomasza Putki, napisanej pod kierunkiem dr hab. K. Czeczot i obronionej w ro-
ku 2023 w Instytucie Badan Literackich PAN.

36 Zdaniem R. Barthes’a (Retoryka obrazu. W zb.: Ut pictura poesis. Red. M. Skwara, S. Wy-
stouch. Gdansk 2006, s. 147 {przet. Z. Kruszyriski)), ,zakotwiczenie jest najczestsza funk-
cja przekazu jezykowego; odnajdujemy [...] [je] bez trudu w fotografii prasowej i reklamie. Funkcja
zluzowania jest rzadsza (przynajmniej w odniesieniu do obrazu nieruchomego); odnajdujemy ja,
przede wszystkim w dowcipach rysunkowych i komiksach”.
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wzroku, ale i same unikaja pracy na rzecz akomodacji zrozumienia3?. Warto tez
przywotaé wyrazane przez spora, czesé teoretykéw fotografii przekonanie o tym, ze
obrazy fotograficzne nie znacza, samodzielnie - Ze dopiero kontekst werbalny wa-
runkuje konkretne odczytania3®, Malek takze zaktada, iz obrazy i stowa zyskuja
konkretna, funkcjonalnosé i znaczenie w zaleznosci od kanatu percepcyjno-mate-
rialnego, jakim do nas docieraja. Jednak jej myslenie o wierszach czytanych jak
obiekty wystawione w galeriach otwiera ciekawe zagadnienia odnoszace sie nie
tylko do mediéw, ale rowniez do uprzywilejowanych form bycia, z jakimi wiazemy
okreslone rodzaje aktywnosci artystycznej. Poetka ponownie opowiada si€ tu prze-
ciwko dominacji stow nad obrazami, wlaczajac sie¢ w wielowiekowy spoér kulturowy
dotyczacy pierwszenstwa i waznosci jednego z mediow. Chcac wystawic¢ swoje teks-
ty na nieprzewidziane dla nich kulturowo ekspozycje, Malek pragnie uwieloznacz-
ni¢ apercepcyjno-zmystowe przyporzadkowanie do konkretnych mediow, zwlaszcza
do mediéw pisSmiennych — wydawatoby sie: raz na zawsze ustalone i hierarchicznie
skomponowane (czytanie ksiazki, patrzenie na obrazy, stuchanie muzyki - oczy-
wiscie z uwzglednieniem koniecznej koordynacji pomiedzy tymi wrazeniami), a tak-
ze (z racji uwieloznacznienia) rozchybotaé¢ tozsamosciowe konstrukty (kto tu jest
kim, co tu jest czym).

Poezja Malek jednak, jak juz wiemy, nie przedstawia wylacznie Swiata powiazan,
nieustannego dziania sie, proceséw wymiany, konwergencji itd. W swojej praktyce
artystycznej autorka Kordu, gdy chce nas zmusi¢, abysmy widzieli stowa i styszeli
obrazy, koncentruje si¢ nie tylko na przejsciu jednych w drugie, ale i na pokaza-
niu - zawsze tymczasowych, zawsze arbitralnych - granic miedzy zmystami, me-
diami a kodami. W poezji tej granice mediow uplynniaja, si¢ i staja, si¢ niedostrze-
galne, lecz zdarza sig i tak, ze ulegaja mocnemu uwyraznieniu. Przekonana, iz ob-
razowos¢ konstytuuje tez jezyk wiersza3?, poetka potrzebuje fotografii nie tylko po
to, by uwieloznaczni¢ sytuacje liryczne, ale rowniez — pamietajac o tradycyjnej ro-
li fotografii, ktéra zaspokaja gtéd imitacji4® - po to, by odciazyé wiersze od funkcji
imitacyjno-reprezentacyjnych. W uktadzie z utworami Kordu iluzja obiektywnosci
i prawdziwosci obrazu fotograficznego, zwtaszcza w konwencji fotografii rodzinne;j,
intymnej, utrzymuje swoja, zasadnos¢. Zarazem wszakze teksty Malek, dzielace

37 Barthes (ibidem, s. 294) pisze o tym, Ze zakotwiczenie obrazu w konkretnych znaczeniach ,po-
zwala na akomodacje nie tylko wzroku, ale i rozumienia”.

Zob. m.in. A. Sekula, O wynalezieniu znaczenia fotografii. W: Spoteczne uzycia fotografii.
Rozrézniam jezyk i wiersz, bo — moim zdaniem - Malek ma Swiadomos¢, ze jej wiersze wchodza,
w system juz znaczagcy, i stara sie temu .juz znaczacemu” stawi¢ opér. Jak w roku 1963 pisat
Barthes (Literatura i znaczenie, s. 294): ,Literatura jest w sytuacji szczegélnej ze wzgledu na to,
ze powstaje z jezyka, czyli materialu juz znaczacego, kiedy literatura zaczyna sie nim postugiwac;
literatura musi wslizgnaé si¢ w system nie nalezacy do niej, ale mimo wszystko dziatajacy w tym
samym co ona celu — dla komunikacji. Stad wniosek, ze powiktania miedzy jezykiem a literatura,
stanowia, w jakims sensie byt literatury, strukturalnie bowiem literatura to nic innego, jak pasozyt
jezyka”.

Jak stwierdzal A. B a zin (Ontologia obrazu fotograficznego. W zb.: Fotospoteczeristwo, s. 425 {przet.
B. Michatek))w 1945 roku: ,Fotografia [...] uwolnita sztuki plastyczne od obsesji podobienistwa”.
Podobne wytlumaczenie kierunkéw rozwoju sztuk malarskich po fotografii daje A. Danto. Jest ono
dzi$ juz ograniczone w takiej mierze, w jakiej nie wierzymy w obiektywizm fotografii.
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z fotografiami obrazowosé, nie daja, sie pochlonaé¢ w calosci przez obrazowosé ro-
zumiana w sensie fotograficznym.

Postepujac w taki wtasnie sposéb z obrazami i stowami, autorka analizowane-
go tomiku prowadzi sama ze soba, dialog, podobny do tego, jaki z Humptym-Dump-
tym prowadzita Alicja. Przytacza go rowniez Umberto Eco w Pejzazu semiotycznym:
.Na pytanie Alicji: »A czy ty mozesz tak zrobi¢, zeby stowa co innego znaczyly?«,
Humpty-Dumpty odpowiada: »A kto tu rzadzi?«’41.

Komponowanie ksiazek poetyckich przy wspétudziale fotografii nie jest niczym
nowym: by¢ moze do takich wlasnie form zostaliSmy najbardziej przyzwyczajeni
jako odbiorcy. To oswojenie czytelnicze laczy sie z oszatamiajaca kariera ksiazek
fotograficznych, ktérych od lat szesédziesiatych XX wieku przybywa w zawrotnym
tempie#2. Obrazy fotograficzne wyszly poza galerie i muzea, stajac sie najbardziej
oczywistymi sojusznikami jezyka, tekstu i narracji. Znacznie wiecej wysitku inter-
pretacyjnego wymagaja, ksiazki wspéttworzone przez rysunek, fotomontaz lub inna,
forme graficzno-plastyczna, ale i o nich trudno byloby powiedzie¢, ze w XXI wieku
stanowia radykalny eksperyment. Niemniej sa ciekawymi obiektami, o ktérych nie
chciatabym mysle¢ w kategoriach precedensu, osobliwosci czy nowatorstwa (rozu-
mianego jako przekraczanie dotychczasowych granic w sztuce/poezji). Wolatabym
je postrzegac jako swiadectwa regularnej, systematycznej pracy na rzecz uwidocz-
nienia realnosci zmystowej i materialnej pod postacia, réznych uktadow jezykowo-
-graficznych. Wracamy do zalozen pierwszego fotobooka — The Pencil of Nature
Williama Henry’'ego Foxa Talbota:

Jak [...] zauwazyt Hubertus von Amelunxen, The Pencil of Nature byt rowniez ,pierwszym spotka-
niem fotografii i pisma”, i to nie tylko dlatego, ze zestawiat fotografie i teksty. Wiele wskazuje na to, ze
ksiazka (wraz z dwudziestoma czterema plytami) byta eksperymentem w sztuce, ktéra miata by¢ nie
tylko towarzyszem malarstwa czy akwareli jako medium czysto wizualne, ale - szersza, relacyjna prak-
tyka, twoércza, angazujaca, obrazy i stowa, widzenie i czytanie, obrazowanie i pisanie/drukowanie,
$wiatlo (lub cieri) i tusz43.

Nie chodzitoby wiec wyltacznie o perspektywe intersemiotyczna, polegajaca —
najogoélniej — na przypatrywaniu sie znaczacym relacjom, jakie zachodza miedzy
sztukami, i ich konfiguracjom czy na tworzeniu klasyfikacji nietypowych zwiazkéw
na ich przyktadach, ale takze (a moze przede wszystkim) o uznanie ,mnogich”
obiektéw artystycznych za oczywiste. Ich oczywistos¢ wynika z charakteru nasze-
go postrzegania, co najmocniej w ostatnim czasie podkreslaja badacze i badaczki
zwrotu ikonicznego/obrazowego4, i sprawia, ze zauwazy¢ mozemy réwniez infor-
macje, jakie niosa one o wartosciowych, angazujacych nas obrazach oraz jezykach,
o wymianach pomiedzy nimi i wewnatrz nich. Ponadto zas — co najistotniejsze —

U. Eco, Pejzaz semiotyczny. Przet. A. Weinsberg. Przedm. M. Czerwinski. Warszawa 1972,
s. 398.

Zob. m.in. fotoksiazki R. Franka, E. Ruschy, B. i H. Becheréw oraz ich uczniéw, czyli twércow
zwiazanych albo z pop-artem, albo z konceptualizmem.

43 F. Brunet, Photography and Literature. London 2009, s. 40.

4 Mam tu na mysli przede wszystkim takich autoréw, jak wspominani juz Mitchell i Boehm, ale
rowniez H. Belting, M. Bal czy H. Bredekamp.
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mozemy przyjrzec sie estetycznym politykom wiazania tekstu i obrazu. Szczegolnie
poezja Malek pozwala na takie przygladanie sie: odzwierciedla bowiem procesy
typowe dla wspolczesnej kultury wizualnej - przeptywu znakow, materii, obrazéw —
ale nie poddaje im si¢ catkowicie. Dazac do prezentacji wspoélistnienia jezyka i ob-
razow w fizycznej, cielesnej, semiotycznej i wyobrazeniowej strukturze ksiazki,
ukierunkowana jest takze na praktyki separujace. Ich znaczenie okazuje si¢ naj-
istotniejsze wtedy, gdy uswiadamiamy sobie komercyjny i towarowy charakter
spektakularnego dryfu ludzkiej uwagi.
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RELATIONAL AND SEPARATIONAL CREATIVE PRACTICE NATALIA MALEK'S “KORD”
(*CORD”)

The paper aims at presenting the relationship between the word and the photograph in Natalia Malek’s
poetry as based on her collection Kord (Cord, 2017). Drawing a distinction between the category of poem
and the category of poetry allows to present the processes that take place in her pieces, namely asso-
ciating the media (within the framework of picturesqueness and narrativity), and to pay attention to
the borderlines between the poem and the photograph that the poet founds. Such actions taken by the
author prove meaningful not only from the perspective of artistic experiments. They enter into the logic
of modern mechanisms of visual culture (picture drift, attention flow, media exchange and associations),
but support the values connected with attentiveness, depth and resistance put up to spectacular and
market forms of life.





