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kulturze audialnej ostatnich lat niemal naturalne

stalo sie stuchanie poet6éw, ktorzy czytajg wlasne
wiersze. Sprzyja temu mozliwo$¢ utrwalania zapiséw
cyfrowych i wykorzystywania zasobéw platform inter-
netowych. Odczytuja utwory bez aktorskiej deklamacji,
s3 w tym naturalni, fizyczni, ograniczeni materialno$cig
wlasnego ciala'. Zapisany audialnie glos, zauwaza Do-
minik Antonik, ,dziala jak intensywny znak obecnosci
i pozwala w afektywny sposéb doswiadczy¢ spotkania
z autorem”?. Wsluchujac sie w brzmienie jego glosu,
pozostajemy z nim w intymnej relacji, odkrywamy nada-
wang intonacje, styszymy pauzy, zawieszenia artykulacji.

1 Na somatyczne aspekty gtosu zwracat uwage Roland Barthes. Zob.
tenze, Ziarno gtfosu, przet. J. Momro, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5; tenze,
Przyjemnosc tekstu, przet. A. Lewariska, Wydawnictwo KR, Warsza-
wa 1997.

2 D. Antonik, Audiobook. Od brzmienia stow do gtosu autora, ,Teksty
Drugie"” 2015, nr 5, s. 139. Por. tenze, Dzwieki: pisarz mowi, ,Dwutygo-
dnik” 2015, nr10.
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Glos poety daje nam wiersz w niepowtarzalnym uobecnieniu, konkretyzacji
fenomenologicznej.

Tekst utworu lirycznego w postaci wydrukowanej na stronie nauczylismy
sie poddawacé badaniom za pomocg narzedzi poetyki. A czy mozna w podob-
ny sposéb analizowac glos, takze glos poety odczytujgcego wlasny wiersz?
Bada¢ go narzedziami, ktére w wymierny sposéb ukazg jego specyfike, cie-
lesng nature, wyjatkowos¢? Odpowiedz pozytywna przynosi ksigzka Alek-
sandry Kremer The Sound of Modern Polish Poetry: Performance and Recording after
World War I wydana przez Harvard University Press w 2021 roku®. Miesci sie
onaw szeroko pojetym obszarze sound studies®. Ta szybko rozwijajaca sie galgz
nauki o interdyscyplinarnym charakterze wzrasta, co zauwazy! Dariusz Brzo-
stek, ,w antropologicznej szczelinie, w ktdrej «dzwieki pozostajg dzwiekami»,
by uzy¢ tu pamietnych stéw Johna Cage’a, i nie przeksztalcajgc sie formalnie
w muzyke”. Otworzylo to szerokie mozliwosci badan zajmujgcych sie pro-
cesami slyszenia i praktykami stuchania. Jak pisze Andrzej Hejmej, ,,sound
studies, w najszerszym ujeciu, staja sie proba problematyzowania kwestii
doswiadczenia audialnego w wymiarach: biologiczno-psychologicznym,
spoteczno-kulturowym i antropologicznym, sa reakcja na zmiany w sferze
kultury i technologii”®. Zakres podejmowanych rozpoznan rozciaga sie od an-
tropologii zmystéw, studiow miejskich, pejzazu dzwiekowego, przez ekologie
akustyczna, az do nauki o nowoczesnych mediach i socjologii komunikacji au-
dialnej. Zainteresowania audiosfers, a takze koncepcjg pejzazu dzwiekowego

3 A.Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry: Performance and Recording after World War I, Ha-
rvard University Press, Cambridge, MA — London 2021.

4 Sound studies sg odrozniane od audiatory culture, ktére podejmuja studia nad kultura stucha-
nia. O wewnetrznym zréznicowaniu badan nad dzwiekiem zob. A. Lniak, Ontoestetyka dzwigku
i kultura stuchania. Dyskurs metateoretyczny sound studies, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”
2020, nr 4. Artykut odnosi sie m.in. do szeroko komentowanej w Polsce antologii tekstow z dzie-
dziny sound studies w wyborze Christopha Coxa i Daniela Warnera Audio Culture. Readings in
Modern Music z 2004 r. Zebrane tam teksty w ttumaczeniu na jezyk polski zob. Kultura dzwigku.
Teksty o muzyce nowoczesnej, wybér i red. Ch. Cox, D. Warner, przet. J. Kutyta i in., stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2010.

5 D.Brzostek, Tyrania oka, pokora ucha? O potrzebie sound studies, ,Teksty Drugie” 2015, nrs, s. 21.
Zob. takze ). Cage, Wstep do ,Tematdw i wariacji”, przet. . Jarniewicz, w: Kultura dzwieku, s. 285.
Aforyzm przywotany przez Dariusza Brzostka brzmi w catosci nastepujaco: ,Brak celu (akcep-
tacja ciszy) prowadzi ku naturze; rezygnacja z kontroli, niech dzwieki pozostang dzwiekami"”.

6 A. Hejmej, Skryptoralnosc. Literatura w dobie spoteczeristwa medialnego, Universitas, Krakow
2022,5.13.
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Raymonda Murraya Schafera’ sklanialy badaczy, rdwniez w Polsce, do analizy
zjawiska szumu, hatasu®, zgielku® czy odgloséw somatycznych®.

W wyniku przeksztalcania paradygmatéw kultury audialnej Hejmej pro-
ponuje zmiane spojrzenia na sposob istnienia literatury, dotychczas zdomi-
nowanej w badaniach przez perspektywe wzrokocentryczng i prymat pisma.
W jego ujeciu fenomen utworu literackiego przejawialby sie za pomocg gto-
su oraz skryptoralnosci, czyli czynnosci zapisywania jako transkrybowania
glosu i $wiata dzwiekéw™. W konsekwencji procz grafii utwér objawialby
takze forme zjawiska akustycznego. ,W spoteczefistwie medialnym [- za-
uwaza Hejmej -] literatura nie jest tylko tradycyjnie rozumianym tekstem,
jest raczej tekstem, ktdrego gwarantem staje sie glos”?. Wspolczesnie utwor
literacki, na przyklad w postaci audiobooka™, czesto dociera do odbiorcy,
moéwigc za Pierrem Schaefferem, w sytuacji akuzmatycznej — samego glosu
oderwanego od wypowiadajacej osoby, styszanego w postaci reprodukcji
dzwieku na nowoczesnych urzadzeniach i nosnikach audio®™. Otrzymujemy
wowczas sygnal brzmieniowy, ktdry mozna potraktowad, jak cheialby ten
tworca muzyki konkretnej i teoretyk sluchania, jako ,obiekt dzwiekowy”,
pozbawiony widzialnego zrddla nadawczego, ktdre ukryte jest niejako za
przestong glosnika'®. Thumaczy:

7 R.M. Schafer, Muzyka srodowiska, przet. D. Gwizdalanka, w: Kultura dzwieku.

8 D.Brzostek, Nastuchiwanie hatasu. Audioantropologia miedzy ekspresjg a doswiadczeniem, Wy-
dawnictwo Naukowe UMK, Torun 2014.

9 Przestrzen zgietku. Przestrzenie wizualne i akustyczne cztowieka. Antropologia audiowizualna
jako przedmiot i metoda badan, red. ). Harbanowicz, A. Janiak, Wydawnictwo Naukowe Dolno-
Slaskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2012.

10 A.Regiewicz, Audioantropologia odgtosu wobec somatopoetyki, ,Pamietnik Literacki” 2023, nr 1.
Por. tenze, Stownik odgtoséw somatycznych (na podstawie prozy polskiej po 1989 roku), stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2022.

1 A.Hejmej, Stuchanie literatury w spoteczeristwie medialnym, ,Teksty Drugie” 2021, nr 2,
12 A.Hejmej, Skryptoralnos¢, s. 17.
13 Tamze,s.18.

14 Uwarunkowania gtosu w audiobooku analizowat Dominik Antonik; zob. tenze, Audiobook. Od
brzmienia stéw do gtosu autora.

15 P.Schaeffer, Akuzmatyka, przet. ). Kutyta, w: Kultura dzwieku.

16 Tamze.,Obiekt dZzwiekowy — ttumaczy Pierre Schaeffer — istnieje tylko o tyle, o ile istnieje Sle-
pe stuchanie dzwiekowych skutkéow i tresci: obiekt dzwigkowy przejawia sie w petni jedynie
w doswiadczeniu akuzmatycznym” (s. 109).
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Oddzielenie widzenia i styszenia zacheca do innego sposobu stucha-
nia: shuchamy form dzwiekowych, jedynym naszym celem jest stysze¢
je lepiej, aby méc opisac je za pomocg analizy tresci naszych postrzezen
[...] w rezultacie coraz uwazniejszego i bardziej wyszukanego stuchania
stopniowo odstania nam bogactwo takiej percepcji”.

Taki wlasnie sposdb skupionego wstuchiwania sie w glos czytajgcego poety
postulowala w 2015 roku Aleksandra Kremer™. Powolujac sie na Charlesa
Bernsteina ijego ksigzke Close Listening, proponowala odejscie od monopolu
uwaznego czytania na rzecz uwaznego stuchania®™. Jej praca The Sound of M
Polish Poetry jest efektem takiego skupionego dzialania, wykorzystuje ponadto
nowoczesne metody analizy fonicznej. O zalozeniach projektu badania gtosu
poetdw pisala nastepujgco:

Skupiam sie bardziej na brzmieniach mowy poetéw, a zwlaszcza na tych
dzwiekach, ktore uzupelniaja to lub przecza temu, czego dowiadujemy sie
z druku. Pytam, ktére z tych dzwiekéw ijakie aspekty dzwiekéw slysza-
nych na nagraniach moga wplywac na nasze postrzeganie czyjejs poezji.
Fale dzwiekowe, ktore mnie interesujg, to naturalnie fale glosowe; kiedy
wiec mowie o glosie, zakladam perspektywe lingwistyczno-akustyczng
[...]. Aby uniknaé nieporozumien, zazwyczaj uzywam stowa,, glos” w tym
najbardziej dostownym, fizycznym znaczeniu®.

Do badan Kremer wykorzystuje program komputerowy Praat, przeznaczo-
ny do naukowej analizy mowy i zjawisk fonetycznych?®. Stworzony zostal
przez profesoréw fonetyki Paula Boersmy i Davida Weeninka z Instytutu
Nauk Fonetycznych na Uniwersytecie Amsterdamskim. Umozliwia badania
dzwiekow, przede wszystkim jednak stuzy do badania mowy zarejestrowane;j
w pliku cyfrowym. Kremer poddaje analizie fragmenty nagran, na ktérych
poeci czytaja swoje wiersze, by uzyskac ich graficzng wizualizacje. Dokonuje

17 Tamze, s.108-109.
18 A.Kremer, Gtosna poezja. Uwazne stuchanie w badaniach literackich, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5.
19 Tamze,s.108.

20 A. Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry, s. 28. Wszystkie cytaty z ksigzki podaje w moim
ttumaczeniu.

21 https://www.fon.hum.uva.nl/praat/ (3.06.2024).
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takze analiz poréwnawczych tego samego utworu odczytywanego w roznych
okresach czasu. W przypadku Milosza zestawia fragmenty wiersza wypowia-
dane przez niego w jezyku polskim i angielskim. Wykresy zamieszcza w pracy,
dajgc czytelnikom w sposéb naoczny i obrazowy wglad w wyniki badar. Na
temat przyjetej przez siebie metody badan pisze:

Kiedy studiuje nagrania wszystkie te nagrania poetow, staram sie ograni-
cza¢ impresyjny charakter mojej percepcji, choé wiem, ze pewne inklinacje
s nieuniknione. Uzywam metody uwaznego stuchania wspomaganego
urzadzeniem — to znaczy mojego wlasnego stuchania wspieranego i roz-
szerzonego przez narzedzia cyfrowe, w moim przypadku jest to program
komputerowy Praat. Praat pomaga mi analizowac¢ fale dzwiekowe nagra-
nych wykonan, ich wysokos¢, czas trwania, glosnos¢ i barwe. Te parametry
odwzorowujg prozodie mowy poetéw: pauzy, akcenty, tempo, intonacje
i rytm. W ten sposob konfrontuje akustyczne pomiary wykonane przez
Praat (takie jak zmiany w czestotliwo$ci podstawowej) z moimi wrazenia-
mi stuchowymi (zmiany wysokosci tonu) i wiedzg lingwistyczng (rezul-
taty zmian intonacji). Poruszanie sie miedzy tymi trzema plaszczyznami
jest czesto konieczne ze wzgledu na niezwyczajne cechy mowy poetéw?.

W nawigzaniu do pionierskich prac z poczatku XX wieku Eduarda Siver-
sa, ktéry inicjowal badania filologii ucha (Ohrenphilologie), Katarzyna
Kucia-Kus$mierska okresla studia Kremer mianem hermeneutyki uwaz-
nego ucha?®.

Autorka studiéw nad glosem poetdéw zwraca uwage na problemy termi-
nologiczne pojawiajace sie na gruncie jezyka polskiego. W badaniach angiel-
skich i amerykanskich w ostatnich dwudziestu latach zyskaly popularnosé¢
wyrazenia ,poetry performance’, ,poetry in performance” czy ,performance
word”*. W Polsce stowem ,performans” okreslane sg formy dziatan arty-
stycznych na zywo, wystepy, spektakle, ktorych podmiotem staje sie cia-
to performera. Z kolei glosowe wystepy poetéw oznaczane sg terminami:
Jrecytacja’, ,deklamacja’, ,czytanie”, ktore zakladajg wtérno$é gtosu wobec

22 A. Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry, s. 27.

23 K. Kucia-Kusmierska, Gtos poety odzyskuje gtos. O ksigzce ,The Sound of Modern Polish Poetry:
Performance and Recording after World War 11" Aleksandry Kremer, ,Konteksty Kultury” 2022, nr1,
s.72.

24 A. Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry, s. 31.
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istniejacego tekstu. Najbardziej odpowiednim zatem wyrazeniem wydaje
sie ,wykonanie glosowe” (vocal performance)®, bez wskazywania zaleznosci
miedzy poezja i glosem.

Studia Aleksandry Kremer wyrastajg z przeswiadczenia, ze poezja pol-
ska w sposob szczegdlny jest predestynowana do podejmowania studiéw
nad gtosem poetdw, moze wrecz stac sie laboratorium glosnych realizacji
dzwiekowych. Zrédlem tego jest spuécizna tradycji romantycznej, opartej na
ludowych wzorcach oralnych, wskrzeszajgca kult piesni gminnej, improwiza-
¢ji, profetycznych wizji wyglaszanych w natchnieniu. Przestanie Mickiewicza
zawarte w Konradzie Wallenrodzie zbudowalo na dlugi czas niepodwazalne
przekonanie o wyjatkowej roli poety i niezniszczalnej sile poetyckiego stowa.
Rozbiory, wojny, okresy emigracji przypominaly i utrwalaly ten mit, az stat
sie rodzajem paradygmatu polskiej kultury.

Gléwnymi postaciami ksigzki The Sound of Modern Polish Poetry sa poeci
urodzeni (poza Julianem Tuwimem) w pierwszej polowie XX wieku: Aleksan-
der Wat, Julian Przybos, Anna vairszczyﬁska, Czestaw Milosz, Anna Kamien-
ska, Tadeusz Rozewicz, Miron Bialoszewski, Wistawa Szymborska, Zbigniew
Herbert, Krystyna Milobedzka i Halina Poswiatowska. Sg to poetki i poeci
wychowani w czasie silnego oddzialywania tradycji romantycznej, a zarazem
ksztaltowania nurtéw awangardowych i nowych wyrazow glosowej ekspresji,
wielkiego powodzenia przedstawien kabaretowych, wystepdw estradowych,
ponadto rozwoju cywilizacji technicznej. Dla badan nad glosem nie pozostaje
bez znaczenia, przypomina Kremer, ze w 1925 roku zaczeto nadawaé Polskie
Radio, w ktorym pracowalo wielu poetow, miedzy innymi Julian Tuwim i Cze-
staw Milosz. Mieli tam okazje zetkng¢ sie z procesem dokonywania nagran
iich transmisja.

Kremer wykorzystuje zasoby wielu archiwéw dzwiekowych rozrzuconych
po calym swiecie, ktére precyzyjnie dokumentuje w przypisach. Jak przyznaje,
o poszukiwaniach analizowanych nagran moglaby powsta¢ osobna ksigzka.
Na temat zebranego zasobu materialéw dzwiekowych pisze:

W tej ksigzce badam wiele wykonan gtosowych w kontekscie ich archi-
walnych ,okazjonalnych” nagran. Sa to zarejestrowane glosne czytania
poezjiiaudycje radiowe [...]. Jednocze$nie badam réwniez nagrania, kt6-
re przygotowano z myslg o upowszechnianiu przez media, w tym emito-
wane, nagrywane w samotnosci lub majgce na celu oddzialywanie dtugo

25 Tamze,s. 32.
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po ich zarejestrowaniu. Normalnie ta kategoria obejmowataby glownie
nagrania studyjne, ale w polskiej praktyce poetyckiej rozne osrodki i lo-
kalizacje, w tym prywatne mieszkania, czesto byly wykorzystywane jako
miejsca nagran®.

Prawdopodobnie najstarszy zachowany glos poety czytajacego wlasny wiersz
nalezy do Juliana Tuwima i zostal zarejestrowany w 1943 roku w Stanach Zjed-
noczonych. Poeta przebywal wéwczas w Nowym Jorku. Jak ukazuje Kremer,
w Ameryce dostepne byly wéwczas nowe technologie zapisu dzwiekowego,
miedzy innymi rozmieszczone na nowojorskich ulicach kabiny Voice-O-Graph,
umozliwiajace nagranie jednominutowych wypowiedzi na plycie o 78 obrotach
na minute. Funkcjonowaly one jak pocztowki dzwiekowe, ktdre zastepowaly
odrecznie pisane listy. Tuwim postanowil zrobi¢ prezent bozonarodzeniowy
swojej siostrze, przebywajacej wtedy w Londynie. Nagral szesciominutowy
zapis glosowy, zawierajgcy odczytany przez siebie wiersz pochodzacy z Kwia-
tow polskich, bwczesnie znany pod tytutem Grande Valse Brillante. Najstarszy glos
kobiecy réwniez zostal zarejestrowany w Stanach Zjednoczonych; nalezy do
Haliny Poswiatowskiej, ktérg nagrat krewny w 1959 roku. Zapis dzwiekowy
jest niespelna dwuminutowy i prezentuje dwa odczytane przez poetke wiersze
milosne, utrwalone na magnetofonie szpulowym, ktory wchodzit wtedy w Ame-
ryce do uzytku i postrzegano go jako nowinke technologiczna. Oba nagrania,
Tuwima i Poswiatowskiej, powstaly w kregu domowym i traktowane byly jako
pamigtka rodzinna, tasma z glosem poetki zostala po jej $mierci podarowana
matce. Kremer poddaje je procesowi uwaznego stuchania, ale obserwacje sy-
tuuje na szerokim tle informacji biograficznych, historycznych, kulturowych,
takze technicznych zwiazanych z zapisem dzwieku. Dopiero powigzanie tych
kontekstéw umozliwia zrozumienie, dlaczego Tuwim, rozpoczynajac wiersz
reminiscencjami dawnych przezy¢, czytal glosem energicznym, pelnym emocji,
akoriczyl wolniejszym, $ciszonym, z nutg rezygnacji, i dlaczego w kruchym glosie
Poswiatowskiej stychaé niepewnos¢, ale tez site zycia. Taka strategia budowania
kregéw hermeneutycznych, ktdre prowadza do uwaznego, rozumiejacego i coraz
bardziej skupionego shuchania, towarzyszy zamyslowi tej pracy i sprawia, ze
opowie$¢ Kremer jest za kazdym razem wciagajaca i ciekawa.

Nagran z zarejestrowanym glosem Czestawa Milosza pozostalo na szcze-
$cie wiele, stanowig bezcenne $wiadectwo jego wymowy i interpretacji wier-
szy. Kremer siega do poczatkdw jego przygody z utrwalaniem glosu, do czasu,

26 Tamze,s.32.
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gdy rozpoczynal prace na uniwersytecie w Berkeley. Zygmunt Hertz poprosit
przyszlego nobliste o dokonanie nagrai swoich wierszy na tasmie, ktdrg
bedzie mozna przemyci¢ do Polski. Ostatecznie Milosz zgodzil sie i w 1961
roku nagral partie swoich wierszy, ktére Stanistaw Stomma i kardynatl Stefan
Wyszynski przewiezli do kraju. Poeta poczatkowo nie byt przekonany do ini-
cjatywy Hertza, ale szybko docenit warto$¢ glosowego zapisu, ktory wspoét-
gral zjego — wypracowang, ocalajgcg — filozofig jezyka przyjeta na emigracjiz.
Potrzeba ochrony mowy posrednio wigzala sie takze z nowo poznanymi for-
mami kultury amerykanskiej, w ktérej popularne byly spotkania z pisarzami
czytajacymi swoje utwory. Mitosz byl réwniez na nie zapraszany, wystepowal
miedzy innymi w Yale University, Guggenheim Museum czy State University
of New York at Stony Brook. Z czasem znalazl nawet upodobanie w takiej
formie kontaktéw z czytelnikami®®. Kremer w omawianym studium stawia
hipoteze, ze autor Ocalenia, przekladajac wlasne wiersze z jezyka polskiego
na angielski, ksztaltowal analogiczna linie intonacyjna, by czytad je tak, jak
wiersze w jezyku rodzimym. Dowodzi tego w szczegotowej analizie pordw-
nawczej fragmentow Piosenki o koricu Swiata, czytanej przez poete w wersji
polskiej i angielskiej?. Powtarzalny schemat intonacji z tym samym ukladem
spadkéw i wznoszen, paralelnosé konstrukgji rytmicznych i anaforycznych
ukazujg wyrazne podobienstwa obu wersji jezykowych wiersza. W rozmowie
zRenatg Gorczyniska Mitosz wspominal: ,mam takie wiersze-piosenki, gdzie
istnieje pewna melodia. Piosenka o koricu swiata ma melodie, ktora wydobywam
podczas recytacji”®. Ta wlasnie warstwa intonacyjno-brzmieniowa zostaje

27 Zob. Czestawa Mitosza autoportret przekorny, rozmowy przeprowadzit Aleksander Fiut, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakow 1988. Mitosz moéwit m.in.: ,Mozliwe, ze fakt, ze znalaztem sie
izolowany od Polski[...] musiatem zamieszkac w polskiej literaturze, zrobié z tego swoj dom, [...]
cata przeszto$¢ jezyka ukazuije sie jako jeden moj patac, ktory zwiedzam. Pojde do tego pokoju,
otworze te drzwi” (s. 48).

28 W rozmowie z Aleksandrem Fiutem odnalez¢ mozna fragment odnoszacy sie do autorskiego
spotkania Mitosza, z ktorego wynika, ze przyktadat on wage do dzwigkowej realizacji poezji.
Noblista méwit: ,Jesli Pan mnie wczoraj stuchat uwaznie, zauwazyt Pan, ze czytajac, silnie za-
znaczam koniec kazdego wersu, prawda? Wiec jest pewna struktura rytmiczna, ktorej ja nie
bede analizowaé, bo pisze przeciez nie obliczajac, nie liczac na palcach [...] odczuwam swojg
poezje jako poezje inkantacyjna. [...] sens formutuje sie w zdaniu, od razu w rytmice”; tamze,
S. 4445, 47.

29 A.Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry, s. 88-91.

30 R. Gorczynska, Podrézny swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem. Komentarze, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1992, s. 212.
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powielona w przekladach utwordéw lirycznych. Jeszcze szczegdlowiej dw
proces ukazuje Kremer na przykladzie fragmentéw Gucia zaczarowanego®
oraz Mittelbergheim®, ktére poddaje analizie w programie Praat. Z uwagi
na aspekt audialny ciekawym przyktadem jest réwniez Swiat (poema naiw-
ne). Poemat zostal przettumaczony na jezyk angielski, Milosz jednak nie
byl zadowolony ze zbyt wiernego efektu. Dokonatl wiec nowego przekla-
du, dazac do uzyskania naiwnej prostoty oryginatu. Jak komparatystycznie
ukazuje Kremer, Milosz zrezygnowal ze statego metrum na korzys¢ sktadni
nasladujacej polska wersje tekstu i zarazem upodobnionej do jej brzmienia
w trakcie deklamacji®.

Na zasadzie zestawienia z Miloszem ukazana zostala Julia Hartwig, po-
dobnie jak on poetka i thumaczka literatury. W latach 1947-1950 mieszkala
ipracowala we Francji, a w latach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych kil -
kakrotnie przebywala w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie. Inaczej jednak
niz w wypadku noblisty jej pobyty byly legalne, wracata do Polski, utrzymy-
wala staly kontakt z publicznoscig czytajaca. Te okolicznosci sprawily, ze jej
sytuacja egzystencjalna nie byta naznaczona tak dramatycznymi decyzjami.
Podobnie jak Milosz, co ukazuje Kremer, Hartwig w czasie pobytu w Ameryce
pod wplywem doswiadczenia przektadowego uproscita skladnie. Jej poety-
ke cechuje klarowno$¢ stylu, spokojna elegancja. Pozostawione nagrania
dzwiekowe, na ktdrych czyta swoje wiersze, ujawniaja jej kobieca dystynkgje,
a takze zdystansowanie i dyskrecje.

Zupelnie inny rodzaj realizacji dzwiekowych przedstawiaja nagrania
pozostawione przez Mirona Bialoszewskiego. Jak zaznacza Kremer, autor
Obrotow rzeczy byt jednym z pierwszych pisarzy, ktorzy zakupili magnetofon.
Bialoszewski nagrywal na nim czytane przez siebie utwory dla niewidome;j
przyjaciolki i poetki Jadwigi Stariczakowej, pozostaly tez gloéne realizacje
domowych przedstawien Teatru Osobnego czy audycje radiowe*. Kremer

31 A.Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry, s. 91-94.
32 Tamze,s. 95-102.
33 Tamze,s.104-107.

34 Ocalate nagrania byty juz przedmiotem zainteresowania badaczy; zob. J. Kopcinski, Cztowiek
transu. Magnetofonowe sesje Mirona Biatoszewskiego, ,Teksty Drugie” 2011, nr 4; K. Cudzich-
-Budniak, Dynamika muzyczna w poezji na podstawie nagrania ,Miron Biatoszewski plays Adam
Mickiewicz «Dziady»", w: Potencjat wiersza, red. W. Sadowski, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa
2013; A. Hejmej, Tekst (dzwigkowy) Mirona Biatoszewskiego, w: tegoz, Muzyka w literaturze. Per-
spektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Universitas, Krakéw 2012. Por. takze J. Kopcinski,
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w analizach cofa sie do dziecinstwa Bialoszewskiego, akcentujac role rodziny
podtrzymujacej tradycje glodnego czytania, dzieciece zainteresowania folk-
lorem ulicznym, ceremoniatamiliturgicznymi i procesjami. Wskazuje na role
przedstawien Teatru na Tarczyniskiej i Teatru Osobnego, na ktérych, méwiac
stowami Jacka Kopcinskiego, dokonywalo sie performatyzowanie poezji*.
Na tym biograficznym tle badaczka analizuje fragmenty zarejestrowanych
wystapien Bialoszewskiego, z uwagg wshuchujgc sie w autorskie nagrania.
Wykorzystuje rdwniez program Praat, by graficznie zwizualizowaé glosowe
wykonania Potegi mrowkowca, jak pisze, w tonacji wznoszacej odtwarzajace
,wertykalny ruch poematu”*. Podobnie na wykresach mozemy poréwnywaé
wypowiadany przez poete w réznych okresach stynny fragment , szara naga
jama” z utworu , Ach, gdyby, gdyby nawet piec zabrali...” Moja niewyczerpana oda do
radosci®. Owe teksty dzwiekowe Bialoszewskiego®® sg powtarzalne, aktorsko
wybrzmiale, o wyrazistej formie ekspresji. Poeta, zauwaza Kremer, prze-
ksztalca wiersz w performans, w ,celebracje swieckich tajemnic™.
Domowe spotkania przypominajace salon literacki organizowala
réwniez Wistawa Szymborska. W odr6znieniu jednak od Bialoszewskiego
krakowska poetka nie czytala na nich swoich wierszy. Mogly na nich za-
brzmie¢ limeryki we wszelkich ich odmianach, jednak jej utwory poetyckie
pojawialy sie wylgcznie na wieczorach autorskich. Tworzone przez Szym-
borska wiersze wolne sg skupione na konstrukgji zdan, a nie na warstwie
melicznej. Stad na spotkaniach z publicznoscig, gdy czytala utwory, modu-
lowala glos, zawieszala go, zmieniala tempo zgodnie z wymogami skladni
iinterpunkcji. Stwarzala wrazenie kolokwialnej rozmowy, czasem zabar-
wionej ironig, nuta zartu. Kremer wstuchuje sie w te realizacje glosowe,
dokonuje réwniez badania programem Praat fragmentu wiersza Szkielet
jaszczura i zwraca uwage na aspekt humorystyczny wykonania, ktérym

Gramatyka i mistyka. Wprowadzenie w teatralng osobnosé Mirona Biatoszewskiego, Wydawnic-
two IBL PAN, Warszawa 1997.

35 ). Kopcinski, Cztowiek transu, s. 214.
36 A.Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry, s. 148-149.
37 Tamze,s.150-153.

38 Utwory Biatoszewskiego przeznaczone do autorskiego wykonania na gtos Andrzej Hejmej
okresla mianem tekstu dzwiekowego;. zob. tenze, Tekst (dZwiekowy) Mirona Biatoszewskiego,
S.140-142.

39 A.Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry, s. 153.
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poetka zjednywata sobie sympatie stuchajacych. Badaczka przywoluje tra-
dycje rodzinne, okolicznosci zycia, by wydoby¢ elegancki, pows$ciagliwy
i pelen dystynkgji styl bycia Szymborskiej, widoczny w trakcie odczytow
na wieczorach autorskich.

Kolejny rozdzial poswiecony jest poetyckim testamentom audialnym
(poetic audio testament), jak okresla je Kremer®. Badaczke interesujg pdzne,
niejako przedsmiertne nagrania poetéw, ktére mozna uznac za ostatnie stowa
autora i w ktérych zawiera sie ich osobiste przestanie. Twércg szczegdlnym
pod tym wzgledem jest Aleksander Wat, nagrywajacy swoje utwory, propa-
gujacy te forme rejestracji literatury, wreszcie takze uznawany za pisarza,
ktéry powolal nieformalny klub magnetofoniczykéw, jak zartobliwie pisat
Zbigniew Herbert. Autor Ciemnego swiecidta, poeta awangardowy, wiezien
polityczny, skazaniec osadzony w tagrach, zestaniec do Kazachstanu, od 1953
roku w wyniku wylewu cierpial na ciezka chorobe, okreslang jako zespo6t
opuszkowy Wallenberga. Narastajace dolegliwosci coraz bardziej utrudnialy
mu egzystencje oraz prace pisarska. Przebywajac na emigracji, pracowal na
uniwersytecie w Berkeley, gdzie zaproponowano mu nagrywanie wspomnien.
Od czerwca 1965 roku Czestaw Milosz prowadzit z Watem rozmowy, ktore
rejestrowal na ta§mach. W druku ukazaly sie po$miertnie staraniem zony Oli
Watowej pod tytutem Mdj wiek. Nagrania z tych sesji Adam Dziadek nazywa
,przed-tekstem”*'. Do$wiadczenie wyniesione ze wspétpracy z Mitoszem
przekonato Wata do audialnej formy zapisu oraz zachecito do podejmowania
wiasnych préb fonograficznych i utrwalania tworzonych wierszy. Jak ukazuje
Kremer, na prosbe redaktoréw rozglosni Radia Wolna Europa Wat przygo-
towal dwudziestominutowg tasme, na ktdrej zarejestrowal czytane utwory.
Krétko przed jego smiercia wyemitowano zaledwie trzy z nich z uwagi na
stabg jakos¢ techniczng. W archiwum Beinecke Library na Uniwersytecie
Yale przechowywane sg tasmy z przygotowan i nagran wierszy Ciemnego
Swiecidla, tomiku, ktéry posmiertnie ukazal sie w Paryzu w 1968 roku. Kre-
mer omawia audialny zapis Watéw w sposéb szczegdlny, rdwniez z analizg
programu Praat, zajmuje sie napisang wiosng 1967 roku Odg III, ktorg okresla

40 Tamze,s.173.

4 A.Dziadek, Wstep, w: A. Wat, Méj wiek. Pamigtnik méwiony, przedmowa i wywiady C. Mitosz, Za-
ktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 2023, s. XXXVIII. ,Po ukorczeniu nagran — zaznacza
Dziadek — konieczna stata sie ich transkrypcja i przygotowanie podstawy tekstu przeznaczo-
nego do edycji. [...] Ostatecznie to Ola Watowa podjeta sie trudu wielokrotnego odtwarzania
nagran, wstuchiwania sie w nie i spisywania tekstu rozméw na maszynie” (s. XXXVII1-XXXIX).
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mianem audiotestamentu*’. Badaczka odnotowuje cechy somatyczne i zapis
cierpienia oraz bo6lu dajgce sie ustysze¢ w glosie poety.

Kolejny glosowy testament omawiany przez Kremer pozostawil Zbigniew
Herbert. Wlatach sze$¢dziesiatych i na poczatku siedemdziesigtych poeta byt
czestym go$ciem w audycjach Polskiego Radia, w trakcie ktorych czytal swoje
wiersze. Emitowane byly tez stuchowiska tworzone na podstawie jego utwo-
réw dramatycznych, ktére nazywatl sztuka na glosy. Te dziatalno$¢ artystyczng
autora Jaskini filozofow wielostronnie przedstawil Jacek Kopcinski®. Autorke
The Sound of Modern Polish Poetry zainteresowaly nagrania gtosu Herberta
dokonane krétko przed $miercig poety, ktére rdowniez mozna traktowad jako
audiotestament. Od lat osiemdziesigtych poeta stale podupadal na zdrowiu,
zdiagnozowano u niego problemy z plucami i gornymi drogami oddecho-
wymi, co utrudnialo mu emisje glosu. Kiedy wiosng 1998 roku szczesliwie
odzyskal mozliwo$¢é méwienia, pisze Kremer, Polskie Radio Krakow zwrdcito
sie do niego z prosba o zarejestrowanie jego wykonan gtosowych, ktore miaty
sie ukaza¢ na kasetachiplycie CD. Herbert byl bardzo zadowolony i zaanga-
zowany w realizacje projektu, mimo ze wypowiadal sie wlasciwie ochryplym,
skrzypigcym szeptem. Nagrano wowczas dwadziescia odezytanych wierszy,
zaledwie pie¢ z nich udalo mu sie uslysze¢ przed $miercig. Kremer poddaje
audialny zapis analizie przez uwazne stuchanie i podkresla powsciagliwosé,
sceptycyzm oraz delikatng autoironie styszang w glosie Herberta, ktéra row-
nowazy¢ ma wzniosto$¢ poetyckiego przestania.

Poetycki testament audialny dostrzega autorka The Sound of Modern Polish
Poetry takze w nagraniu glosu Anny Kamienskiej. Poetka zostata w 1981 roku
poproszona przez pracownikéw Muzeum Literatury o wypowiedz na temat
tworczosciiodczytanie swoich wierszy . Miata wtedy szes¢dziesiat jeden lat,
ajednak, jak podkresla Kremer, potraktowala fonograficzny zapis jako prze-
stanie dla czytelnikéw przysztosci. W istocie bylo to ostatnie nagranie w jej
zyciu. Kremer zestawia wypowiedz Kamienskiej z fragmentem jej Notatnika
21972 roku, w ktérym poetka opisala wrazenie z odstuchania ptyty winylowej
zawierajacej gtos jej niezyjacego meza Jana Spiewaka. Dobiegajacy z gramo-
fonu dzwiek odebrala wéwczas jak duchowe zjawienie sie mezczyzny. Paralela
ta rzuca $wiatlo na zarejestrowang wypowiedz Kamienskiej, ktora pragnie,
by odstuchanie jej gtosu byto duchowym przywolaniem jej w przyszlosci.

42 A.Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry, s. 186-197.

43 ). Kopcinski, Nastuchiwanie. Sztuki na gtosy Zbigniewa Herberta, Wiez, Warszawa 2008.
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W ostatnim audiotestamencie zapis dzwieku nalezy do Anny Swirsz-
czyniskiej. Podobnie jak w przypadku Kamienskiej, w Muzeum Literatury
dokonano nagrania, na ktdrym poetka czyta swoje wiersze. Program wyemi-
towano niedlugo po siedemdziesigtych urodzinach autorki tomu Jestem baba.
Kremer analizuje audialny przekaz calego spotkania i podkresla skromne,
przyjazne wobec interlokutora zachowanie Swirszczynskiej. Brzmienie jej
glosu zarejestrowanego na tasmie wydaje sie blizsze kulturowym stereoty-
pom kobieco$ci, niz mogg sugerowac to jej wydrukowane utwory. Wizerunek
dzwiekowy sprawia wrazenie nieco tagodniejsze niz feministyczny przekaz
jej tekstow. W sposéb szczegdlny, réwniez z pomocg programu Praat, Kremer
pochyla sie nad ostatnim wierszem zarejestrowanym na tasmie, zatytulo-
wanym Zyciorys, opowiadajacym o dramatycznych zdarzeniach egzystencji,
o $mierci za zycia i koniecznosci codziennego zmartwychwstania. Jak pisze
badaczka, stuchanie nagranego spotkania i gtosu dawno zmarlej poetki moze
wydawac sie rodzajem jej kolejnego zmartwychwstania.

Ostatni rozdzial poswiecony jest fonograficznym zapisom glosu Tadeusza
Rézewicza. Poeta wielokrotnie deklarowal, ze nie lubi czytaé swojej poezji.
Zdawal sobie sprawe, iz wypowiada slowa stabo, zbyt cicho, bez starannej
dykeji i nie jest w stanie zadowoli¢ oczekiwan stuchaczy, przyzwyczajonych
do deklamacji aktorskich. Kremer zwraca jednak uwage, ze mimo deklaracji
Rézewicz nadzwyczaj czesto zgadzal sie na glosowe wystepy oraz zapis recy-
tacjizaréwno w Polsce, jak i w wielu miejscach za granicg. W tym paradoksie
badaczka upatruje celowe dzialanie poety, dostrzega takze sygnal przemiany
kulturowej w Polsce, szczegdlnie jaskrawo widoczny na tle poetyckich praktyk
deklamacyjnych Juliana Przybosia. Rzewicz zrywa z praktyka wypracowa-
nych wystepow, jego czytanie wierszy przypomina swobodng mowe. Kre-
mer przywoluje nagrania glosowe autora Niepokoju z wielu okreséw, poddaje
analizie w programie Praat rdzne fragmenty Listu do ludozercéw, by pokazac
za kazdym razem odmienne, niepowielajace wzorca rytmicznego, zdane na
przypadek, samopoczucie, stan zdrowia realizacje czytania wierszy. Roze-
wicz, zdaniem badaczki, zapoczatkowal w Polsce nurt autorski odczytywania
poezji, ktdry, jak na Zachodzie, zyskal uznanie stuchaczy. W tym samym po-
rzadku lektury umieszcza Kremer nagrania glosowe Krystyny Milobedzkiej,
wspomnianej w epilogu. Poetka, ktdra zdobyta uznanie dopiero pod koniec
zycia, kontynuuje model autorskiego czytania, a jej powolny, pelen zawahan
glos pozwala uslysze¢ somatyczne doznania cierpienia.

Ksiazke The Sound of Modern Polish Poetry: Performance and Recording after World
War Il mozna uzna¢ za swoistg historie polskiej poezji XX wieku. Skierowana
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jest do zachodniego odbiorcy, stad czasem pojawiaja sie w niej informacje dla
nas oczywiste i znane, ale polski czytelnik odnajdzie w niej réwniez historie
poezji, cho¢ nieoczywists, przedstawiong w ujeciu audialnym, skupiong na
glosach poetdéw, na mozliwosciach fonografii, na pozostawionych czy wrecz
ocalalych nagraniach dzwiekowych. Towarzyszy tym studiom skrupulatnie
zbierana bibliografia ksigzek, artykuléw, zrddet fonograficznych z wielu archi-
wow dzwiekowych. Stanowi ona gruntowne dopelnienie toku rozwazan. Jest
takze cennym zbiorem dla badaczy chcacych podjaé analizy audialne. Praca
Kremer otwiera bowiem nowsg perspektywe badan w obszarze sound studies,
ktéra mozna nazwaé hermeneutyka glosu, a w szczegdlnosci hermeneutyka
poetyckiego glosu. Wykorzystanie programu Praat daje mozliwo$¢ naukowej
analizy wykonania glosowego, studiéw poréwnawczych, uzupelniajacych
praktyke uwaznego stuchania. Jednak sama wizualizacja parametréw aku-
stycznych na wykresie niewiele jeszcze wnosi do rozpoznania fenomenu glo-
sowego. Stad tez Kremer tworzy hermeneutyczne kregi, w ktorych pojawia sie
aspekt historii, kultury danego czasu, techniki fonograficznej oraz szczegotow
biografii. Dopiero ten rozbudowany antropologiczny kontekst, potwierdzony
wizualizacjg dzwieku, przybliza do uchwycenia niepowtarzalnej wyjatkowo-
$ci zarejestrowanego glosu poety.

W kwietniu 2023 roku uczestniczytam w konferencji naukowej ,Dzwiek.
Glos. Literatura” zorganizowanej przez Katedre Teorii Literatury Wydzialu
Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego, na ktorej referat prezentowata
takze Aleksandra Kremer. Poswiecony byt poetyckim wystepom Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego*, poety o by¢ moze najbardziej intrygujacej emisji
glosu. Wijej interpretacji konteksty majace charakter biograficzny, kulturowy,
etnologiczny coraz bardziej przyblizaly przez praktyke uwaznego stuchania
do fenomenu wypowiedzi autora Liber mortuorum, a program Praat w naoczny
sposob obrazowal intuicje stuchowe. Juz ten przyklad pokazuje, jak interesu-
jace mozliwosci badan stojg przed hermeneutyka poetyckiego glosu.

44 Por. artykut Aleksandry Kremer Postpamieé w wystepach poetyckich Eugeniusza Tkaczyszyna-
-Dyckiego w tym numerze.
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Abstract

Joanna Dembirnska-Pawelec
UNIVERSITY OF SILESIA IN KATOWICE
The Hermeneutics of the Poetic Voice in Recent Literary Research

The article discusses the latest research on poetry performance in Polish literature. At
the outset, the author situates it within the scope of sound studies as well as acoustic
philology and audio anthropology. Then, the author focuses on Aleksandra Kremer's
book The Sound of Modern Polish Poetry: Performance and Recording After World War Il and
the research methods presented there for studying vocal performance. Kremer refers
to Charles Bernstein's concept of close listening, which she enriches with analyses using
the computer program Praat, designed for scientific analysis of speech and phonetic
phenomena. Kremer analyzes the sound waves of recorded poetic performances.
Using this method, she examines recordings of Czestaw Mitosz, Julia Hartwig, Miron
Biatoszewski, Wistawa Szymborska, Aleksander Wat, Zbigniew Herbert, Anna Kamienska,
Anna Swirszczyriska, Tadeusz Rézewicz, and Krystyna Mitobedzka. The author of the
article notes that Kremer's close listening studies have a hermeneutic character,
encompassing biography, history, and culture. This extensive anthropological context,
supported by sound visualization, brings us closer to capturing the phenomenon of the
poet's recorded voice.
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sound studies, acoustic philology, poetry performance, computer program Praat, modern
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