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Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki nalezy do nielicznych
polskich poetdw, ktorzy na réwni styng ze swoich re-
cytacji i spotkan autorskich, jak z drukowanych tomikéow
wierszy. Ironiczne nawigzania do popularnosci tych wyste-
pow poetyckich pojawiaja sie nawet w utworach Dyckiego,
w ktdrych podmiot wspomina o ,wieczorkach autorskich”
istatusie,,gwiazdy”. Same wystepy podsumowuje zas frazg
»lalalala’,awiec zestawem sylab nieraz dodawanych przez
autora do recytacji, sylab stanowiacych jedng z najbardziej
rozpoznawalnych cech jego wykonan glosowych'. Jak zoba-
czymy w artykule, ciag sylab,lalalala”jest cytowany przez
Dyckiego takze w innych kontekstach i moze sie sta¢ wazna
wskazéwka do interpretacji jego wystepdw.

Jak jednak uchwyci¢ pozostate skladniki jego re-
cytacji? Co sklada sie na specyfike wykonan poety?

1 Przywotywany wiersz moéwi o niewystepowaniu ,na jeszcze jednym/
wieczorku autorskim (la la la la/ la la la la) w koricu przestang mnie
zapraszac¢/ znajdg sobie inng gwiazde"; E. Tkaczyszyn-Dycki, Ciato
wiersza, Biuro Literackie, Stronie Slqskie 2021, S.23.
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SZKICE ALEKSANDRA KREMER POSTPAMIEC W WYSTEPACH POETYCKICH...

W niejednym tekscie naukowym i krytycznoliterackim znajdujemy mikro-
analizy wystepéw Dyckiego, w ktdrych kreacje sceniczng tworcy poréwny-
wano do szamana, kaplana, postaci nie z tego $wiata, aktora czy jurodiwe-
go?. Czerpiac z tych odczytand, w artykule cheiatabym zaproponowac nowe
spojrzenie na wystepy poety — z perspektywy polskiej pamieci kulturowej
i postpamieci, a zatem kategorii rzadko stosowanych do badania wykonan
gtosowych i spotkan autorskich. Jak najpierw postaram sie pokazaé, kategorie
te stuzg interpretacji tekstéw drukowanych Dyckiego, te za$ pomogg nam
w analizie samych wystepow. Obie wersje utwordw traktuje tu jako réwnie
istotne i dopelniajgce sie, obie stanowig tez w moim ujeciu artystyczng re-
prezentacje postpamieci rodzinnej.

Poezja i postpamiec

Poezje Dyckiego, obfitujaca w powtdrzenia, nawroty frazirefreny, nie od dzi$
laczy sie ze strukturg traumy®. W ostatnich latach Justyna Tabaszewska wspo-
minala wprost o podobienistwie tej poetyki do mechanizméw postpamieci,
a Agnieszka Waligora pisala o dziedziczeniu traumy historycznej, watki te nie
byly jednak rozwijane*. Tymczasem poezja Dyckiego rzeczywiscie przypo-
mina artystyczng reprezentacje postpamieci rodzinnej z definicji Marianne
Hirsch, tj. postpamieci rozumianej wasko, jako rodzinny miedzypokoleniowy
przekaz traumy historycznej, ktory moze prowadzi¢ do utozsamienia sie przez

2 Zob. np. P. Bogalecki, Laska i trup. Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki odprawia (rekolekcje), w: Pokar-
my. Szkice o twérczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, red. P. Sliwinski, Wydawnictwo Wo-
jewodzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury, Poznan 2012; K. Pietrych, Tkaczy-
szyn-Dycki’s Continuous ‘Song About...’, ,Acta Universitatis Lodziensis: Folia Litteraria Polonica”
2019, nr1; A. Waligora, Dwa ciata poety. Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego lektura performatyw-
na, ,Przestrzenie Teorii” 2021, nr 35; A. Utler, Unabweisbare Freiheit — Zur Entwicklung von Sinn
beim Héren von Gedichten, ,Zeitschrift fir Slavische Philologie” 2014, nr1,s. 73, 76,77, 79; M. Ju-
rzysta, O autorskiej recytacji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego i jej wptywie na cichg, samodziel-
ng lekture jego wierszy, w: Problematyka tekstu gtosowo interpretowanego (Il), red. W. Sawrycki
iin., Mado, Torun 2010.

3 Zob. np. ). Wiaderny, Refreny traumy. O piosenkach Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, ,Tekstu-
alia” 2018, nr 2; G. Tomicki, Poetyckie krgzenie wokét ,Das Ding”. Funkcje powtdrzenia w poezji
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, ,Pamigtnik Literacki” 2014, nr 4.

4 ). Tabaszewska, Powtdrzenia i przynaleznosci. Poezja Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego wobec
pamigci, ,Teksty Drugie” 2017 nr 2, s. 410. Postpamied jest tez wspomniana w: ). Potkanski, Dzie-
ta literackie ostatniego dwudziestolecia - ankieta, ,Tekstualia” 2022, nr 1, s. 194. Zob. tez A. Wali-
gora, Dwa ciata poety.
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dziecko z przeszlymi do$wiadczeniami rodzicow. Przekaz tej traumatycznej
pamieci pojawia sie zwykle z opdznieniem, jest zaktdcony, cielesny, czesto
tez niewerbalny®.

Odczytywanie wierszy Dyckiego w perspektywie historii rodzinnej i hi-
storii potudniowo-wschodniej Polski, a nie tylko ogélnych rozwazan o trau-
mie, stato sie w pelni mozliwe dopiero w 2011 roku, ponad dwadziescia lat po
debiucie ksigzkowym poety. Wtedy to w tomiku Imig i znamig Dycki zamiescit
odautorska note dotyczaca polsko-ukrainiskiej historii swojej rodziny, jakby
zawigzujgc z nami czesciowy pakt autobiograficzny w zakresie tych tematow®.
Od tej pory tez narastajg zbiezno$ci pomiedzy watkami biograficzno-histo-
rycznymi, coraz czesciej poruszanymi w wierszach, a tematyka kolejnych
odautorskich komentarzy i wypowiedzi poety.

W przypadku Dyckiego mamy do czynienia z pokoleniem, ktére mozna
by okresli¢ jako drugie i pdl po drugiej wojnie $wiatowej — w czasie wojny
doroslymi ludzmi byli jego polska babcia i ukrainski dziadek, matka byta
mala dziewczynkg’. Oczywiscie pewne sygnaly dotyczace przeszlosci regionu
i informacji o rodzinie, a zwlaszcza obrazy matki podmiotu lirycznego, jej
choroby psychicznej i alkoholowej, pojawialy sie w wierszach Dyckiego duzo
wezesniej, dopiero teraz jednak, z opdznieniem, mozemy je polaczy¢ z trauma
historyczna, z wojenng i powojenng biografig rodziny.

5 M. Hirsch, The Generation of Postmemory, ,Poetics Today" 2008, t. 29, nr 1, s. 105, 109-115.

6 E.Tkaczyszyn-Dycki, Przypis, w: tegoz, Imig i znamie, Biuro Literackie, Wroctaw 2011, s. 56. Co
ciekawe, niektdre z tych faktow Dycki ujawnit juz w 2000 r., nie miaty one jednak bezposred-
niego przetozenia na wiersze; réwniez krytycy nie poruszali tych kwestii. Tekst Dyckiego nie
byt tez szeroko znany; zob. E. Tkaczyszyn-Dycki, Péjscie za Norwidem. Eugeniusza Tkaczyszyna-
-Dyckiego za stowa tapie Anna Podczaszy, ,Dziennik Portowy” 2000, nr 1, s. 116. Tekst na podsta-
wie materiatu sfilmowanego dla wroctawskiej telewizji, ale nie w petni wykorzystanego w pro-
gramie telewizyjnym. Dzi$ tekst jest dostepny takze na stronie Biura Literackiego, https://
www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/pojscie-za-norwidem/ (14.06.2024); przedstawia
sie go tam jako komentarz do ksigzki Dyckiego z 2014 r.

7 W badaniach nad Zagtada ocalate dzieci okreslane sg czasem jako pokolenie pottora, ,genera-
tion 1.5", spomiedzy ocalatych i ich dzieci, czyli pierwszego i drugiego pokolenia. Analogicznie
tez Dycki jako dziecko osoby, ktdra byta dzieckiem w czasie wojny, jest okreslany przeze mnie
jako pokolenie drugie i pot; zob. np. M. Hirsch, The Generation of Postmemory: Writing and Visual
Culture After the Holocaust, Columbia University Press, New York 2012, s. 15. Wiecej o Dyckim
zob. S. Trusewicz, Praktyki wykluczania, praktyki rehabilitacji. O gorszosciiotwarciu na to, co inne
w poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, ,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2017, nr 1o,
s.199; E. Tkaczyszyn-Dycki, Dyrdymatki dla Tomasza albo wykrecac kota ogonem, ,Dziennik Por-
towy" 2002, nr6,s. 58.
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W postowiu do niemieckojezycznego wydania wierszy z 2019 roku —
w 2023 roku opublikowanego tez po polsku w nowym wydaniu tomiku Ko-
chanka Norwida — Dycki opisuje odrzucenie i izolacje swojej matki w polskiej
wsi, w ktorej razem mieszkali®. Odrzucenie to wynikalo z pamieci o wojen-
nych dzialaniach jej ojca, nalezgcego do ukrainiskiego podziemia, ojca, ktory
po wojnie odcig! sie od rodziny i mieszkal gdzie$ w Polsce, ukryty przed
wladzami. Jak twierdzi Dycki, to naznaczenie i stygmatyzacja matki we wsi
byly wczesniejsze niz ujawnienie sie jej choréb, alkoholizmu i schizofrenii.
Jak pisze w postowiu:

To nie choroba zniszczyla mojg matke. To ludzie, niekiedy dos¢ bliscy,
ktdrzy nigdy nie zapomnieli, ze jest unitka [...], ze jej ojciec, wraz z naj-
blizszg rodzing, przystal do ukrainskiego podziemia, ze dopuscil sie nie-
jednej zbrodni®.

Wyrazne powigzanie wydarzen wojny i powojnia z pdzniejszym cierpieniem
matki — a w konsekwencji i syna — pojawia sie tez w wierszach. Opisujac
deportacje matki do poinocnej Polski w ramach akeji ,Wista” w 1947 roku,
nawiele lat nim powrdcita w rodzinne strony, podmiot liryczny stwierdza, ze
»kazdy z nas/ po czyms takim by sie rozchorowal”*. W jeszcze innych utwo-
rach pojawiajg sie za$ ogdlniejsze stwierdzenia dotyczace i matki, i kolej-
nych chorujgcych krewnych: ,moja matka banderdwka/ przeszla przez pieklo
i ciotka/ Marinka (siostra Bukity/ co sie okrzyknal Wernyhorg)// odleciata
w Lisich Jamach”, ,moja matka banderéwka odleciata/ nieco pdzniej i po
niej’,,tamten $wiat juz sie skoniczyl”". Utwory Dyckiego nie przypisuja zatem
chordb jednej konkretnej sytuacji, Marinka i Bukita to osoby nieprzesiedlone,
a chorujgce. W swoich tekstach jednak Dycki bardzo wyraznie laczy te cho-
roby z traumami historycznymi, z piektem czasu wojny, deportacjami, powo-
jenng izolacja i napietnowaniem. Jeszcze przed reportazem Czystka Katarzyny

8 E. Tkaczyszyn-Dycki, Nachwort, przet. M. Zgodzay, w: E. Tkaczyszyn-Dycki, Norwids Geliebte:
Gedichte, przet. M. Zgodzay, U. Wolf, Edition Korrespondenzen, Wien 2019; tenze, Posfowie,
w: tegoz, Kochanka Norwida, wyd. 2, Biuro Literackie, Kotobrzeg 2023. Jestem wdzigczna Uljanie
Wolf za zwrdcenie mojej uwagi na Norwids Geliebte.

9 E.Tkaczyszyn-Dycki, Postowie, s. 66.
10 E.Tkaczyszyn-Dycki, Ciato wiersza, s. 40.

1 E. Tkaczyszyn-Dycki, Dwie gfowne rzeki, Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej
i Centrum Animacji Kultury, Poznan 2019, s. 16, 17.
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Surmiak-Domanskiej z 2021 roku Dycki akcentuje wiec w przestrzeni polskiej
literatury temat powojennych chordb psychicznych oséb pochodzgcych z po-
tudniowo-wschodniej Polski, dodatkowo przypominajac o chorowaniu 0séb
zaklasyfikowanych przez Polske jako Ukrainicy™.

Samo pisanie o krewnych chorujgcych po wojnie przypomina rzecz ja-
sna, ze skutki dawnych wydarzen dotykajg podmiot wierszy Dyckiego. Wiele
wezesniejszych tekstéw poety jest poswieconych zajmowaniu sie matka,
ktérej chorobe widzimy dzi$ w nowym $wietle. Niektdre wiersze wskazuja
jednak jeszcze wyrazniej na silne utozsamienie sie syna z doswiadczenia-
mi matki, a zatem na kolejng ceche postpamieci wymieniang przez Hirsch.
Przywolujac wezesniejsza niz akcja ,Wista” deportacje matki do Zwiazku
Radzieckiego w 1945 roku (skad uciekla), podmiot pisze, ze jego ,miejsce
jest// w transporcie po stronie/ matki w bydlecym wagonie. W wierszu tym
podmiot przejmuje od matki zaklasyfikowanie jej jako obcej i watpiw stabil-
nos¢ swojej pozycji jako polskiego poety. W innym utworze podmiot utozsa-
mia swoje doswiadczenia z lat osiemdziesigtych z doswiadczeniami matki
z 1947 roku, kiedy stwierdza, ze ,akcja «Hiacynt» myli mi sie/ z akcjg «Wi-
sta»”™. Mechanizmy dzialania postpamieci sg tez ukazane w wyjatkowym,
sporo wezeéniejszym wierszu Zrédetko, w ktdrym czytamy, ze ,opowiadaja
mi bajke kto kogo zarabal// siekierg Ukrainiec czy Lach’, i w ktérym czerpie-
my ,z dna ich bajki/ o potworach po obu stronach lustra”. W tym utworze
przerzutnie zdajg sie podkresla¢ rwany przekaz przerazajgcych opowiesci,
ktdre, jak stwierdza Hirsch o postpamieci, moga przypominac rozbite refreny,
a same przeszle doswiadczenia nabierajg w rodzinach statusu basni®. Piszgc
o postpamieci, nalezy zreszta dodad, ze kategoria ta pierwotnie obejmowala
tylko potomkow ofiar, w odniesieniu do polskiej literatury poszerzano ja
jednak o potomkéw $wiadkéw i sprawcéw. W przypadku historii opisywa-
nych w wierszach i komentarzach Dyckiego wszystkie te role wydaja sie za$

12 K. Surmiak-Domanska, Czystka, Czarne, Wotowiec 2021.

13 E. Tkaczyszyn-Dycki, Kochanka Norwida, Biuro Literackie, Wroctaw 2014, s. 9. Dalsze cytaty
wierszy z Kochanki Norwida pochodza z tego wydania, jedynie Postowie jest cytowane za wy-
daniem z2023r.

14 E. Tkaczyszyn-Dycki, Dwie akcje, ,Maty Format” 2018, nr 5, http://malyformat.com/2018/05/
dwie-akcje/ (30.09.2023).

15 E. Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece (1988-2010), Biuro Literackie, Wroctaw 2010,
s. 215.

6 M. Hirsch, The Generation of Postmemory (2012), s. 31.
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splatane, mamy zaréwno sprawcow (przywolywane sg zbrodnie dziadka), jak
i cierpienie babci, matki (potegowane takze przez jej meza), a w konsekwencji
cierpienie syna".

Jak zauwazajg Hirsch i Pascale Bos, opowiesci postpamieciowe, skupione
na historii rodzinnej, nieraz sg pozbawione szerszego tla, tak potrzebnego
w edukacji historycznej™. Podobnie i Dycki nie rysuje szerszego tla, nie wig-
cza sie w debaty historyczne, ale raczej zaktada znajomo$¢ historii. Wiek-
szo$¢ komentatoréw zdaje sie rdwnie skrétowo lub domyslnie odwolywaé
do faktow historycznych obecnych w polskiej pamieci kulturowej, zwlaszcza
w jej funkcjonalnej postaci®. Tym samym trudniej jest nam zauwazy¢, ze
optyka Dyckiego nie zamyka sie w polskiej pamieci kulturowej, a momen-
tami wrecz jg podwaza. Postpamie¢ drugiej wojny swiatowej i powojnia
pozostaje u poety zakléconym przekazem rodzinnym i lokalnym, bo tezjest
to przekaz niespdjny z polskimi narracjami szkolnymi i medialnymi, ktére
najwyzej poteguja u podmiotu poczucie wykluczenia. Dyckiego literacka
reprezentacja postpamieci rodzinnej ma wiec szanse zmodyfikowac reper-
tuar polskiej pamieci funkcjonalnej, wskazujac na perspektywy mniej w niej
obecne. Niektore z tych zagadnien pojawiajg sie dzi$ czesciej w dyskursie
publicznym?®, warto jednak pamietac, ze wiersze Dyckiego, stanowigce samo
centrum polskiej poezji wspolczesnej, subtelnie sygnalizujg te kwestie od
ponad dekady.

17 Np. Michael Rothberg nadal wyklucza odnoszenie kategorii postpamieci do potomkdéw spraw-
cow i uwiktanych; tenze, The Implicated Subject: Beyond Victims and Perpetrators, Stanford
University Press, Stanford 2019, s. 14. W polskich badaniach postpamie¢ odnoszono jednak do
Swiadkow Zagtady: K. Bojarska, Historia Zagtady i literatura (nie)piekna. ,Tworki” Marka Biericzy-
ka w kontekscie kultury posttraumatycznej, ,Pamigtnik Literacki” 2008, nr 2; a nawet do Wotynia
i potomkdw sprawcdw: A. Kowalik, Literatura wobec pracy pamieci na przyktadzie ,Oksany” Wto-
dzimierza Odojewskiego, ,Teksty Drugie” 2020, nr 3.

18 M. Hirsch, The Generation of Postmemory (2008), s. 115; P. Bos, Positionality and Postmemory in
Scholarship on the Holocaust, ,Women in German Yearbook: Feminist Studies in German Lite-
rature & Culture” 2003, nr19, s. 61-68.

19 Pamiec¢ funkcjonalna w rozumieniu Aleidy Assmann. Jak sadze, zatozenia polskiej pamieci
przyjmowane sg np. w: Z. Chojnowski, Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, czyli umykanie i przepraco-
wywanie, ,Akcent” 2017, nr 2; E. Sobol, Wgtki ukrairiskie w twdrczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-
-Dyckiego, ,Studia Polsko-Ukrainskie” 2022, nr 9; K. Kuczyriska-Koschany, Imie wtasne, znamie
od rymu. Tkaczyszyna tkanina tozsamosciowa, w: Pokarmy; M. Stasko, Co twdj dziadek robit
w UPA?, Elewator” 2017, nr1.

20 Zob.np.l.Chruslinska, Sploty. O Ukrairicach z Polski rozmowy z Piotrem Tymg, Fundacja Terytoria
Ksigzki, Gdansk 2023.
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Wyjatkowosé perspektywy Dyckiego bierze sie zaréwno z cze$ciowo ukrain-
skiego pochodzenia poety, jak i z miejsca, gdzie przed wojng mieszkata i dokad
wrocilakilkanascie lat po wojnie jego rodzina, czyli okolic Lubaczowa. To umiej-
scowienie wplywa chocby na przedstawienie konfliktu polsko-ukrainskiego
z perspektywy zachodniej czesci Galicji Wschodniej (i dawnego wojewddztwa
lwowskiego), a nie na przyktad Wolynia. Stad tez obecno$¢ w wierszach Dyc-
kiego kuzynéw z AK obok ciotkiz UPA, pytania o to,, kto kogo zargbal’,unikanie
demonizacjijednej ze stroniodniesienia do 1944 roku, kiedy spalono wies Wolka
Krowicka?. Z tego umiejscowienia akcji na niewielkim obszarze Galicji Wschod-
niej, ktory zostal w powojennej Polsce, wynika réwniez pierwsze przesiedlenie
matki do Zwigzku Radzieckiego w ramach deportacji kilkuset tysiecy Ukraincow,
fali przesiedlen Ukraincéw znacznie mniej pamietanych w Polsce niz pdzniejsza
akcja , Wisla"2. Z pewnoscig za$ ten kierunek deportacji jest w polskiej kulturze
mniej obecny niz powojenne repatriacje Polakow z Ukrainy do Polski. Inaczej
niz znane wiersze Adama Zagajewskiego czy Tomasza Rézyckiego, skupiajace
sie narodzinach przesiedlonych ze Lwowa i z okolic na zachdd, do Polski, poezja
Dyckiego przypomina nam o matce poety deportowanej w odwrotnym kierunku
iuciekajacej z transportu®.

Ze wzgledu na to, ze rodzina Dyckiego i rodzinne okolice ostatecznie zo-
staly w Polsce, a matka po latach wrdcila na pogranicze, wiersze Dyckiego
staja sie takze polemika z nostalgiczng wizja wielokulturowych przedwo-
jennych Kreséw, ktore zniknely, wizjg budowang przez przesiedlonych Pola-
kéw, idealizacja miewajaca cechy dyskursu kolonialnego®. Podmiot wierszy

E. Tkaczyszyn-Dycki, Nie dam ci siebie w zadnej postaci, Lokator, Krakow 2016, s. 30, 31; tenze,
Oddam wiersze w dobre rece..., s. 215. O fazach konfliktu polsko-ukrainskiego zob. np. T. Snyder,
Rekonstrukcja narodow. Polska, Ukraina, Litwa, Biatorus 1569-1999, przet. M. Pietrzak-Merta, Po-
granicze, Sejny 2006, s. 183-199.

N
=

22 A.Wylegata, Przesiedlenia a pamigé. Studium (nie)pamieci spotecznej na przyktadzie ukrainskiej
Galicji i polskich ,ziem odzyskanych”, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torur 2014, s. 116-117, 121;
T. Snyder, Rekonstrukcja narodow, s. 208-216. Wigkszos¢ krytykow piszacych o Dyckim wspo-
mina tylko o akji ,Wista".

23 Mam tu na mysli np. tomik Jechac do Lwowa Adama Zagajewskiego i poemat Dwanascie stacji
Tomasza Rézyckiego.

24 E. Stanczyk, Ukraine and Kresy in Tomasz Rézycki's ,Dwanascie stacji”: Postcolonial Analysis,
»Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2009, nr1/2, s. 98, 99, 105. W przypadku tekstu Rozyckiego
Stanczyk odrdznia postkolonialng swiadomos$¢ narratora od kolonialnych wyobrazen niekto-
rych starszych cztonkow rodziny. Zob. tez B. Bakuta, Kolonialne i postkolonialne aspekty polskie-
go dyskursu kresoznawczego (zarys problematyki), . Teksty Drugie” 2006, nr 6.
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Dyckiego tymczasem naocznie przyglada sie tym nielicznym przesigknietym
przemoca terenom pozostawionym w kraju, dowiaduje sie, ,kto kogo wrzucit/
do studni koto ktdrej teraz przechodze ?. Wydaje sie, ze Dyckiego nawig-
zania do sielanki, folkloru i basni, zauwazane wcze$niej przez badaczy jego
wierszy®, zawsze przenikniete jednak smiercia i choroba, mozna czytaé jako
antysielanki, jako polemike z mitologig Kreséw, jako postpamieciowg basn.

Jest to tym wyrazniejsze, ze wielojezyczna kultura regionu nie zniknela
w $wiecie Dyckiego wraz z koricem wojny, w tekstach poety widzimy jej powo-
jenne pozostalosci, czyli ostre podzialy na to, kto w jakim jezyku méwi. Spolo-
nizowany ojciec zabrania matce méwi¢ po ukraifisku, cho¢ sam postuguje sie
polsko-ukrainskim dialektem, ukrainska ciotka oczekuje znajomosci ukrain-
skiego, polska babcia koryguje u wnuka polski?, dialekt matki poeta nazywa
»zachwaszczong polszczyzng ™, ale w szpitalach matka odruchowo krzyczy tez
po ukrainsku, na co wjednym z wierszy pielegniarz reaguje pytaniem: ,w jakim
jezyku ryczy/ takrowa?. Zamiast nostalgicznej wizji wielokulturowosci, za ktorg
teskniono w literaturze polskiej, widzimy wiec raczej glebokie rany i sprzecz-
ne lojalnosci, a takze uprzedzenia i polonizacje. Najbardziej wyrazistym przy-
ktadem powojennej dyskryminacji jest jednak nazywanie matki przez polska
spolecznos¢ ,banderéwka” ze wzgledu na wojenng dzialalnos¢ jej ojca, mimo
ze ten po wojnie odciat sie od rodziny®. Dycki niejednokrotnie wspomina, ze
zadaniem jego wierszy jestzrehabilitowaé banderdwke™. Nawet tu pojawiaja

25 E.Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece..., s. 215.
26 J. Borowczyk, Z kosci piszczatka (sielanka, dumka, nekrolog), w: Pokarmy.

27 O ojcu zob. E. Tkaczyszyn-Dycki, Postowie, s. 66; o ciotce: tenze, Dwie gtéwne rzeki, s. 30; o bab-
ci: przemdwienie Dyckiego podczas rozdania nagrdd poetyckich Silesius w 2020 r. (ok. min
44:40), Gala Angelus Silesius 2020, https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=|Z-a-
-YfNOaU (14.06.20204) .

28 E. Tkaczyszyn-Dycki, Dwie gtéwne rzeki, s. 8. Zob. tez tenze, Imig i znamig, s. 34. Za pomoc
w analizie cytowanych przez poete stow matki, czyli przyktaddw tej ,zachwaszczonej polsz-
czyzny", jestem wdzieczna Irynie Kovalchuk. Cytaty obejmuja standardowe stowa ukrainskie,
stowa znane z dialektoéw ukrainskich, okreslenia lokalne oraz wyrazy polskie.

29 E.Tkaczyszyn-Dycki, Posfaniec, ,Tworczosc” 2023, nr 4, s. 6. Zob. tez tenze, Kochanka Norwida,
S. 61-63.

30 E.Tkaczyszyn-Dycki, Skromne miejsce dla syna Hrudnychy, tekst dostepny na stronie Biura Lite-
rackiego, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/kazdym-wzgledem-notatki-wy-
wiadu/ (30.09.2023).

31 E.Tkaczyszyn-Dycki, Nie dam ci siebie w zadnej postaci, s. 26.

161



162

teksty DRUGIE 2024/3 LITERATURA MA GLOS

siejednak sprzecznosci: cho¢ pisanie po polsku pomaga w osiagnieciu tego celu,
gdyz to w polskich oczach potrzebna jest rehabilitacja, wybér polskiego moze
by¢ odczuwany réwniez jako zdrada ukrainiskiej czesci rodziny i tozsamosci: , nie
jestem/ bez winy odkad pisze po polsku przeciwko komu™.

Jak widzimy, w przypadku wierszy Dyckiego sama splatana historia ro-
dzinna opisywana w utworach, w tym cigzaca postpamiec przeszlych wyda-
rzen, wystarcza, by odrdznic te teksty od dominujacych w polskiej literaturze
przekazéw na temat wojny i Kreséw. Przez te indywidualng perspektywe
tworczosé Dyckiego wprowadza do polskiej poezji istotne korekty, dopelnie-
niaipunkty widzenia. Jak postaram sie dalej pokaza¢, podobng funkcje zdaja
sie tez pelni¢ wykonania glosowe wierszy Dyckiego, analizowane w $wietle
powyzszych rozpoznan. Zanim jednak zajme sie postpamiecia, kilka stron
poswiece samym skladnikom recytacji Dyckiego.

Wystepy poetyckie a postpamieé
Dycki nie od razu byl chetny, by czytaé swoje wiersze na spotkaniach autor-
skich. Podczas gdy pierwsza ksiazke opublikowal w 1990 roku, jego stynny
wystep na festiwalu w Legnicy odbyl sie dopiero w 1999 roku. Jego pierwsze
czytania na festiwalach w 1999 i 2000 roku wywolywaly zreszty zdziwienie
odbiorcow ze wzgledu na zaskakujace pauzy i akcentowania, a Dycki sam
przepraszal wtedy za chaos. Jego styl recytacji w pelni rozwinat sie dopie-
ro w 2002 i 2003 roku, kiedy doszly do niego momenty nucone i nieczysto
$piewane®.

W kolejnych latach ta melodyjna recytacja i $piew — a takze zaskakujace
pauzy czy pozorne bledy — pozostaly kluczowymi skladnikami wystepéw
Dyckiego, ktérym towarzyszg rowniez gesty i ruchy sceniczne. W trakcie

32 E.Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece..., s. 215. Alienacje i przymusowga polonizacje
Dyckiego wielokrotnie komentowano, rézne ujecia jego stosunku do polszczyzny pojawiaja sie
np. w: E. Kuli$, Gente Ruthenus, Natione Polonus, czyli alienacja w centrum. O wierszach Tkaczy-
szyna-Dyckiego, ,Czas Kultury” 2016, nr 4; E. Prokop-Janiec, ,Moje miejsce jest w polszczyznie”.
Translingwalna wyobraZnia w poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, w: Poezja polska ostat-
nich dwustu lat. Odczytania i przekroje, red. A. Czabanowska-Wrabel, U.M. Pilch, Wydawnictwo
UJ, Krakdéw 2022.

33 A.Burszta, Ktos$ naprawde wyjgtkowy, rozmawiata A. Olszewska, tekst dostepny na stronie Biu-
ra Literackiego, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/ktos-naprawde-wyjatko-
wy/ (30.09.2023). Nagrania z tych festiwali s3 dostepne na stronie Biura Literackiego, https:/
www.biuroliterackie.pl/autorzy/eugeniusz-tkaczyszyn-dycki-2/?view=biblioteka&kategoria=
dzwieki (30.09.2023).
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wystepow poeta nie siedzi za stolem: porusza sie zgarbiony, mocno pochylo-
ny, rytmicznie zginajac kolana, czasem wrecz kucajac. Regularnie spoglada na
wydrukowane teksty, a po kazdym spojrzeniu teatralnie kladzie reke zkartka-
minaplecachirecytuje fragment. Gesty te niejako podkre$lajg niepamietanie
calych tekstéw przez poete i sztucznos¢ ich ukrywania za plecami, jakby
przywolujg tradycyjng kulture recytacji z pamieci i zarazem jg podwazaja®.

Krystyna Pietrych zwracala jednak uwage, ze mimo wyraznej teatralizacji
twdrczo$é Dyckiego nie jest kping z poezji. Autor zachowuje sie nie tylko jak
aktor, lecz takze jak kaptan®. Podobnie Piotr Bogalecki poréwnywal to za-
chowanie do jurodiwych, do ,$wietych idiotéw” z tradycji prawostawia®.
Wystepy poety obfituja w takie paradoksy: elementy transowe i przesmiew-
cze wspolistnieja ze sobg, a rytm recytacji Dyckiego opiera sie w czesci na
tych zaskakujacych pauzach, rwacych wypowiedz, a zarazem trzymajacych
w napieciu i powtarzalnych.

Spojrzmy, jak te sprzeczne cechy wygladaja na konkretnym przykladzie
— wiersza Bryndza, nagranego podczas spotkania autorskiego w 2003 roku®
(i bardzo podobnie wykonywanego w 2006 roku, cho¢ organizatorzy dodali
wtedy akompaniament muzyczny®®). Pierwsze linijki tekstu odczytywane
sa przez poete z nastepujacymi pauzami (znaczonymi pionowymi kreska-
mi): ,w tym | przygranicznym | miasteczku/ maja dwie | ksiegarnie i dwa
cmentarze”. Jak widzimy, pauzy pojawiajg sie w zaskakujacych sktadniowo
miejscach, w srodku wersow i fraz, miedzy , tym” a, przygranicznym’, miedzy
»dwie” 1, ksiegarnie”. Gdzieniegdzie stycha¢ oddech, a chwiejny glos prze-
chodzi w szept. W swojej recytacji Dycki wyraznie tworzy arbitralne frazy
prozodyjne niewynikajace wprost z budowy wiersza, z wersyfikacji, sktadni

34 Opis oparty na nagraniach Dyckiego dostepnych na stronach YouTube, Biuro Literackie, Lyrik-
-line, https://www.lyrikline.org/de/player/playautor/1645 (14.06.2024) oraz obserwacji spotkan
autorskich 20 maja 2015 na festiwalu Poznan Poetow i 26 kwietnia 2015 na festiwalu Port Lite-
racki we Wroctawiu.

35 K. Pietrych, Na granicy stowa. Transowy tok Dyckiego, w: Pokarmy, s. 132-134.
36 P.Bogalecki, Laska i trup, s. 280.

37 Nagraniespotkania,Przyczynek do naukio nieistnieniu” dostepne nastronie Biura Literackiego,
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/dzwieki/przyczynek-nauki-o-nieistnieniu/, (30.09.2023;
zob. od min 13:50).

38 Nagranie spotkania ,Dozynki” dostepne na stronie Biura Literackiego, https://www.biurolite-
rackie.pl/biblioteka/dzwieki/dozynki/ (30.09.2023; zob. od min 56:40).

39 Wiersz mozna np. znalezé w: E. Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece..., s. 271.
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czy semantyki. Frazy te wyodrebniane s3 wspomnianymi pauzami, ale do-
datkowo koticowe sylaby fraz poeta tez wzmacnia i przedtuza — nawet jesli
zwykle bylyby to sylaby nieakcentowane, jak w stowach ,tym” i, dwie”, ktére
u Dyckiego niespodziewanie stajg sie akcentowanymi sylabami koicowymi.
Dycki wprowadza wiec pauzy i nowe frazy w nieoczekiwanych miejscach,
a jednoczesnie omija je w miejscach oczekiwanych. Cho¢ pomiedzy pierw-
szg a drugg linijka wiersza (przejécie zaznaczone powyzej ukosnikiem) nie
wystepuje typowa przerzutnia, poeta rezygnuje z pauzy miedzy wersami,
czytajgc ,miasteczku” i, majg dwie” lgcznie, a zmiane wersu markujgc tylko
mocniejszg artykulacjg i zmiang intonacji.

Inny przyklad zaskakujacych wewnetrznych podzialéw wersu — a nawet
stowa — pojawia sie, kiedy Dycki czyta w tym samym wierszu i nagraniu, ze
stara sie ,przypodoba¢ Panu Bogu jak kazdy wariat”. , Przy-po-do-baé¢” ma
sylaby jakby oddzielone oddechem wyraznie wybuchowych gtosek,,p”i,b”, sg
one tez przedluzane, o zmiennej intonacji, a zatem fonetycznie akcentowane,
dajgc efekt bliski skandowania. Kolejny podzial wewnetrzny wyrazu pojawia
sie w sformutowaniu, do Zakopanego”, gdyz przerwa przed wybuchowym,,p”
itym samym poprzedzajgce je ,0” wydaja sie wyrazniejsze niz tradycyjny ak-
centna,ne’,réwniez tutaj obecny. Zasady polskiego akcentowania okazuja sie
wiec podwazone — nie tylko nietypowe (lub wszystkie) sylaby sg podkreslane
przez autora, lecz takze $rodki uzyte w tym celu bywajg niezwykle. Zamiast
glosnosci, dlugosci i wysokosci glosu podkreslenie wykorzystuje tu gloske
wybuchowa. Na koniec tej niespodziewanej recytacji poeta dodaje zas jeszcze
swoje ,lala lala lala lala”.

Mozna sie zastanawiad, jak interpretowac styl czytania Dyckiego na
tle polskiej pamieci kulturowej. Mocne kontury intonacyjne i melodyjna
wymowa kojarzy¢ nam sie moga z recytacjg kresowg. Wyrazne przedluza-
nie i intonowanie sylab akcentowanych w stowach na koncu fraz, czasem
tez przedluzanie konicowych sylab nieakcentowanych jest slyszalne w na-
graniach Czeslawa Milosza. Jak pisaly o nich Teresa Dobrzyniska i Lucylla
Pszczolowska, ,autorecytacja jego charakteryzuje sie rodzajem zaspiewu,
polegajacym na przedluzeniu ostatniej samogloski akcentowej”*. Badaczki
zauwazaly podobng maniere réwniez u Jarostawa Iwaszkiewicza, ktory, jak
wiadomo, pochodzil z Ukrainy. Wydaje sie, ze elementy tego stylu czytania
byly takze obecne na koricu fraz, poza tym czytanych juz duzo bardziej ptasko,

40 T.Dobrzynska, L. Pszczotowska, Wiersz a recytacja, ,Pamietnik Literacki” 1982, nr3/4, s. 267,277-278.
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w nagraniach Adama Zagajewskiego*'. Cho¢ mozna by powiedzie¢, ze rytm
polszczyzny w ogdle opiera sie na frazach prozodyjnych, w drugiej potowie
XX wieku tak wyrazisty styl intonowania zanikl jednak w Polsce, prawdo-
podobnie wraz z utratg czestego kontaktu z bardziej melodyjnymi jezykami
wschodniostowianskimi, a deklamacja podobna do $piewu czy inkantacji,
moéwiona z pamieci, nie byla nawet bliska Miloszowi. W Polsce kojarzy sie
ona raczej z kulturg rosyjska*. Na tym tle widad, ze recytacje Dyckiego na-
wigzujg do skojarzen z poetg ,ze wschodu”. Autor wzmacnia intonacje fraz,
azwlaszcza koticowych wyrazow, stara sie moéwic z pamieci, dodaje elementy
Spiewane — ale zarazem tez podwaza te skojarzenia. Przedluzane sylaby
to nie te, ktorych sie spodziewamy, melodie sg na granicy parodii, jak gdyby
co$ sie zepsulo, cos ztego stalo na pograniczu — i jak wiemy, wlasnie tak byto.

To przelamanie tradycyjnej recytacji odbywa sie u Dyckiego nie tylko
z pomocg melodii, lecz takze, jak widzieliSmy wczesniej, arbitralnych pauz
islyszalnego oddechu. Czytanie przedzielone pauzami i poprawkami, niedo-
skonalo$ciamii arbitralnoscig bylo w polskiej poezji domeng Tadeusza Roze-
wicza, ktérego poetyke nieraz taczono ze skutkami drugiej wojny swiatowe;.
Roézewicz celowo przeciwstawial sie tez pompatycznym recytacjom i wierze
w szczego6lne moce poezji*. Dycki wydaje sie twdrczo rozwijac to podejscie:
mocniej niz Rozewicz wskazuje na dawne idee recytacji, zarazem pokazujac,
ze dzi$ juz nie da sie tak czytac.

W ksigzce The Sound of Modern Polish Poetry bardziej szczegdtowo anali-
zowalam zmiany zachodzace w dwudziestowiecznej polskiej recytacji au-
torskiej, przywolywane tu tylko skrétowo. Na tle tych badan Dycki wydaje
sie plasowa¢ na skrzyzowaniu r6znych styléw wypracowanych w XX wieku,
od Milosza do Rézewicza; do tego skrzyzowania trzeba by jeszcze dodaé
balansujace miedzy misterium a zabawa wystepy Mirona Bialoszewskie-
g0*. Warto takze wspomnie¢ ostatnie nagrania Aleksandra Wata, w ktorych
dawniejsze myslenie o intonacji poezji splata sie z artykulacjg naznaczong

4 A.Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry: Performance and Recording after World War Il, Ha-
rvard University Press, Cambridge, MA 2021, s. 304-305.

42 Tamze, s.14,107-117, 276.

43 Tamze, s. 217-262. O czytaniu Rozewicza, w tym niestandardowych pauzach zob. tez A. Hej-
mej, Skryptoralnosc. Literatura w dobie spoteczeristwa medialnego, Universitas, Krakow 2022,
S.196-201.

44 A. Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry, s. 124-153.
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wiekiem, cierpieniem i styszalnym oddechem®. Przywolanie tych wcze-
$niejszych styléw czytania polskich poetéw nie dowodzi, rzecz jasna, ze
Dycki wprost nimi sie inspirowal, ale pomaga nam wyodrebni¢ poszcze-
golne sktadniki jego recytacji i wrazenia przez nie wywolywane. W swoich
wystepach Dycki zatem zdaje sie nawigzywaé do kultury pogranicza (znanej
szerzej, nie tylko z wykonan glosowych pojedynczych autoréw), a zarazem
podwaza mozliwos¢ takiej recytacji po wojnie i dodaje indywidualng, jakby
intymna perspektywe.

Powyzsze skladniki recytacji Dyckiego skladaja sie na nowy efekt arty-
styczny — mozna uznad, ze jego polszczyzna méwiona to polski udziwniony,
jak powiedzieliby formalisci, to polski, ktdry brzmi obco i niespodziewa-
nie. Przypomnijmy sobie choc¢by wypowiedziane przez poete wyrazenie ,do
Zako-panego”, to wybuchowe ,,p” i wyrazne ,,0” przed oddechem. Czytanie
Dyckiego zdaje sie obrazowac, jak chwyt udziwnienia moze dziala¢ w zywej
mowie. Jak pamietamy, Wiktor Szklowski wspominal o nieprawidlowym
akcentowaniu jako jednym ze $rodkéw do ozywienia poezji. Lew Jakubinski
odnosil sie z kolei do dzwiekéw zmienionych przez emocje w jezyku poetyc-
kim - podobny efekt daje chyba u Dyckiego tez szept czy oddech. Wreszcie
Jewgienij Poliwanow pisal o pozbawionych znaczenia powtdrzeniach i re-
frenach jako najbardziej poetyckim elemencie poezji — do czego pasowatoby
»lala” Dyckiego®.

Zestawienia z teoriami formalistéw zwracaja uwage na to, ze jeszcze zanim
Dycki zaczat wprost pisac i opowiada¢ o historii swojej rodziny i pogranicza,
jego recytacje juz przedstawialy te kwestie obcosci i innosci i wystawialy go
na ryzyko osmieszenia sie, ktorego doswiadczala przeciez jego matka i ktd-
re sam znal z wezesniejszych etapow zycia i edukacji. Innos¢ tych recytacji
zdaje sie wyraza¢ naznaczenie traumatyczna, splatang historig pogranicza
polsko-ukrainskiego oraz alienacja i upokorzeniem, dla ktérych Dycki znalaz}
fonetyczne i teatralne odpowiedniki. To, co poeta proponuje, to odmienna
perspektywa patrzenia na kulture polska — a w tym wypadku recytacje kre-
sowg. Warto tu wrdci¢ do wspominanej figury jurodiwych, swoim zachowa-
niem prowokujacych upokorzenie i cierpienie, by w ten sposéb nasladowa¢

45 Tamze,s.186-197.

46 Teksty Szktowskiego (Wskrzeszenie stowa), Jakubinskiego (O dzwiekach jezyka poetyckiego)
i Poliwanowa (Ogdlna zasada fonetyczna wszelkiej techniki poetyckiej) mozna znalez¢ w tomie:
Rosyjska szkofa stylistyki, red. M.R. Mayenowa, Z. Saloni, PIW, Warszawa 1970.
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Chrystusa (cho¢ czczono takze osoby, ktére po prostu chorowaly psychicz-
nie)”. Jurodiwi mogg by¢ jednak nazbyt odlegly analogia dla dzialar Dyc-
kiego. Poszukujac innych przykladéw naznaczenia i odmiennosci, niektdrzy
badacze poréwnywali Dyckiego do ukrainskich lirnikéw i kobziarzy, niemniej
poete odrézniajg od nich brak instrumentu muzycznego, brak wizerunku nie-
widomego piesniarza i wiersze odlegle od epickich dum*. Mozna tez wreszcie
zestawi¢ Dyckiego z wedrownymi dziadami znanymi z terenéw Polski i ich
piesniami. Dziadowie byli czesto traktowani jako lgcznicy $wiata zmartych
i zywych, dotknieci przez Boga, pielgrzymujacy, obcy i odmienni, takze ze
wzgledu na podkreslang przez siebie niepelnosprawnosé czy chorobe. Zara-
zem jednak wielu dziadow-zebrakéw wysmiewano i oskarzano o oszustwo
igre®. Dycki wystepujacy w najwiekszych polskich miastach zdaje sie wlasnie
takim przybyszem z odleglych obszaréw, ukladajacym plecy w garb, akcentu-
jacym swoja odmiennos¢, w tworczosci eksponujacym peregrynacje, piosenki
ozmarlychi,podpieranie sie kijem”*. Dycki wydaje sie ¢wiczy¢ wystawianie
sie na mozliwe o$mieszenie, uosabiajgc wlasne naznaczenie postpamiecis,
a zarazem balansujac na granicy parodii. W jednym z wierszy nazywa sie
zresztg ,wierszopisem posmiewiskiem”".

W tym kontekscie szczegélnego wymiaru nabiera wyznanie, ktére znaj-
dujemy we wspominanym juz postowiu do niemieckojezycznego wydania
wierszy z 2019 roku®, przedrukowanym po polsku w nowym wydaniu tomiku
Kochanka Norwida. Po czterech latach od niemieckojezycznego wydania Dycki
rozpowszechnia takze wsrdd polskich czytelnikow i czytelniczek nowe szcze-
g6ty z zycia matki — w tym i taki szczego! ze swojego dziecinstwa:

Wycinalem z pisma ,Bluszcz” wiersze (,zwrotki-nicotki”), ukladatem
je w kupki, mniejsze lub wieksze ciggi, niekiedy zagadnglem matke

47 H. Murav, Holy Foolishness: Dostoevsky’s Novels and the Poetics of Cultural Critique, Stanford
University Press, Stanford 1992, s. 2-4.

48 K. Pietrych, Tkaczyszyn-Dycki's Continuous ‘Song About...", s. 222; N. Kononenko, Ukrainian Min-
strels: And the Blind Shall Sing, M.E. Sharpe, Armonk-London 1998, s. 3-15.

49 P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych zebrakach i ich piesniach, Wydawnictwo Naukowe
UMK, Torun 2009, s. 37-59, 93, 170.

so E.Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece..., s. 271.
51 Tamze, s.337.

52 E.Tkaczyszyn-Dycki, Nachwort, s. 144.
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o nazwisko autora, prositem o lekture tekstu. Hrudnycha ozywiala sie,
w kuchni letniej o glinianej polepie rozgrywal sie spektakl, matka po-
chylala sie, garbita, mamrotata ni to do siebie, ni to do mnie, Spiewala
jakis fragment tekstu (lalala, lalala, lalala), wracala i nawigzywata do
poszczegolnych miejsc w wierszu, akcentujgc je i podkreslajac, bardzo
czesto improwizujac, dorzucajac swobodnie kolejny wers lub nawet cala
strofe (,zwrotke-nicotke”), spektakl gwaltownie urywat sie, gast, zaprze-
paszczal, kiedy do chaty wchodzit Dycio, méj ojciec, matka natychmiast
milkla®.

Cho¢ Dycki nie dodaje dalszego komentarza, wydaje sie jasne, ze jego wlasne

wystepy poetyckie sg przynajmniej cze$ciowo wzorowane na wystepach
matki. Podobna scena, opisana wlasciwie w identyczny sposéb, pojawia sie
tez w wierszu Fragment widowiska, opublikowanym w 2021 roku:

matka pochylala sie garbila
mamrotala ni to do siebie
ni to do mnie spiewala jakis
fragment tekstu (lalalala

lalalala) wracala do poszczegodlnych
miejsc w wierszu akcentujac je
i podkrecajgc bardzo czesto improwizujac®™.

Na spotkaniach autorskich, przed polskg widownig Dycki uosabia zatem
swoja chora matke, wykluczong z polskiej wspdlnoty przez dzialania jej ojca,
czytajaca w domu na wsi dla syna. Interpretacje zarysowane przeze mnie
wezesniej s wiec niejako potwierdzane, ale i udostawniane — czy myslimy
tu o przedwojennej, wschodniej wymowie polskiego, czy o niszczacym wply-
wie wojny na ten styl recytacji, czy o elementach tradycyjnej kultury zywego
stowa, czy wreszcie o upokorzeniu jurodiwych i dziadéw — planowym lub
mimowolnym, wynikajacym z choroby. Dycki zdaje sie przed nami odgrywa¢

53 E.Tkaczyszyn-Dycki, Postowie, s. 67. Z tego, co mi wiadomo, Dyckiemu juz wcze$niej zdarzato
sie dzieli¢ tym wyznaniem, nie wptywato ono jednak na stan badan i byto znane tylko ograni-
czonemu gronu osob, ktore uczestniczyty w danym spotkaniu i styszaty te opowiesc.

54 E. Tkaczyszyn-Dycki, Fragment widowiska, ,Maty Format” 2021, nr 4/6, http://malyformat.
com/2021/07/fragment-widowiska/ (30.09.2023).
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czytania matki, naznaczone jej cierpieniem i trauma, a zatem przedstawia
nam swoje dzieciece doswiadczenie, sam moment ucielesnionego, miedzy-
pokoleniowego przekazu pamieci i efektéw traumy odbitych w recytacji.
Dyckiego fonetyczna i ruchowa reprezentacja postpamieci na scenie, w wiek-
szym stopniu niz mozna by sie spodziewa¢, wynika wiec z doswiadczenia ro-
dzinnego — ijako taka, przeksztalcona w steatralizowany wystep, modyfikuje
polska pamie¢ kulturowg i wyobrazenia o recytacji poety z pogranicza. Jak
pamietamy, podobny mechanizm zachodzil w przypadku drukowanych wier-
szy Dyckiego: samo ich oparcie na doswiadczeniu rodzinnym otwieralo nowe
perspektywy w polskiej literaturze. Rzadko méwi sie jednak o mozliwych
zwigzkach spotkania autorskiego, czytania wierszy i postpamieci, podczas
gdy tworczos¢ Dyckiego laczy te kategorie.

Dycki nieraz powtarzal, ze jego poezja ma stuzy¢ rehabilitacji dobrego
imienia matki, cho¢ tematy wojny i powojnia w swojej rodzinie byt gotéw
porusza¢ w wierszach dopiero od 2011 roku, po otrzymaniu najwazniej-
szych nagrdd, kiedy ta rehabilitacja miala szanse sie powies¢. W ten sposéb
stopniowo rehabilitowal tez czesto cytowany przez siebie jezyk matki, jej
»zachwaszczong’, a moze ,najczystsza’ polszczyzne, stajacg sie materiatem
nagradzanej polskiej poezji®. Wydaje sie, ze teraz, kiedy jego wystepy sa po-
wszechnie cenione, poeta moze takze zrehabilitowacd jej styl czytania, jej glos
i domowe wystepy.

Co ciekawe, te przesuniecia w czasie obecne w dziataniach Dyckiego przy-
blizaja nam réwniez doswiadczenie postpamieci, ktorej przekaz jest czesto
zakldcony i opdzniony — Dycki sam poznal wojenng historie swojej rodziny
dopiero w wieku nastoletnim, po tym jak juz odczuwat jej skutki®*. Podob-
nie i my najpierw czytalismy o chorobie matki, a dopiero potem moglismy
poznac jej wojenne i powojenne traumy, najpierw stuchali$my wystepéw
Dyckiego, a dopiero potem zaczelismy sie dowiadywad, skad moze bra¢ sie
ich niezwykla sita oddzialywania.

Za komentarze otrzymane na réznych etapach pracy nad tym tekstem je-
stem szczegdlnie wdzieczna Amelii Glaser, Bozenie Shallcross i Justynie
Tabaszewskiej.

55 Poeta pisze dostownie: ,rownie czystej polszczyzny/ nie chtongtem nigdy pozniej”; zob. E. Tka-
czyszyn-Dycki, Kochanka Norwida, s. 60.

56 E.Tkaczyszyn-Dycki, Skromne miejsce dla syna Hrudnychy; tenze, Postowie, s. 66.
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Abstract

Aleksandra Kremer
HARVARD UNIVERSITY
Postmemory in Poetry Performances by Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki

The article studies Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki's poems and performances as artistic
representations of familial postmemory. Dycki's poetry frequently concerns his family’s
Polish-Ukrainian background and the impact of World War Il and its aftermanth on the
life of next generations. The article discusses how Dycki's poetry, based on this particular
family story, differs from Polish functional memory and common narratives about the
war, postwar, and borderlands. The article argues that these contexts likewise shed
light on Dycki's celebrated poetry readings, which can also be seen an artistic staging of
postmemory that modifies Polish cultural image of the borderland region.

Keywords

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, postmemory, Polish poetry, poetry performance





