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wangardowe watki zdumiewajgco gesto wplatajg

sie w teksture sztuki wspélczesnej. Nieczesto jed-
nak spektakularna intersemiotyczna, interartystycz-
na, intermedialna’ kariera przytrafia sie nieszczegolnie
rozbudowanemu?, zaangazowanemu politycznie utwo-
rowi poetyckiemu. Ten szkic dotyczy¢ bedzie takiego
wladnie wyjgtkowego wieloartystycznego fenomenu?®.
Interesuje mnie jeden z najtrwalszych i najsilniej zr6z-
nicowanych lancuchéw intermedialnych®, jakie zna

1 O semantycznych odcieniach terminéw stosowanych w miedzydzie-
dzinowych badaniach komparatystycznych — zob. np. R. Stodczyk,
Terminologiczne konfuzje wokét zagadnienia relacji werbalno-wizual-
nych. Ekfraza a intersemiotycznos¢, intermedialnosé, obrazowosé, iko-
niczno$¢, ,Poréwnania” 2018, nr1.

2 Mysle o rozmiarze wersowym (ok. trzystu wersow — liczba rézni sie
w zaleznosci od wersji poematu — zob. przyp. 8), nie za$ skompliko-
waniu stylistycznym utworu.

3 Pisze o nim takze w tekscie Ogniwa ,Europy”. O dtugim, poplatanym
tancuchu intersemiotycznym oraz odnalezionym filmie Franciszki i Ste-
fana Themersondw (,Teksty Drugie” 2022, nr 6), nie skupiajac sie jed-
nak szczegolnie na problematyce dzwieku.

4 W tym szkicu decyduje sie na dalszg modyfikacje zaczerpnietego ze
studiow Seweryny Wystouch (S. Wystouch, Literatura i obraz. Tereny
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dwudziestowieczna polska literatura i sztuka. Po prawdzie, w calej naszej
kulturze podobnych serii artystycznych jest naprawde niewiele®.

Poemat Europa Anatola Sterna dal poczatek réznorakim dzietlom synkre-
tycznym, hybrydom i transpozycjom medialnym®. Kody lingwistyczne i bi-
bliologiczne’ samego utworu awangardysty — czyli, innymi stowy, odmienne
weielenia leksykalne i materialne wiersza — takze dostarczajg zaskakujaco
bogatego materiatu do badan komparatystycznych?®.

Poemat na rézne sposoby lgczy ogniwa interesujacego mnie taiicucha,
dziela intermedialne czesto podajg go sobie ,z rgk do rgk”. Zdarzaja sie jed-
nak szczegdlne zapetlenia — gdy kolejne ogniwo ,zahacza” sie bezposrednio
0 jedno z ogniw inicjalnych. Zdarza sie takze, ze laticuch rozszczepia sie na
réwnolegle ciagi. Warto dostrzec — czy raczej: wyslysze¢ — jak duza role w tym
formujgcym sie przez niemal sto lat splocie petni dzwiek. (A nie jest to by-
najmniej subtelne, ,liryczne” pobrzekiwanie delikatnego tancuszka uplecio-
nego za sprawa poezji!) W tym wypadku badania nad brzmieniem nie moga
abstrahowa¢ od rozpoznan dotyczacych dziatan typograficznych, filmowych
i performatywnych. Rozpocza¢ nalezy zatem od samej imponujacej listy rdz-
nomedialnych inkarnacji poematu:

- 1925 — pierwodruk w pi$mie , Reflektor” (1925, nr 3);

strukturalnej wspdlnoty sztuk, w: Intersemiotycznosé: literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie).
Studia, red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Universitas, Krakéw 2004, s. 22-23) terminu
Aancuszek intersemiotyczny” (w teksécie Ogniwa ,Europy”... postugiwatam sie pojeciem ,tan-
cuch intersemiotyczny”). Za istotne sugestie bardzo dzigkuje Panu Profesorowi Andrzejowi
Hejmejowi.

5 Innego rodzaju przyktadem mogtyby by¢ wielomedialne i intermedialne inkarnacje Tuwimow-
skiej Lokomotywy — zob. np. S. Wystouch, ,Lokomotywa” Tuwima w ksigzce i na ekranie, w: Lite-
ratura w kregu sztuki. Tematy — konteksty — medialne transformacje, red. S. Wystouch, B. Przy-
muszata, Wydawnictwo PTPN, Poznar 2016, s. 175-187.

6 Zob. np. A. Hejmej, Estetyka intermedialnosci Stefana Themersona (,St. Francis & the Wolf of
Gubbio or Brother Francis’Lamb Chops”), ,Pamietnik Literacki” 2011, z. 3.

7 Postuguije sie terminologia Jerome’a J. McGanna za Aleksandrem Wojtowiczem (A. Wojtowicz,
,Europy”. O edycjach poematu Anatola Sterna, ,Teksty Drugie” 2022, nr 6).

8 ,Sternza kazdym razem [przy okazji réznych edycji - B.S.] modyfikowat tekst, dopisywat badz
wykreslat fragmenty, zmieniat znaki interpunkcyjne oraz podziat na strofy. Rdwnolegle z wy-
twarzaniem réznych wariantow tekstu powstawaty takze rézne wceielenia materialne, uzalez-
nione od miejsca publikacji, politycznych inklinacji wydawcy i autora, konwencji typograficznej
czy wreszcie stopnia zaawansowania sztuki drukarskiej” (tamze). Z powodu wprowadzanych
przez autora zmian w kodzie lingwistycznym poemat nie ma swojej wersji kanonicznej (tamze,
S.174-175).
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1

- 1927 — druk w tomie Sterna Bieg do bieguna;

- 1929 - Europa w opracowaniu graficznym Mieczystawa Szczuki (ca-
loksztalt uktadu graficznego wnetrza ksigzki) i Teresy Zarnower
(okladka), przedmowy Jana Nepomucena Millera i samego Sterna,
w zamknieciu tomu francuskie tlumaczenia obu wstepdw i poematu
(przel. B. Gorie)?;

—1931-1932 — film Europa Franciszki i Stefana Themersonéw zainspiro-
wany wydaniem z 1929 roku (film zagingt na poczatku drugiej wojny
$wiatowej, przez niemal osiem dekad uznawano go za bezpowrotnie
stracony);

- 1957 — druk w tomie Sterna Wiersze dawne i nowe;

- 1959 — tekst poematu wpleciony w narracje w ksigzce Sterna Wspomnie-
nia z Atlantydy;

— publikacja angielskiego przektadu Europy w Londynie, w Themersonow-
skim wydawnictwie Gaberbocchus Press (ttumaczenie Themersona
i Michaela Horovitza, przedmowa Oswella Blakestona, wstep Horovit-
za); uktad graficzny Szczuki i Zarnower (choé nieco inny format); tom
zamkniety apendyksem filmowym;

— 1965 — druk okrojonego' wydania z 1929 roku w monografii Mieczystaw
Szczuka (ved. Anatol Stern, Mieczystaw Berman);

- 1973 — rekonstrukcja listy montazowej filmu Europa dokonana przez
Themersonéw na prosbe Jézefa Robakowskiego;

- 1976 — prezentacja na ulicach Warszawy, Gdanska, Olsztyna, Bydgoszczy,
Eodzi, Krakowa, Lublina, Poznania, Wroctawia widowiska plenerowego
Europa (koncert poetycki) — dziatanie aktoréw-performeréw z Akademii
Ruchu;

— poczatek lat osiemdziesigtych — plan rekonstrukeji Europy z lat 1931-
1932 - niezrealizowany pomyst Jacka Kasprzyckiego i Tadeusza
Ciesielskiego™;

Edycja uhonorowana nagroda na migdzynarodowej wystawie ksigzek nowoczesnych w Paryzu
w 1931 r. (M. Horovitz, Introduction, w: A. Stern, Europa, przet. S. Themerson, M. Horovitz, Ga-
berbocchus Press, London 1962, b.s.).

Brak czwartej strony oktadki oraz wstepow i przektadow — réwniez opracowanych graficznie
przez Szczuke (mniej jednak spektakularnie, przede wszystkim: z wykorzystaniem konstrukty-
wistycznych ,winiet”z grubych czarnych odcinkéw).

Zob. . Lachowski, Anatol Stern i Stefan Themerson. O ,Europie”, a takze przyjazni dwéch awangar-
dzistow na podstawie ich korespondencji wzajemnej z lat 1959-1968, ,Rocznik Biblioteki Narodo-
wej" 2015, t. 46, S. 275, przyp. 26.
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—-1982 — publikacja w Maastricht niderlandzkiego przekladu Europy
w opracowaniu graficznym Szczuki, ale ze zmieniong okladka;

- 1983 — dokonana przez Themersonow™ we wspélpracy z London Film
Makers rekonstrukeja filmu Europa na slajdach;

—-1985-1986 — publikacja poematu — z obszernym edytorskim komen-
tarzem — w Wierszach zebranych Sterna (znakomicie opracowane, cho¢
kontrowersyjne®™, wydanie krytyczne Andrzeja K. Waskiewicza);

- 1988 - film Europa II'w rezyserii Piotra Zarebskiego (pomyst produkcji
pojawit sie juz w roku 1981™) — dokonana we wspoélpracy ze Stefanem
Themersonem rekonstrukcja miedzywojennej realizacji;

-1995 — druk angielskiego przektadu (Themersona i Horovitza) Euro-
py w pierwszym tomie wydanej w Berkeley monumentalnej antologii
Poems for the Millennium (literature polskg reprezentuje wylacznie ten
tekst)™;

- 2019 — odnalezienie (przez Anne Bobczuk z Instytutu Pileckiego) filmu
Europa z lat trzydziestych w Bundesarchiv w Berlinie™.

- 2021" - publikacja — z okazji ,premiery” odzyskanego filmu — reprintu
Europy w opracowaniu Szczuki i Zarnower (w innym nizli oryginalny
rozmiarze) — juzjednak bez przedméw Sterna i Millera, przektadéw na
francuski, wstepu Horovitza, apendyksu filmowego. Za to — z informacja
o odnalezieniu filmu.

Warto wreszcie wspomnieé,ze wlatach 202112022 odbywaly sie,, premierowe”
pokazy Europy, ktorym towarzyszyly wydarzenia naukowe i popularyzatorskie

12 Informacje zaczerpnetam z napisow koncowych (9:16) rekonstrukcji na slajdach. W réznych
zrodtach (zob. przyp. 55) spotkac sie mozna z informacja, ze w prace te wiaczony byt jedynie
Stefan Themerson.

13 Zob. A. Woéjtowicz, ,Europy”, s.173-174.

14 Zob. P.. Zarebski, Twércze dylematy towarzyszqgce realizacji filméw ,Europa II” oraz , Artur Szyk —
iluminator”, SIM, £6dz 2018, s. 54.

15 Zob. A. Dziadek, Doswiadczenie nowoczesnosci w ,Europie” Anatola Sterna, w: Nowoczesnosé
jako doswiadczenie. Analizy kulturoznawcze, red. A. Zeidler-Janiszewska, R. Nycz, B. Giza, Aca-
demica, Warszawa 2008, s. 12.

16 Zob. rozmowe Anny Bobczuk, Justyny Jaworskiej, Klary Kopcinskiej, Pawta Polita i Honoraty
Sroki Aktualnosé, Europy” Themersonéw (,Teksty Drugie” 2022, nr 6).

17 W publikacji nie podano daty wydania.
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(w Londynie, Warszawie, Lodzi, Wroctawiu). Filmowej Europie poswiecony
zostal takze tematyczny numer ,Tekstow Drugich” (2022, nr 6)™.

ABC

Nie sposéb abstrahowa¢ od najkrétszej cho¢by analizy poréwnawczej druko-
wanych wersji poematu. Wersyfikacja i typografia przekladaja sie, rzeczjasna,
na realizacje glosowe — takze te my$lne, rozbrzmiewajace w gtowach czytel-
nikéw. (Bo przeciez,nie ma czytania po cichu gluchego. Zwlaszcza poezji™®).
W przypadku Europy rézne warianty leksykalno-typograficzne sklaniajg ku
odmiennym lekturom fragmentéw wiersza. Co wiecej, poklosie — czy raczej:
poglosie — tej wariantywnosci stycha¢ réwniez w intermedialnych kompo-
zycjach przetwarzajacych awangardowy tekst.

Adam Dziadek nazwal Sternowski wiersz , dziwnym tworem skleconym
zmaszynows predkoscig z reportazu [ ... ], z gazetowych wycinkéw, z fragmen-
tow filmowych kronik, z przesyconych hiperbolg poematéw Majakowskie-
g0”"%. Wrazenie ,dobitnego” dynamizmu rodzi sie jednak nie tylko z seman-
tycznej i stylistycznej heterogenicznosci ustepdw utworu, generuje je takze
sama enumeracyjnos$¢ i jukstapozycyjnosé znacznych czesci poematu oraz
uklad wersowy wyrazi$cie modelujgcy realizacje glosows. Pauzy wymuszane
przez bardzo czeste stosowanie przerzutni® tng tekst na niewielkie, nierzadko
tylko jedno- lub dwuwyrazowe, czastki o ekspresyjnych i ekspresywnych
znaczeniach (oto osobne wersy poematu®: ,przegramy’, ,zjadliwe’, ,gryz¢”,
,zatruty”, ,serce”,  katastrof”, ,drutéw’, ,aaa!!”). W tak pomyslanej kompo-
zycji uklady syntaktyczne spektakularnie mijaja sie z rozczlonkowaniem

18 Numer ,Tekstow Drugich” dotyka réznych zagadnien artystycznych — i teoretycznych — zwig-
zanych z Europg Themersonow i jej pre-tekstami. Problematyka dzwigku nie jest tam jednak
szerzej analizowana.

19 M. Biatoszewski, Rozkurz, PIW, Warszawa 1998, s. 119.

20 A. Dziadek, Atopia: stadno$c i jednostkowo$é, ,Teksty Drugie” 2008, nr 1-2, s. 241. Zob. tez tegoz,
Stowo i obraz - oscylacja. O ,Europie”, ,Teksty Drugie” 2022, nr 6, s. 45.

21 O dowiedzionym empirycznie zwiazku miedzy zapisem wersowym (w szczegdInosci stosowa-
niem przerzutni) a realizacjami gtosowymi — zob. np. R. Tsur, Sposoby dZwigkowej realizacji prze-
rzutni - zagadnienia percepcji i manipulacje eksperymentalne, przet. B. Sniecikowska, ). Ptucien-
nik, w: Jezykoznawstwo kognitywne Ill: Kognitywizm w $wietle innych teorii, red. O. Sokotowska,
D. Stanulewicz, Wydawnictwo UG, Gdansk 2006.

22 Wedycjiz1929r.



SZKICE

BEATA SNIECIKOWSKA GtOSY EUROPY. DZWIEK W INTERMEDIALNYCH WCIELENIACH...

wersowym. (Przykladowo: drugie zdanie poematu - inna rzecz, ze pelne
parentez, powtdrzen i paralelizméw — zajmuje w pierwodruku szesnascie,
aw edycji Szczuki az osiemnascie werséw! Tymczasem to jedynie trzydziesci
stéw). Zapis zdaje sie sprzyjac jukstapozycyjnemu gtosowo odczytaniu po-
ematu. Mam na mysli recytacje wydzielajgca stowa i frazy, wyraznie podkre-
$lajacg ich, 0s0bnos¢” (choé weale niezmierzajgcg ku skandowaniu). Czastki
te, chcg” rozbrzmiewad wyraznie i dobitnie; dynamicznie, ale — paradoksalnie
— wcale niekoniecznie szybko.

ANATOL STERN.

EUROPA.

ABC I
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brudu wesz pozaréw

i milosierdzia

Stany Zjednoczone
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wypychajacemi kieszenie
przegramy

przegramy

przegramy

jak zwyklel
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obzarte bractwo

literaciat
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ministrow oswiaty
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przestanicie trué n

my nie jestesmy sluuramll

o bodajbyémy byl

rojowiskiem prolelar]atklem szczuiI6w
moglibysmy

palce
kiére nam podsuwaja bez przerwy

na bialy zatruty proszek
starte stronice

Wiclki prysznic mityngow
masa agitacji

ewangelja terroru —

to przepasé

do ktérej sie rzucamy
nie mogac sie rzuci¢

do nieba

Jedyna
swieta
dyscyplina czlowieczenstwa

Film wojny $wiatowej
realizatorzy

opemorzy

oflepient

napisy wszyslkie wydarte
nlepodobna zrozumied
ryczacej gestykulacji

miljarda rak

przeszarzowane]j gry aktorskich oczu
film szalenstwa

nadziany robactwem cyfr

ktore nic nie tlumacza
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wszystkie

s3 czerwone

Lecz ktoz

lecz ktoi
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o drozsze od wstystkich Slaskow swiata
od wszystkich niepodleglosci droisze ~—
wyzwolone serce czlowieka
Najblizsza rodzina przedmiotow
ozywionych wlasna swa reka
nieskonczona drabina
komplikacji

budowanie nowego wyrazu
wyrazéw

siebie samego

zycie miasta

o wszelkiej porze

koncert polifoniczny

drutow

stukéw

Pacyfik*
rur Kanalizacyjnych

Pierwodruk Europy w pi$mie ,Reflektor” 1925, nr3

Nie miejsce tu na dro-
biazgowe kolacjono-
wanie roznych edycji
Europy (zadanie to wy-
konal juz zreszta, zna-
komicie, Aleksander
Wojtowicz)®. Ograni-
cze sie do poréwnania,
na prawach kompa-
ratystycznego egzem-
plum, pierwszej stro-
ny pierwodruku Europy
w lubelskim ,Reflek-
torze” oraz pierwszej
rozkladéwki poematu
w graficznym opraco-
waniu Szczuki. Rzecz
wydaje sie o tyle istot-
na, ze to wlasnie ogniwo
z 1929 roku przesadzito
o dalszej intermedial-
nej karierze poematu,
a przynajmniej o jej bar-

dzo znaczacej czesci. Kompozycja Sterna—Szczuki-Zarnower zainspirowata
Themerson6w?, ona tez przewijala sie w wielu kolejnych inkarnacjach Europy.

23 A.Wdjtowicz,Europy”. Badacz nie skupiat sig jednak na implikowanych przez kod bibliologiczny

brzmieniach.

24 Zob. np. A. Stern, Wspomnienia z Atlantydy, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1959, S.168-169. Ma to zresztg bardzo wyrazne przetozenie na kilka filmowych kadréw (zob. np.
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karmia nas
karmia nas
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bakeyle stow
wpycha nam do geby
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prezydentow
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o bodajbysmy byli
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wlokacy ulicami gryie

rzad zapadiych brzuchow biale

2 bezsilnemi pigéciami migsiste

z,;,,y:ha,.cm, Kieszenie— SIS

g, ktére nam podsuwaja bez przerwy

przegramy g

zatruty

przegramy proszek

jak zwykle!t tronice
s s LI

Rozktaddwka Europy z 1929 roku (opracowanie graficzne tomu: Mieczystaw Szczuka i Teresa Zarnower)

Na pierwszy rzut oka edycja czasopi$miennicza wydaje sie zwyczajna,
tradycyjna, moze nawet troche staro$wiecka. Na karcie nie dzieje sie nic nie-
zwyklego, czytelnik — przyzwyczajony juz przeciez do graficznych konwencji
wiersza wolnego — raczej nie zatrzyma sie na dluzej przy samym wygladzie
strony. Takim do$wiadczeniom percepcyjnym sprzyja¢ moze (w sposéb
niekoniecznie przez odbiorcéw uswiadomiony) takze sam wybor czcionek:

Tytul poematu [...] zostal zapisany secesyjnym krojem pisma, najpraw-
dopodobniej Halbfette Secession (firma Bauer&Co). Rozwigzanie takie
wytworzylo nieco paradoksalng sytuacje, poniewaz opowiadajacy sie
jednoznacznie po stronie nowoczesnosci,Reflektor” zostal po czesci zto-
zony za pomocg kroju wytworzonego na gruncie przedwojennej estetyki,
od ktorej programowe artykuly lubelskiego czasopisma jednoznacznie
sie odcinaly®.

W, Reflektorze” tekst upakowany jest zdecydowanie ciasniej niz w edycji
z 1929 roku. Jedna strona miesci tu dwie kolumny wiersza, w ukladzie za-
proponowanym przez Szczuke — pojedynczy ,stupek” tekstu?®. W p6zniejszej

A. Turowski, Budowniczowie swiata.Z dziejéw radykalnego modernizmu w sztuce polskiej, Univer-
sitas, Krakdw 2000, s. 364).
25 A.Wojtowicz, ,Europy”,s. 164.

26 Niejest to jednak reguta w catej edycjiz1929 1.
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edycji wersy zostaly takze wyraZnie rozgeszczone: w poziomie (mniejsza
liczba stéw w wersie) i w pionie (wieksze interlinie). Uklady typograficzne
Szczuki sg wreszcie zdecydowanie bardziej zréznicowane wizualnie — ko-
lumna wiersza cze$ciej zweza sie do rozmiaru jednego stowa?, kilkakrotnie
wersy (jedno-, dwu- i trzywyrazowe) skladane sg wiekszg, wytluszczong
czcionky. Zapis zdaje sie narzucac bardzo jasng interpretacje: te fragmenty
niejako ,znacza bardziej’, chcg by¢ wyrazisciej, glosniej, dobitniej odczytane.
Wzmocniona zostaje tym samym wersyfikacyjna sugestia jukstapozycyjnosci
recytacji?®. Wagi nabiera takze nazbyt czesto ignorowany przez literaturo-
znawcéw element kompozycji strony: swiatlo. (A miewa ono przeciez bardzo
wazkie implikacje brzmieniowe!?)

Nie bez znaczenia s3 tu réwniez inne czynniki pozawerbalne. Kolum-
nom tekstu towarzyszga czarno-czerwono-biale ilustracje (tego terminu
uzy¢ mozna tylko woweczas, jesli dopuszczamy bardzo luzng relacje miedzy
tekstem a wspoélistniejacymi z nim ukladami ikonograficznymi). ,Plaka-
towo-plastyczna™® propozycja wcigz jawi sie jako nowoczesna, Swietnie
rozplanowana graficznie, jednocze$nie intrygujaco heterogeniczna i mo-
dernistycznie ,czysta”. Artysta laczy typografie, rysunek, fotografie, film,
fotomontaz*'. Granie barwg oraz pionem, poziomem i ukosem silnie dy-
namizuje rozkladowki. Istotne jest takze wykorzystanie réznorodnych —
nierzadko nieobecnych w tekscie Sterna! — motywdéw implikujacych ruch®.

27 Zob. A.Wojtowicz, ,Europy”, s.169.

28 Warto by te hipoteze sprawdzi¢ empirycznie (w badaniach podobnych eksperymentom Reuve-
na Tsura), biorgc na warsztat wtasnie pierwodruk Europy i edycje z 1929 r. Zob. np. R. Tsur, What
Makes Sound Patterns Expressive? The Poetic Mode of Speech Perception, Duke University Press,
Durham-London 1992. Zob. tez przyp. 21.

29 Zob.np. A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2014, s. 167-
-169. To problematyka, ktorg warto poddawac dalszym badaniom (takze empirycznym).

30 Okreslenie Anny Katuzy (taz, Szczuka, Strzemiriski, Themersonowie i polska poezja XX wieku,
Teksty Drugie” 2022, nr1,s.13).

31 Doprecyzujmy: uktady Szczuki nie byty fotografiami ani fotomontazami sensu stricto, arty-
sta nie wykorzystywat odbitek fotograficznych, a wyciete z gazet odbitki kreskowe (zob. M.
Berman, Pionierzy fotomontazu w Polsce, w: Mieczystaw Szczuka, oprac. A. Stern, M. Berman,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1965, s. 90).

32 lkonografia poszczegolnych rozktadowek bywa przy tym zdumiewajgco niejednorodna. Przy-
ktadowo, na jednej z nich spotykaja sie: konie z jezdzcami na grzbietach, sportowcy (futbolisci?
biegacze?), fragment narzedzia (?), butelka i kieliszek, liczba 115 (,stereotyp marki wszedzie re-
klamowanych ponczoch” — A. Turowski, Budowniczowie $wiata, s. 365), cztowiek na motocyklu
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Agresywna, nieoczywista logowizualnosé nadaje propozycji Sterna—Szczu-
ki-Zarnower intermedialny ped, staje sie ,kolem zamachowym” taricucha
inkarnacji Europy. Zdaje sie takze sprzyjac jukstapozycyjnej glosowo reali-
zacji wiersza, wyrazistej brzmieniowo ,,0sobnosci” stéw i fraz poematu (nie
tylko zresztg tych dodatkowo wyrdznionych graficznie poprzez wielkosé
igrubosé czcionki).
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Rozktadéwka Europy z 1929 roku (opracowanie graficzne tomu: Mieczystaw Szczuka i Teresa Zarnower)

Kolejna kwestig jest wazki graficzno-semantyczno-dzwiekowy paradoks
- rzecz niepodnoszona dotad w bogatej refleksji nad dzielem Szczuki. Tej
czastce szkicu nadatam tytul A B C nie tylko dlatego, ze méwie o sprawach
rudymentarnych i o kompozycjach inicjujacych intermedialny tancuch. Od
»A B C” rozpoczyna sie tekst Sternowskiego poematu. W pierwodruku trzy
pierwsze litery wiersza zlozono tym samym ,secesyjnym krojem pisma”*
co tytul. Wojtowicz stwierdza: ,biorgc pod uwage fakt, ze reszta utworu jest

oraz potokragta strzatka i grube odcinki utozone pod réznymi katami. Co ciekawe, w tekscie
prozno szuka¢ ktéregokolwiek z wymienionych motywoéw. (Paradoksalnie, najtatwiej chyba
eksplikowac z pozoru zupetnie przypadkowsa ,stopietnastke”. U Sterna, w wydaniu z 1929 roku,
[rozstrzelenie druku — B.S] czytamy: ,film szalenstwa / nadziany robactwem / cyfr /
ktére nic nie ttumacza" Kompozycja konstruktywistyczna par excellence, przywo-
dzaca jednak na mysl... Lautréamontowskie spotkanie maszyny do szycia i parasola na stole
chirurgicznym. Zob. tez M. Ernst, [Collages], przet. Z. Bienkowski, w: Artysci o sztuce. Od van
Gogha do Picassa, red. E. Grabska, H. Morawska, PWN, Warszawa 1969, s. 440.

33 A.Wojtowicz, ,Europy”, s. 164.
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zapisana groteskiem — [zabieg ten] mozna uznaé za probe wyrdznienia™. Jest
to jednak wyrdznienie bardzo delikatne, w znikomym tylko stopniu mogace
przykué uwage czytelnika niespecjalisty. Oczywistsza — i silniej ekspresywna
- wydaje sie sama autorska decyzja uzycia kapitalikow. Wcigz jednak ,A B C”
nie odcina sie wyrazi$cie od calo$ci kompozycji.

Zupelnie inng strategie obral Szczuka. Andrzej Turowski opisuje jg w ka-
tegoriach filmowych i filmoznawczych:

Pierwsze dwie strony tomiku poetyckiego o formacie niemal kwadratu
(27,5 x 29,5 cm) zostaly pomyslane jak klatki przesuwajgcego sie filmu.
Projekcje rozpoczynaja nieskladne, wielkie litery ABC poprzedzajace
akcje, moze klaps oznaczajacy ujecie, moze fragment plakatu zapowia-
dajgcego film. Dalej pojawia sie ironicznie usmiechnieta postaé Charlie
Chaplina wcisnieta w nieco postrzepiony skraj tasmy i ustawiona jakby
na piedestale zrobionym z angielskiego znaczka pocztowego i plyty pa-
tefonowej. Dalej przerwa, dtugi odcinek czarnej ciszy. Kolejne ujecie, tym
razem na czerwonym tle, to zacieta walka bokseréw, oddajgcych sobie
ciosy w niemal nieskonczonych sekwencjach, i nagle jakby zjakiejs innej
przestrzeni wylania sie reka z monoklem i figurynka boya hotelowego
obojetnie palacego papierosa®.

Turowski skupia sie na niewerbalnych elementach kompozycji. W ogdle nie
analizuje tekstu poematu (,wyrecza sie” tu... Sternem, przeplatajac wia-
sne deskrypcje ikonografii rozktadéwek cytatami z wiersza)*. Znaczace jest
jednak, ze ,,A B C” znalazlo sie w pracy badacza po ,stronie plastycznej’, jako
literowy element ukladu wizualnego. Taki opis — a przede wszystkim: taki
zapis (u Szczuki) — ma swoje brzmieniowe konsekwencje.

Odbiorca nie bez przyczyny uzna¢ moze, ze inicjalna zbitka wcale nie
wyszla spod pidra Sterna. A skoro tak — najpewniej wcale tego krzyczacego,
ekspresywnego, dwubarwnego A B C” nie wyartykutuje! Skad taka pomytka?
W wyrazistej kompozycji pasowej utozone w pionie litery z geometryczng
precyzja (idealna symetria!) rbwnowaza dolng cze$¢ uktadu. Wielkie czarne
»A” odpowiada rozmiarem i barwa postaci Chaplina i kragzkowi gramofonowej

34 Tamze.
35 A.Turowski, Budowniczowie $wiata, s. 364-365.

36 Tamze.

109



110

teksty DRUGIE 2024/3 LITERATURA MA GLOS

plyty. Kontrapunktem dla czerwonych ,B”i,C” jest takiz znaczek pocztowy.
Malo tego, ,A B C” — doskonale znane miedzy innymi z grafiki uzytkowej
(do$¢ wspomnie¢ druki ulotne czy okladki najrézniejszych ksigzek dla po-
czatkujacych)® — $wietnie nadaje sie do roli przewrotnej ijednoczesnie pro-
stej ilustracji tekstowego ,,abecadla rzezi.

Mozna zatem uznad, ze — z perspektywy rodzacych sie konstruktywistycz-
nych koncepcji nowej typografii i druku funkcjonalnego®® - Szczuka po-
nidst porazke naniewielkim, ale bardzo znaczacym, polu. Wydaje sie, ze
graficznie, przeszarzowal’, nie tylko burzac fundamentalng czytelnosc tekstu,
ale w ogdle zacierajac granice miedzy wierszem a plyngcg z jego glebokiego
zrozumienia oprawg wizualng®. Innymi stowy — paradoksalnie — fragment
poematu najsilniej w calym tomie wyrdézniony graficznie moze w 0go -
le nie zosta¢ zrealizowany glosowo. Do takiej sytuacji doszlo
zreszta w przypadku jednego z ogniw intermedialnego tanicucha Europy: ,A B
C” pominieto w recytacji angielskiego przektadu wiersza towarzyszacej re-
konstrukeji filmowej z 1983 roku. A Europa po angielsku znana byta wowczas
tylko z edycji w ukladzie graficznym Szczuki!

Europa na ekranie
Czas na dobre odej$¢ od dzwiekdéw , drukowanych” ku brzmieniom bezpo-
$rednio wplatanym do Europy przez samych tworcow. Kinematograficzne
iperformatywne inkarnacje poematu zdumiewajgco sie pod tym wzgledem
réznig.

Film Themersonéw byl niemy. Wiadomo, ze autorzy mysleli o jego udzwie-
kowieniu — najprawdopodobniej jednak tylko muzyka instrumentalng (co

37 Katalog Biblioteki Narodowej wyszukuje... 8401 publikacji z ,A B C" w tytule (dane z 7.03.2024),
w zdecydowanej wigkszosci ,A B C" jest synonimem podstaw dziedziny, o ktorej traktuje dana
ksigzka. Naturalnie w wykazie znalazty sie takze publikacje z lat trzydziestych.

38 Wedle Jana Tschicholda nowa typografia ,probuje zewnetrzng forme tekstu wyprowadzic¢ z jego
funkgji” (). Tschichold, Nowa typografia. Podrecznik dla tworzgcych w duchu wspéfczesnosci, przet.
E. Borg, Wydawnictwo Recto Verso, £6dz 2011, s. 67). Zdaniem Wiadystawa Strzeminskiego: ,Dru-
karstwo jest organizacja czytelnosci strony [...]. Strona, w kompozycji podobna do obrazu najno-
woczesniejszego, lecz nieczytelna jest nieporozumieniem i btedem” (W. Strzeminski, [Recenzja
ksigzki|. Tschicholda,,Eine Stunde Druckgestaltung”], w: tegoz, Pisma, oprac. Z. Baranowicz, Zakfad
Narodowy im. Ossolinskich—Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1975, s. 137). Cytowane teksty opubli-
kowano w latach 1928 i 1930, niedtugo po tragicznej $mierci Szczuki (1927).

39 Sternzaaprobowat projekt Szczuki, co jednak zasadniczo nie zmienia moich wnioskow.
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ciekawe, ze wzgledéw... komercyjnych)*. Ostatecznie w latach trzydziestych
nie doszto do trwalego zespolenia ruchomych obrazéw i $ciezki dzwiekowe;.
Przed projekcja odczytywano wiersz Sterna, samemu pokazowi towarzyszyta
natomiast odtwarzana z plyty muzyka Czajkowskiego (wedle swiadectw
byta to VSymfonia). Nie ma jednak pewnosci, czy istotnie kazdorazowo recy-
towano poemat i czy zawsze odtwarzano ten sam utwor muzyczny (a nawet
jesli tak — czy wybierano identyczny fragment dzieta)*. Mimo to intencja
Themersondéw wydaje sie klarowna, przynajmniej jesli skupimy sie nalatach
trzydziestych. Stowa stanowily preludium do filmu i muzyki i tym samym
nadawaly percepcji wielomedialnej catosci okreslong (choé
jednoczesnie niedookreslong) modalno$¢*. Odbiorca nie mial mozli-
wosci bezposredniego $ledzenia zmiennych relacji miedzy tekstem poety
i kompozycja filmowcédw. Wazniejszy dla recepcji catego niejednorodnie
rozlozonego w czasie uktadu stowno-obrazowo-dzwiekowego méogt by¢ sam
przesycajacy wiersz nastroj katastrofizmu, powstajace w trakcie (stuchania)
recytacji trzystuwersowego poematu wrazenie niepewnosci, niepokoju,
zagrozenia. (Bardzo adekwatne wydaje sie tu okreslenie Mieczystawa Wal-
lisa: Europa to film stworzony ,na tle poematu Sterna”*?). Wybrzmiewajgca
po wierszu Sterna muzyka Czajkowskiego nie wybijata odbiorcéw z tych
percepcyjnych torow.

Themersonowska Europa na niemal osiemdziesigt lat zniknela z recep-
cyjnego horyzontu., Najwazniejszy i najszerzej dyskutowany film w dorobku
polskiej awangardy filmowej miedzywojnia”* — jak pisal w piatej dekadzie

40 M. Gizycki, ,...Zaciekta praca eksperymentatorska!” (O filmach Franciszki i Stefana Themerso-
néw), ,lluzjon” 1983, nr3, s. 20, przyp. 21. Zob. tez |. Zagrodzki, Outsiderzy awangardy, w: Stefan
i Franciszka Themerson. Poszukiwania wizualne - Visual Researches, red. U. Czartoryska, Mu-
zeum Sztuki w todzi, £6dz 1982, b.s. Szerzej pisze na temat intermedialnosci filmu Themerso-
now w tekscie Ogniwa ,Europy”...

4 Wspomniana V Symfonia jest wszak znacznie dtuzsza od obrazu Themersondow.

42 Rozszerzam tu rozumienie modalnosci zaproponowane przez Wtodzimierza Boleckiego dla ba-
dan historycznoliterackich: W. Bolecki, Modalnos¢. Literaturoznawstwo i kognitywizm (rekone-
sans), w: tegoz, Modalno$ci modernizmu. Studia, analizy, interpretacje, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2012, s.188-199.

43 M. Wallis, Film, ,Droga” 1933, nr 5, s. 487. Nie zgadzam sie juz jednak z diagnoza ,braku [w filmo-
wej Europie] jakiejkolwiek mysli przewodniej, jakiejkolwiek kompozycji” (tamze).

44 M. Gizycki, O potrzebie tworzenia filméw, ,Projekt” 1983, z. 1, s. 44. Opinie te powtdrzyt Gizycki
takze po obejrzeniu odnalezionej Europy (tenze, ,Europa” odnaleziona, ,Kwartalnik Filmowy"
2022, N 117, S. 204).
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jego nieobecnosci Marcin Gizycki — nie poszed! jednak w zapomnienie. Prze-
ciwnie, obrastal legendg bezpowrotnie utraconego arcydziela, ktére war-
to chocby czesciowo przywrdci¢ polskiej, i europejskiej, kulturze. W latach
sze$c¢dziesigtych, siedemdziesiatych i osiemdziesiatych na rdzne sposoby
,widmowo” odtwarzano filmowg Europe. A wlasciwie — tworzono Europe al-
ternatywng®, w duzej mierze z wykorzystaniem wczeéniejszego artystyczne-
g0 ogniwa: poematu w graficznym opracowaniu Szczuki i Zarnower.

Istotna rola w tym wielotworzywowym procesie przypadla samym The-
mersonom. Niemal réwno co dekade (1962,1973,1983) wykuwali oni kolej-
ne ogniwa intermedialnego tanicucha Europy. Prace te poprzedzily, w latach
trzydziestych i na poczatku lat czterdziestych, skrzetne ,praséwki” - poszu-
kiwania polskich $wiadectw recepcji awangardowej kinematografii (przede
wszystkim wlasnego dorobku pary) — oraz dzialania zmierzajace do ocalenia
»szczatkow” utraconego dziela z 1931-1932 roku“®. Themerson gromadzit,
a nastepnie z wielkg pieczolowitoscig przechowywal wycinki artykutéw
prasowych dotyczacych kina eksperymentalnego — w tym, rzecz jasna, tak-
ze Europy". W stworzonej przez niego Book of Cuttings (w domu artystéw
,ksiedze najswietszej ze $wietych”*®) procz wycinkdw recenzji znalazty sie
miedzy innymi kadry filmowe — réwniez z Europy. Fotosy z tej realizacji
oraz fotogramy i fotomontaze z lat trzydziestych (niektére stanowity naj-
pewniej studia do filmu) przechowywane byly takze w stworzonych przez
malzonkéw albumach (cze$é materialdw mogla sie tam znalezé jeszcze przed
zaginieciem Europy)*. Gdyby nie archiwistyczna pasja artystycznego duetu
— i swoista zaloba po utraconej pracy — intermedialny tanicuch Europy z calg
pewnoscig bytby znacznie krétszy.

45 DlaKlary Kopcinskiej powojenne filmowe Europy (rekonstrukcje na slajdach i Europa Il) sg ,por-
tretem pamieciowym oryginalnego filmu czy wrecz jego mapa pamieci” (Aktualnosé ,Europy”
Themersonéw, s. 186).

46 Za konsultacje — i samo zwrocenie uwagi na te aspekty dziatalnosci Themersonéw — bardzo
dzigkuje Pani Profesor Agnieszce Karpowicz.

47 Zob. Book of Cuttings, https://polona.pl/item-view/abdg47a7-4f7d-4566-a886-53f859boddca-
?page=4 (15.05.2024); F. Themerson, S. Themerson, Korespondencja filmowa (1932-1938), edycja
i wstep H. Sroka, ,Teksty Drugie” 2022, nr 6, s. 264.

48 Wedle swiadectwa siostrzenicy Franciszki Themerson Jasi Reichardt — zob. tamze.

49 Zob. Photo Album 1, https://polona.pl/item-view/76881663-0f2c-4d21-8c52-6286d234393a?
page=0 (17.05.2024); Photo Album, https://polona.pl/item-view/csdcoga6-e219-455c-8541-efa
087a5ec84?page=0 (17.05.2024).
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Themersonowie we wspodlpracy ze Sternem przygotowali do druku an-
gielski przeklad poematu® (przypomnijmy: thumaczenie ThemersonaiHo-
rovitza w wersji graficznej Szczuki i Zarnower). Edycja z 1962 roku wzboga-
cona zostala o materialy (okolo)kinowe przechowane wlasnie przez samych
malzonkéw (fragmenty recenzji z lat trzydziestych, ocalale kadry Europy
oraz fotogramy i fotomontaze, ktére nie weszly do filmu). Kinematogra-
ficzny apendyks poematu rozpoczyna sie zdaniem: ,Historia Europy jest
niekompletna bez informacji (account) o filmie Europa”®. Brakujgce ogniwo
nie moze zatem zosta¢ zapomniane. Wydanie nie wnosi nic nowego do
historii brzmien Europy™. Jest jednak waznym lacznikiem kierujacym ku
udzwiekowionym czgstkom intermedialnego taricucha. Podobnie zresztg
jak zrekonstruowany przez Themersonéw w 1973 roku scenopis zaginionej
Europy®, tylko po cze$ci odpowiadajacy faktycznej zawartosci i uktadowi
scen w filmie z lat 1931-1932%.

Themersonowie nie poprzestali na opisanych dotgd prébach ,,odzyskania”
utraconego dziela. Na kilka lat przed $miercig, w roku 1983, stworzyli ,we
wsp6lpracy z London Film Makers Co-op |...] 9-minutowg rekonstruk-
cje filmu na slajdach, z dzwiekiem na tasmie, wykorzystujac ocalale fotosy

50 Zob. M. Slizinska, A. Turowski, Teresa Zarnowerédwna 1897-1949. Artystka korica utopii, Muzeum
Sztuki w todzi, £6dz 2014, S. 493-494.

51 Filmowy apendyks podpisany przez M.H. (Michaela Horovitza), w: A. Stern, M. Szczuka, Europa
[1962], b.s.

52 Chyba ze... czytelnikowi silnie zapadng w pamieé stowa z przywotanej anonimowej recenzji
z,llustrowanej Republiki”z1933r. — 0 szybkim montazu i niespokojnym rytmie wspdtczesnosci
- dajace sie $wietnie odnie$¢ do samego poematu i jego realizacji glosowej (tamze).

53 Scenopis cytowany miedzy innymi w pracach: J. Zagrodzki, Poczgtki polskiego filmu ekspery-
mentalnego, ,Projekt” 1974, nr 5, s. 27; P.J. Zarebski, Tworcze dylematy..., s. 58-60.

54 Nic zresztg dziwnego, ze artysci nie byli w stanie zrekapitulowa¢ wszystkich (a nawet —
wigkszos$ci) dynamicznie zmieniajacych sie obrazéw niemal dwunastominutowej realizacji.
Themerson pisat w liscie do Robakowskiego (z 25.11.1973; pisownia oryginalna): ,Pyta Pan
o odtworzenie «listy montazowej Europy»! Ha! Po przeszto 40 latach?! Niepokojace to zada-
nie i przedziwne uczucie. Ale sprobowalismy. Wynik zatgczam. Niedoskonaty. Prosze to trak-
towac jako szczatki pamieci” (cyt. za: P.J. Zarebski, Twércze dylematy..., s. 58). Interesujgcym
kontekstem dla historii pamieci Europy moga by¢ dzieje pierwszej ulotki futurystow TAK! —
jej recepcji i pamieci o niej (oraz: pamigtania jej kodu leksykalnego i bibliologicznego). Zob.
B. Sniecikowska, ,TAK” odnalezione! Pierwsze czytanie pierwszej ulotki polskich futurystéw,
JTeksty Drugie” 2019, nr 3; A. Bielak, Habent sua fata libelli a nawet pojedyncze frazy..., ,Teksty
Drugie” 2021, nr1.
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z filmu"*. Przywolana informacja okazuje sie niepelna. W rekonstrukcji wy-
korzystano takze kadry, fotomontaze i fotogramy, ktére nie weszly do Europy
zlat trzydziestych® (znane juz z londynskiej edycji poematu z 1962 roku). Na
warstwe brzmieniows pracy skladajg sie recytacja angielskiego przektadu
wiersza (czyta John Claus) oraz dlugotrwale (w skali filmu) milczenie. Re -
lacje ciszy, glosu i obrazu sg tu, w mojej ocenie, silnie
znaczeniorodne.

Pierwsza minute projekcji wypelniajg uklady typograficzno-ilustracyjne
Europywydanej przez Gaberbocchusa. Film rozpoczyna sie od... strony tytu-
towej poematu”. Ta zaskakujgca plansza poczatkowa dowodzi, po raz kolejny,
przekonania Themerson6éw o niezbywalnym zwigzku miedzy ogniwami in-
termedialnego lancucha. Nastepnie w zupelnej ciszy pokazywane sa kolejne
rozkladowki publikacji (z pominieciem oktadki). Poczatek rekonstrukeji od-
biera¢ moznajako... minute ciszy kupamiecizaginionego filmu.

Innego rodzaju dowdd na bliskie relacje miedzy Europami przynosza
pierwsze stowa lektora odczytujacego angielski przeklad wiersza — najwy-
razniej (i najoczywisciej) wlasnie z pokazanego na poczatku ,rekonstrukeji
na slajdach” jedynego (wéwczas) anglojezycznego wydania poematu z 1962
roku. Recytator w ogdle nie uwzglednia inicjalnego ,A B C’, rozpoczyna dekla-
macje od frazy ,abecedary of slaughter” (,,abecadlo rzezi”). To, jak juz wspo-
minalam, Swiadectwo semantyczneji... brzmieniowej porazki opracowania
graficznego Szczuki. Co ciekawe, ostatni dwuwers poematu pojawiajacy sie az
dwukrotnie w opracowaniu awangardowego plastyka®® (powtorzony — wizo-
lacji od reszty tekstu — na ostatniej rozktaddéwce) takze recytowany jest dwa
razy. Lektor uwzglednil jednak zaledwie cze$¢ typograficznych wskazéwek
Szczuki: glosniej i dobitniej wyartykulowat tylko niektére stowa i frazy wy-
réznione przez artyste wieksza i grubszg czcionka (rzecz domaga sie zresztg
dokladniejszych badan zapisu dzwiekowego).

Obrazy na ekranie zmieniajg sie powoli, a zatem odmiennie niz w orygi-
nalnym filmie (inna rzecz, ze twércy rekonstrukeji mieli niewiele materiatéw

55 http://www.iluzjon.fn.org.pl/filmy/info/s611/europa.html (4.11.2022), zob. tez https://bfidata-
digipres.github.io/experimenta/2022/01/27/surviving-films-of-themersons/ (4.11.2022). W obu
przywotanych zrédtach mowa tylko o pracy Stefana. Zob. tez przyp. 12.

56 Przynajmniej do odnalezionej kopii filmu, przygotowanej najpewniej na rynek francuski. Zob.
wypowiedz Polita w dyskusji Aktualno$c . Europy” Themersondéw.

57 Gdzie wypisane sa, drukiem tego samego kroju i rozmiaru, nazwiska Sterna, Szczukii Zarnower.

58 W edycjach poematu abstrahujacych od opracowania Szczuki dwuwers drukowany jest tylko raz.
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wizualnych do wykorzystania — niektdre z nich uzyte zostaly kilkakrotnie).
Relacjom miedzy semantyks tekstu a wiekszoscig pokazywanych kadréw
daleko do oczywistosci. Niespieszny montaz wspolgra z powolnym tempem
odczytania tekstu przez Clausa. Zaskakuje natomiast przewrotna logowizual -
na klamra spinajgca rekonstrukcje. W pierwszej minucie dzieta kompozycjom
Szczuki i Sterna towarzyszy idealna cisza, tekst obecny jest czysto poten-
cjalnie: zapisany na rozkladéwkach wyswietlanych na ekranie, ale niemal
niemozliwy do odczytania. W zakoriczeniu (ostatnie dwie minuty projekcji)
stycha¢ stowa Sterna / Themersona / Horovitza. Lektor odczytuje ponad
czterdzie$ci ostatnich werséw poematu® na tle niepokojacego wcielenia
pustki. Oto nieruchomy fragment taémy filmowej z widoczng perforacja po
bokachi czarnym kwadratem w centrum klatki. Zaczerniony kwadrat wigzac¢
mozna ze Sternowskim centymetrem skory (w scenopisie i odnalezionym
filmie tej czgstce tekstu odpowiada jednak ,zblizenie [ludzkiej] skory”®)
albo tez z najstynniejszym czarnym kwadratem w historii sztuki: obrazem
Kazimierza Malewicza®.,Wizualne milczenie” moze by¢ wreszcie
kolejnym znakiem straty, artystycznej zaloby po niedajacym sie odzyskaé
dojrzalym mlodzienczym dziele. Na dobra sprawe wszystkie te odczytania
mogg wspOlistnied.

Praca Themersondéw z 1983 roku wchodzi w zaskakujaco glosny dialog
z kolejnym ogniwem intermedialnego tanicucha - i kolejna rekonstrukejg
miedzywojennej Europy. Nakrecona w roku 1988 przez Piotra Zarebskiego Eu-
ropall okazuje sie bardzo odlegta zaréwno od rekonstrukeji z1983 roku (ktdrej
Zarebski najprawdopodobniej nie znal®?), jak tez — co mozemy stwierdzi¢ od
niedawna - od oryginalnego filmu powstatego ponad p6t wieku wezesniej®.

59 Ekspresywny fragment od stéw ,epileptic dionysos” [,epileptyk djonis”"] po ,this throng of ra-
ging bacchantes/ is one centimetre of my skin” [,ten ttum szalejacych bachantek/ to centy-
metr mej skory”] (cytaty z wydan Europy z lat 1929 1962).

60 Cytatzescenopisu Themersonow za: ). Zagrodzki, Poczgtkipolskiego filmu eksperymentalnego, s. 27.

61 Interesujgco moze tu zabrzmie¢ wyimek z tekstu Malewicza z lat dwudziestych: ,Suprematy-
$ci porzucili [...] przedmiotowe przedstawianie $wiata, aby osiggnaé szczyty prawdziwej, «nie-
zamaskowanej» sztukiistamtad badac zycie przez pryzmat czystego, artystycznego odczucia”
(K. Malewicz, Suprematyzm, przet. . Maurin-Biatostocka, w: Artysci o sztuce, s. 357).

62 Nie wspomina o niej w swej ksigzce Twércze dylematy..., pisze tam natomiast sporo o trudno-
$ciach w uzyskaniu informacji o tworczosci Themersondw oraz kontakcie, listownym, zsamym
Themersonem (tamze, s. 57-63).

63 Rzecz tym bardziej zastanawiajaca, ze mtody rezyser konsultowat sie w czasie pracy z The-
mersonem (odrzucajac zresztg niektdre z pomystow awangardysty — na przyktad propozycje
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Nadal bardzo silna byla jednak swiadomo$¢ niezbywalnej tacznosci mie-
dzy ogniwami taficucha - film z lat osiemdziesigtych okreslany jest przez
rezysera jako ,autorska proba przeniesienia idei poematu Anatola Sterna
w oparciu o ocalale fotogramy i fragmenty scenopisu Franciszki i Stefana
Themersonow”®.

Rekonstrukcje na slajdach z 1983 roku i Europe Il zdaje sie laczy¢ podobna
koncepcja filmowego dzwieku. W obu przypadkach nie zdecydowano sie na
wykorzystanie muzyki instrumentalnej, czarno-bialym kadrom (prezentujg-
cym zarOwno sceny figuratywne, jak i fotogramowe kompozycje abstrakcyj-
ne) towarzyszy meski glos odczytujgcy tekst poematu. Co ciekawe, decyzja
o takim wlasnie udzwiekowieniu Europy Il mogta plynac z niepelnej wiedzy
Zarebskiego o dzwieku w Europie z lat trzydziestych. W swej ksigzce rezyser
wspomina wprawdzie o odtwarzaniu fragmentéw V Symfonii Czajkowskiego
w czasie miedzywojennych seanséw®, kilkanascie stron dalej stwierdza jed-
nak: W trakcie pokazu Europy Themersondw czytano poemat Sterna. Czytano
dynamicznie, jednym tchem — tak jak nakazywal ten futurystyczny poemat
i «mieszczono» sie w czasie trwania 300 metrowego fil-
mu [wyrdznienie — B.S.]"%.

Powrdémy do dwoch (jedynych, jak dotad) zarejestrowanych na tasmie
filmowej recytacji wiersza. Sa one zaskakujaco odmienne. John Claus czyta
niespiesznie, bez wiekszych réznic w tonie glosu, wypowiadane przez niego
stowa stanowig wyltaczny podklad dzwiekowy filmu. Lektor Europy I Michat
Pawlicki prezentuje z kolei bardzo dynamiczng deklamacje: zmienia tempo
mowienia, wyraziscie moduluje glos®. Oprdcz tekstu Europy stycha¢ takze
liczne dzwieki pozajezykowe (najczesciej to podklad dla wybrzmiewaja-
cych stéw): bicie dzwondw, wycie syreny alarmowej, gniecenie gazet, stukot

stworzenia filmu barwnego — wtasnie przez wzglad na wiernos¢ oryginatowi). Inna kwestia, ze
Themerson miat podobno bardzo ztg pamiegc... Zob. tamze, s. 73; ). Lachowski, Anatol Stern...,
S. 275, przyp. 26.

64 Napisy korncowe Europy Il (12:42). Zob. tez P.J. Zarebski, Twércze dylematy..., s. 72-73.
65 Tamze,s.57.
66 Tamze,s.76.

67 To, rzecz jasna, opis wstepny, ogolnikowy i nieprecyzyjny — obie zapisane na tasmie recyta-
cje nalezatoby poddac doktadniejszym badaniom, z wykorzystaniem odpowiedniej aparatury.
O zasadnosci takich poszukiwan przekonuje na przyktad praca Aleksandry Kremer The Sound
of Modern Polish Poetry: Performance and Recording after World War II, Harvard University Press,
Cambridge, MA—London 2021.
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obcaséw, mechaniczne terkotanie (jakiej$ aparatury?). Przylegtos$¢ dzwie-
kéw artykulowanych i pozajezykowych do zmieniajgcych sie obrazdw jest,
w znacznej czesci filmu, bardzo wyrazista®.

Takze w tym dziele istotng role pelni jednak... brak dzwiekdw,kté-
rych widz méglby (czy wrecz: powinien) sie spodziewaé. Na ekranie widaé
klaszczacych oficjeli, frontowe wybuchy, rozpedzony motocykl, woz strazacki,
tramwaj, ale nie stychaé brzmien towarzyszacych takim scenom w ,, prawdzi-
wym zyciu”. Nastrj grozy narasta, diegetyczna ,nierzeczywista realno$¢” staje
sie coraz bardziej dojmujgca.

Po raz kolejny powrdcié trzeba takze do tekstowo-filmowego ,A B C".
U Zarebskiego od razu po planszy tytulowej nastepuje bardzo dynamicz-
na sekwencja obrazéw i dzwiekéw: ,,obuta stopa, zgrzytliwe przestawianie
zwrotnicy — pojawiajaca sie na moment na czarnym ekranie wielka biala
litera A — noga naciskajgca pedal, zapuszczanie silnika motocykla — litera B -
stopa wdeptujgca pedal w tramwaju, ostry, ostrzegawczy dzwiek dzwonka
— litera C"®. Tworcy Europy [ wiedzg, ze ,A B C" nalezy do tekstu poematu -
ajednoczesnie zdaja sie caly czas mie¢ przed oczami ,ikoniczne” opracowanie
graficzne Szczuki. Co ciekawe, rezyser nie wykorzystal tu ani tekstu pier-
wodruku, ani wersji poematu z edycji z 1929 roku. Trudno wyjasni¢, czemu
nie podazy! sladem Themerson6w, byt przeciez swiadom zwigzkow miedzy
publikacja w opracowaniu Szczuki i Zarnower a filmem z lat 1931-1932™. Na
obrazowo-dzwiekowe przelozenie inicjalnego wersu wplyngé mogtla jednak
taka wlasnie podwojna $wiadomos¢ — pelnego brzmienia poczatku Sternow-
skiego wiersza oraz uprzywilejowujgcej ijednoczesnie, degradujgcej” pierw-
sze dzwieki utworu edycji z 1929 roku. Wplywy typografii Szczuki sg zreszta
wyrazne w calej recytacji. Lektor z wieksza emfaza (glosniej, dobitniej) od-
czytuje fragmenty zapisane przez plastyka wieksza, pogrubiong czcionks.

Czas na powrdt do pierwszego filmowego ogniwa intermedialnego faricu-
cha. W perspektywie brzmien produkcja udostepniona publicznosci w 2021
roku bardzo r6zni sie od Europy z poczatku lat trzydziestych. Odczytanie
poematu nie jest juz punktem obowigzkowym pokazéw (a tak najprawdo-
podobniej bylo przed zaginieciem filmu). Dzielo zostalo udzwiekowione

68 Zob. B. Sniecikowska, Stowo — obraz - dzwigk. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej
awangardy 1918-1939, Universitas, Krakow 2005, s. 325-372.

69 B. Sniecikowska, Ogniwa ,Europy”..., s. 31 (przyp. 48); zob. tez tejze, Stowo — obraz - dzwiek,
S.366-367.

70 Zob. P). Zarebski, Twércze dylematy..., s. 57.
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muzyka instrumentalng. Mozna by pomysle¢, ze zrealizowano wreszcie
przedwojenne zamierzenie Themersonéw. Tyle tylko, ze $ciezka dzwiekowa
stworzona w 2020 roku przez Lodewijka Munsa niewiele ma wspdlnego
z towarzyszaca miedzywojennym pokazom symfonig Czajkowskiego. Kom-
pozycja — fenomenalnie zgrana z rytmem ruchomych obrazéw — nawigzu-
je do muzyki dwudziestolecia, by¢ moze inspirowana jest skomponowang
przez Stefana Kisielewskiego muzyka do Przygody cztowieka poczciwego™ (filmu
Themersonéw z 1937 r.). Ze wstydem przyznaje, ze brak mi jezyka dla opisu
dynamicznego utworu Munsa — jakze nieprecyzyjne s3 cisngce sie na usta
stowa: ,lekki’, ,radosny’, ,zmienny’, , kaprysny” czy nawet ,taperski’”2. Dos¢
stwierdzi¢ (na tym etapie dociekan), ze odnaleziona Europa ogladana bez
podkladu muzycznego z 2020 roku wydaje sie bardziej statyczna, bardziej
przejmujaca i po prostu... dluzsza™. Jasia Reichardt, spadkobierczyni The-
mersonéw, nie zdecydowala sie na trwale zapisanie na tasmie filmowej, czy
raczej — w cyfrowym pliku, recytacji poematu (sprawg nieoczywistg bylby
woéwczas, notabene, sam jezyk recytacji). Reichardt jest jednak zdania, ze
odczytanie wiersza powinno poprzedza¢ seans™. Kto wie, moze to jeszcze
nie koniec wizualno-brzmieniowych przygdd dziela sprzed niemal stulecia.

Europa na ulicy

Na koniec wspomnie¢ trzeba o jeszcze jednej inkarnacji poematu, niezwigza-
nej juz bezposrednio z jego meandrycznymi losami filmowymi (powiazanej
natomiast z konkretnymi wydarzeniami politycznymi — strajkami w Ra-
domiu i Ursusie™). Eaficuch intermedialny interesujaco sie w tym miejscu
rozszczepil. W roku 1976 Akademia Ruchu prezentowata widowisko plene-
rowe Europa (koncert poetycki) w ruchliwych punktach duzych polskich miast™.
Pokazy kazdorazowo odbywaly sie po zmroku. Naprzeciw siebie parkowano
dwa auta: gléwne zrédla dzwieku (nieustajgcy, pulsujacy ryk klaksonéw)

71 Sugestia Pawta Polita w rozmowie Aktualnosc ,Europy” Themersondw, s. 187.

72 To ostatnie okreslenie pada w wypowiedzi Klary Kopcinskiej (tamze, s. 187).

73 Podobnie widzi (styszy) te kwestie Kopcinska (tamze).

74 Powotuje sie na wtasng korespondencje mailowa z Jasig Reichardt z wiosny 2022 .

75 K. Sienkiewicz, Wazkie potkniecia. Akademia Ruchu w CSW, w: Akademia Ruchu. Miasto. Pole ak-
cji/ City. The Field of Action, red. M. Borkowska, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2012, s. 144.

76 Podaje za: Akademia Ruchu. Miasto, s. 47.
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i $wiatla (wlgczone mocne reflektory) w czasie widowiska. W wydzielong
w ten sposéb niewielka przestrzen wbiegali — pojedynczo lub parami — akto-
rzy trzymajacy w rekach transparenty ze stowami poematu. Po chwili banery
rzucano na ziemie, a artysci wybiegali ze ,sceny””.

Po ponad szes$édziesieciu latach od stworzenia wiersza dzwiek wtargnat
do Europy na nowych (dla tego laticucha intermedialnego) zasadach’. Europa
natomiast wtargnela w codzienne zycie wielkiego miasta. Bezpardonowo,
poprzez ogluszajace klaksony™ wilaczyla sie w ,koncert polifoniczny/ dru-
kéw/ stukdw’, a za sprawg silnych reflektoréw — w, rozpaczliwg sygnalizacje
lamp”®. Prawde rzeklszy, wizualna i akustyczna agresywno$¢ widowiska
musiala znacznie utrudniaé¢ — jesli nie uniemozliwia¢ — recepcje brzmien
i Swiatel tego wycinka miasta, do ktérego docierali aktorzy-happenerzy.

Tekst Sterna wciaz jednak gral tu role pierwszoplanowa, mimo ze, dostow-
nie, odebrano mu glos. Na pldciennych transparentach zapisano — odrecz-
nie, minuskula — jedno, rzadziej dwa, a maksymalnie trzy stowa poematu®.
Twércy postuzyli sie poczatkowymi fragmentami wersji z 1929 roku (ten
sam kod leksykalny®, niezmodernizowana pisownia, konsekwentne stoso-
wanie matych liter). Stowa zapisywane na banerach mialy zblizong wielko$¢
- z wyjatkiem... wyrdznionego w typografii Szczuki wieksza czcionka lek-
semu ,przegramy’. Poemat pocieto na czastki mniejsze od wiekszosci wer-
sow (zwykle réwne jednemu wyrazowi). Aktorzy trzymajacy transparenty
z kolejnymi stowami tekstu najcze$ciej wbiegali tuz po sobie. Przez chwile
wers ,stal razem”. Niekiedy jednak sformowane w czasie widowiska linie nie
odpowiadaly podzialom wersowym u Sterna i Szczuki.

77 Opis premiery: T. Nyczek, Akademia Ruchu, w: A.R.: Akademia Ruchu, red. T. Plata, Stowarzy-
szenie Przyjaciot Akademii Ruchu, Warszawa 2003, s. 101. Nagranie z t6dzkiego pokazu Europy
(koncertu poetyckiego) — https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/akademia-ruchu-europa
(5.09.2023).

78 O translatologicznym ogladzie performatywnych wystapien artystycznych wykorzystujacych
teksty literackie — zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Sztuka post-przektadu, ,Przektady Lite-
ratur Stowianskich” 2018, t. 9, cz.1.

79 Pewne wyobrazenie o pejzazu dzwigkowym widowiska da¢ moze nagranie z pokazu w todzi
(odbywajacego sie na ul. Kilinskiego, naprzeciwko Dworca £ddz Fabryczna), dostepne na stro-
nie https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/akademia-ruchu-europa (9.06.2023).

80 Fragment Europy Sterna (cytat z wydaniaz1929r.).
81 Opis opieram na nagraniu wideo z t6dzkiego spektaklu — zob. przyp. 79.

82 Z pominieciem czesci wersow.
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Widzowie — ogluszani rykiem klaksondéw, oslepiani ostrym $wiatlem,
»atakowani” plachtami stéw - sami odczytywali tekst poematu. Trudno jed-
nak nazwac te praktyke cichg lektura. Podzial wiersza na ,biegngce” wyrazy
dodatkowo dynamizowal odbidr, czynige go — znéw (!) — bardzo silnie
jukstapozycyjnym. Mechanizm dzialania tej jukstapozycyjnosci nie
odbiega wcale daleko od opisywanej jukstapozycyjnosci odczytania wiersza
w ,krzyczacym” wizualnie opracowaniu Szczuki.

Mozna sobie takze wyobrazi¢ towarzyszace milczgco-ryczacemu
spektaklowi poczucie zagrozenia (recepcja filmu nagranego w czasie
widowiska moze da¢ pewne wyobrazenie o emocjach odbiorcéw®). Istotng
role graly tu przeciez spoleczno-polityczne okolicznosci wystgpienia. Stowa
wiersza zyskiwaly w tym kontekscie dodatkowy ciezar. Oto fragment poema-
tu ze skrétami zaproponowanymi przez Akademie Ruchu (pojedynczymi
ukosnikami zaznaczam podzialy na poszczegoélne banery, ukosniki podwdjne
to dodatkowo znak kornica wersu w poemacie, linig podkreslam frazy, ktore
,wbiegaly” jednoczesnie — trzymane przez dwdch aktoréw symultanicznie
prezentujacych swoje transparenty): ,zracy/ mieso// raz/ na miesigc// my//
oddychajacy// siarka// wlokacy ulicami// rzad/ zapadtych/ brzuchow// z bez-
silnemi/ piesciami// przegramy// przegramy// jak zwykle!"®.

Muzyczno-poetycki tytul widowiska ma oczywiscie wydzwiek ironiczny.
Cozto bowiem za koncert, ktdrego niemal nie daje sie stuchaé? Jakaz to kom-
pozycja brzmieniowa — jednostajne, ogluszajace i zagtuszajgce (dzwieki,
mysli, stowa) trabienie klaksonéw? Jak w tych warunkach smakowac poezje?
A moze taka poezje — na nowo aktualizowang — najlepiej, bo najsilniej, od-
biera sie wlasnie w dojmujaco sensualny sposéb?

Warto zwrdcié uwage na jeszcze jeden aspekt przedsiewziecia Akademii
Ruchu — prawdziwie cichg prace z tekstem. Po kazdym ,koncercie
poetyckim” pozostawal stos rzuconych na ziemie transparentéw. Widzo-
wie podnosili te ,z najbardziej wymownymi fragmentami poematu, niosgc
je nastepnie w miasto lub instalujac na ulicach”. Wyglada zatem na to, ze
aktorzy musieli przenosi¢ stowa wiersza na plétno przed kazdym spektaklem
(wedle mojej wiedzy nie da sie stwierdzi¢, czy kazdorazowo wybierano do-
ktadnie te same fragmenty i czy tak samo - pojedynczo, dwdjkami, tréjkami

83 Zob. przyp.79.
84 Zapis na podstawie prezentacji Europy (koncertu poetyckiego) w todzi (zob. przyp. 79).

85 Akademia Ruchu. Miasto, s. 47.
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— umieszczano wyrazy na transparentach). Odbiorcy dawali ,pokawatko-
wanemu” poematowi (czy jeszcze poematowi?) dalsze, niepewne, nieprze-
widywalne ciche zycie.

Tt

Utwor Sterna zaistnial w zdumiewajaco wielu artystycznych odstonach —
i odstuchach. Stal sie pre-tekstem dla oplatajacego stulecie taricucha inter-
medialnego (w dzisiejszej rzeczywisto$ci geopolitycznej zndw dzwieczgcego
niepokojgco znajomo). W jego ogniwach zamkniete jest — cho¢ jedoczeénie
ciagle interpretacyjnie otwarte — bogactwo réznomedialnych i intermedial-
nych dwudziestowiecznych eksperymentow artystycznych. Dzieki nim uszy
i oczy odbiorcéw weiaz doswiadczaja Europy (Europy): rozpedzonej, rozsza-
lalej, ogluszonej, ogluszajacej, ale tez pelnej niepewnosci, szukajgcej ratunku
i... zaskakujgco czesto milczace;j.
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Abstract
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Voices of "Europa:” Sound in Intermedial Incarnations of Anatol Stern's Poem

The article analyzes sound arrangements in intermedial incarnations of Anatol Stern’s
avant-garde poem "Europa.”To this end, the article examines two different interwar
editions of the poem: the first edition in Reflektor in 1925 and the 1929 edition by
Mieczystaw Szczuka and Teresa Zarnower. Moreover, the article includes three films
inspired by the poem: the 1931-1932 Europa by Franciszka and Stefan Themerson,
rediscovered in 2019, the Themersons' 1983 reconstruction of the lost film, and Europa
I by Piotr Zargbski, a 1988 reconstruction of the 1930s film. Furthermore, the article
considers the 1976 outdoor spectacle by Akademia Ruchu. Each work organizes the
sound layer differently, but the relationship between sound, image, and silence remains
significant. This relationship connects to the poem'’s arrangement in terms of versification
and typography as well asits intermedial history in many ways. The article introduces new
or modified terms: intermedial chain, vocal juxtaposition, visual silence, and modality
of perception.
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