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Zainteresowanie poetycka tanatosonika, czyli spo-
sobami przywolywania w wierszach ,ekstremalnej
fuzji przemocy i dzwieku”, nieuchronnie wiedzie do
uwzglednienia specyficznej grupy zjawisk akustycznych:
dzwiekow glosu ludzkiego. Rozdzierajacy wrzask lub pe-
ten bdlujek (po stronie ofiar), zapalczywy ryk (po stronie
atakujacych), zastraszajacy krzyk czy pogardliwy $miech
(po stronie oprawcéw) — te wszystkie fenomeny wokal-
ne stale sie z tanatosonika wigza. Wojenne ,wiersze-
-dokumenty” naznaczone dazeniami fonograficznymi,
tj. zapisujgce pejzaze dzwiekowe, czesto odnoszg sie do
brzmien gtosu ludzkiego — uzytego badz intencjonalnie,
badz mimowolnie. Jednak badania nad poezjg napisang
w jezyku polskim w latach 1939-1945 szybko przekonaly
mnie, ze do kwestii relacji glosu i wierszy w kontekscie
wyjatkowo trudnych okolicznosci procesu twdrczego
trzeba podejs¢ jeszcze inaczej. Wrecz nalezy te kwestie

1 ).M. Daughtry, Thanatosonics: Ontologies of Acoustic Violence, ,Social
Text" 2014, nr32(2), s. 28.
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inaczej, na nowo ustysze¢, w pierwszej kolejnosci wzigwszy pod uwage ow-
czesne nosniki materialne.

Prébujac zrozumie¢ dokumentalny wymiar danego tekstu, czyli przy-
pisujac poetycko wyrazane doswiadczenia do jednej z czterech ,stref (nie)
styszenia”: traumy, taktycznej, narracyjnej badz, slyszalnego niestyszalnego,
wielokrotnie odkrywalam, ze $wiadectwo, ktére dociera do mnie w formie
druku, pierwotnie funkcjonowato w catkiem innym obiegu medialnym. Ea-
two o tym zapomnie¢, spogladajac na zestaw doskonale czytelnych liter wja-
kims nowszym tomie bgdz na mniej klarowny zapis utrwalony w wojennej
publikacji czy w zarchiwizowanym prywatnym maszynopisie. Oczywiscie
zwrdcenie uwagi na obywajacg sie bez druku ,preegzystencje” wierszy z tego
okresu nie jest zadnym odkryciem. Ocalali zwojny edytorzy, bedacy wczesniej
poetami wojennymi, tacy jak Michal Borwicz, Jan Szczawiej, Lestaw Bartelski
czy Aleksander Kulisiewicz?, wlozyli wiele wysitku nie tylko w to, by zebra¢
rozrzucone miedzy ludzmi zapisy, ale tez zanotowa¢ wiersze zapamietane
na przyklad przez osoby bliskie zmartym twdércom. Wymarzonym celem
tych zasluzonych kolekcjoneréw bylo z pewnoscig zdeponowanie tego, co
w czasie wojny zdawalo sie tak kruche i zagrozone, na nosniku gwarantu-
jacym trwatosé.

Skrupulatni redaktorzy — czesto dzialajac w zastepstwie autordw, kto-
rzy stracili zycie — odnotowali w przypisach, notach, wstepach do antologii
czy wspomnieniach przedksiazkowe dzieje udostepnianych wierszy. Wiemy
wiec, ze Lech Piwowar w obozie w Starobielsku zanotowal swoje utwory na
bibutkach do skrecania papieroséw?; ze liczne, czesto anonimowe ofiary Za-
glady w ostatniej chwili powierzaly wlasne i cudze dziela skrawkom papieru,

2 J.M. Daughtry, Listening to War: Sound, Music, Trauma, and Survival in Wartime Iraq, Oxford Uni-
versity Press, Oxford 2015, s. 76-102.

3 Owocem ich pracy sa m.in. nastepujace publikacje: Piesri ujdzie cato. Antologia wierszy o Zydach
pod okupacjg niemieckg, oprac. i wstep M.M. Borwicz, O$rodek ,Brama Grodzka — Teatr NN,
Lublin 2012 (reprint wydania z 1947 r.); Poezja Polski walczgcej 1939-1945. Antologia, red. ). Szcza-
wiej, konsultant L. Bartelski, PIW, Warszawa 1974; T. Gajcy, Pisma. Juwenilia, przektady, wiersze,
poematy, dramaty, krytyka i publicystyka, varia, oprac. i wstep L. Bartelski, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakow 1980; Z. Stroinski, Rod Anhellich, oprac. i wstep L. Bartelski, PIW, Warszawa 1982.
Wiersze zarchiwum Kulisiewicza publikowane byty m.in. w: Polskie wiersze obozowe i wigzienne
1939-1945. W archiwum Aleksandra Kulisiewicza, red. K. Strzelewicz, KAW, Krakdéw 1984.

4 ). Bielatowicz, Imperium polskiej poezji, w: Azja i Afryka. Antologia poezji polskiej na Srodkowym
WschodZzie, oprac. ). Bielatowicz, Oddziat Propagandy i Kultury Dowddztwa Armii Polskiej na
Wschodzie, Palestyna 1944, s. 5.
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umieszczaly je w slojach w ziemi, nawet w poblizu krematoridw, lub wyrzu-
caly w drodze na egzekucje®. Dopiero jednak historia wiersza J6zefa Bujnow-
skiego, opowiedziana po latach przez niego samego, pozwoli przejs¢ do tych
rodzajow medidw, ktdre stang sie wlasciwym przedmiotem mojego zainte-
resowania. Poeta ulozy! Poloneza w wiezieniu przy placu Eukiskim w Wilnie,
gdzie wydrapal caly tekst na $cianie celi. Po przeniesieniu do Gorkiego pod-
trzymywal trwalos$é swojego liryku, po prostu powtarzajgc go w pamieci.
W konicu, bedac juz zolnierzem na Bliskim Wschodzie, odtworzy! rekopis na
papierze®. Rodzi sie pytanie o media, ktdre pozwolily przechowaé Polonez.
W zestawie wykorzystanych noénikéw najciekawsze pozostaja te najbardziej
naturalne i pierwotne: cialo oraz glos. I wlasnie im chcialabym poswieci¢
uwage w artykule. W kontekscie wspolczesnego zainteresowania skrypto-
ralnoscig’ i afektywnoscig dzwiekowa® mozna do polskiej poezji wojennej,
potraktowanej jako archiwum gltoséw, podej$¢ w nowy sposéb — uchwycié
in statu nascendi splot czynnikéw historycznych, psychicznych, afektywnych
ispolecznych, jaki napedzal dwczesng tworczos¢. Pomocne w tym przedsie-
wzieciu okaza sie uwagi autotematyczne wydobyte ze wspomnien i innych
autorskich paratekstow, a takze elementy tresci i formy badanej poezji, czesto
przybierajacej forme amatorskiego rymotworstwa.

Oralnos¢ poezji wojennej wynikala czesto z koniecznosci wyboru takiego
nosnika, ktdry eliminowalby ryzyko dekonspiracji. W obozach, gdzie ,Naj-
mniejszy znaleziony $wistek oznaczalby $mier¢™, bezpieczniej bylo nie po-
wierza¢ stow kartce, lecz przechowywad je w pamieci wlasnego ciatainieko-
niecznie nawet wypowiadac na glos efekty swojego poezjotwdrstwa — fonacja

5 M.M. Borwicz, Spod szubienicy w teren, Ksiegarnia Polska, Paryz 1980, s. 173 (streszczenie roz-
prawy doktorskiej Borwicza napisanej w jezyku francuskim, dotyczacej ostatnich listéw, napi-
sow na murach wigzien i utwordw literackich autorstwa skazanych na smierc).

6 N.Taylor-Terlecka, Od Komi do Kotymy, w: Gutag polskich poetéw, Wydawnictwo Most, Warsza-
wa 2011, S. 7.

7 A. Hejmej, Skryptoralnosé. Literatura w dobie spoteczeristwa medialnego, Universitas, Krakow
2022, s. 17-20. Interesujgce mnie zjawisko pasuje do pojecia skryptoralnosci jako tekstowych
$ladéw ,juz-niestyszalnego” gtosu.

8 Zob. np. Sound, Music, Affect: Theorizing Sonic Experience, red. M. Thompson, I. Biddle, Blooms-
bury, London—-New Dehli 2013. Moje rozwazania opieram na socjologicznym ujeciu afektywno-
$ci dzwiekowej Christabel Stirling (Sound, Affect, Politics, w: The Routledge Companion to Sound
Studies, red. M. Bull, Routledge, London—New York 2020).

9 A. Kulisiewicz, Sachsenhausen. Pamietnik poetycki 1939-1945, Wydawnictwo Lubelskie, Lublin
1965, s. 8.
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bowiem pociagala za sobg mozliwos$¢ bycia uslyszanym przez niepowotla-
ne uszy. Wybdr mowy wigzanej w tej sytuacji wynikal w duzej mierze z jej
waloré6w mnemotechnicznych. Rymy, rytm, powtdrzenia, kondensacja —
te wszystkie elementy sprzyjaly zapamietywaniu.

Jak przekonujg zachowane uwagi autotematyczne, subwokalizacja (wypo-
wiadanie w myslach, podczas ktdrego przygotowawczo napinajg sie narzady
mowy) stanowila dla wielu poetek i poetéw w obozie praktyke ukladania
wierszy. Aleksander Kulisiewicz wyznawal, ze zdarzalo mu sie kompono-
waé wersy ,w kilkugodzinnym przysiadzie z podniesionymi w gére rekami
(tzw. «kniebeug»), w beznadziejnym marszu [...] — a nawet obok zegarowej
bomby, ktéra mogta lada moment wybuchngé™®. Autor ten juz jako wieziett
stal sie wyjatkowym archiwista tworczosci lagrowej, towarzysze dyktowali
mu bowiem wiasne lub cudze teksty w rdznych jezykach, on za$ zachowywat
je dzieki fenomenalnej pamieci". Kulisiewicz podkreslal wage tej aktywnosci
dla wilasnej psychiki:

I tylko to pozwolilo mi przetrwaé: swiadomo$¢, ze walcze, ze jestem
komus potrzebny, ze z dnia na dzien zyje i rozrasta sie we mnie ,,po-
etycka o$miornica” nienawisci, krzywdy i najbardziej nieraz intymnych
tesknot nas wszystkich. Kiedy z poczatkiem czerwca 1945 r. zaczatem
dyktowaé ,pamietnik” — wiersze, piesni i proza poetycka zajely 417 stron
maszynopisu'.

Na szczegdlng uwage zasluguje opis momentu dyktowania zapamietanych
wierszy w szpitalu, kiedy to Kulisiewicz, nie bedac pewnym, czy przezyje,
chcial zabezpieczy¢ swoja kolekeje. Siostra zakonna, ktéra zapisywata potok
utworéw, wielokrotnie czynita znak krzyza™ — recytowanie w czterech jezy-
kach musialo sie jej skojarzy¢ z opetaniem. Rzeczywiscie jedno cialo przema-
wialo woweczas jak gdyby wieloma gtosami wspotwiezniéw, nawet tych, ktorzy
dawno zostali zamordowani. Nie sposob w tym ukladzie pomina¢ drugiego

10 Tamze.

11 Gdy Kulisiewicz byt dzieckiem, porazit go prad, a w wyniku tego wypadku zaczat sie jgkaé. Od-
zyskac ptynno$¢ wypowiedzi pomogt mu hipnotyzer Roob, ktdry nauczyt go ,zapisywac” stowa
na,biatym tle —w ... mézgu" i stamtad dopiero je odczytywaé; K. Strzelewicz, Zapis. Opowiesé
Aleksandra Kulisiewicza, KAW, Krakow 1984, s. 112.

12 A. Kulisiewicz, Sachsenhausen, s. 8.

13 K. Strzelewicz, Zapis, s. 113.
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znaczenia stowa,, medium” — odnoszacego sie do osoby nawigzujacej kontakt
ze zmarlymi, uzyczajacej im swego ciala, by mogli odezwac sie zza grobu.

Ze wspomnien Kulisiewicza wylania sie jeszcze jedna kwestia, ktorg warto
powigzac z afektywnoscig dzwiekows. Oto bezglosne powtarzanie zrytmi-
zowanych fraz w myslach stawalo sie sposobem na zachowanie woli zycia
igodnosci przez uruchomienie - chociazby w ramach subwokalizacji — wia-
snego glosu. Jesli momenty ubezwlasnowolnienia w obozie czy w wiezieniu
ujmiemy jako emocjonalne podporzadkowanie sie cudzym, intruzywnym
dzwiekom (innymi stowy: jako obezwladnienie strachem wyzwolonym przez
takie bodzce akustyczne, jak odglosy cierpienia i zabijania — krzyki, zawo-
dzenie, strzaly, uderzenia...), to zdolnos¢ przeciwstawiania tej przerazajacej
audiosferze wlasnych, wewnetrznych dzwiekéw istotnie jawi sie jako ostatni
bastion oporu. W tym sensie stowa wiersza funkcjonowaé mogg analogicznie
do prywatnej modlitwy, mantry czy zaklecia, roztaczaja bowiem wyimagino -
wany dzwiekowy azyl, tworza suwerenng przestrzen. Wiersz staje sie sposo-
bem radzenia sobie z doswiadczeniem granicznym, rodzajem ,,dzwiekowej
otuliny” (sonorous envelope) czy ,kapieli dzwiekéw”, podobnej do bezpiecznej
otoczki kreowanej przez miekki, opiekunczy gtos matki wokét matego dziec-
ka™. Tony, ktore mialy zagarnia¢ swiadomo$¢ wiezniéw, nie zawsze musialy
by¢lagodne. Jak sugerowal Kulisiewicz — mogly pobrzmiewac buntem. Wtedy
otulina stawalaby sie raczej tarcza ochronng, umozliwiajaca kolejny etap
— czyli kontratak. Jednak i ona pozwalalaby integrowa¢ tozsamos¢ wokét
emocji alternatywnej wobec strachu, jak rowniez wokét dzwiekéw wiasnych,
a nie tych narzuconych i wpisanych w tanatosonike.

Trzeba jednak wzigé pod uwage takze zgota inne rozwigzanie. Dgzenie do
wewnetrznego, zastepczego wyrazania silnych emocji mozna skojarzy¢ ze
sttumionym, niemym krzykiem. Taki nieziszczony dzwiek dalo sie odpowied -
nio skanalizowa¢ i ominawszy moment wydobycia sie glosu na zewnatrz cia-
ta, zdeponowac w rekopisie. Oczywiscie osoby osadzone podejmowaly wtedy
ryzyko wycieku informacji o zakazanych zapiskach. Zarazem jednak dla tych,
ktdrzy jako podporzadkowani oprawcom mieli potulnie milcze¢, krzyk ozna-
czal grozbe $ciagniecia na siebie uwagi. Dlatego spisany — niewypowiedziany
naglos — wiersz mozna postrzega¢ jako bezpieczniejszy przekaz ,juz-niesty -
szalny”. Przypomina on zatem praktyke amerykanskich niewolnikéow, ktorzy
by wyrazi¢ swoj zal i bunt, $piewali do wnetrza garnkéw funkcjonujacych jako

14 Zob. S. Connor, Sound and the Self, w: Hearing History, red. M.M. Smith, University of Georgia
Press, Athens—London 2004, s. 62.
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pochlaniacze dzwieku®™. Wtedy wlasciciele i nadzorcy nie mogli ich uslysze¢,
natomiast emocje skutecznie znajdowaly ujscie. Trudno nie skojarzy¢ owych
pieéni uwiezionych we wnetrzu garnkow-tlumikow z wierszami zdepono-
wanymiw czasie Zagltady w zakopanych stojach czy z ukrytym w kankach na
mleko Podziemnym Archiwum Getta Warszawskiego (Archiwum Ringelblu-
ma zwieralo m.in. utwory poetyckie Wladystawa Szlengla').

Podobny koncept skryptoralnego deponowania krzyku przebija z wyjatko-
wego dokumentu osobistego, bedacego zarazem tekstem autotematycznym
— Listu otwartego do Juliana Tuwima Ilony Karmel”. Mloda zydowska poetka,
ktdrej udalo sie przezy¢ wojne (mimo uwiezienia w getcie, obozach pracy
w Skarzysku-Kamiennej i Lipsku, stratowania przez czolgi podczas marszu
$mierci), tak opisywala poczatki swojej tworczosci w okolicznosciach zycia
obozowego:

I wtedy zjawily sie wiersze. Sam Pan przyzna, ze nie bylo tu miejsca, nie
byto tu czasu na grafomanie. Musialy przyjs¢, bo musialo sie mie¢ jakies
schronienie, gdzie nikt by nie mégt brutalnie wtargna¢, stowem — dom.
Musialo sie powiedzie¢ o tym, jak boli, jak zle, jak teskno'.

Dodatkowo utwory wlasne i siostry autorka ujela przenosnie jako ,zwy-
czajny pierwotny krzyk, charkot duszonego™. Ta naznaczona wewnetrzng
sprzecznoscig metafora sugeruje, ze utwory powstawaly w niemozliwym
do powtrzymania odruchu, podobnym do mimowolnego wrzasku bélu czy
przerazenia, jednoczesnie przypominajgcym rzezenie kogos, komu oprawca
brutalnie zaciska gardto. Dwie potezne sily trzymalyby sie w klinczu — dzwiek
bedgcy wehikulem dla afektu chce wystrzelié ze srodka ciala, ale zewnetrzna
przemoc odcina mu droge i wpycha go z powrotem do krtani. Gdy szansa
fonacji zostaje skutecznie sttumiona, pozostaje subwokalizacja podczas two-
rzenia w myslach lub skryptoralnosé w momencie zapisu.

15 M.M. Smith, Listening to the Heard Worlds of Antebellum America, w: Hearing History, s. 371-372.

16 Zob. Archiwum Ringelbluma. Antologia, oprac. M. Janczewska, ). Leociak, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 2019.

17 |. Karmel, List otwarty do Juliana Tuwima, w: H. i |. Karmel, Spiew za drutami. Poezje, wstep
). Apenszlak, red. A.B. Skotnicki, Austeria, Krakow—-Budapeszt 2015, s. 141.

18 Tamze.

19 Tamze, s.142.
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Metaforyczne ujecie wiersza jako bezwiednego krzyku bélu czy przera-
zenia, po ktore siegnela Ilona Karmel, wymaga dodatkowego namystu. Czy
zestawienie tych dwdch zjawisk mozna uznaé za jakkolwiek uprawnione?
Wiersz tworzy sie zazwyczaj powoli, jezeli nie mozolnie — wrzask, cho¢ in-
tensywny, juz po chwili rozplywa sie w ciszy. Utwor liryczny komponuje sie
$wiadomie, z dbaloscig o rytm i dobér stéw — krzyk czesto po prostu wyry-
wa sie z ciala, stanowigc instynktowng reakcje obronng®. Tym natomiast,
co laczy obydwa fenomeny, jest zdolno$¢ przenoszenia poteznych afektéw
i zwigzek z cielesnoscig. Te wlasciwosci w przypadku , pierwotnego krzyku”
nie wymagaja dodatkowych eksplikacji, w odniesieniu do poezji zas mozna
te zalezno$¢ wyjasnié, przywolujac teorie Michaela Richardsona. Podiug
niej wiersz $wiadczacy o trudnych, niewyrazalnych doswiadczeniach staje
sie ,tekstualnym ucielesnieniem”, wykonujacym znaczace gesty w kierunku
zrédlowego bolu i afektu, dziatajgc poza trybem reprezentacji®.

Co wiecej, jesli zaufamy odnosnym motywom w licznych wierszach wo-
jennych, zestawienie poezji i wokalnej reakcji obronnej da sie uzasadni¢
w szerszy sposdb — szczegblnie w kontekscie utwordw powtarzajgcych dobrze
przyswojone, bedgce niejako zawsze na podoredziu, wspélnotowe klisze.
Nie jest moim zadaniem rozstrzyga¢, czy wszystkie wzmianki o praktykach
glosowych odzwierciedlaja rzeczywiste sytuacje. Samo powolywanie sie
przez poetow-$wiadkdw na okreslone scenariusze reakcji potwierdza wazng
role takich zachowan wokalnych w kulturze wojennej. Oczywiscie punktem
odniesienia nie bedzie juz nieartykulowany wrzask, lecz stana sie nim pewne
zafiksowane ciggi stow, automatycznie nasuwajace sie w krytycznych chwi-
lach i niekoniecznie manifestowane podniesionym glosem, czasem przeciw-
nie — $ciszone i tworzace prywatng otuline dzwiekows.

Wiersze obozowe przekonuja, ze w skrajnych momentach osobom religij-
nym cisnela sie na usta cho¢by szeptana modlitwa — oferujgca uspokojenie,
namiastke nadziei, lub desperacko proszaca o ratunek i polecajaca dusze
Bogu. Unikatowym, precyzyjnie datowanym (,Ravensbriick, 10 IT 1943 ")
$wiadectwem tej praktyki jest anonimowy Transport w nieznane, inscenizu-
jacy gonitwe mysli, strzepkéw modlitw i mimowolny ,rézaniec” nazwisk
kolezanek. Reakcja podmiotki lirycznej sprowokowana jest elementem

20 Krzyk odpowiadatby pierwszemu elementowi z triady atawistycznych reakcji w momencie za-
grozenia ujmowanej jako fight — flight — freeze (,walcz — uciekaj — zamrzyj w bezruchu”).

21 M. Richardson, Gestures of Testimony: Torture, Trauma, and Affect in Literature, Bloomsbury,
New York-London 2018, s. 159.
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tanatosonicznym — odglosem auta uwozgcego wspdlwiezniarki na miejsce
kazni, ktdry z kolei kaze jej mysle¢ o bliskosci wlasnej §mierci:

Styszysz? Huczy samochdd, otworzono brame...
Jezu, ratuj! Jezu, zmilyj sie nad nami!

Oto juz... odjezdza z naszymi siostrami.
Transport w nieznane.

Juz cicho, tylko usta szepca mimo woli
Dziwny r6zaniec — same imiona, same nazwiska...
A w mézgu mysl uparta: c6z, moze juz blisko?

I moja kolej?...2

Bardzo podobny motyw pojawia sie w wierszu Elzbiety Popowskiej Tramwa-
je, opartym na jej wlasnym do$wiadczeniu i opatrzonym podpisem ,Aleja
Szucha. Reakcja ja lirycznego na dobiegajace zza scian odglosy cierpienia
przestuchiwanych staje sie ponownie formulta modlitewna:

Jeki, westchnienia, urwane stowa,
Twarda ztowroga niemiecka mowa,
Krzyk straszny... dusza sie wzdryga...
Zgrzyty... co$ niby obroty koél,

Ktos jeczy glucho... kto$ piescig w stot
Wali ze ztoscig... Uderzen grad...
Krzyki nieludzkie...

Stabne... Stabosci mojej mi wstyd...

O Chryste!!! $wiata Ojcze i Panie,
uslysz wolanie!...?

W tym kontekscie wysyp poezji religijnej czasu wojny mozna postrzegaé
jako przedluzenie i instytucjonalizacje elementarnych praktyk gtosowych
pomagajacych radzi¢ sobie w sytuacjach granicznych.

22 Polskie wiersze obozowe i wigzienne..., s. 42.

23 Tamze, s.279.
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Drugi obszar wspdlnotowych wzorcéw przyzywanych zaréwno w skraj-
nych momentach, jak i fundujacych cala domene poezji zaangazowanej taczy
sie z tradycja walki za ojczyzne. Podlug tekstow poetyckich osoby przywiaza-
ne do walki niepodleglo$ciowej nawet tuz przed egzekucja wznosily patrio-
tyczne okrzyki**. W samej tylko antologii Szczawieja motyw ten pojawia sie
wielokrotnie w wierszach poswieconych egzekucjom?®, nawet w ironicznej
piosence nieznanego autora Hej! Wesoto wicher swiszczy...:

Wezoraj na tej szubienicy

Polak zuch zawisnat.

Zanim skonal, stowem: ,Polska!”
W twargz, ci, Niemcze cisngl?.

W szerszej perspektywie — wiersz komponowany przez uczestnikéw wojen-
nych wydarzeni, wobec stale im towarzyszacego poczucia bliskosci $mierci,
mozna potraktowa¢ jako wiedziony podobnym impulsem afektywnym jak
przed$miertne okrzyki lub modlitwy. Nosi znamie stéw ostatnich. To rodzaj
¢wiczenia sie zawczasu w godnym umieraniu i utrwalenie $ladu swego glosu
jako rezyduum podmiotowosci. Uciszanie ofiar, bedace cze$cig wojennej
przemocy, w $wietle powyzszych uwag okazuje sie brutalng dehumanizacja.

Trudno w tym momencie nie wspomnie¢ o Andrzeju Trzebinskim, kté-
ry wszed} do pamieci zbiorowej i tradycji literackiej jako poeta-meczennik
z ustami zalepionymi gipsem?® — jako ten, ktérego ostatni krzyk nie mogt

24 Analogiczne praktyki wokalne przywotywat Jozef Bujnowski w poemacie W storicu i krwi. Rap-
sod (w: tegoz, Brzozom w pfomieniach, Referat Kultury i Prasy Bazy 2 Korpusu, Wtochy 1945,
s. 20) dotyczacym bitwy o Monte Cassino, w ktérej autor brat udziat. Zgodnie z poetycka rela-
cja postrzeleni zotnierze tuz przed skonaniem wznosili patriotyczne okrzyki lub szeptali stowa
o takim samym charakterze. Motyw ten zyska potwierdzenie, gdy siggniemy do wyjasnien
Melchiora Wankowicza na temat identycznego watku w zakonczeniu jego reportazu Monte
Cassino. Reportazysta wymieniat z nazwiska konkretnych Zotnierzy, okolicznosci ich $mier-
ci oraz ostatnie okrzyki (np. ,Niech zyje Polska”), powotujac sie takze na innych $wiadkéw
(M. Wankowicz, Wojna i piéro, Wydawnictwo Literackie, Warszawa 1974, s. 137-141).

25 Np. ). Szczawiej, Wawer (Poezja Polski walczgcej..., t. 1, s. 678); |. Tomalak, Palmiry (tamze, s. 985)
i anonimowy utwor Ku czci trzydziestu pomordowanych Polakéw w dniu 17 stycznia w mie$cie Pu-
tawy wiersz ten poswiecamy (tamze, s. 779).

26 Tamze,t.2,s.182.

27 Zob. C. Mitosz, Traktat poetycki, w: tegoz, Poezje wybrane, wyb. i oprac. Z. tapinski, Zaktad Na-
rodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2013, s. 156 (,Nim umart, usta miat zagipsowane”).
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wydoby¢ sie na zewnatrz ciala. Notabene motyw gipsowego knebla u ofiar
egzekucji powraca czesto w liryce zwigzanej z okupacja niemiecka®®. Wia-
$nie wokét niego Wojciech Bak zorganizowat wiersz [Usta zalano gipsem],
przywolujac tez motyw przedémiertnego krzyku. Nie jest jasne, czy chodzi
o bezwiedny wrzask, czy polecenie duszy Bogu, czy wznoszenie patriotycz-
nych hasel. Najistotniejsza jednak pozostaje mysl, ze glos koniec koricéw
musi znalez¢ droge na zewnatrz ciala:

Usta zalano gipsem — zeby krzyk ten zdusic.
Wieziono ich — przed murem stawiano w szeregu —
A przeciez krzyk ten straszny wykrzycze¢ sie musi®.

Jak zatem wykrzyczy sie krzyk? Mozemy sobie dopowiedzie, ze to poeta
odda swodj tekst glosom ofiar, cho¢by w ten sposéb ocalajac ich podmioto-
wos¢. To nie przypadek, ze stowa pokrewne do wyrazu ,krzyk” pojawiaja sie
w utworze Baka az pie¢ razy. Na zasadzie aproksymacyjnego $wiadczenia
(proxy-witnessing®) poeta udostepnia niewybrzmiale gtosy zamordowanych,
lecz czyni to, przenoszgac nie konkretng tresé, ale jedynie ich intensywno$¢
afektywng i zamierzony — a niezrealizowany — wyjatkowy poziom decybeli.

Z podobnym niedopowiedzeniem co do sensu niezeksternalizowanych
krzykéw lub jekéw pozostawia nas Zdzislaw Stroinski, przyjaciel Trzebin-
skiego, za sprawg fragmentu liryku prozg Rok 44:

Na z6ttej od konskiego gnoju ulicy okragle wrdble wypelnione zdziwie-
niem skaczg miedzy dziwnymi ksztattami, ktére upadly na bruk z zala-
nych gipsem ust konajacych®.

Caly watek moich rozwazan ukazujacych wiersze wojenne jako swoiste
pochlaniacze krzyku ofiar znajduje w tym fragmencie intrygujace zwien-
czenie. Wszak wiele utwordw poetyckich z lat 1939-1945 - czesto juz dla

28 Np. W.E. Brzeska, Rézowa lista, w: tejze, Garsc ziemi, Spotdzielnia Wydawnicza ,Watbrzych”,
Watbrzych 1947, s. 45; A. Madej, Egzekucja przy Swietokrzyskiej, w: Poezja Polski walczgce..., t. 1,
S.940.

29 Tamze, s.1136.

30 S.Gubar, Poetry after Auschwitz: Remembering What One Never Knew, Indiana University Press,
Bloomington 2003, s. 23.

31 Z.Stroinski, Réd Anhellich, s. 73.
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nas enigmatycznych, stad ,gtuchych” — ujg¢ mozna jako ,dziwne” gipsowe
odlewy, ktdre pozostaly zamiast ostatniego krzyku ofiar. Topika $ladu jest
w tym kontekscie bardzo kuszaca, cho¢ przeciez dzwieki ze wzgledu na swa
fizyczng nature nie pozostawiajg materialnych odciskéw. A jednak wlasnie
synekdochiczne ,odglosy” - literackie substytuty minionych gtoséw® — mogg
wymownie wskazywa¢ ku trudnym zrédlowym do$wiadczeniom, funkcjo-
nujac jako gestural testimonies pelne poszanowania wobec niewyrazalnosci
tragedii. Utwory Bgka i Stroiniskiego w tym szeregu warto ustawic.

Zastanawiajac sie, w jaki sposdb , $lady” gtosu mogly sie jeszcze odcisngé
w wierszach, trzeba te kwestie rozpatrzy¢ takze w innym ukladzie typowym
dla kultury medialnej czaséw drugiej wojny $wiatowej zwigzanej z glosem —
w odniesieniu do wokalnego przekazywania tekstow, kiedy prywatne ,zakle-
cie” przez cudze uszy wkraczato do terytorium kolejnych cial®, niosgc otuche,
ale i narazajac na niebezpieczenstwo. Przede wszystkim trzeba wzia¢ pod
uwage wiezienne i obozowe obiegi szeptane, a takze tajne koncerty poetyc-
kie podczas okupacji. Taka sciszona transmisja poezji, bazujgca na poczuciu
wspolnoty i zaufaniu, pozostawala tuz przy granicy ciala, bo jej styszalno$¢
sprowadzala sie do intymnego sasiedztwa. Jednak juz w ramach tej mini-
malistycznej praktyki dzwiek sprzyjal ,zarazliwo$ci” afektywnej, gdyz two-
rzyl podzielang przestrzen somatycznej bliskosci*. Wybrzmiewajgce w tej
wspolnej przestrzeni utwory pomagaly — juz intersubiektywnie — roztaczaé
dzwiekowg otuline wokdl podobnie odczuwajgcych osdb.

Dodatkowo wspoélnote afektywng cementowalo przyswajanie waznych
dla danej grupy wierszy na pamie¢, czyli uzyczanie im medium wlasnego
ciata. Poezja obozowa czesto funkcjonowala jako wlasno$¢ kolektywna. Ze
wzgledéw bezpieczenstwa utwory krazyly bez nazwisk autoréw nawet mie-
dzy réznymi kacetami i jako anonimowe przekazywane byly po wojnie do
archiwéw w odmiennych wariantach, nieraz przez kilka rdznych ocalonych

32 Zob. A. Regiewicz, Stownik odgtosow somatycznych (na podstawie prozy polskiej po 1989 roku),
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2022, s. 16.

33 Forma niektdrych wierszy podpowiada, ze mogty by¢ one pisane z mysla o publicznych wy-
konaniach gtosowych. Takimi ,wierszami-partyturami” sg Trzy sygnaty Heni Karmel z ciaggami
zwielokrotnionej litery ,a" (Spiew za drutami, s. 42) i Kontratak Wtadystawa Szlengla, w ktorym
wykorzystane zostaty wykropkowania, notacja schodkowa i kapitaliki (Piesn ujdzie cato, s. 192).
Termin ,wiersz-partytura” zapozyczam od Piotra Bogaleckiego (tenze, Wiersze-partytury w po-
ezji polskiej neoawangardy: Biatoszewski, Czycz, Drahan, Grzesczak, Partum, Wirpsza, Wydawnic-
two UJ, Krakéw 2020).

34 Zob. C. Stirling, Sound, Affect, Politics, s. 63.
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0s0b, stad do dzis atrybucja pozostaje klopotliwa®. Dowodem takiego funk-
cjonowania poezji jest rekopis wiezniarek z Ravensbriick spisany przez nie
wspolnie podczas rekonwalescencji w Cavendish w 1952 roku®. Ocalonym
udalo sie na podstawie wlasnej pamieci odtworzy¢ wiele wierszy, z ktérych
tylko czesé opatrzona jest dopisanymi oldwkiem inicjatami przypuszczalnych
autorek.

W tym wyjatkowym uktadzie jeden wiersz funkcjonowal dzieki wielu
glosom i wielu afektywnie zestrojonym cialom. Z podobng wspélnotg mamy
do czynienia w przypadku innej praktyki wokalnejlat wojny — recytacji wier-
szy, juz wczesniej ogloszonych drukiem. Pod tym wzgledem wyrdznia sie
niebywala kariera Alarmu Antoniego Stonimskiego (pierwotnie zaprezento-
wanego w audycji radiowej nadanej z Francji 25 grudnia 1939 roku)*. Wiersz,
ktdrego final naznaczony jest wyrazng tendencjg tyrtejska, byt powszechnie
przyswajany pamieciowo i deklamowany na spotkaniach kulturalnych za-
réwno w kraju, jak i za granicg (m.in. podczas wieczordw kulturalnych armii
Andersa®). Do stéw Alarmu powstata nawet piesni; weszla ona do repertuaru
chéru Polskich Sit Zbrojnych na Zachodzie®. Jej wykonania synchronizowaly
wiele wspétbrzmigcych meskich gloséw i wzmacnialy , rezonans afirmatyw-
ny"loo
antenie radiowej, solenne deklamacje na zywo, w koncu piesn — wszystkie
te przypadki uzycia gtosu (gloséw) jako nosnika poezji byly silnie zwigzane
z dzwiekowg perswazja, ktorej paradygmatycznym przykladem pozostaje
wabigcy $piew syreny”'. Wspolnota afektywna konstytuowata sie na bazie

wzgledem patriotycznie zabarwionego przekazu. Pierwsza recytacjana

35 Np.w Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego w teczkach oznaczonych réznymi na-
zwiskami (lub jako anonimowe) powtarzajg sie te same teksty. Wynika to ze sposobu pierwot-
nego archiwizowania naptywajgcej tworczosci zagtadowej.

36 Tutaj niebo jest obce. Antologia wierszy z Ravensbriick, oprac. B. Oratowska, A. Wojtowicz, Mu-
zeum Narodowe w Lublinie, Lublin 2022.

37 Poezja Polskiwalczgcej..., t.1,s.100-101; t. 2, 5. 296.
38 N.Taylor-Terlecka, Od Komi do Kotymy, s. 10.

39 Nagranie ptytowe — Alarm: Polish song, st. A. Stonimski, muz. ). Kotaczkowski, England: British
Broadcasting Corporation 12PH 9620, London Transcription Service, [po 1942].

40 C. Birdsall, Nazi Soundscapes: Sound, Technology and Urban Space in Germany, 1939-1945, Am-
sterdam University, Amsterdam 2012, s. 31-63.

4 G.Goodale, Sounds of War, w: Sound Studies, red. M. Bull, Routledge, London 2013, s. 240. Badacz
takze uzywa terminu sonorous envelope (tamze, s. 253).

27



28

teksty DRUGIE 2024/3 LITERATURA MA GLOS

wibracji przepajajacej i jednoczacej wszystkie zaangazowane osoby (stucha-
czy, recytatoréw, $piewakow).

Niezaleznie od tego, czy otulina rozsnuwana dzieki wierszom byla pry-
watna czy wspdlnotowa, jedynie subwokalizowana czy rzeczywiscie wyko-
nana gltosowo, jej perswazyjna skuteczno$é czesto wynikala z bazowania
na tym, co z dzwiekiem zwigzane, a w dodatku polaczone z podzielanymi
wartos$ciami oraz przyswojonymi wzorcami afektywnymi. Omdéwiony obszar
poezji z elementami modlitewnymi badz hastami patriotycznymi (ktérych
walor wspdlnototworezy w wypadku grupowego artykulowania jest oczy-
wisty) zdecydowanie te teze potwierdza. Wszelako na tym nie koniczy sie
zasob typowych odwolan. Szczegdlnie interesujace okaze sie zapozyczanie
rozpoznawalnych elementéw piosenkowych — badz w formie przejmowa-
nia gotowej infrastruktury (rytmu, liczby sylab w wersach, nawet ryméw),
badz w formie kroétkich cytatow tekstu, czyli ,elipsy stuchowej”*2. Pierwszy
typ warto zestawi¢ z analogicznym przechwytywaniem prozodii stynnych
wierszy*:. W kontekscie wojennej afektywnosci dzwiekowej nalezy zaznaczy¢,
ze okreslone typy nawigzan taczyly sie z okreslonymi rolami (np. cywila lub
zolnierza), a takze z wladciwym dla tych r6l, rezimem stuchowym”, utrwalo-
nym sposobem reagowania na dzwieki wojny*. Najlatwiej zwigzek miedzy
zapozyczeniami ze znanych piosenek a wzorcami afektywnosci uchwyci¢
w przypadku kontrafaktur charakterystycznych dla twdrczosci zolnierskiej
ifolkloru okupacyjnego. Wybor piosenkowego zrddla, ktdremu podmieniano
stowa, $wiadczyl o woli zapozyczenia nie tylko melodii, ale i emocjonalnej
otoczki wpisanej w recepcje danych utworéw wokalnych. Ta infrastruktura,
swoista podswiadomos¢ tekstu, w konkretnych okoliczno$ciach wojennych
i z dodatkiem nowych, dostosowanych do okrutnych realiéw, stéw znaczy-
ta juz inaczej. Na przyklad beztroska przedwojenna polka Co uzyjem, to dla
nas w nowej wersji, z tekstem dopisanym przez Anne Jachnine, w aspekcie

42 Zob.N.Piombino, The Aural Ellipsis and the Nature of Listening in Contemporary Poetry, w: Close
Listening: Poetry and the Performed Word, red. Ch. Bernstein, Oxford University Press, Oxford
1998, s. 53-71. Elipsa stuchowa sprawia, ze podczas czytania odbiorca ma wypetnic¢ luki ,miedzy
mysla, jezykiem i doswiadczeniem zmystowym” (tamze, s. 62).

43 Najbardziej znanym przyktadem jest Non omnis moriar Zuzanny Ginczanki — wiersz powtarza-
jacy rytm utworu Testament méj Juliusza Stowackiego. W kontekscie takich zapozyczen Bo-
zena Keff zauwaza, ze wznioste wzorce gwarantowaty ,trwatosc i przynalezno$¢” - to, czego
odméwiono Zydom w czasach Zagtady (Tango fez $piewajcie Muzy. Poetyckie dokumenty holo-
kaustu, wstep, wyb. i oprac. B. Keff, Warszawa: ZIH, 2012, 5. 12).

44 Zob.).M. Daughtry, Listening to War,.123-127.
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formalnym zachowala lekko$¢, ale w warstwie tresciowej obcigzona zostala
nawigzaniami do przemocy:

Siekiera motyka bimber szklanka
w nocy nalot, w dzien lapanka®.

Polgczenie tych dwoch sprzecznych impulséw przynosi bardzo silny efekt
perswazyjny. Poleczkowy kolowrotek sugeruje uodpornienie sie na okru-
cienistwo wojny i tanatosonike, totez wpisuje sie w rodzaj cywilnego rezimu
stuchowego, polegajacego na brawurowym lekcewazeniu zagrozenia i braku
leku przed $miercig lub pozbawieniem wolnosci.

Z kolei liczne odwotania do kolysanek okazg sie typowe dla wierszy zwig-
zanych z innym cywilnym rezimem stuchowym — wlasciwym dla dorostych
uspokajajacych dzieci*. Kolysankowos$¢ ujawnia sie takze w utworach napi-
sanych przez osoby w bardzo mtodym wieku, na przyklad w wierszu nieznanej
z nazwiska Elzuni:

Byla sobie raz Elzunia,
umierala sama,

Bo jej tatus na Majdanku,
W Oswiecimiu mama...”

Zalaczona nota informuje, ze podlug danych zebranych przez Kulisiewicza:

wiersz zostal znaleziony w buciku dziecinnym w Walczu, dokad m.in.
wywozono odziez wiezniow Majdanka. Nalezy przypuszczad, ze autorka
byta dziewczynka narodowosci zydowskiej. W dolnej czesci kartki mata

45 Postuchajcie ludzie, KOPR, Warszawa, luty 1943, http://spiewajmypolske.pl/utwory/siekiera-
-motyka/ (30.04.2024).

46 Przyktadem moze by¢ Kotysanka Jana Nagrabieckiego (Poezja Polski walczgcej..., t. 1, s. 728):
Spijze, $pij!/ Nic sig nie boj, jestes przy mnie./ To nie bomby, ale basy w kotyszacym hymnie./
Spij, syneczku, gdy tym hymnem cata Polska zyje./ Nie na alarm, nie na alarm/ tak syrena wyje.
Kolejny przyktad to Sybirska kotysanka Anny Rudawcowej z 1940 r. (taz, Wiersze sybirskie, Byd-
goskie Towarzystwo Naukowe, Bydgoszcz 1990, s. 15-16). Obydwa utwory uruchamiajg stra-
tegie ,stuchania-jako-poesis™: tagodzacego ujmowania tanatosoniki jako rytmu badz melodii
(J.M. Daughtry, Listening to War, s. 277).

47 Piesni zza drutéw. Wiersze, piesni i piosenki powstate w obozie koncentracyjnym na Majdanku,
oprac. Z. Murawska-Gryn, Towarzystwo Opieki nad Majdankiem, Lublin 1985, s. 145.
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autorka napisala, ze ma g lat, a piosenke $piewata na mel[odie] ,Z po-
pielnika na Wojtusia iskiereczka mruga™®.

Porazajacy prostotg czterowiersz jest zatem swiadectwem nie tyle poetyckim,
ile poetycko-muzycznym. Mala dziewczynka, pozbawiona opieki najblizszych
i skazana na zaglade, sama sobie $piewala upiorng kolysanke, czyli autorska
kontrafakture na bazie piosenki do stéw Janiny Porazifiskiej*. By zrozumie¢
te praktyke — uslysze¢ja i poczué wpisane w nig emocje — musimy koniecznie
uwzgledni¢ glos funkcjonujacy tu jako podstawa wiersza. Dzwiek dla tego
tekstu jest niczym brakujaca przestanka w entymemacie®, pominiecie go
odcina droge do namyshu nad $piewaniem Elzuni jako uspokajaniem same;j
siebie czy proba pogodzenia sie z przerazajgca rzeczywistoscia.

Wiersz z Majdanka doskonale rezonuje zdwoma innymi, autorstwa mto-
dych zydowskich poetek. Trzy sygnaty Heni Karmel wielokrotnie ujmujg wy-
cie syreny dzieki onomatopeicznemu ciggowi zwielokrotnionego ,a" (np.
»~Aaaaaa!”). Dopiero w finale odpowiadajgcym momentowi odwotania alar-
mu lotniczego ten element podlega znamiennej modyfikacji:

[...]juz odlecieli, [...] juz cicho, sza...
Aaa, aaa, aaa,aaa...”

Ostry dzwiek syreny przemienia sie zatem w kolysankowe frazy, kté-
re fatwo mozna skojarzy¢ z konkretnymi wierszami dla dzieci zaadapto-
wanymi w formie piosenek, przede wszystkim z [A... a... kotki dwa] Ewy
Szelburg-Zarembiny™.

48 Tamze,s.182.

49 . Porazinska, W Wojtusiowej izbie, Wydawnictwo M. Arcta, Warszawa 1924. Notabene w 1942 .
w Budapeszcie opublikowane zostato wydanie powielaczowe z tekstem na podstawie zapisu
pamieciowego jednego z uchodzcdw; zob. Wspdtczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stow-
nik biobibliograficzny, t. 6, red. . Czachowska, A. Szatagan, WSiP, Warszawa 1999, s. 452 (hasto
osobowe autorstwa Joanny Zawadzkiej).

50 Zob.tezy Gregga Goodale'a na temat perswazji dzwiekowej; tenze, Sounds of War, s. 255.
51 H.il.Karmel, Spiewza drutami,s. 42.

52 E.Szelburg-Ostrowska [Zarembina], A... A... Kotki dwa, Wydawnictwo M. Arcta, Warszawa 1925,
strony nienumerowane [s. 4]. Podobna fraza wystepuje w koncéwce [ldzie niebo ciemna noca]:
,Cicho badzcie!...aaa..." (tamze, [s. 34]).
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W tym sasiedztwie w pelni wybrzmie¢ moze final wiersza nastoletniej
Haliny Nelken Automaty, napisanego w Plaszowie — takze operujacy elipsa
stuchows:

Do barakéw gnac
gasi¢ $wiatla i juz spac!
Kazdy swa ,szufladke” ma
Spa¢, Spad!
Tra - raa......

Juz same zrymowane bezokoliczniki kojarzg sie z [Idzie niebo ciemng
noca|*, aw koficowej onomatopei dodatkowo ukrylo sie niby-kotysankowe
»a—aa’.Jest ono jednak znaczaco zainfekowane tanatosonikg. To kolysanka
skontaminowana z wojennym trzaskiem i zlowrogim drganiem. Praktyke
uspokajania gtosem skutecznie niweczy przydzwiek kojarzacy sie z ,tra-
-ta-ta’, czyli typowq dla poezji wojennej glosolalig ewokujgca odglos serii
karabinowej.

W latach czterdziestych dla obywateli Polski sielsko$¢ dziecinistwa, zako-
dowana w gatunku kolysanki, miala jeszcze jedna konkretng emanacje dzwie-
kowa: mistrzowsko zaprojektowany rytm Lokomotywy Tuwima. O tym, ze
prozodia wiersza wryla sie w pamie¢ zardwno dorostych, jaki dzieci, swiadczy
wiele utworéw bazujgcych na rozpoznawalnych frazach i gotowym konturze
sylabotonicznym. Ukazujg one ten sam $rodek lokomocji juz w tragicznym
kontekscie transportéw do obozdw, a jednoczesnie skrajne doswiadcze-
nia ofiar wlewaja w gotowy szablon brzmieniowy, co rodzi tym dotkliwszy
zgrzyt®™. W tym obszarze utworem szczeg6lnym, ktéry ze wzgledu na przera-
zajaca zbitke nieporadnosci wierszowania ze szczerym odnoszeniem sie do
horroru Zaglady przypomina kotysanke Elzuni, pozostaje Lokomotywa zaled -
wie jedenastoletniego Jerzego Ogorka®. Trawestacja dokonana przez chlopca

53 Fragment ten mozna znalez¢ jedynie w dtuzszej wersji, opublikowanej w: Tango tez Spiewajcie
muzy, s.143.

54 ,nie chciaty dtuzej spaé/Kaprysity grymasity/ Zeby im po jednej da¢”; E. Szelburg-Ostrow-
ska, A...A... Kotki dwa, [s. 34].

55 Zob. K. Kuczynska-Koschany, ,Lokomotywa” Tuwima: wariacje i konteksty (od wiersza dla dzie-

ci do wierszy o Zagtadzie), ,Polonistyka” 2012, nr 1; A. Morawiec, Janka Hescheles’ Locomotive
(To Betzec), ,Acta Universitatis Lodzensis Folia Litteraria Polonica” 2016, nr 6.

56 Tango ez Spiewajcie muzy, s. 155-156.
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polega na wiernym powtarzaniu Tuwimowego oryginatu z podmienianiem
wybranych stéw, na przyktad:

A petno Hiftlingéw w kazdym wagonie
Niemcy tadujg ich przeciez jak konie.

Zupelnie innym wzorcem afektywnosci dzwiekowej, tym razem zwigzanym
juz zdecydowanie z dorostoscig, byloby tango, ktore swiecito triumfy w kul-
turze popularnej miedzywojnia, takze w formie piosenkowych szlagierdw.
Zauwazywszy powszechno$¢ tego rodzaju popkulturowych nawigzan, Bozena
Keff swojg antologie pisanej po polsku poezji zydowskiej z okresu drugiej
wojny $wiatowej zatytutowala znamiennie: Tango fez spiewajcie muzy. Tango
jako gatunek sentymentalny i nostalgiczny w okresie Zagtady wydawac¢ sie
mogto adekwatng rama do wyrazania tesknoty za utracong przeszloscis.
Najdobitniej to zjawisko ujawnia sie w wierszu Michala Borwicza Pijaristwo,
napisanym w obozie janowskim we Lwowie. Utwor przywoluje wieczorng
libacje przy dzwiekach muzyki. Ich wykonawcami sg niedawni specjalisci
od modnego tanga, ktérzy w obozie przygrywaja maszerujacym kolumnom.
Borwicz wpldtt nawet w tekst na zasadzie elipsy stuchowej tytul konkretnej
kompozycji: Juz nigdy (stowa — Andrzej Whast, muzyka — Jerzy Petersburski).
Tozsamy z tytulem incipit jej refrenu wobec przeczucia bliskiej $mierci wy-
brzmiewa juz calkiem inaczej:

Trza bylo slysze¢, jak wytarte
Stare przeboje — guzik warte —
Nabraly ognia, tresci, ruchu,

Co ci bebechy wierci w brzuchu.
Furda tych piesni caly sens,
Wybrane stowa niby rte¢

Szerzg sie w zarze serca dziur.
Wybrane stowa, glupie stowa...
Banalne stowa, wcigz od nowa —
Z sentymentalnej glupiej piesni
Juz nigdy... ktére do matrony
Spiewat kochanek upojony,
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Tutaj krwawito jak fontanna,
bo $mier¢ stuchata, a nie panna®.

Ow watek Pijaristwa ma podtoze autobiograficzne. W spisanych po latach
wspomnieniach Borwicz odniést sie do wlasnych odczué, gdy oczekiwal na
egzekucje:, Cierpka gorycz pojecia «juz nigdy», mimo ze tyle juz razy przezyta
i przezuta, nie przestaje obija¢ sie ghucho o mury $wiadomosci”®. Tu takze
w kontekscie $miertelnego zagrozenia przywolal stowa Wlasta, mozna wiec
stwierdzi¢, ze ta nostalgiczna fraza stanowita dla poety prywatny symbol
muzyczny 0znaczajacy moment zegnania sie z zyciem.

Podsumowujgc niniejsze rozwazania, warto zaznaczyé¢, ze proba ujecia
poezji wojennej jako archiwum gloséw powigzanych z cialami naznaczo-
nymi bliskos$cig $mierci pozwala dostrzec zbieznosci miedzy zjawiskami
zwykle rozpatrywanymi jako odseparowane domeny. Poezja ,amatorska’,
nieporadna, i poezja wlasciwa,, profesjonalna’, okazujg sie mie¢ czesto wspol-
ne podloze. Gdy zewszad napierala ogluszajaca tanatosonika, a przemoc
niejednokrotnie przybierala forme wymuszania milczenia, komponowanie
wierszy — jako przedluzenie dobywania wlasnego gtosu — pomagato zacho-
waé podmiotowos¢ i wyrazi¢ afekt (nawet w zastepstwie tych, ktérym ode-
brano mozliwo$¢ ekspresji). W tym sensie wokalne reakcje obronne stawaly
sie w latach 1939-1945 paradygmatem sporej czesci tworczosci poetyckiej.
Z kolei efektywno$¢ emocjonalnego apelu wierszy laczyla sie z kontekstem
wspOlnotowym, gdyz rézne osoby oddawaly medium wlasnego ciata i glosu
tym samym utworom. Ponadto powszechnie wszywano w wiersze gotowe
formuly dzwiekowo-afektywne, ktére niosty pocieszenie, ugruntowywaly
etos umeczonego narodu lub pomagaly radzi¢ sobie z tragedia, oswajajac
dysonans miedzy rzeczywistoscig wojenng i przedwojenna.

57 M.M. Borwicz, Ze $miercig na ty, Spétdzielnia Wydawnicza ,Wiedza", Warszawa 1946, s. 34-35.

58 M.M. Borwicz, Spod szubienicy w teren, s. 18. Borwicz uniknat $mierci, gdyz urwat sie sznur, na
ktorym byt powieszony, a SS-man zgodnie ze ,starym germariskim zwyczajem” darowat mu
zycie (tamze, s. 22-25).
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Abstract

Dobrawa Lisak-Gebala
UNIVERSITY OF WROCLAW
Second World War Poetry as an Archive of Voices

The analysis of numerous poems from 1939-1945 requires the inclusion of their vocal
dimension as they represent authors’ immediate reactions to tragic experiences.
This analysis must address phenomena such as the secret practice of individual
subvocalization when creating and keeping poetry, vocal presentations for a closed
circle of listeners, and collective recitations that evoke a community-forming “affirmative
resonance.” Moreover, since contrafacta and allusions in the form of "auditory ellipsis”
invoke established patterns of sound affectivity, one must elucidate the relationship
between selected poems, well-known genres of popular vocal music, and specific songs.

Keywords
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