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rodta utworu — to sity, ktére dzieki kojarzeniu
Z zaptadniaja wyobraznie artysty, stajg sie czesto
podnietg jego wysitku twdérczego, kanwa, na ktorej
prawdziwy poeta snuje juz swa piesn.

Zrodla — to czesto delikatne nitki pokrewienstwa
duchowego, wyobrazniowego, a zarazem twdrczego,
taczacego niejednokrotnie napozo6r odmienne organi-
zacje artystyczne, odmienne dzieta sztuki. Czasem jednak
te nitki poteznieja, staja sie tafcuchami silnie spajaja-
cemi nowe dzieta z juz istniejagcemi. Mimo to praw-
dziwy artysta, powtarzajac jedynie rzekomo, tworzy,
a tworzac, daje co$ nowego, bo daje swojg indywi-
dualno$é, odrebno$é, udziela swemu dzietu siebie sa-
mego, dlatego wiasnie badanie Zrddet utworu ma wielkg
warto$é, ukazuje nam bowiem prawdziwe oblicze tworcy,
jego zasadnicze i jemu tylko wiasciwe cechy. Badajac
nawet podswiadome odgtosy, jakie wplotlty sie do jego
dzieta,® mozemy zawsze okresli¢ to, co stanowi istote
jego charakteru twdrczego, i z tego powodu docho-
dzenie zrédet dzieta sztuki nietylko nie pomniejsza
prawdziwego i rzetelnego talentu, ale nawet pozwala
doktadniej go pozna¢ i oceni¢. Ta mysl byta kierow-
niczka w kresleniu pierwszej czesci niniejszego studjum.

Zrodtami Akropolis —to Trzy Mysli Krasinskiego,
Iljada, Biblja, zrédtami jednak zewnetrznemi, bo praw-
dziwe, istotne bylo w samym poecie. Scenerje aktu |
Wyspianski kresli w sposéb nastepujacy:



Poszli i na kosciele ostawili dymu
powtoczng chmure; —oplotta kolumny...
Wonne kolumny rozplotty sie w mroku,
pajecza chustg wigzac w sie¢ filary.
Przychodza tutaj na ten dzien ofiary

raz tylko jeden do roku...

Poszli —i dymu snuja sie obrecze

i mrok coraz gesty pada

i ciemno$¢ padla na gtazow przetecze,

az petna noc juz wiada...

Wtedy ci, co w srebrnej odziezy,
na ragk wzniesionych podporze

dzwigali straszydlo — boze,

trumne - jarzmo z bark zdjeli

i uniesli nieco i dzwigneli

i umocnili samg na oltarzu ...

a oni sie chwycili raczety,

by odgoni¢ precz larwe trumienna.
Ockneli sie ze snu i patrza:

ciemno.

Wtedy jeden miody...
................................... zestgpit. 1

U Krasinskiego za$ w Snie Cezary znajdujemy:
o ujrzatem przed sobag wnatrz katedry bardzo dtugiej,
nad ktérg statem, jak gdybym stat na podniostosci
choru i z chéru zagladat w te gtgb, peing kaplic, oha-
rzy, filarébw, tawek czarnych i lamp ptongcych przed
posagami, tu i owdzie nad pomnikiem rycerza, tu i ow-
dzie nad chrzcielnica, nad ambong, wszedzie u stép i na
szczytach stupoéw gotyckich i na arkadach i wzdtuz
ostrokotbw—ale ich promienie przyciemnione
byty i zwiedte, jakoby od tez wiszacych w powie-
trzu —od mgly ledwo widzialnej, co sie przesuwata

1 Akropolis, str. 7-8.



w przestrzeni... i pie$Sn rosta spokojnie, powaznie,
jakby sen duchéw niewidomych... o sen za-
pomnienia, o mitosci... 1szli polegli... szli
umarli, szli jeden za drugim... jak za dni zycia...
...tych aniotkéw grono motylich skrzydet opasato
sie teczg i kazden raczki wyciagnagt, oderwat
sie od sklepienia, zawist w powietrzu, jasnemi ocze-
tami zdawatl sie szukaé¢ i poznawaé¢, a po-
znawszy, leciat ku nim..." 3

Z powyzszego zestawienia widzimy, biorgc zarazem
pod uwage caly akt I, ze wspo6lne obu autorom sa:
miejsce akcji — katedra, o$wietlenie — pora nocy, na-
stroj, ozywienie si¢ aniotdw —posagoéw z ich zadzg za-
pomnienia, mitosci; oczywiscie u Wyspianskiego ta chec
zapomnienia i mitoSci jest spotegowana, podniesiona
jako postulat. Katedre rzymska zamienit na wawelska,
dlaczego - zobaczymy nizej. Najoryginalszemi scenami
tego aktu Akropolis sg sceny 8 19, ktdre poza pomy-
stem ozywienia Czasu, Klio i Panny maja swoja tres¢
wiasng, w zasadniczym charakterze odmienng od innych,
a wigza sie juzto z catym utworem (8), juzto wybiegaja
poza jego ramy (9); o nich z tego powodu bede mowit
nizej. Widzimy, ze to, co u Krasinskiego byto blada
wizja, u Wyspianskiego staje sie rzeczywistoscia, przy-
biera konkretne ksztalty i forme zycia. A poniewaz po-
dobienstwa Akropolis z utworami Krasifnskiego na tern
sie nie korcza, a nawet siegajg —jak zobaczymy —da-
leko gtebiej, mozemy mowi¢ o pewnym, S$ciSle ozna-
czonym wplywie autora Przedswitu na Wyspianskiego
Akropolis.

1 Krasinski: Sen Cezary, str. 49-50, t. Ill, wyd. Haskler.
Zaznaczam, ze i w dotychczasowej twdérczosci Wyspianskiego mo-
zemy odszuka¢ pierwsze $lady pomystu Akropolis, a mianowicie
w Kazimierzu Wielkim w strofach 55, 56, 64, 65, 81.



Wptywy lljady, tyczace aktu Il naszego utworu,
prof. Sinko sprowadza do nastepujacych: z ks. VI lljady
zaczerpnat poeta caty watek pozegnania Hektora, z ks. 11l
jeden motyw, oparty na stowach Parysa: ,teraz mitosci
na tozu miekkiem uzyjmy; —nigdy mnie bowiem zaiste
pragnienie tak nie ogarneto, — nawet wtedy, gdy naj-
pierw z Lacedemony uroczej —ciebie porwawszy, unio-
stem na todziach po morzu biezagcych —kiedysmy w Kra-
nai wyspie sie tozem mitoSci dzielili, — takze i teraz cie
kocham i stodkie mi budzisz pragnienie. — Rzekt i do
toza sie zblizyt, a za nim poszia matzonka". Z ks. XXII
wprowadzit jeszcze jeden motyw: ,,na widok syna,bedga-
cego zewnatrz Skejskiej bramy, Priam zaklina go, by
szukat obrony w murach miasta; toz samo czyni Hekuba,
lecz duszy Hektora nie sktonig".1 Wkoncu prof. Sinko
dochodzi do nastepujacego wniosku: ,,Hektor Homerowy
nie wyrazat sie tak symbolicznie (jak Wyspiarskiego),
ale to samo myslat i mowit".2 R6znicg pomiedzy nimi
jest wiec tylko symboliczny sposob wyrazania sie He-
ktora Akropolis, czego prof. Sinko (nawiasem mdwiac)
nie bardzo lubi.3 Na tym jednak sadzie poprzestac nie
mozemy i z koniecznosci musimy blizej sie przypatrze¢
Ujadzie i Akropolis i to choéby z tego powodu, ze
prof. Sinko nic nam nie méwi, czy Andromaka, Parys,
Helena sg tez tylko wiernemi kopjami Homera, czy tez
nie, co tern chetniej uczynie, ze trudnoby mi byto uwa-
za¢ autora Wesela za kopiste, za poete chetnie pozy-
czajacego, a nic nie dajagcego. Otdz, opierajac sie zno-

1 Sinko: Antyk Wyspianskiego, str. 196-7. Warszawa, 1922.

2 ibid. str. 199, w. 1-2 od gory.

3 Na to mniemanie naprowadzajg mie stowa autora Antyku
o0 IV akcie: ,,czwarty, jako ostatni, powinien wreszcie nazwac to,
co ma by¢ objasnione owemi poréwnaniami (chodzi o trzy pierwsze
akty). Tymczasem sam jest nowem poréwnaniem. Trudno, to poezja
symboliczna™ (str. 202, w. 10-13 od dotu).
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wuz tylko na tejze VI ksiedze Iljady, musimy dojs¢ do
wrecz odmiennego wniosku: Hektor lljady a Hektor
Akropolis —to inni ludzie, odmiennych epok, odmien-
nych Swiatéw. C6z nam modwi o bohaterze trojariskim
VI ksiega Iljady ? 1 Gdy Hektor stangt przed Skejska
brama, wybiegty przeciw niemu niewiasty trojanskie,
by dowiedzie¢ sie o los najdrozszych. Hektor zas$

Porzadng modlitwg btagac¢ kaze bogi,
Gdyz nad wielg zawieszon $mierci wyrok srogi.2

Przeczucie wiasnej Smierci ? Nie. On — wodz, wraca
z placu boju, na ktérym czuje przewage sit nieprzyjaciel-
skich. Wie, ze Trojan oczekujg ciezkie walki, ktore wiele
pochtong ofiar, a, jako wierzacy, kaze o pomoc btagac
bogi, ktérych wyrokom i bohater i gnusnik podlega™. !
O sobie tutaj nie moéwi, lecz ogélnikowo ,nad wielg".
Do matki Hekuby powie réwniez ogdlnikowo: ,tylko
kleska Troi" przez niego (Parysa) ,wynika — | Priama

1 Postuguje sie tlumaczeniem Dmochowskiego, wydanem
w opracowaniu prof. Sinki w Bibl. Nardéd. Ser. Il, Nr. 17. Kra-
kéw, 192-2. Btedny sad prof. Sinki pochodzi przedewszystkiem stad,
ze wyraz grecki do/nég tlumaczy on raz polskim wyrazem ,,serce®
(str. 196, w. 16 od dotu), drugi raz ,dusza"™ (str. 197, w. 7 od
dotu), gdy u Homera oznacza on tylko zapas sit zywotnych, znaj-
dujacych sie w sercu (ev (pgrjoi dvudg). Hektora Wyspianskiego
wyraz dusza nie moze wiec mie¢ znaczenia Homerowego ftvpdég,
ale Jedli za$ chodzi o wyraz dusza (xpvyr\), jego tres¢, po-
jecie, to Homer, jako stojgcy na pograniczu miedzy jej pojmowa-
niem, jako samoistnego dziatacza w obrebie ciata, a sitg przywia-
zang do ciata lub zyciem samem, dalekim byt bardzo od tego zna-
czenia, jakie nadaje mu Hektor Wyspianskiego. Podtug niego bowiem
dusza—jest wyktadnikiem niejako woli boskiej. Tymczasem Home-
rowa dusza xpvyr\ nie bierze najmniejszego udziatu w czynnosciach,
dziataniach zycia (por. Stan. Schneider: Studia filolog, nad ro-
zwojem os$wiaty greek, w V w. przed Chryst., str. 6, 12. Krakdw,
1901. Wydanie Akad. Umiej.)

2 Ks. VI, w. 205-6.

3 ibid. w. 435.



i synéw jego zatracenie",1 Helenie, ktorg spotyka u Pa-
jysa, powie: ,Stang¢ na czele Trojan goreje mi dusza,
oczekujg oni wsparcia mojego oreza"2 i te stowa ptyng
wiec jedynie z ust dzielnego i Swiadomego swego zna-
czenia i wptywu wodza. Dopiero, kiedy Andromaka,
wiedziona ztemi przeczuciami, obawa o0 zycie meza,
porajgcego sie z przemoznym wrogiem, narzeka:

Mezu, mestwo cie twoje zgubi nieodwilocznie,
Niemasz zadnej litosci nad dzieciecia gtowa,

Ni nademng nieszczesng, wkrétce Twojg wdowa...
Zostan tu, zbyt rycerska nie uwodz sie cnota,

Nie zostawiaj mnie wdowa, a syna sierotg, 3

dopiero teraz Hektor mowi wyrazniej:

Wiem ja, ze przyjdzie éw dzien, kiedy Troja padnie,
Kiedy wielki wielkiego ludu krél poleze,

A z nim zging trojanscy, straszni dzidg meze...

Niech cig, najmilsza zono, mdj los tak nie boli,
Nikt mi zycia nie wezmie bez wyroku woli,
Od wyroku za$ zaden czlek sie nie wybiega. 4

Ze jednak nawet te jedyne stowa w Ujadzie ks. VI
sq nie przeczuciem pewnosci li tylko wiasnego zgonu,
a jedynie mozliwosci i to z zaznaczeniem, ze nikt mu
zycia nie wezmie bez woli bogéw, ze nie sg one iden-
tyczne ze stowami Hektora Akropolis:

IS¢ musze, kedy sztandar mgj,

Kedy proporzec zatopoce;

przeznaczen wicher go podrywa;
tam wiem, ze B6g Hektora wzywa...

1 ibid. w. 244-5.
2 ibid. w. 317-8.
3 ibid. w. 363-5i 384-5.
4 ibid. w. 393-5i 432-4.
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jutro wrdce
0 szarym, bladym, pierwszym S$wicie,
ciato na pastwe sepom rzuce, 1
na pastwe krukom moje zycie,
a duchem k’tobie Igne jedyna...
Wasz ja rycerz ostatem przed Trola,
Waszym bogiem powr6ce po latach... 2
lub:
Jestem i bede walczyé. —Zgine. —3

udowadnia¢ zbyteczne. Nie mamy tutaj tylko rdéznicy
symbolicznego wyrazania sie, lecz zasadniczg. Jeszcze
wyrazniej podkre$li nam ten sad sam Hektor Homera
w stowach, zwréconych do Heleny:

Chce widzie¢ stugi, zone oraz dziecie moje,
Bo, czyli zdrowy z pola mam wrdéci¢, nie zgadne,
Czyli tez pod Achajéw bronig trupem padne. 4

| jeszcze jasniej o stanie swej duszy mowi do Andro-
maki, gdy ta, zegnajac sie z nim, uskarza sie na swdj los:

Kochana Andromacho, czuje zale twoje,

Leczby Trojow i Trojek gtosy mie przebodty,
Gdybym sie zdata boju chronit, jak maz podty...
Ale nie tak lekam sie Trojanskiej zaguby...

1 Tutaj Hektor wyraza si¢ zgodnie z pojeciami Grekéw. Por.
Iljady inwokacje.

2 Akrop., str. 85 88. W scenie 9, aktu I, Klio moéwi: dusze
jedne ,,wsréd zywych idg odrodzone, réd mnoza, —skazane w po-
wroét stuzby —i te sa, jako druzby, —ktore prowadzg rod cztowie-
czy. —Dusza taka sie leczy™ (str. 46). Taka dusza, sadze, jest He-
ktor. Celem jego prowadzi¢ nardd cztowieczy; powrocit w stuzbe
ziemska, tu ma sie leczyé, dazy¢ do wyzwolenia i przezwyciezenia
Smierci, ktére, gdy w tej tragicznej stuzbie osiggnie, bedzie ,,$wiecit
wywyzszony na innych Swiatach" (46).

3 ibid. str. 62.

4 Ujada, ks. VI, w. 323-5,



Jako nad stanem twoim serce mi sie krwawi,
Gdy cie wezmie woédz grecki, wolnosci pozbawi.
Lecz wprz6d niech padne trupem, niz ujrze twe
niz twe jeki ustysze lub wiezy obacze. 1 [ptacze —

Innemi stowy chodzi mu o to, by, jesli Troja ma
upasé, nie patrzat na niedole zony i jej hanbe. Ta mysl,
ta troska budzi w nim pragnienie $mierci, jako wyba-
wicielki od gorszego dlan losu: patrzenia bezsilnego
na hanbe i nieszczeScie zony. A pragnienia $mierci-
wybawicielki nie mozemy nazywa¢ nakazem woli bo-
goéw, nie mozemy uwazac za te koniecznos¢, ktéra miata
przejs¢ po trupie Hektora, by czyn jego pozostat.

| jeszcze jedno. Juz po pozegnaniu sie z Andromaka
i synem, wyruszajac na plac boju, spotyka u Skejskiej
bramy Parysa, do ktérego mowi:

Ale sie tatwo z tobg pogodzim w tej mierze,

Gdy bogom nieSmiertelnym przy Swietej ofierze

Czare z winem poswieci¢ Zeus da zyczliwy,

Skoro dumne od Troi odpedzim Achiwy. 2

Otéz —stowa powyzsze jeszcze raz nam stwierdzaja,
ze Hektor Homerowy nie ma pewnos$ci zgonu, nawet
przeciwnie, zywi nadzieje pogodzenia sie z Parysem
po uwolnieniu Troi od dumnych Achiwow.

Zdaje mi sie, ze dostatecznie udowodnitem, iz ina-
czej mysli i inaczej mowi Hektor lljady a Hektor
Akropolis, czy i wiecej symbolicznie, nie wiem, gdyz
podilug mnie obaj tego sposobu mowienia nie znajg
i w tern jedynie sg do siebie podobni. Rdznica jednak
w ich charakterze wyrazania sie istnieje. W stowach
Hektora z Akropolis jest pewien patos podniosty, pty-
nacy jednak z tej struktury psychicznej, jaka go obda-

1 lljada, ks. VI, w. 387-9, 396, 400-1, 410-11.
2 ibid. ks. VI, w. 472-5.
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rzyt Wyspianski, a jakiej nie posiadat u Homera. | jesli
prawdziwe sg stowa Schopenhauera: ,,chimerg jest
szczescie; najwyzszem, co cztowiek osiggng¢ moze, jest
bohaterski zywot" — to na te wasnie szczyty wzbija sie
Hektor Wyspianskiego.

Tutaj jednak rdznice sie nie koricza, co dla Wyspian-
skiego i Akropolis ma bardzo donioste znaczenie. Zu-
petnie bowiem inny jest stosunek Hektora do Parysa
w Ujadzie, inny w Akropolis, inny jest Parys i Helena
i Andromaka. Hektor Wyspianskiego wie o Parysie, ze
»mitos¢ go nie nuzy", jak jego ,nie nuzy walka", 1
nazywa go nawet obelzywie ,podtym gachem”. 2 Ale
bo i Parys Wyspianskiego, chodzacy jedynie z Heleng
z leza na inne leze, na lepsze uznanie nie zastuguje.
Odmienny natomiast stosunek faczy Hektora z Parysem
w Ujadzie. Wprawdzie i tutaj Hektor nie ma wiele
uczucia dla Parysa, ale Parys lljady walczy w obronie
Troi, okupujagc w ten sposéb nawet w oczach Hektora
swag wine, swoj czyn, ktory teraz grozi ojczyznie upad-
kiem. 3 Jest natomiast inna przyczyna gniewu Hektoro-
wego. Oto w czasie walki, gdy nieszczescie zagrozito
zyciu Parysa, sprzyjajaca mu bogini okrywa go mglg
i uprowadza z pola walki. Hektor widziat tylko zni-
kniecie Parysa, nie wiedzial, jak sie to stato i teraz
posagdza go o tchorzostwo, o czem wyraznie mowi do
Parysa:

Opetancze srogi, czyz teraz warzy¢ gniew przystoi,
Gdy pod miasta murami wojska nasze ging?

1 Akropolis, str. 63.

2 ibid. str. 64.

3 Hektor lljady w tejze ks. VI, na ktérej Wyspianski gtéwnie
opart akt Il Akropolis, rozmawia z Parysem, a nawet zachodzi do
Heleny. Wyspianski tymczasem ani razu nie stawia ich obok siebie,
co jest bardzo znamienne.
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Sambys$ tych fajat, coby bitwy unikali...
..................................... mnie dusza boli,
Ody stysze Trojan, srodze szarpigcych twag stawe.1

Ale walczacy w obronie Troi Parys Wyspianskiemu
nie byt potrzebny. Parys Homera nie moégt stac sie
poteznem przeciwienstwem Hektora, zbyt stabo uwy-
datniatby koturnowo$¢ bohatera trojanskiego, nie uwy-
puklatby tak dobitnie ideologji poety.

Jak wyzszym jest Hektor Akropolis od tegoz z lljady,
tak samo wyzsza jest Andromaka w naszym utworze od
Homerowej.

W Ujadzie, zegnajac meza, spieszacego na plac boju,
Andromaka narzeka na swoj wdowi los, jaki jg czeka,
na swe sieroctwo, czem oczywiscie stara sie przekonac
meza, by ,nie uwodzit si¢ zbyt rycerske cnotg. 2 Totez
Hektor, odchodzac, powie jej tylko:

Wréé do domu, wez kadziel i wrzeciono,
Pilnuj robét stuzebnic, ukochana zono - 3

syna za$ zleca nie jej opiece —jak w Akropolis —
lecz Zeusa i bogéw:

Zeusie i bogowie! Niech przy waszym wzgledzie
Syn mo6j miedzy Trojany - jak ja stawny bedzie.
Niechaj z odwaga berto dziadowskie dziedziczy!
Gdy wrbci z boju, peten zwycieskiej zdobyczy,
Niechaj wtenczas kto powie: on ojca przechodzi! 4

Andromaka Akropolis, jak zaznaczylem, jest wyzszg
od swego pierwowzoru. Oczywiscie, widzac i majac

1 Ujada, ks. VI, w. 283-4, 286, 469-70.
2 ibid. w. 384.

3 ibid. w. 436-7.

4 ibid. w. 422-6.
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w Hektorze i ,,meza i kochanka", pragnie, by ten po-
wrdcit, wyraza jednak to swe zyczenie w prostej, lecz
jakze petnej uroku formie pytania: ,,powr6cisz ty mi,
0 poranku?" 1 Niema tutaj ani cienia tego zyczenia,
jakie styszeliSmy w Ujadzie, powiedzialbym nawet —
jest przeczucie, ze to sie nie stanie. —Dlatego tez, gdy
Hektor zapewnia jg, ze powr6ci do niej duchem,
gdyz ciato krukom i sepom na pastwe rzuci, przyjmuje
jego wole bez narzekan i zawodzen, bo wie jeszcze, ze
,B0g Hektora wzywa".2 Zapyta jedynie spokojna i wyz-
sza nad swoj los: ,,gdy syn dojrzeje, c6z mu powiem",
a ustyszawszy, ze ma nakaza¢ mu i$¢ sladem ojca, od-
powiada jednem, lecz bohaterskiem: ,Stawa".3

Tego heroizmu nie znata Andromaka lljady, zna
go i zyje nim ta z Akropolis i dlatego nie bogom
1 Zeusowi, lecz zonie powierza Hektor losy swego
ukochanego syna.

Przypatrzmy sie teraz Helenie. W Ujadzie dowia-
dujemy sie od Parysa, ze go ,teraz zona stodkim na-
mawia wyrazem — By wyszedt na plac, szcze$cia do-
Swiadczyt zelazem".4 Ale Wyspianski, obnizywszy war-
tos¢ moralng Parysa, czyni tosamo z Heleng. Totez nie
wysyta ona w Akropolis meza na plac boju, lecz wzywa
go ,,wprost do +6zka".5 Moment ten znajdujemy i w Uja-
dzie, z tg jednak rdznica, ze propozycja ta wychodzi
od Parysa, a Wyspianski, przeniostszy go i na Heleng,
czyni z niego jedyne pragnienie, jedyny cel zycia obojga.
Zachowuje natomiast inny rys charakteru Heleny. Mowi
ona w Ujadzie do Hektora:

1 Akropolis, str. 85.

2 ibid. str. 85.

3 ibid. str. 86.

4 lljada, ks. VI, w. 292-3.
5 Akropolis, str. 77.



Bracie tej, co was gubi, co zbrodnig zhanbiona.
Oby wprzéd, skorom wyszta z mojej matki tona,
Nagty mie porwat wicher gdzie pomiedzy skaty,
Albo morze szumnemi pochtoneto waly,

Nizlim, nedzna! na takie puscita sie kroki.

ty jeden tak wiele podejmujesz trudu
Dla wystepku Parysa i mojej niestawy — 1
Ow wyrzut sumienia zachowata i Helena Akropolis,
nie tracac nic jednak spotegowanych u niej pragnien
i zagdz zmystowych. Méwi do Parysa:

Ja twych usciskéw gtodna;

dla nich rzucitam Sparte,

okrytam dom zatobg;

zadze te nieprzeparte

porwaly mnie ku tobie;

wiem, ze nieprawos$¢ czynie,

wiem; ze zle, ze Zle robie;

ale kocham —pozgdam...

P6jdz w toze. 2

Stowa te t3czg sie najscislej ze stowami Klio, ktéra

objasnia nas, ,,ze opetani przez zgdze —ktamig"3—oczy-
wiscie mitos¢, czynig to uczucie destrukcyjnem, niszcza-
cem prawos¢ i czysto$é, okrywajgcem kirem zatoby
ognisko rodzinne. | ta mito$¢-zadza staje sie ztem, z nig
poeta zdaje sie walczy¢.4 Helena jednak, w ktdrej wszech-

1 lljada, ks. VI, w. 300-4, 311-12.

2 Akropolis, str. 73-4.

3 ibid. str. 45.

4 Walke te widze i w Wyzwoleniu w stowach Konrada: ,,Oto
przedewszystkiem powinni$my uszanowaé¢ krew narodu. | nie da¢
jej marnowaé. Nie pozwoli¢ marnowaé krwi narodu. Nie pozwolié
prostytuowac naszych kobiet. My nie powinnismy pozwoli¢ naszych
kobiet obcym, tym obcym, ktérzy wsérdd nas siedzg... To podiosc,
ktéra sie predzej czy poézniej odezwie w charakterze potomstwa'
(str. 100-2). Hestja za$ powie Konradowi, dajgc mu pochodnie do
reki: ,,Strzedz tobie ognia, ktory pale rekoma mojemi*'.
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witadnie panuje zadza, nie czuje sie dos¢ silna, by w tym
glosie sumienia znalez¢ dla siebie podpore w celu wy-
zwolenia sie, przeciwnie szalem mitosnym zagtusza tle-
jaca w sobie iskre dobra, prawosci. W ten sposob za-
chowujac nawet rys swej poprzedniczki z lljady, za-
chowuje go jedynie pozornie.

Streszczajac, zaznaczam, ze z lljady Wyspianski za-
czerpnat watek do Akropolis, cho¢ moze Scislej i wiecej
z prawda nalezaloby powiedzie¢ —z gobelinéw wawel-
skich, gdyz stworzyt nowe postacie, dat im nieznane
Homerowi dusze, porywy, otworzyt przed nimi szersze
Swiaty, glebsze horyzonty. Konczac, dodam, ze wpro-
wadzenie muzyki dzwondéw krakowskich w 5 scenie,
ktorej stucha Hekuba i Priam, stwierdza, iz poeta w cza-
sie tworzenia Akropolis daleki byt od Troi Homerowej,
a blizszy Troi wawelskiej, z czego gtéwnie ptynie rdz-
nica odmiennego ujecia Hektora, Andromaki, Parysa
i Heleny.

Jak przedstawia sie akt trzeci? Z posréd dwudziestu
pieciu jego scen w catosSci sg wiasnoscig poety dwie
(3-4) i czeSciowo dwudziesta pigta (od stow Ezawa: Tak,
widze, bracie, wiodte$ bronie —i dary wiodte$ mi zdra-
dliwe); pozostate, jak tatwo sie domys$leé¢, pozostajg
w zwigzku z Ksiegami Rodzaju, i Te dadzg sie podzieli¢
na takie, ktore sg doktadnem i wiernem ich powtdrze-
niem, na takie, ktére zawierajg zmiany mniejsze, czesto-

1 Czerwcowy Przeglad Warszawski podaje statystyke p. Mir-
skiego, odnoszacg sie do stosunku Il aktu Akropolis z Pismem $w.
Poniewaz w artykule jego wkradilo sie wiele btedéw drukarskich
i klasyfikacja nie zostata —mem zdaniem —do$¢ Scisle przeprowa-
dzona, podaje¢ ja raz jeszcze. Nadto w opracowaniu p. Mirskiego
(Kretz: Akropolis, jako dramat Swiadomosci narodowej; Lwow,
1910) nie znajduje doktadnego oddzielenia tego, co jest wiasnoscig
Wyspianskiego, od tego, co przejgt z Ksigg Rodzaju, dlatego i te
sprawe staram sie¢ mozliwie doktadnie oswietli¢.
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kro¢ bez znaczenia, oraz na takie, ktére poeta wysnut
w mniejszym lub wiekszym stopniu z watkow biblij-
nych (o oryginalnych juz wspomniatem).

Stosunek odpowiednich scen Akropolis do Ksiag
Rodzaju oznaczam: or. = oryginalnie stworzona;
w. = wysnuta; odp. = odpowiada z matemi zmianami;
odp. c.= odpowiada catkowicie. Zaznaczam, ze uwzgled-
niam jedynie stosunek dialogéw Akropolis do tekstu
biblijnego, pantominy nie, gdyz te poeta naogdt wiernie
podatl, a drobne zmiany, jakie tu i 6wdzie wprowadzit,
sq dla tego stosunku bez znaczenia.

Akropolis, akt IlI: Ksiega Rodzaju:
Scena 1 . XXVIL w. 1-4
2. - XXVII, w. 6-13

5. . XXVI, w. 14-17
B e Wi XXVII, w. 18-29
7 . XXVII, w. 31-41
8 .. XXVII, w. 42-46
9 o XXVIL w. 1-4
10 (Sen Jakéba) . .. Wi XXVIII, w. 12-15
10 (dialog z pasterzami) odp.c. .. . XXIX, w. 4-8
11 e W XXIX, w. 11
12 e OO P XXIX, w. 14-15,18-19
13 .. W XXIX, w. 25-7.
14 .. . XXX, w. 25-7
15 .. W XXIX, w. 31-35 i
............................. XXX, w. 1-24
16 . XXX, w. 25-34
17 v o XXX, w. 5-7, 9, 11-15
18 Wi XXXI, w. 22-23
19 odp. ¢ .. . XXXI, w. 26-32
20 e+« XXXI, w. 35-44, 46, 49-50
20(ostatnie 15 WIerszy) W......ccooenne. XXXI, w. 52-53,55
21 ... e (o]0 [« U XXX, w. 4-5, 7-8
22 s odp.c. . . . XXXII, w. 9-12
23 XXX, w. 13-20
24 .. XXX, w. 24-30
25 dp.c. . . . XXXIII, w. 5-15

25 (odstowEzawa: ,tak, widze,bracie®)—Oor......c.cccoiiniennnnne.
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Nie zajma nas tylko te sceny Akropolis, w ktérych
poeta pozostat catkowicie wierny tekstowi biblijnemu,
t. . sceny: 1, 2, 8 druga czes¢ 10, 16—19, 22 i pierwsza
czes¢ 25.

Przypatrzmy sie blizej pozostatym.

Scena 3 w pomysle oryginalna, ujeta w forme wier-
sza, w stylu jednakowoz dostosowana do calosci. Poeta
na chwile kaze obu braciom spotka¢ sie, oko w oko
spojrze¢ wzajemnie w tym decydujagcym dla nich mo-
mencie. Obaj udajg sie na towy; Ezaw z rozkazu ojca,
Jakéb z rozkazu matki, ktorej wola przeciwng byta woli
ojca; o tern Jakéb wie i dlatego wyznaje: ,wstyd mnie
pali“. | radby wiedzie¢, czy Ezaw zgaduje go, czy
domysla sie, jaki to czyn chce on spetni¢. Ezaw wie,
ze Matka Jakdba wiecej kocha, lecz za to brata nie wi-
nuje izywi ku niemu mitos$¢ trwatg.1lJakéb, ktory
czuje nieprawos$¢ swego czynu, by doda¢ sobie odwagi,
usituje zawstydzi¢ Ezawa przypomnieniem mu sprze-
dania swego pierworodztwa. Gdy jednak skutek odnosi
wrecz przeciwny, gdy Ezaw zaznacza, ze blogostawien-
stwo jemu ma by¢ danem, Jakoéb tonem niemal roz-
kazujgcym, tonem, w ktérym brzmi nuta pragnienia
ominiecia losu, jaki matka nan skfada, méwi bratu:
L1dZ, gon i spetniaj przeznaczenie".2 Ze tak
dusze Jakéba mamy rozumie¢, udowodnig nam dalsze
zmiany, jakie poeta do tekstu biblijnego wprowadzit.
Takie za$ ujecie postaci Jakdba jest bardzo znamiennem
dla Wyspianskiego, a zarazem dla Akropolis, o czem
nizej sie przekonamy.

Scena 4, rowniez w pomysle oryginalna, uwydatnia
rado$¢ Ezawa, jego poczucie sie w sile z powodu ma-

1 Akropolis, 97-8.
2 ibid. 97-8.
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jacego nan sptynaé btogostawienstwa. Znaczenia waz-
niejszego ani sama w sobie, ani dla utworu nie posiada.

Scene 5 poeta wysnut z nastepujgcego ustepu: ,,(Ja-
kob) poszedt i przyniost i dal matce. Zgotowata ona
potrawy, jako wiedziata, ze chciat ojciec jego. A w szaty
Ezawowe bardzo dobre, ktére u siebie miata doma,
oblokta go i skorki kozlece obwineta wkoto reki i go-
tos¢ szyi jego okryta i data potrawe i chleb, ktorego
byta napiekta, oddata".1

C0z poeta z tego tekstu uczynit? OczywisScie musiat
go uja¢ w forme dialogu, ktéry poprowadzit wierszem,
zachowujac jednak z prawdziwg swobodg charakter
stylu biblijnego. Lecz sg to drobne zmiany w porow-
naniu z innemi. Wyspianski, opierajagc sie na 13 w.
27 Ksiegi Rodzaju (Rebeka: na mnie niech bedzie to
przeklenstwo, synu moj: tylko stuchaj gtosu mego,
a szediszy, przynie$, com rzekia...), dalej juz, i to nawet
whbrew tekstowi biblijnemu, wine podejscia lzaaka zdej-
muje niemal catkowicie z Jakéba, a skiada jg na Re-
beke, co juz zaznaczytem w interpretacji sceny 3.
Obecna takie zrozumienie uzasadnia catkowicie jasno,
niezbicie. Przed klamstwem, jakie z rozkazu matki Ja-
kéb ma popetni¢, ptonie, pata. Swiadom jest, ze
.przeklenstwo brata bierze na sie, ze jego
krzywda ma sie bogacic¢", ze czeka go ,wie-
czna pamie¢ meki" i dlatego dwukrotnie pyta
Rebeke, czy kaze, by ,ktamat".2 Jakie usprawie-
dliwienie swego zadania daje Rebeka? Los nie powtarza
sie i dlatego nalezy chwycié, co daje do reki. W ten
sposéb mozna zyska¢ to, co inaczej bytoby na zawsze
stracone, a dalszym zywotem - mniema Rebeka -
mozna przebtagaé¢ Boga.

1 Ksiegi Rodzaju, Rozdz. XXVII, w. 14-17.
2 Akropolis, str. 100-1.
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24.
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26.
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Scena 6, jak i poprzednia, oprocz zmiany formy,
daleka jest trescig od tekstu biblijnego.1l Jakob, ktory

1 Ksiegi Rodzaju, rozdz. XXVII, w. 18-29. Dla dokfadniej-
szej orjentacji czytelnika — tekst biblijny podaje w catosci wraz
z tekstem Akropolis.

Biblja:
Ktére on wnidzszy, rzekt: Ojcze méj.
A on odpowiedziat: Stysze, kto$ ty
jest, synu moj?
I rzekt Jakéb:Jam jest pierwo-
rodny two6j Ezaw; uczynitem,
jako$ mi rozkazat; wstan, sigdz
a jedz z towu mego, aby mi bto-
gostawita dusza twoja,
lzaak zasie rzekt do syna swego: ja-
koze$ tak rychto nalezé mdgt, synu
mo6j? — Ktdéry odpowiedziat:
Wola Boza byta, ze mi sie predko
nagodzito, czegom chciat.
| rzekt lzaak: przystap sam, zebym
sie ciebie dotknat, synu moj, a do-
znal, jeslis ty jest syn Ezaw, czyli nie.
Przystgpit on do ojca, a, pomacawszy
go, rzekt lzaak: gtos wprawdzie gtos
Jakébow jest, ale rece sg rece Eza-
wowe.
I nie poznat go, iz kosmate rece po-
dobienstwo starszego wyrazaty. A tak
btogostawiac mu —
Rzekt: Tyze§ jest syn moj,
Odpowiedziat: jam jest.
A on: Podaj mi, prawi, potrawy
z towu twego, synu méj, aby¢ bio-
gostawita dusza moja. — Ktére, gdy
podane, jadi, podat mu tez i wina,
ktérego napiwszy sie —
Rzekt do niego: Przystapze do mnie,
a catuj mnie, synu méj.
Przystapit i catowat go. | wnet skoro
poczut wonnos$¢ szat jego, btogosta-
wigc mu, rzekt: Oto wonno$¢ syna
mego, jako wonno$¢ pola petnego,
ktéoremu btogostawit Pan.

Ezaw?

Akropolis:

Rebeka (do syna): Ukle-
knij.

Jakéb (zbliza sie ku ojcu
i kleka): Ojcze.

Izaak: Gtos Jakébow.
Ezaw-ze$ jest, mdj pierwo-
rodny?

Jak.: Jam jest iczuje
sie niegodny.

Iz.: Te rece godnym cie-
bie czynig. —Bedziesz nad
inne wszystkie stawion.

Jak.: Ojcze moéj!

Reb. (do syna): Milcz!

1z.: Badz btogostawion!
(ktadzie dtonie na gtowe
jakéba). A teraz idZmy
strawy pOzy¢. Jako$ tak
szybko ztowi¢ zdazyt?

Reb: B6g mu poszcze-
Scit.

Jak.: Bog zacigzyt stra-
szliwie dionia nad mym
bratem.

Iz.: Bedziesz rozrasta¢
sie i mnozy¢. Bedziesz wy-
wyzszon i postawion nad

wszystkie inne panem.

Jak.: Katem!

1z.: Bad? reka starca bto-
gostawion na zywot dtugi.

Jak.: W ktamstwa
wstydzie.

Reb. (do syna):
dal sie!

Od-

21



pod wptywem stow matki zdecydowat sie czyni¢ po-
dtug jej woli, teraz, gdy nadszedt czas dziatania, chwieje
sie, gtos sumienia médwi mu, ze jest niegodny. Re-
beka wyczuwa te walke wewnetrzng, rozumie okrzyk
jego: ,0jcze moj!" inatychmiast gromi go: ,,milcz"
i sama zan odpowiada lzaakowi. W tej nieugietej woli
matki widzi teraz Jakdb wole Boga, ktory straszliwg
swag dtonig zacigzyt w tej chwili nad Ezawem. Ale za-
razem sam czuje sie winny i wie, ze podstepem otrzy-
mane blogostawienstwo zachowa na diugi zywot, ale
zywot ,w kiamstwa wstydzie". Jakob jeszcze teraz bytby
zdolny nie jaC tego losu i dlatego Rebeka rozkazuje
mu oddali¢ sie. 1 W ten sposéb Jakob jest dotychczas
narzedziem matki. Sam pozostaje bierny, bez woli,
a gtos sumienia nie jest na tyle w nim silny, by te
wole wykrzesat. Jako taki jest innym od Jakéba biblij-
nego, ktéry za namowg matki wprawdzie — ale sam
dziata Swiadomie, energicznie. Niepodobng tez do bi-
blijnej jest Rebeka. W Akropolis staje sie nietylko wie-
cej czynng, ale i wiecej zywa; ptonie zadzg wyzwania
losu, walki z nim; tak bowiem rozumie konieczno$é
zycia.2
28. Dajze¢ Boze z rosy niebieskiej i z thu- Jak.: Matko! Ezaw

stosci ziemskiej obfito$¢ zboza iwina. idzie!... (oddala sie za
29. | niech ci stuzg narodowie i niech matka),

ci sie klaniajg pokolenia; badz panem

braciej twojej. A niech sie pochylajg

przed tobg synowie matki twojej.

Ktoby cie przeklinat, niech ten prze-

klety bedzie, a ktoby cie btogostawit,

niech bedzie btogostawieristwa peten.

1 Akropolis, str. 101-3.

2 Zaznaczam jeszcze, ze w biblji powiedzianem jest, iz ,Ja-
kéb" oznacza ,,podstepny’, Wyspianski natomiast nie powtarza
tego wyttumaczenia, czem tern silniej podkresla jego odmienny

charakter, czyni go bardzo zblizonym do poje¢ chrzescijanskich
i uwypukla w ten sposob silniej i dobitniej ideologje aktu IIl.
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Scena 7 posiada jedng czterowierszowg, rymowang
wstawke, dodang przez samego poete,1 nadto z wer-
setu 36 opuscit Wyspianski stowa: ,,stusznie¢ nazwano
jest imie jego Jakob", ktore to opuszczenie jest nastep-
stwem nieprzyjecia przez autora wyttumaczenia imienia
Jakob - jako podstepny, o czem moéwitem juz wyzej.
Wstawka jest bez znaczenia tak dla Ezawa, jak i Ja-
koba, temsamem dla utworu.

Scena 10 rozpada sie na dwie odrebne, z sobg nie-
zwigzane czesci, z ktérych pierwsza, mimo oparcia sie
poety na pomysle biblijnym, jest nawskrd$ oryginalna,
druga odpowiada catkowicie tekstowi biblijnemu. Czes$¢
pierwsza —to sen Jakéba, druga —rozmowa jego z Pa-
sterzami. Sen Jakdba w Biblji przedstawiony jest w na-
stepujacy sposéb: ,W. 12. | uZrzal we $nie drabine,
stojgcg na ziemi, a wierzch jej dosiegajacy nieba;
i Anioty Boze wstepujace i zstepujace po niej; W. 13.
A Pana wspierajgcego sie na drabinie i mdwigcego
jemu; Jam jest Pan Bdg Abrahama ojca twego i Bog
lzaaka; ziemie, na ktorej $pisz, tobie dam i nasieniu
twemu. W. 14. | bedzie nasienie twe jako proch ziemie;
rozszerzysz sie na zachod i na wschod, na potnoc i na
potudnie i beda btogostawione w tobie i w nasieniu
twojem wszystkie pokolenia ziemie. W. 15. | bede stré-
zem twoim, gdziekolwiek péjdziesz i przywrdce cie do
tej ziemie i nie opuszcze, az wypeinie wszystko, com
rzekt'. Co6z z tego pozostato w Akropolis? Jedynie
sam pomyst snu, bo tre$¢ poeta tak dalece zmienit,
ze Boga zastepujg aniotowie. — On jest obecny, ale

1 Czterowiersz Wyspianskiego brzmi:
Ezaw: M¢j brat oszustem, was oktamat.
lzaak: Przyszedt rodzony twéj zdradliwie
i sprawit, zem twag prawde ztamat,
gdy on w blogostawienstwie zywie (str. 103).
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niewidoczny; zresztg to szczeg6t uboczny, jak i wier-
szowana forma tej sceny. Sen Jak6ba moznaby nazwaé
poetyckim wyktadem tragizmu, jak go rozumie sam
poeta. , Tu — jak mowi Kotaczkowski — uchwycona
jest dynamika tragizmu, odpowiadajgca wiecznemu ro-
dzeniu sie i wiecznemu zamieraniu zycia"l i pod tym
wzgledem jakby jej przygrywka jest scena 9 aktu I,
z nig tez tgczy sie scena 24 tego aktu.

Zycie, rozumie Wyspianski, jest wieczystem rozdwo-
jeniem, a wskutek tego ciagta, nieustanng walka, w kto-
rej cztowiek nigdy nie zostaje zwyciezcg. Jego pragnie-
nia i dazenia skazane sg na bezowocny wysitek, trud,
one nigdy nie stang sie urzeczywistnieniem, zrealizo-
waniem, posiadaniem, to jedynie moze zdala cztowie-
kowi btyszczeé, by przez wieki szedt walczacy w bolu
na byt nieSmiertelny:

Gdy k'tobie twarzy schyle,
niebo ukaze z proga.2

Nawet widzenie nieba z proga trwatem by¢ nie moze:

Pod stopy rzuce dyle,
gwozdziem zakrwawi noga;
by$ znal, ze idac w trudzie,
nie siegniesz drogi szczytu.3

Zycie, $wiat jest jednym tragizmem, ktérego koniecz-
noscia walka o nieosiggalne 4

1 Kotaczkowski St.: Stanistaw Wyspianski, str. 190. Po-
znan, 1923.

2 Akropolis, str. 108.

3 ibid.

4 Ta cecha tragizmu jest istotg tragizmu Hektora. Parys na-
tomiast jest jej zupetnie pozbawiony. Tragizm Hektora —to zara-
zem tragizm calej Polski. Znamy go tez i w Legjonie w postaci
Mickiewicza.
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i w twoim rozpoznasz ludzie
twoj trud i orez daremny.l

Dwie niejako potegi wiadajg cziowiekiem: zycie
i Smieré, ktéorym w terminologji poety odpowiadajg
Swiatto i noc.

Witat promieniu zycia.
Zegnaj mi storice dnia.
Zawitaj jutrznio, zorzo.
Zanika krasa twa.
Promieniu zywy wschodzisz.
Zamierasz $Swietny dniu.
Po Swiatet morzu biadzisz.
Gtowe kladziesz na pniu.
Skazancze, $§mier¢ cie goni.
Ku zyciu wnijdZ nowemu.
5. Przed tobag stawa, mienie,
przed tobg zywot bozy.
6. Za tobag pokolenie
Zmartych, klatwg trwozy.
6. Za tobag zawarto wrzecigdze
i noc przed tobag pusta. 2

A S N I S

w

Z tego powodu chwilowe zwyciestwo samo w sobie
juz miesci tragizm, gdyz w zwyciestwie tkwi nieuchronne
prawo kleski. To juz — jak si¢ wydaje — jaki$ fatalizm,
cigzacy klatwg nad cztowiekiem, wobec ktérego bier-
nym pozosta¢ nie wolno, gdyz biernos¢ jest zaprze-
czeniem czynu, a wiec takze i zycia, ktérego czyn jest
trescig, istota. Jedyng pociechg, w tak pojetem zyciu —
to byt nieSmiertelny i tutaj tgczymy sie scisle z 9 sceng
| aktu, w ktéorym Klio ttumaczy zycie dusz, z ktorych

1 Akropolis, str. 131.
2 ibid. str. 107-8.
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jedne z ,win sie myjg — zanim wstgpig do Raju“,
a tym powrét do kraju, gdy na wyzsze sie duchy
przetworzg (takim, zaznaczam, byt Hektor Akropolis).
Inne ,,wéréd zywych idg — odrodzone, ré6d mnozg, —
skazane w powrot stuzby —i te sg, jako druzby —
ktére nardéd prowadzg cztowieczy. — Dusza taka sie
leczy* — a uleczona ,zwolona S$wieci wywyzszona na
innych S$wiatach"”, lecz gdy wszystko na S$wiecie sie
odmieni i ,z tych silnych kamieni bedg gruzy" a nad
nie ,straszne przyjda Meduzy" - po wiekach ,,wr6ca
z powrotem". 1

Ta nietscheariska idea wieczystego powrotu prze-
paja caly nasz utwor. | Hektor, ktory szedt tam, gdzie
Bog go wzywalt, byt swiadom swego powrotu. W ten
spos6b mysl poety o zyciu wiaze z sobg trzy pierw-
sze akty. Lecz takie tylko zrozumienie Wyspianskiego
jest niewystarczajgce. Jesli siegniemy do Kazimierza
Wielkiego, czy Wyzwolenia, czy do naszego wreszcie
utworu, szczegélnie do jego aktu pierwszego — zauwa-
zy¢ w nich musimy pokrewng mys$l z ta, jaka istnieje
w ostatnich czterech, wyzej zacytowanych wierszach.
A myslg tg uswiadomienie sobie, ze za nami poko-
lenie zmartych (wiec przesztosci), ktdére klatwa trwozy;
uwolnieniem sie od niej, wyzbyciem sie tej trwogi —
zapomnienie. Przed nami i stawa i mienie i zywot bozy,
zywot nowego trudu, nowego wzbijania sie, zywot dla
siebie. Ku zyciu wnijs¢ nowemu nalezy i w tym celu
»Wrzecigdze za sobg zawrze¢". Tak czynili Aniotowie
w | akcie, tak czynit Konrad Wyzwolenia, tego wresz-
cie zadat ten, ktory z zaswiatu przyszedt, Kazimierz
Wielki, z tg mys$lag schodzi w podziemia Orkusa Kora
w Nocy Listopadowej.

1 Akropolis, 46- 7.
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Cze$¢ druga tej sceny zawiera jedno tylko drobne,
opuszczenie tekstu biblijnego; mianowicie z wersetu
7 poeta wylaczyt stowa ,jeszcze¢ daleko do wieczora".
Dlaczego tak uczynit? Po pierwsze akcja rozgrywa sie
nocg od godziny 12 do 4. Po wtére, jak nizej zoba-
czymy, Swit, ktory sie zbliza, ma w Akropolis znacze-
nie symboliczne. Mimo wiec, ze historja Jakéba trwa
wiasciwie szereg lat, Wyspianski terminu ,jeszcze da-
leko do wieczora" nie wprowadza, by nawet tern jed-
nem stowem nie psu¢ nastroju zblizajgcego sie Switu.
Swiadczy to, jak poeta drobiazgowo nawet obmyslit
kazde zapozyczenie.

Scene 11 wysnut Wyspianski z nastepujacego tekstu:
,»Ktorg (Rachel) ujrzawszy Jak6b, a wiedzac, iz byta
wujeczna siostra jego, i owce Labana, wuja jego, od-
walit kamien, ktérym sie studnia zawierata w. Il. | na-
poiwszy trzode, pocatowat jg i podnidstszy glos pla-
kat". Wyspianski stwarza z tego petng stylizacyjnego
uroku scene mitosng Jakéba z Rachelg, a odwalenie
kamienia ze studni czyni (co jest bardzo znamiennem
i waznem) symbolicznym wyrazem losu, sprzyjajacego
Jakobowi, 0o czem mdwi nam Rachela:

Gdy gnatam stada,

w wode krynic patrze ustalona,

czyli ujrze krasej mojej twarzy

i cztowiek, co za mng sie schyli,

z gtebin wody pojrzy ku mnie zjawion,
mo6j bedzie maz.

Ty$ kamien odwalit strumienia.l

Ten charakter sceny 11 laczy sie SciSle ze sceng 13
i 2—3—5—6, wykaze go, jak i znaczenie jego nizej.

1 Akropolis, str. 113.
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Mate odchylenie od tekstu biblijnego jest w scenie 12
bez znaczenia. 1

Do sceny 13 tekstu biblijnego niema, tres¢ jej jedna-
kowoz wysnuta jest z wersetéw, ktére stuzyty Wyspian-
skiemu do stworzenia sceny 14, bedacej matem odchy-
leniem od Biblji i bez znaczenia. 2 To, co poeta chciat
niejako dotworzy¢, uczynit w scenie 13, w ktorej uka-
zuje nam Jakéba i Lie, siostre Racheli, podstepnie dana
mu za zone przez Labana. Zaznaczylem juz, ze po-
miedzy ta sceng a 11 istnieje zwigzek. Wiemy juz, ze
w 11 Wyspianski wbrew Ksiegom Rodzaju odwalenie
kamienia uczynit symbolem losu, jaki spotyka Jakoba,
i ktory to los Jakéb stara sie ujg¢ w swe rece. Ale na
ten los nie zapracowat dotychczas najmniejszym wy-
sitkiem. |, jak on Ezawowi za namowg matki odebrat
los bratu nalezacy, tak teraz Lia za namowg ojca nisz-
czy los siostry, Racheli, a tern samem i Jakéba. W ten
sposéb Jakéb na sobie doswiadcza - to, co uczynit
bratu. Ale teraz B4g we $nie (scena 10) uchylit mu
juz rabek tajemnicy zycia i Jakéb wie, ze, by posigsc
to, czego pragnie, musi w pocie czota, w trudzie zy-
cia i$¢ walczacy. Obie te wiec sceny — oprocz Scistej
facznosci z 2-3i5-6sgze sobg catkowicie zigczone,
a wprowadzenie symbolu do sceny 11 pogiebia zycie,
los i tragizm Jakoba.

Scena 15 wysnuta z tekstu biblijnego, ujeta w forme
wiersza; koniec rozdziatu 29 i 24 wersety 30 rozdziatu
Genezis o sporze miedzy siostrami wiasciwie nie mo-
wig. Natomiast przy wersecie 6 znajdujemy nastepu-

1 z dialogu biblijnego opuszcza Wyspianski jedynie z wersetu 18
stowa: ,siedm lat".

2 Z tekstu biblijnego Wyspianski zmienia stowa Labana ,,wypetni
tydzien dni tego ztgczenia™ na ,wypelni czas twego zlacze-
nia" i opuszcza stowa tegoz ,drugie siedm lat".

28



jace wytlumaczenie stéw Racheli: ,,Przysadzit mi Pan.
Jakby mowita: Z siostrg mojg spieratam sieijak-
bym spér wiodta"... Te stowa —zdaje mi sie —
pobudzity wyobraznie Wyspianskiego, a nastepnie stwo-
rzyty nam scene sporu sidstr, ktéra to jedynie moze
mieC znaczenie, ze w zakonczeniu jej umieszcza poeta
stowa: ,siostro przysiegnij zgodzie", stowa, ktérych
znaczenie szczego6lnie podkre$lone bedzie w zakoncze-
niu tego aktu i z tego powodu o nich méwié¢ obecnie
nie bede.

Scena 18 wazniejszych odchyleA nie posiada. 1

Zakonczenie sceny 20 wyprowadza autor z naste-
pujacego wersetu: ,,a Laban w nocy wstawszy, pocato-
wat syny i corki swe i btogostawit im i wrécit sie na
miejsce swoje". Zakonczenie wiec przemowy Labana:

Bég Abrahamoéw niechaj nas rozsadzi,

czy dziecko czyli ojciec twoéj starzec tu bigdzi.
Niemasz cie w sercu mojem.

Przyjm me ostatnie dzi§ pocatowanie. 2

odbiega znacznie od tekstu; dzwieczy w tych stowach
tragizm losu, a zarazem bezradno$¢ cztowieka wobec
niego. Jeno wiara w Boga, w Jego sprawiedliwos¢ je-
dyng ucieczka.

Réwniez scena 21 zmianami swemi nie zastuguje
na baczniejsza uwage, jak i scena 23. 3 — Scene 24

1 W rozdziale 31 czytamy: ,,W. 22. Dano zna¢ Labanowi dnia trze-
ciego, ze uciekat Jakdb. W. 23. Ktéry wzigwszy bracia swoje, gonit go
przez siedm dni i poscignat go na goérze Galaad". Z opisu wiec Wy-
spianski tworzy dialog w charakterze dostosowany do prozy biblijnej.

2 Akropolis, str. 124.

3 Zmiana tekstu ogranicza si¢ do tego, ze werset 7 w Biblji ma
charakter opisowy, 8 wypowiada Jakéb, Wyspianski oba wersety kiadzie
w usta Stugi. Te same zmiany spotykamy i w scenie 23.
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Woyspianski stwarza oryginalnie, opierajgc si¢ na na-
stepujagcym tekscie: ,,a oto maz biedzit sie z nim az do
zarania, — Ktory widzgc, iz go nie mogt przemdc,
dotknat sie zyly biodry jego, a natychmiast uschia;
I rzekt do niego: pus¢ mie, bo juz wschodzi zorza. Od-
powiedziat: Nie puszcze cig, az mi btogostawisz. | rzekt:
co za imie twoje? Odpowiedziat: Jakéb. — A on rzekt:
zadng miarg nie bedzie nazwane imie twoje Jakob, ale
Izrael, bo jesli§ przeciw Bogu mocny, daleko wiecej
przeciw ludziom przemozesz. Spytat go Jakéb: Powiedz
mi, jakiem cie imieniem zowig? Odpowiedziat: Przecz
sie pytasz o imieniu mojem? | btogostawit mu na onymze
miejscu. | nazwat Jakdb imie onego miejsca Phanuel,
moéwigc: Widziatem Boga twarzg w twarz, a zbawiona
jest dusza moja". — Z catego tego tekstu Wyspianski
zachowat ,meza" — Aniota, uschniecie zyly biodra Ja-
kobowego pod dotknieciem Aniota, zorze wschodzaca,
zapytanie Jakéba kim jest Aniot; na tle tych szczeg6-
téw rozwija poeta dzieje cztowieka, ludzkosci catej,
rozsnuwa kanwe tragizmu zycia, jego koniecz-
noéci 1 zgodnie ze sceng 10 tegoz aktu. Zycie, pojete
jako walka, jest tragiczne, jest ,jednosciag, Kryjaca roz-
tam i niedosyt i nieskofczono$¢ pragnien”. 2

Jak w scenie 10, tak i tu dwie prawdy S$cierajg sie
z soba, dwa prawa: cztowieka i losu — koniecznosci.
Pierwsza wyraza Jakéb:

Nie igraj z cztowieka wiarag;
w bolu ja znaj zyjaca.

Chociaz powalisz i zmozesz,
zaryjesz do ziemi kolanem,

1 JakoOb: Rzec stowo— kto$ jest?
Aniot: Koniecznosé.
2 Kotaczkowski: Stanistaw Wyspianski, str. 189. Poznan, 1923.
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z gleby powstanie kwitngca
i poznasz kto ziemi panem 1

prawo cztowieka —to prawo — ziemi, z niej on czer-
pie swe soki, z niej kwiat swoj rodzi; drugg prawdg —
to prawda Aniota — Koniecznosci:

Godzine twoja odwlekasz

na zbrodnig, na nowe czyny.
Przez wieki pojdziesz walczacy,
jako$ sie zmagal ze mna,

w bolu na byt nieSmiertelny,
w pracy i rak ciggtym trudzie
i w twoim rozpoznasz ludzie
twéj trud i orez daremny. 2

to Swiadomo$¢ cztowieka, ze w zyciu skazany jest na
bezowocny trud, na ciggtag, bez konca trwajgcg walke,
daremna. Swiadomo$¢ ta sama w sobie jest meka, jest
tragedja, zabija ,,duszy stonecznos$¢" 3 Jakob, ktory juz
raz z namowy matki ujat los w swe rece, acz z obawa,
z niechecig i wyrzutem sumienia, ktory drugi raz mu-
siat na swoj los ciezko dtugie lata pracowac (gdy chciat
uzyska¢ Rachele za zone) — przekonat sie, ze jest silny
i teraz gwattem pragnie zdoby¢ btogostawienstwo Boze:
»,Sitg cie pojmie ramienia — otrokiem bedziesz spe-
tany — ...rzec: blogostawiony... Bogu przemocg do-
stoje”, 4 ale tak moze mowic i czyni¢ tylko ,Slepiec
w rozumie", 5 ktory, dotkniety dopiero losem, we wias-
nej klesce uznaje wyzszg wole, wyzszg site, wobec ktd-
rej ,stabi prozno sie bronig". 0 W ten sposob prze-

Akropolis, str. 130.
ibid. str. 131.
ibid. str. 131.
ibid. str. 128.
ibid. str. 129.
ibid. str. 130.
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czucia Jakdba (scena 5—6) dochodza do uswiadomie-
nia: przeciw wyrokom Boga, losu — koniecznosci czto-
wiek wystepowac nie moze, a jesli przeciw nim zgrze-
szyt, winien wyzna¢ swoj biad i wkroczy¢ na droge,
znaczong mu ta wyzszg wola, winien sie uznaé grzesz-
nym i bltad naprawié. Do tej Swiadomosci dochodzi
teraz Jakdb i w nastepujacej, ostatniej scenie — odzyska
,duszy stonecznosc".

Zakonczenie sceny 25 od stow Ezawa: ,,Tak, widze,
bracie", jest — jak juz zaznaczytem — wiasnoscig poety,
a wigze sie w jedng catos¢ z co tylko omawiang sceng
24. Jakdb, zdobywszy tajemnice zycia, wkracza na nowg
droge zycia:

Klekam przed twojem dzi§ obliczem (Ezawa)

z btagalnej prosby jekiem.

Ulituj duszy mojej trwoznej,

ulituj lat przezytych:

dla jednej jednej chwili zycia zboznej -

niech zadrga sercem pier$s cztowiecza -

niech zyjem spoinie po bozemu.1l

Tak ostatecznie tlumaczy nam istote zycia, zycia
zgodnego z wolg bozg. Ezaw, nieskalany brudem pod-
stepstwa, wolny od krzywd, peten czystej mitosci bra-
terskiej i teraz ,taknacy duszy brata", 2 tegoz zbrodnie
»3razy w niepamiec”, 3 bo:

Bede ja owo zgody chorgzy,
Co wielkich krzywd zapomina - 4

Akropolis, str. 135-6.
ibid. str. 134.
ibid. str. 136.
ibid. str. 136.
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staje sie uosobieniem mitosci czystej, bezinteresownej
mitosci, ktorej zrédto w Bogu, i dzieki niej maze

grzech Kaina,
Co z ojca idzie na syna. 1

Skad wiec ptynie tragizm 2zycia ludzkiego? Z po-
stawy nieetycznej cztowieka wobec innych, wobec sa-
mego zycia, z buntu przeciw Bogu, z tego buntu, kto-
rego poczatki siegaja Raju. Tam po raz pierwszy czto-
wiek ,,$lepiec w rozumie" usitowat obejs¢, zméc wole
Boga, a potem prawo Jego gwalcit w czynie Kaina.
Ta zbrodnia, ,idgca z ojca na syny", znieprawia nasze
serca, tamuje ich drganie w piersi czlowieczej, jest
przyczyng daremnych trudéw ludzkich, nie pozwalajac
zy¢ w szlachetnej mitosci po bozemu. Zdolnos$¢ prze-
baczenia, wzbicie sie na jego wyzyny, powréci ,,duszy
stoneczno$é”, wyzwoli ducha z ciezaru winy Kainowe;j.

Reasumujac, stwierdzam, ze aczkolwiek Wyspianski
pozornie powtorzyt nam historje Ezawa iJakoba,
to jednak kilku zmianami nadat jej nowy, ogélno-
ludzki, a zarazem nawskr6$ chrzescijanski
charakter. Na jej tle ukazat wielka tajemnice tra-
gizmu cziowieka, narodu, ludzkosci catej. Otworzyt
nam brame i wskazat droge, znang wprawdzie, lecz
wiecznie zapominang i wiodacg ku zyciu nowemu.2

Akt IV niemal w catosci wypetniaja psalmy Har-
fiarza, ktory, jak tatwo sie nam bedzie przekonaé, jest
Dawidem, krélem izraelskim i prorokiem. W Kkatedrze
wawelskiej znajduje sie on na szczycie organow, a skoro
poeta powotat do zycia pomniki i gobeliny wawelskie,

1 Akropolis, str. 136.

2 Zasadniczemi weztami tej ideologji sa w naszym akcie na-
stepujace sceny: 2, 3, 5, 6, 10, 11, 13, 14, 15, 20 (samo zakon-
czenie), 24, 25 (zakonczenie).
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wiec i ozywienie Dawida-proroka nastgpito tem samem
prawem. Ze Harfiarz jest Dawidem, $wiadczy miedzy
innemi i to, ze w zakoiczeniu utworu, gdy ma sie ode-
zwaé glos Salwatora, Wyspianski zaznacza o Harfiarzu.
,0d posadzki wznosi sie w gbore“, a nieco nizej dodaje:
Luniesiony na szczyt choru nad organami“.1 W ten
sposOb umieszcza go poeta w miejscu, jakie stale w ka-
tedrze zajmuje.2

Dziewietnascie psalmoéw Harfiarza, ktére niemal cat-
kowicie wypetniajg obecnie nas zajmujacy akt, podzie-
li¢ mozemy zasadniczo na dwie grupy: do pierwszej
nalezg od pierwszego do czternastego wiacznie, do dru-
giej od pietnastego do dziewietnastego. Z posrod pierw-
szych wyodrebniajg sie psalmy: trzeci, czwarty i piaty,
ktére sg w treSci nawrotem do aktéw pierwszych, po-
zostate za$ sg zwigzane z zyciem Dawida, a oparte na
Ksiegach krolewskich (pierwszej i drugiej). Drugie, to

1 Akropolis, str. 157.

2 Prof. Sinko przypuszcza miedzy innemi, ze role Dawida,
jako sprowadziciela Chrystusa, mégt Wyspianski zaczerpnaé¢ z apo-
kryfu: Ojcowie $wieci w otchtaniach, ktéry to apokryf - jak za-
znacza - ,bitgkat sie od niedawna po kuchniach i antykwarniach
krakowskich™. Tre$¢ tego apokryfu - jak podaje Sinko - jest na-
stepujgca: Obarczeni grzechem piorworodnym patrjarchowie, cze-
kajg w piektach na Mesjasza, ktéry ich ma stamtad wyprowadzi¢
do nieba. Wolno im wyprawia¢ z posréd siebie po jednym posle,
celem urgowania tej sprawy w niebie. Ale ile razy taska Boza juz
sie sktaniata do prosb posta i chciata zesta¢ Mesjasza, Sprawiedli
wo$¢ powstrzymywata ja od tego. Dopiero zarliwosci Dawida udato
sie sktoni¢ Sprawiedliwo$¢ do ustepstwa. Dzieto odkupienia doko-
nane. Chrystus zstepuje z grobu do piekiet w towarzystwie Dawida
i w triumfie wyprowadza patrjarchéw do nieba (203). Aczkolwiek
wiemy, jak skrupulatnie niemal poeta opracowat swoj utwor, tru-
dno nam jednak przypusci¢, by nawet tak popularny apokryf zajat
go, zwlaszcza, ze —co juz stwierdzitem —Biblja byta tak waznem
zrédtem dla Wyspianskiego w powstaniu aktu Ill, a - jak zoba-
czymy - i IV. Nie gdzieindziej, lecz w niej znalazt autor Akro-
polis Zrédto tak pojetej roli Dawida.
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jest od pietnastego, majg charakter wybitnie proroczy
i w tych dzwiecza echa psalméw Dawidowych. Zna-
czenie w utworze posiadajg przedewszystkiem psalmy
drugiej grupy, oraz te z pierwszej, ktdre, tgczac sie
w swej tresci z aktami poprzedniemi, sprawiajg, ze ca-
to$¢ pozostaje w organicznym zwigzku, ze poszczeg6lne
akty nie sg jednostkami odrebnemi, lecz spojone sg
jedng, przewodnig myslg poety, na co bedziemy mieli
i inne jeszcze dowody.

Scena 1 Psalmu 1 opartag jest na drugiej Ksiedze
Krélewskiej, siodmym rozdziale, 6smym wersecie, w kto-
rym czytamy: ,To mowi Pan zastepéw: Jam ciebie
wzigt z paszej chodzgcego za trzodami, aby$ byt wo-
dzem nad ludem moim izraelskim". Dlaczego ten wer-
set poeta na poczatku umieszcza? Moznaby w tern od-
czué wiare Wyspianskiego, zaznaczong dos¢ silnie w Wy-
zwoleniu, ze lud jest tg sitg Polski, ktéra ma jej dac
wolnos¢, sprowadzié¢ utracong panstwowo$é. Mozna tez
widzie¢ w tern silne podkreSlenie znaczenia woli Bozej,
co bardziej, podtug mnie, odpowiada duchowi utworu.

Psalm 2 i 6 wysnute sg wiasciwie z tego rozdziatu
drugiej Ksiegi Krolewskiej, w charakterze swym sg roz-
pamietywaniem przesztoSci Dawidowej, jako pasterza,
uwielbieniem wod Swietych Jordanu i Boga. Ostatnia
strofa 6 psalmu ma charakter modlitewno - blagalny
i jest przygrywka do psalméw ostatnich.

Psalmy 3—5 odnoszg sie do aktéw |, Il i lll; o zna-
czeniu ich moéwitem wyzej.1

1 Psalm 3. Méwi w nim Harfiarz o gtosnych skargach, ktére
popod stropy ptyna, w ktérych styszy i jarzmo, jakie noszg, i fo-
skot dawnych bitew. Te skargi —to skargi Aniotéw, narzekajgcych
na jarzmo, na ,trumnisko”, jakie dZzwiga¢ musza, to skargi wszyst-
kich obudzonych do zycia posagow. t.oskot bitew symbolizuje Wto-

dzimierz, ktory, gdy wen zycie wstepuje, mysli o boju, o tem, ze
ma odeprzeé¢ tyrana. Analogja wiec jasna, przejrzysta. Psalm 4
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Psalm 7 oparty na 17 rozdziale pierwszej Ksiegi
Krolewskiej, ktéra opowiada o zwyciestwie Dawida nad
Ooljatem.

Psalm 8 wyprowadzony z 8 wersetu, 18 rozdziatu
tejze Ksiegi. 1

Psalm 9 odpowiada w zatozeniu 5 rozdziatowi dru-
giej Ksiegi Krdlewskiej, opiewajacej o namaszczeniu Da-
wida na Krola izraelskiego.

Psalm 10 wysnuty z wersetu 10 i 11 rozdziatu 18
pierwszej Ksiegi Krolewskiej.2

Psalm 11 odpowiada duchowi psalméw Dawido-
wych, w ktorych czesto spotykamy wiare w przyjscie
Boga: ,,Poznany bedzie Pan, sady czynigcy" (Psalm 9,
w. 17). ,Powstan, Panie... niech bedg sadzeni narodo-
wie przed oblicznoscig Twojg" (Psalm 9, w. 20). ,,Pod-
nies sie Panie, bedziem $piewaé moznosci Twoje..."
(Psalm 20, w. 14) i t. d. Nalezy wiec ten psalm do
drugiej grupy, z powodu jednak trzech pierwszych
jego strof, zaliczam go do pierwszej.

Psalm 12 rozpada sie wiasciwie na dwie czesci:
strofa 1, 3, 4, a méwig o cudzotdztwie Dawida z Bet-

moéwi o paleniu sie jakiego$ miasta, o mieczach srogich zwyciez-
cow, walacych stupce dworcéw, o starcach-lwach, mracych na trum-
nach. To widmo plonacej Troi. W Psalmie 5 $piewa Harfiarz,
jak brat tup wydziera bratu, oszukujgc go, on, syn ztej matki, ktéra
go szczuje na brata i t. d. To historja Jakoba i Ezawa.

1 Rozgniewat sie Saul bardzo, gdy styszat glosy niewiast, sta-
wiacych zwyciestwo Dawidowe stowami: ,,Porazit Saul tysigc, a Da-
wid dziesie¢ tysiecy™.

2 W. 10. A po drugim dniu popadt duch Bozy zly Saula
i prorokowat w posrodku domu swego, a Dawid grat na arfie
reka swa, jako na kazdy dzien i dzierzat Saul oszczep (W. 11)
i cisngt nim, rozumiejgc, ze maégt przebi¢ Dawida ku Scianie,
i uchylit sie Dawid od oblicza jego..." Do strofy drugiej odnosi
sie werset 1 i nastepne rozdziatu 8, drugiej Ksiegi krolewskiej, da
pozostatych trzech rozdziatdbw 11, 7 w. tejze Ksiegi.
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sabeg, zong jego stugi, Urjasza, i o tegoz $mierci,l
strofa 2 wyprowadzona z 8 rozdziatlu drugiej Ksiegi
krolewskiej, opowiadajacej o licznych zwyciestwach
Dawida nad sasiedniemi narodami, jak: Moabitami,
Syryjczykami, Damaszkiem i t. d.

Psalm 13 wysnut poeta z rozdziatbw 15-18 dru-
giej Ksiegi Krolewskiej, opisujgcej nam bunt Absalona
i jego nieszczesny koniec.

Psalm 14 opart Wyspianski na 5 6 i 7 wersecie
rozdziatu 7 drugiej Ksiegi Krdlewskiej, w ktérej Bog
ukazuje sie Natanowi, by ten szedt do Dawida zapytac
go, czemu nie wystawit Bogu Swiatyni.

Na tern konczy sie scena 1, a zarazem pierwsza
grupa psalmoéw Harfiarza-Dawida. C6z dal Wyspian-
ski? Przedewszystkiem witasng forme, gdyz tylko psalm
pierwszy ujety jest w proze biblijng, pozostate otrzy-
maty szate wiersza, nastepnie: w catosSci zapozyczyt
tres¢ tylko do psalméw 7—12—13, inne, biorgc jedynie
watek, stworzyt oryginalnie. Wreszcie psalmami 3, 4
i 5 potgczyt ten akt z poprzedniemi, natomiast czwartg
strofg psalmu 6, 5 6 i 7 psalmu 11 #gczy - jak nizej
zobaczymy — z zakonczeniem utworu.

Scena 2 i 3 symbolizujag zmaganie sie Nocy i Switu,
Niewoli i Wolnosci, Obumarcia i Zycia, tworza w so-
bie zamknietg cato$¢ i sg wylgczng wiasnoscig poety.
tacza sie one bardzo silnie z ideologjg utworu. Noc,
ktéra przelatuje katedre juz nie z Erynjami, ktdre wien-
cem uchwycity Konrada w Wyzwoleniu, lecz z Eume-
nidami, ta NOC, ktdrg poeta tak silnie podkreslit w za-
konczeniu Wyzwolenia - teraz gtosi wies¢ poety, znanag
nam z ustepu, konczgcego Wyzwolenie: 2

1 Druga Ksiega Krélewska, rozdziat 11 i 8.

2 Wracajg zndw na scene - noc;
szukajg wyjscia w noc te ciemng (192)
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Cyt, uciekajmy...

przepadniem w norach, Zginiem w paszczach,
hej, w groby, cyt -

juz Swit,

Styszycie ?

Nad Wista prysnat swit,1

a Choér Eumenid doda:

1. Matko, matuchno, r6ze wonia,
zwo6l chwile dobrotliwa,

2. Przywiata ku mnie won rézana;
r6za pachnie, jak zywa,
cztowiecze bije serce. 2

Zdaje mi sie, jestem nawet pewny, ze ta r6za pach-
naca, jak zywa, ma tutaj wielkie znaczenie. Jak bowiem
Noc i jej co tylko przytoczone stowa wskazywaty nam
na wielka tgczno$¢ Akropolis z Wyzwoleniem, tak réza
i cztowiecze serce i Swit tgczg ten utwor z Weselem.
Przypomnijmy sobie tylko. Chochot méwit, ze jest
»r0zy krzak". Rachela za$ do poety:

Juz Pan wierzy?

Juz to pana zajeto: *

stoma, zwiedta ré6za, noc,

ta nadprzyrodzona Moc, 3

bo z wiosng Chochota odwigzg ze stomy — — i on,

krzak rézy,
sam odkwitnie. 4

szukajg wyjscia w NOC te ciemna
daremno, zawdy daremno. (193)

Akropolis, str. 147; podzielenie moje.

ibid. str. 148; podkreslenie moje.

Wesele. Krakéw, 1916, str. 75; podkreslenie moje.
ibid. str. 74; podkreslenie moje.
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Ze poeta na scene wprowadzit nietylko patube sto-
miang, ale i krzak rdézy, $wiadczag nam o tern —procz
stdbw samego Chochota — i nastepujace:

Poeta: Kto$ wyrwat krzak roézany.
Rachel: Czy ten, co byt w stome odziany?
Poeta: No, ten chochot.1

I ten krzak rdzy sieje obecnie swg won. A czio-
wiecze serce bijace — to niezawodnie to, ktérego Panna
Mioda nie znala, nie rozumiata w tej pieknej w swej
prostocie 16 scenie 3 aktu Wesela. | $wit dnial w We-
selu, lecz tylko w przyrodzie. Nie dniato w nas.
W Weselu natura nie byta wyktadnikiem rzeczywistosci,,
zycia —dniato w niej, nie byto Switu w sercu na-
rodu —rdza spowita stomg — nocg — nie pachniata,,
jak zywa, zyciem nie promieniata. Inaczej juz jestw Akro-
polis. Noc nie wystepuje do walki, wie, ze wola Boga
nakazuje jej ustgpi¢ i ze stowami: ,Harfiarzu — piewco
Bozy" — zapada sie wraz z Eumenidami pod ziemig,
a miejsce jej zajmuje postanka Boga, Aurora, ,owita

1 ibid. str. 128. Jak wielkie znaczenie symboliczne ma w twér-
czosci Wyspianskiego réza, dowodzi jeszcze i Noc Listopadowa. Pro-
sze sobie przypomnie¢ scene I. Nike z pod Chernoi:

Oto wienice wam niose wigzane
z choin; przystangtam w ogrodzie
i rwatam —
Nike z pod Salaminy: Chce wiencow z roéz
Nike z pod Cheronei: R6z niema, roze pomarty...

Siostry!
Krzew zwarzyt wicher ostry
Lauréw niema, a ré6ze pomarty.

Ro6za wigc w poezji Wyspianskiego jest symbolem zycia narodowego,
symbolem jego zdolnosci do czynu, do wyzwolenia. Takie wiec ma zna-
czenie w zrozumieniu Eumenid.
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réz odzieniem", zwracajagc sie do Harfiarza ze sto-

wami :
Starcze, krélu, lud zebrat sie mnogi
i czeka na twojag harfe;
w ré6z krasych oplote was szarfe,
bo mrok was zatulit ubogi.

W réz krasnych splot cie okole. 1

W przyrodzie dokonato sie przezwyciezenie nocy,
nastgpi¢ ma $wit, a po nim dzien. Poniewaz jednak
miedzy przyrodg a cztowiekiem istnieje zwigzek sym-
patyczny, pierwsza jest wykiadnikiem zamierzen i czy-
néw cztowieka, jest ich oddzwiekiem lub poprzedniczka,
zwiastunka, wiec Harfiarz zostaje uwiadomiony o tern,
co sie w niej dokonato, by piesh swa napehnit jej
tchnieniem, by wlat w nig jej ducha, by przepoit ja
jej trescia, jej czynem. Tak tez sie dzieje. | jesli uprzed-
nio w psalmach Harfiarza przebtyskiwata wiara w na-
dejscie Switu, w przyjscie Boga dla utaskawienia nie-
wolnych i zdjecia z nich poSmiewiska, jesli w pies$ni
jego dZzwieczata tesknota za stowem zbawczem, za Bo-
giem, stoficem ziocistem,2 to od tej chwili ta tesknota
i wiara stajg sie jedyng treScig piesni jego, zyskujg na
sile i mocy, stajg sie pewnos$cig, dzieki czemu zmie-
nia sie on Harfiarz i pie$niarz w proroka i sprowadzi-
ciela Boga-Chrystusa Salwatora.

Psalmy od 15 do 19 sg oryginalne. Niemniej jed-
nak stycha¢ w nich odgtos psalméw Dawida wraz
Z jego wiarg w przyjscie Boga i radoscia, jaka z tego
powodu napetnia jego serce.3 Bardziej jednak okreslo-
nych reminiscencyj doszuka¢ sie nie mozna. O wiele
wyrazniejszy natomiast odgtos znalazt Krasifski.

1 Akropolis, str. 149-150.

2 ibid. sir. 140 i 144.
3 patrz str. 36.
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W Psalmie 19, w strofie 7 i nastepnych Harfiarz
wrézy zawalenie sie Kosciota Katedry z przyjsciem
Boga i powstanie nowego Kosciota ,w byt nieSmier-
telny, wiekuisty“, 1 co, jak wiemy, jest trescig ostatniej
sceny tego aktu, a zarazem pieczecig niejako piesni —
wiary samego poety, o czem S$wiadczy ostatnia strofa
tej piesni poety:

Hej, piesn skonhnczona, piesn Wawelu,
Gdzie nieSmiertelna Stawa.

Na zdruzgotany gtaz Kastelu

B6g wpisat swoje prawa. 2

Otéz w Legendzie Krasiniskiego czytamy: ,,Czes$¢
nocy uptyneta... A w samg chwile podniesienia,
gdy wszyscy przypadli do marmuréw, ustyszano
jakoby gtos w powietrzu, ktory wymowit ,Je-
stem". 3 A gdysmy, drzac, podniesli gtowy, ujrzeli
wszyscy wielkg posta¢, znikajagcg zwolna, coraz
bardziej mglong, a rece jej byty krwawe i nogi
krwawe".4 LA im ciemniej i huczniej sie stawalo,
tern posagg Chrystusa, Ow biaty, wysoki, daleki,
bielat i rost bardziej przedemng, az caty Kosciot za-
nurzyt sie w mrok szary... | posta¢ owa... nad wiel-
kim ottarzem zstepujgcg sie wydata. —Ona
jak stonice — oni wszyscy czarni i caly Kosciét czarny
i drzacy, jak drzewo w wietrze jesiennym". 5,1 wznidst
sie krzyk trwogi, bo coraz huczniej pekaty skle-
pienia, bo wszedzie drzaty kolumny i stupy,
a lampy tlukty sie w wietrze wielkim i gasty". 6 Za

ibid. str. 155.

ibid. str. 160.

w Akropolis Salwator méwi:Jam  jest! str.  157.

Z Krasinski: Dzieta t Ill, str. 60.Wydawnictwo Hasklera.
ibid. str. 50-1.

ibid. str. 61.

oOUTS W N -
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Krasinskim wiec Wyspianski sprowadza Chrystusa Zmar-
twychwstajgcego, zawalenie sie Kosciota — katedry oraz
wiare autora Przed$witu w powstanie noweao Ko-
Sciota, juz wieczystego, majacego by¢ Koscioiem Du-
cha sw. — Kosciotem Wolnosci. Pamietajmy i o tern,
ze juz w Wyzwoleniu Konrad starat sie zlaczy¢ chwile
zmartwychwstania Polski z przyjsciem Chrystusa:

...By$ zwiodt z wedréwki dtugiej

méj naréd do Wrzechmocy!

By$ dal, co maja inni,

Gdy przyjdziesz jako dziecie tej nocy
Bozego Narodzenia. 1

Gdy jednak potem przeklat krzyz, ,,Chrystusa go-
dto, gdy meka naréd uwiodto®, opetany przez Erynje,
czynu swego nie spetnia, B6g nie daje narodowi tego,
»,C0 majg itini“. W Akropolis wiec mamy niejako po-
wtdrzenie tego samego motywu, tej samej wiary poety.
Mozliwe nawet, ze pod wptywem Krasinskiego wiasnie
Wyspianski ztgczyt chwile odrodzenia narodu nie z przyj-
Sciem na Swiat Chrystusa, lecz z Jego Odkupieniem,
Zmartwychwstaniem. 2

W ten sposéb w obydwu utworach autora Akro-
polis wyzwolenie narodu ma by¢ koniecznoscia, pty-
naca z woli Boga, tworzacej dzieje. Tak bylo i u Kra-
sinskiego. Jednak istniejg réznice. Wierzy Krasinski, ze

1 Wyzwolenie, str. 147-8.

2 Podobny motyw, idepwo-spokrewniony,- widze w Legjonie,
w scenie 8, a taczacej sie SciSle ze sceng 7 tegoz utworu. Boginki li-
tewskie, Switezianki, patrza z kopuly S$wietego Piotra na Mickiewicza,
»Szalenstwem krzyza szalonego', na Mickiewicza ,syna Storca"™, daza-
cego po ,Smieré niechybng", patrza, jak Mickiewicz ,,Wielko$¢, Storice—
Kona", patrza i z ich serc ptynie jedno pragnienie: ,,wré¢, wréc¢“ ; a gdy
Mickiewicz nie rozumie tych stdw, czy tez nie styszy ich, S$witezianki
sprowadzaja Mendoga, z tg wiarg, ze ,,przywali popiotu metem koscioty,
kolumny Romy™.
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nowy Kosciét i nowa Polska dadzg petne szczescie
catej ludzkoSci. Wyspianski jest mniej optymistyczny.
Nietylko ludzko$¢ — o niej nawet zasadniczo nie mowi —
ale Polska sama, odzyskujac wolno$é, podiug poety
naszego, wstagpi w dawne swoje dole:

A tragby hucza jako dzialta,

jak ongi na tych polach;

jakby juz Polska wszystka wstata,

hen w dawnych swoich dolach. 1

Sad ten zresztg jest tylko nastepstwem pogladow
poety, jakie poznawaliSmy w akcie | w scenie 9
i w akcie Il w scenie 24.

Zastandbwmy sie jeszcze, czy wprowadzenie Chry-
stusa-Salwatora jest w utworze przygotowane, czy
tez jest jakim$ deus ex machina? Wspomniany juz
psalm 19 Harfiarza, ogtosit zjawienie sie Boga. Ale
i w akcie | jest o tern mowa. Aniotowie nazywajg Sa-
mych siebie wieszczami. Kazali ,,na przyjecie sie Jego
gotowaé".2 Poniewaz w akcie tym poeta uzywa wiel-
kiej litery w zaimku tylko wowczas, gdy mowa o Bogu,
rozumiem, ze i w tych stowach Aniotdw o Nim jest
mowa. Nadto w scenie 9 tegoz aktu Klio zapowiada
przyjScie Boga ,u tych ottarzy".3

Dlaczego poeta nazywa Chrystusa Salwatorem, wy-
jasnit Kretz, stwierdzajac, ze Wyspianski poszedt w tym
wypadku za tuszczkiewiczem i Wojciechowskim, kto-
rzy wykazali, iz jak daleko siegng¢ wstecz, w Katedrze
wawelskiej spotykamy ottarz Salwatora, ze tedy Salwa-
tor jest pierwotny i gtéwny tytut katedry wawelskiej

1 Akropolis, str. 159.
2 ibid. str. 19.
3 ibid. str. 48.

43



nadany jej jeszcze podczas zatozenia jej na synodzie
gnieznieAskim w 1000 roku, a potem wcze$nie zanied-
bany. Jesli do tego dodamy, ze i Harfiarz i Lud (scena
4) oczekiwali Zbawcy, a wiec Salwatora, nazwa ta
znajduje peine wyttumaczenie. Skad jednak zjawia sie
Apollo? Harfiarz kilkakrotnie, moéwiac o Bogu, nha-
zywa go ,Stoneczny, Jasny" i raz nawet uzywa wy-
razu storice, jako réwnoznacznego Bogu. Apollo za$ —
to bog stonca, jasnosci, a wiec bdg zyciodajny. Na-
stepnie w scenie 3 1 aktu 4 poeta wprowadzit Aurore,
te wiasnie, ktéra byta poprzedniczkg zjawienia sie
Apolla. Konsekwencja wiec artystyczng i nastepstwem
zzycia sie poety ze Swiatem starozytnym jest wpro-
wadzenie w zakonczeniu utworu tego, ktéry byt wiecz-
nie jasny, promienny, ktdry przezwyciezat NOC, a tern
samem byt wyrazem budzgcego sie zycia.
Zaznaczenie poety, ze, wraz z rozwalajacg sie w gruzy
katedrg wawelska, rozpada sie i trumna $w. Stanistawa,
nie jest bez znaczenia. Trumna ta, ,,trumnisko - straszy-
dto" —jak nazywaja ja Aniotowie aktu | —jest w twor-
czosci Wyspiariskiego symbolem przesztosci, gniotacej
i przytltaczajacej sobg ducha narodu. Uwolnienie sie
od jej wiezdw, od jej czaru i ciezaru, pozwoli narodowi
zy¢ chwilg obecng i zwrdoci¢ swoj wzrok ku przysziosci.
Te samg role odgrywaly w Wyzwoleniu groby Kroé-
lewskie, o niej tez méwit Kazimierz Wielki, o tej prze-
sztosci w grobach zamknietej, a uwodzacej dusze nasza.
Takie sg zrodta, ktore Wyspianskiemu dopomogty
do stworzenia Piesni Wawelu —Akropolis. Korzystajgc
z nich, poeta nadal im swe pietno, owiat swoistym

1 O srebro trumny bij kotarrti.
O Zbawco krusz kajdany.
To rzec, Stoneczny: jestem z wami,
Swiagtyni Pan zjednany (str. 156).
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czarem, dajac nam tern samem dzieto nawskrdé$ ory-
ginalne i w ideologji poety, tyczacej loséw narodu,
najwazniejsze.

Akropolis — to $wiat marzenia, Zzadz serdecznych
poety, snutych w krainie Snu, Sztuki.
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kt pierwszy Akropolis taczy sie wyraznie z Wyzwo-

leniem, czwarty natomiast catkowicie jasno wska-
zuje, ze w utworze tym Wyspianski zawart i strescit
ostatnie swe stowo w sprawie narodowej, uwypuklit
swag wiare w nieSmiertelnos¢ tego, co jest w nas wieczne,
bez wzgledu na to, jakimi w danym czasie jestesSmy,
jako ludzie, ujgt swag wiarg w dusze ,,anielskg" Polski,
méwigc stowami Stowackiego, stwarzajac w ten sposéb
wizje dnia naszego zmartwychwstania. Ale i z tego
wzgledu Akropolis ma catkowicie odrebny charakter
od wszystkich utworow Wyspianskiego, okreslanych
mianem narodowych. Dotychczasowych podstawowg
cechg byt negatywny stosunek do spoteczenstwa. Ono
zawsze miato rzucone pytanie: ,,czy macie jakie prawo
zy¢?" Odpowiedz wypadata przeczaco, widziat bowiem
poeta w spoteczenstwie zamitowanie do upajania sie
zewnetrzng strong zycia, a rownocze$nie ucieczke od
czynu, od pracy twardej, ciezkiej, codziennej, on, ktory
te prace uwazat za konieczno$¢, obowigzek. 1 Lecz row-
noczesnie w tym okresie stosunek poety do narodu-
zbiorowosci, do jego istoty, niezaleznej od czasu i po-
kolenia, byt pozytywny. Ten wiasnie rys zachowato
Akropolis, a podkresla go nieobecnos¢ zywych ludzi
w utworze. Wszystko jest wizja, snem i sztuka. Artysta

1 W liscie do ciotki swej, p. Stankiewiczowej, pisat jeszcze z Pa-

ryza te znamienne stowa: ,,Karol (Maszkowski) dobrze robi, ze sie za-
pracowuje, bo Zleby robit, gdyby sie nie zapracowywat™. 31 sierpnia 1891-
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uniést sie w sfere sztuki, ona data mu to, czego nie
znajdowat wokot siebie w zyciu pogode, jasno$é¢, sto-
necznos¢, a tymi owiat poeta swoj nowy utwor i bijg
one takg sitg z jego kart, ze tragizm Hektorowy, bdl Ja-
kéba czy Ezawa nie zdotaty juz zetrze¢ z nich spokoju,
ukojenia, wiary niebianskiej Wyspianskiego.

Pomimo te odrebno$¢ charakteru Akropolis od in-
nych utworéw Wyspianskiego zachodzi jednak i wielkie
z niemi pokrewienstwo ideowe, co juz niejednokrotnie
miatem sposobno$é zaznaczy¢ w pierwszym rozdziale.
Moznaby owg ni¢ snu¢ jeszcze dtugo, lecz nie jest to
tematem mej rozprawy. Zaznaczam tylko, ze geneza
Akropolis tkwi korzeniami w sercu poety od pierwszych
niemal jego utwordéw, a tylko coraz wyrazniej sie kry-
stalizuje, coraz konkretniejsze przybiera ksztatty i za-
rysy. Dlatego tez ideologja naszego utworu musiata
mie¢ i ma swoj watek i styczne z myslami, wyrazanemi
przez Wyspianskiego w innych utworach, a wyptynela
jedynie ze Swiadomosci, ze ,tej dawnej wiary trza nam
lekow". 1

Na tych dawnych a jednak nowych zarazem dzieki
Wyspiafiskiemu wiekach osnute jest Akropolis.

* *

Juz zrodta utworu naszego, o ktérych byta mowa
w rozdziale pierwszym, pozwolity nam nieco poznac
Akropolis i zblizyé sie don, a o$wietlenie stosunku do
nich poety i unwidualnego ujecia tematu wtajemniczyty
nas coskolwiek w mys$l Wyspianskiego, zawartag w Akro-
polis. By ja jednak doktadniej uchwyci¢, musimy nie-
zaleznie juz od zrédet zetkngé sie blizej z trescia po-
szczegllnych aktéw, zastanowi¢ sie nad tern, co kazdy
z nich wyraza i co je z soba taczy, spaja. Dopiero

1 Legenda, str. 114. Krakéw 1920. Wyd. 3.
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wowczas bedziemy mogli poznaé to, co poeta dobyt
z swego serca dla nas, co bylo w czasie tworzenia
Akropolis treScig jego duszy i mysli. A ta tres¢ musi
by¢ wazng, skoro utwor, zawierajacy jg, nazwat autor
»Piesnig Wawelu", Wawelu, symbolizujagcego catg wspa-
niatg, wielka, Swietng i bohaterskg przeszto$¢ Polski od
Piastéw az do Mickiewicza, ktéry zdeptany stopami
najezdzcow sztandar krélewski ujat w swe rece i wzniést
go na takie wyzyny ducha, do jakich nigdy przed nim
nie dotart. Dlatego nazwanie Akropolis Piesnig Wa-
welu uwazaé¢ musimy za bardzo znamienne, za wole
poety, bysSmy tak witasnie na jego utwor patrzyli. Akro-
polis sktada sie z czterech aktéw, pozornie nie maja-
cych z sobg Scistej i naleznej tacznosci. Katedra Wa-
welska jest miejscem ich akcji, a czas jej trwania
zamknat poeta w czterech pierwszych godzinach dnia
Zmartwychwstania Panskiego. Tre$¢ dramatu niejedno
lita, kazdy akt tworzy odrebny obraz, a wkasciwie obrazy,
odmienne przedstawia zdarzenia.

W akcie pierwszym poeta ozywia posagi Aniotow,
dzwigajacych trumne $w. Stanistawa, Niewiaste i Amora
z pomnika Ankwicza, Panig z pomnika Skotnickiego,
Panne i Klio z monumentu Sottyka, Wtodzimierza Po-
tockiego i kaze im zy¢, flirtowa¢, kochaé... W akcie
drugim sprowadza z wiszacych gobelinbw w Katedrze
bohatera trojanskiego, Hektora, jego zone, Andromache,
Kassandre, czutg Helene i jeszcze czulszego Parysa
i ukaze ich nam w przededniu $mierci Hektora. W akcie
trzecim ujrzymy historje Jakdéba i Ezawa, synéw biblij-
nego lzaaka i Rebeki, a w czwartym Harfiarza-Dawida,
kréla izraelskiego i proroka-psalmiste, ktory tutaj staje
sie prorokiem Polski. Na pierwszy wiec rzut oka caty
6w zesp6t wydaje sie nam dos¢ dziwny i niezharmo-
nizowany. Gdy jednakowoz wnikniemy gtebiej w mysli
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poszczeg6lnych aktdw, zauwazymy, ze jest ona jedna,
lecz coraz rozszerzajgca swe ramy, horyzonty, coraz
pogtebiajaca sie —a jest nia my$l o Zyciu.

Wawel jest miejscem akcji naszego dramatu. Nie
poraz pierwszy w tworczosci Wyspianskiego zajmuje
takie miejsce. Miedzy innemi byt on terenem akcji
Kazimierza Wielkiego i Wyzwolenia, utworow, ktdrych
istotng treScig byta Polska wspotczesna. W obydwu
utworach nadto byto widoczne zmaganie sie tej wspoét-
czesnosci (w mysli poety) z przesztoscig, zycia z tern,
co bylo wprawdzie i wielkie i piekne, ale nie jest,
bo nalezy do przesztosci i niema juz sit wstad
i znowu by¢.

W ten sposob Wawel w twdrczosci Wyspianskiego
staje sie symbolem Swiadomos$ci narodowej, utkwionej
w przesztosci i Swiadomosci chwili wspotczesnej, ktore,
sg z sobg w ustawicznej walce. Znamienne jest tez, co
jeszcze silniej owa walke podkresla, ze z Wawelem
faczy zawsze poeta trumne (symbol przesztosci) i korone,
lub jak w Wyzwoleniu pochodnie (prawo zycia). 1 Lecz
ten moment omdwie na wiasciwem miejscu. Na tym
symbolicznym Wawelu rozgrywajg sie dzieje Akropolis.

Akt pierwszy, jak na wstepie podkreslitem, wigze
sie Scisle z mysla, wyrazong juz w Wyzwoleniu. Uprzy-
tomnijny jg wiec sobie. Konrad moéwi: ze ,kazdy uczciwy
Polak, jak skoro zacznie gadac, tak ze stabg glowg
przegada wszystko; a on jest tylko od tego, zeby

i O ktérej to pochodni moéwi poeta, ze:
...jest ta zywiotowa sita,
ktéra posiada DUSZA WOLNA.
...jest tg ducha wiadza,
ktorej sile ciato podlega,
potega...
w niej alfa mysli i omega.
(Str. 152 - 3: Wyzwolenie. Krakéw 1903).
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siedziat w swoim kacie, na swoich $mie-
ciach i BYL",1t zn., ze przecietny Polak ma zajgé
sie jedynie wiasnem, osobistem zyciem, spetniaé swe
szare, codzienne obowigzki, a nie troszczy¢ sie ani
0 przysztos¢, bo te ,,przegada”, ani o przesztos¢, w gro-
bach sie kryjaca, bo ona byta —a tern samem nie jest,
1 dlatego Konrad zamyka odrzwia, prowadzace do tej
przesztosci. Jego prawem, jego hastem —zapomnieé
o tern, co mineto, zapomnie¢ o dniu wczorajszym, bo
dla nas zyjagcych ,,zywota prawo". Toz samo wyraza
akt pierwszy Akropolis. Aniotowie, zstapiwszy z ottarza
Sw. Stanistawa, czuja, ze ,w srebro ciata ptynie krew",2
radujg sie zyciem, jako takiem ,krew plynie — sita,
sita... jestem przez jedng noc szczeSliwy". 8 Jedna
istnieje tylko sita, zdolna szczescie zycia utrwali¢: za-
pomnienie.
Zapomnij!!! 4
Ten moment obserwujemy u wszystkich postaci

aktu pierwszego. Mys$l o przesztosci budzi troske, tzy,
niepokoje — o przesztos$¢, zamiast darzyC radosScig
zycia terazniejszosci dla przysztosci. Dlatego nalezy:

Zapomnie¢ —

Nie tka¢ i nie przeklinac,

Nie wyrzeka¢ — nie szlocha¢.

Kocha¢. Mitowac!

Sercem rosc¢,

Na przyjecie sie Jego gotowac. 5

Oddychaé, chwile zyé¢.

Nie smuci¢ sie! - byc¢!ll byé!!!le

1 ibid. str. 97. BYL — podkreslenie autora.
2 Akropolis. Krakéw 1904, str. 15.

3 ibid.

4 ibid. str. 14.

5 ibid. str. 18-19.

6 ibid. str. 43.
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Bo tylko zapomnienie przesztoSci moze nas prze-
kona¢, ,.co bedziem sami czu¢ za siebie, przez sie —
zywe, niepamietne, szczeSliwe". 1

Aby sie nie powtarza¢, nie bede wszystkich scen
tego aktu uprzytamniat, ciekawych odsytam do samego
dzieta, tutaj zaznacze tylko, ze sam wyraz ,zapom-
nie¢" powtarza poeta (czesto z kilkoma wykrzyknikami)
w tym jednym akcie 18 razy, co samo najlepiej Swiad-
czy, jak wazkie znaczenie ono zawiera.2 Wyrazéw, wy-
razajacych bol, cierpienie, smutek z powodu pamieci
0 przesztosSci, mamy zgdérg 60. Natomiast stowo: zyé,
zycie, mitos¢ —zg6rg 90 razy sie powtarza — procz
tego wszyscy idg w ciemnie kaplic, by w upojeniu mi-
tosnem znalez¢ szczeScia chwile; poczucie zadowolenia
w wyrazach takich, jak: swoboda, sita, $wit, blask i t. p.
wyrazone jest zgérg 70 razy. Zestawienie tego stownika
najwymowniej $wiadczy o mysli poety, wyrazonej
w pierwszym akcie Akropolis, a jest nig niepamieé
przesztoSci i rozbudzenie w sobie mitosSci i radosci
zycia, bo:

c6z tobie trudy cudze?

| c6z tobie tzy czyje?

c6z tobie ta, co byta, meka? 8 — gdy
Nie powstajg umarli.

Dzi§ z cial tych mnogich pyt,
Zadnych juz niema sit,

by wstat i znowu byt 4

Na ziemi inne panuje prawo: prawo siejby nowego
zycia i ono winno by¢ troska zyjacych:

1 Akropolis, str. 42.

2 O ileby wzigé pod uwage wyrazenia podobne znaczeniem, jak:
nie mysl, zrzu¢ te mysl i t. p., mielibySmy ich zgdra 40.

3 Akropolis, str. 42,

4 ibid. str. 45.
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Gdy ginie jedno zycie,
juz drugie nowe zakwita;
upada, ziarna sieje. 1

To cel zycia, a do niego prowadzi mitos¢. Te w sobie
rozbudzi¢, nig zakwitngé jest obowigzkiem wzgledem
przysztosci, dla ktorej ona ziarna sieje. Lecz i mitosé
moze by¢ ktamng, ale tylko u ludzi ,,opetanych przez
zadze, 2 takg zobaczymy w akcie drugim i jej skutki. 3

Akt drugi naszego utworu bije rowniez sitg mitosci
zmystowej. Uosobieniem jej Helena i Parys, o ktérych
dowiadujemy sie, ze ,wiecznie brojg dwa piescidia”, 4
ze ,z leza idg na inne leze", 5 ze ,,mito$¢ ich nie nuzy", 6
jak Hektora nie nuzy walka. Mito$¢, nieprzeparte zadze
ogarnetly ich catkowicie. Parys stat sie leniwy, opie-
szaly, innego celu nawet nie pragnie, nie chce znalezé.
Helena za$ powie:

wiem, ze nieprawos$¢ czynie,
wiem, ze zle, ze Zle robie:
ale kocham — pozadam. 7

1 ibid. zaznaczam, ze stowa te wykazuja nam pokrewieristwo mysli
z Nocg Listopadowsa.

2 Akropolis, str. 45.

3 Akt | moznaby rozumie¢ tez jako satyre, ulubiony rodzaj Wy-
spianskiego, na zmienione walory poezji polskiej, na zapomnienie wielkich
haset dawnej poezji (por. Daniela), a btyskotliwe miganie purpurowg
szata zmystowej rozkoszy, gdyby nie nastepne czeSci dramatu, w ktérych
zapomnienie przesztosci, niosacej smetna zadume, bél i rozpacz, nie byto
wysuwane jako postulat. Nastepnie — kto wtajemniczy sie w uzywanie
znakéw pisarskich - interpunkcji - przez Wyspianskiego, wie, jakie zna-
czenie u niego odgrywa wykrzyknik. | wreszcie —jak juz zaznaczytem - caty
nasz utwor jest tak pogodny, stoneczny, ze niema w nim miejsca na satyre.

4 Akropolis, str. 60.

5 ibid. str. 61.

6 ibid. str. 63.

7 ibid. str. 73. To zaznaczenie, dokonane jakby mimochodem,
w akcie I, Ze opetani przez zadze ktamia, i obecne podkreslenie kocham —
pozadam, ktére to pozadanie taczy poeta u Heleny ze Swiadomoscig nie-
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Pozadanie wiec i zaspokojenie mitosci zmystowej
ttumig w niej gtos sumienia, mdwiacy jej, ze postepo-
waniem swem niszczy prawos¢, obowigzek.

Jaki? Znajagc Wyzwolenie, mozemy tatwo to pytanie
rozstrzygnaé¢: czysto$¢ domowego ogniska. Ale i tenze
drugi akt: Akropolis zagadnienie to postawi na szerszej
platformie, by stwierdzi¢, ze mito$¢ uwazat poeta je-
dynie za pierwszg, najnizsza podstawe, za siejbe nowego
zycia, ponad nig wznoszac prawos¢, czystos¢ domowego
ogniska, mitos¢ i gtebsza i szerszg, wymagajacg zaparcia
sie siebie, mito$¢ hartowng, rozptywajgcg sie na caly
narod, dajacgq poczucie postannictwa w obronie Swie-
tosci. Przedstawicielem jej Hektor. Mito$¢ ojczyzny jest
dlan pryzmatem, przez ktory patrzy na wiasne zycie
i jego cel, jest tern, co w jego tonie

na samo wspomnienie,
zywiej porywa krew i sumienie,
ostawia wiecznie czyste. 1

Hektor mimo to, a wihasciwie dlatego wiasnie, nie
przestaje by¢ czutym mezem i kochajacym ojcem. Lecz
wie, ze précz mitosci, ktéra jest jego prawem i ,,Bog
go wzywa tam", 2 gdzie rozstrzygajg sie losy ojczyzny,
0 czem Parys, pochtoniety li tylko mitoscig ku Helenie,
nie mysli, nie wie. Wyspianski Kkilkakrotnie podkresla
swiadomos$¢ Hektora koniecznos$ci czynu: ,jestem ibede
walczy¢". 3 Jestem —ale na tern nie konczy sie cel jego
zycia, drugim —walka o lljon ,zywe i wiekuiste". 4
Mato. Ten drugi cel jego bytu jest nastepstwem, wolg

prawosci, $wiadczy, ze Wyspianski dalekim byt od wolnej mitosci, od ta-
mania przez nig weziow spotecznych.

1 Akropolis, str. 66.

2 ibid. str. 85.

3 ibid. str. 62.

4 ibid. str. 66.
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wyzszej, tajemnej, niewidzialnej wiadzy, ,,jakowejs wia-
dzy gornej stucha i ognie ma w sobie i zadze", 1 ktore
dajg mu zarazem pewno$é, ze ,waszym bogiem po-
wréce po latach". 2
Andromaka jest réwniez kontrastem Heleny, jak
Hektor byt nim w stosunku do Parysa. Hektor dla niej
jest nietylko ,,kochankiem", ale i ,,mezem". 3 Niema ona
wprawdzie woli Hektorowej, nie ulega ,,gérnym wia-
dzom", niemniej jednak umie stang¢ na konturnie me-
zowym, wzbi¢ sie do jego wyzyn. Jej polem dziatania
ognisko domowe, jego czysto$¢, atmosfera, duch. Gdy
Hektor zegna ja, udajac sie na pole walki, ktéra ma
mu dac¢ kres zycia jego, mowi do Andromaki:
Gdy mnie pochtonie walka krwawa,
Kaz i$¢ synowi za mna! 4
Ta odpowiada mu jednem stowem, ale jak wymow-
nem, jak silnem, bohaterskiem, jak dalekiem od tych,

jakie zna Helena:
Stawa! 5

To przeciwstawienie Hektora Parysowi i Andromaki
Helenie jest w zwiazku z aktem pierwszym Akropolis,
pogtebieniem i rozszerzeniem mys$li w nim zawartej,
wyraza konieczno$é wzbicia sie ponad poziomy przez
rozbudzenie w sobie nie samej tylko mitosci zmystowej,
lecz innej, doskonalszej, ktorejby pierwsza podporzad-
kowata sie, tego bowiem wymaga od nas ,dusza",
tego zada ,,0jczyzna—Iljon —zywe i wiekuiste". 6 Mato.
Tutaj Wyspianski okreslit odmiennos$¢ obowigzkéw mez-

Akropolis, str. 67.
ibid. str. 8s.

ibid. str. 85.

ibid. str. 86.

ibid.

ibid. str. 66.
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czyzny i kobiety. Pierwszego obowigzkiem walczyé za
»0jczyzne, za dworzec, za zone, za dzieci i bratéw
i syny“, 1 drugiej —tak wychowac dzieci, by ,,syn szed}
Sladem ojca“, 2 by wolg jego stata sie walka —czyn.3
Précz tej mysli odnajduje w Il akcie inng, ktora jest
niejako powtdérzeniem znanej nam juz z aktu | —za-
pomnienie przesztosSci. Temu to motywowi poswiecona
jest scena 5. Priam patrzy jedynie ku temu, ,co przyj-
dzie; im dalsze, tern mnie milsze i duszy mojej". 4
Wzrok jego utkwiony w wiekach, ,ktére bedg". 5 Ta
Swiadomos$¢ jednak jest dlan zarazem tragiczng. Hekuba
bowiem, zona jego, ma oko zwrdcone ku przesztosci,
wiec ,jakoz zblizymy sie k’sobie, we dwie rozbiezne
mys$lg idgc strony"”. 6 Dla niej istnieje rados¢—to dzieci
i wnuki, on jej nie zna,

To juz mineto.

Swiat ich sie zamknat,

moj stoi otworem.

Ja widze dalej, het poza ich zywot. 7

Akt 1l przenosi nas w dzieje biblijne synéw lzaaka
i Rebeki. |tutaj mitos¢ zmystowa ptonie (scena 2), niema
jednak juz tej fascynujacej sily, jaka posiadata w | akcie

Akropolis, str. 8s.

Andromaka: Gdy syn dojrzeje, c6z mu powiem?

Hektor: By szedt, jak ojciec, moim $ladem. (Akropolis, str. 86).
Akropolis, str. 64.

ibid. str. 7s.

ibid. str. 79.

ibid. str. 78.

ibid. Odmienno$¢ patrzenia na $wiat wywotuje réwniez ich od-
mienny stosunek do Parysa. Heruba cieszy sie swem piescidiem, podczas
gdy Priam zdobywa sie wobec niego na cierpka ironje, gdy moéwi mu,
ze powinien pomysle¢, czy bardzo jest podobny do Apolla. O Helenie
za$ powie Parysowi: ,,Czy ty sadzisz, chlopcze, ze ona wogdle co mysli™
(str. 74-75).
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i w Il, w osobach Parysa i Heleny. Niemniej jednak
istnienie jej stwierdza, ze jest, ze dziata, ze z zycia
wyeliminowac sie nie da, gdyz jest jego koniecznoScia.
Niema natomiast w tym akcie bohaterstwa Hektoro-
wego, ptynacego z nakazu moralnego, bedacego ko-
niecznoscig losu, a zarazem $wiadomoscig ofiary.

Przeciwnie, gdy Hektor z losem nie walczyt, obec-
nie, w akcie Ill, walka ta sie toczy, totez i zycie ma
inng fizjonomje, inny charakter. Brak juz w niem tej
gérnolotnoSci, tej tezyzny i hartu. Sity ludzkie rozpra-
szaja sie, tracg swojg spoisto$é, zwartos¢, gubig sie
w daremnym trudzie —

Przez wieki pdjdziesz walczacy,
jako$ sie zmagal ze mnga

w bélu na byt niesmiertelny,

w pracy i rgk ciggtym trudzie

i w twoim rozpoznasz ludzie
twéj trud i orez daremny. 1

Taka jest wola boza wobec tych, ktorzy sie jej sprze-
ciwiaja:
Jakéb: Btogostawienstwo to twoje?
Aniot: Pan stoje.2

Wprawdzie Jakob za namowa matki ujgt los, zna-
czony Ezawowi, w swoje rece, lecz raz go jawszy, kie-
ruje nim do konca, $ciggajac na sie tern samem Kklgtwe.
Zycie jego staje sie teraz nieustanng walka, w ktorej
traci swe sity: zadowolenia, stonecznosci dusza jego
nie zna i nie zazna tak dtugo, dopoki nie nawrdci
z blednej progi. Te tajemnice zycia Jakéb zrozumiat
(scena 24) i wie, ze kradziez blogostawienstwa byta
grzechem Kaina,

1 Akropolis, str. 131.
2 ibid. str. 131.
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0 z ojca idzie na syna
i pokolenia niewinne
w tej jednej zbrodni przeklina. 1

Dlatego kaja sie i szuka u Ezawa przebaczenia,
w ktdrem ,w niepamie¢ zbrodnia sie grazy“. 2

Innemi stowy:w akcie trzecim wykazuje poeta nie-
produktywno$¢, bezowocno$¢ zmagan cziowieka z lo-
sem. W checi obejscia losu jest zrédto tragizmu zy-
cia. Hektor, ktory z losem nie walczyt, lecz szedt za
jego gtosem, styszat gtos bozy, moéwigcy mu, ze jesli
wytrwa, bedzie zbawion. Zapatrzony w te gwiazde
zbawienia, szedt tam, gdzie Bdg go wzywat, szedt po-
godny, spokojny, peten sit i mocy nadziemskiej, szedt
zwycieski. Rozterki duchowej nie doznat, wolny od
niej, skupiony w sobie, w zgodzie z wolg Boga kro-
czy potezny do swego celu. Przeciwnie Jakob. Nie
poznat swego przeznaczenia, lecz ujgt to, ktore bratu
byto znaczone. | od pierwszej chwili ginie w nim du-
szy stonecznos¢, traci pogode i jasno$¢ zycia, trud jego
znojny a jednak daremny.

Trzy pierwsze akty rozumiem wiec, jako trzy po-
jecia zycia, Mitos¢, jako wyraz zachowania gatunku,
postawiona jest na szczeblu najnizszym. (Mitos¢-za-
dze poeta zasadniczo potepia, jako kiamng, niszczaca
prawos¢, przeczacg czystosci sumienia). Ponad nig wzbija
sie gtos ,duszy“, wyzsze pojecie zycia, jako koniecz-
nosci ofiary za lljon-zywe, wiekuiste, jako $wiadomos¢
zycia w nieSmiertelnosci (wzrok ku przysztosci zwro-
cony), jako spetnienie nakazu woli wyzszej,
woli bozej. Pierwsza jest koniecznoscig, darzac bowiem
cztowieka rozkosza, odwraca wzrok jego od przesziosci,

1 Akropolis, str. 136.
2 ibid.
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zwracajac go ku terazniejszosSci. Druga natomiast wie-
dzie cztowieka ku przysztosci. Trzecie wreszcie poje-
cie zycia —to bezowocny wysitek ludzki ominiecia
swego losu: takie zycie jest tragiczne, tamie czio-
wieka, nie dajagc ani jemu, ani nikomu pozytku. Nie
powinien wiec cztowiek zmagac sie z losem, z prze-
naczeniem bozem, lecz zy¢ i dziata¢ tak, jak ono
mu nakazuje. Mato. Przypomnijmy sobie stosunek He-
ktora do Parysa z aktu Il. Bohater trojanski zywit nie-
che¢ do Parysa (nazywa go ,gachem") i z powodu
niej daleki byt od przebaczenia. Inaczej jest w akcie lll.
Ezaw, pokrzywdzony, wie, jaka jest potega przebacze-
nia, rozumie, ze ono powraca duszy stoneczno$é, ze
jest nakazem bozym i dlatego gtosi bratu:

Bede ja owo zgody chorazy,
co wielkich krzywd zapomina.l

Niedarmo tez temi stowy poeta konczy 6w akt IIL
Przebacza¢ — znaczy dochodzi¢ samemu do doskona-
tosci, znaczy ciagle czyni¢ — wyzwala¢ drugich. Ta
mys$l gdruje nad catym utworem, znajdzie swoj odgtos
w ostatnim psalmie Harfiarza:

Na wrogéw mych nie bede biadat,
nie bede Scigat winnych.
W Tobiem ufnos$ci me posktadat.2

Akt 1V, jak juz wiemy, jest wizjg zdarzen bedacych
treScig aktobw poprzednich, juz to wtérnem niejako
przezyciem przesztosci Harfiarza, juz to wreszcie okre-
Sleniem jego roli, jako zwiastuna zmartwychwstania na-
rodu, a potwierdzeniem wrézby Harfiarza-Dawida jest
zjawienie sie Salwatora, z ktdrego przybyciem zostaje

1 Akropolis, str. 136.
2 ibid. str. 154-55.
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przewalczona NOC i w nastepstwie, jako konsekwencja
tego faktu, ukazuje sie $wit, jasnos$¢ ,,dzien wschodzi".1

Jakaz jest taczno$é tego aktu z poprzedniemi?
Organicznej, jak miedzy pierwszemi, niema. Jest na-
tomiast uczuciowo-myslowa. Uczucie zrodzito —AKkro-
polis, jak i inne utwory, uczucie owiato i spoito w silng
i zwartg budowe tak rozpierzchty utwor, jak obecnie
omawiany. , Taka koncepcja dramatow Wyspianskiego
sprawia, ze nie poruszajg sie one ostrg linjg myslenia,
ale ptyna zawsze szeroka, rozlewna falg uczucia. Obrazy
tych dziet faczg sie ze sobg nie tern, ze zdarzenia zacze-
piajg sie o siebie, jak ogniwa #tancucha, lecz tern jedy-
nie, ze niby liscie na rzeke wiatrem zwiane unosza
sie obok siebie na jednej fali glebokiej (a jest nig
wiadnie uczucie poety). Ta fala to placze je ze soba,
to rozdziela i znéw kojarzy. Ztudna gra lisci leniwym
czy wartkim biegiem znaczy tylko pod sobg ptyngcy —
nurt".2 Typowym wiasnie przyktadem tej koncepcji jest
Akropolis. Brak w nim pozornie tego, coby wszystkie
dzieje, kre$lone w naszym utworze, spajato i stapiato
w jednos¢. Ale tylko pozornie, gdyz nurt 6w plynie,
uczucie poety rosnie, poteznieje, rozlewa si¢ po catym
obszarze dramatu i ono jedynie dochodzi wkoncu
do petni gtosu, dzwieczacego silng wiarg, brzmiacego
mocg proroczg. Czemze wiec jest 6w akt IV? Jest syn-
tezg mysli, wyrazonych w trzech pierwszych. Na to
wskazujg przedewszystkiem psalmy 3—4—5 Harfiarza,
ktore, jak juz zaznaczylem, w treSci swej sa odbiciem
trzech pierwszych aktéw. Jakiz inny cel mogt je stwo-
rzy¢? Nastepnie juz w akcie 1 mieliSmy zapowiedz
Zmartwychwstania Panskiego, z wyraznem zaznhacze-

1 Akropolis, str. 158.

2 Jan Sten: O Wyspianskim i inne szkice krytyczne, str. 26
(Lwoéw, naktadem ksiegarni Altenberga).
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niem, ze winniSmy na przyjscie Jego sie gotowaé. Toz
samo jest treScig aktu obecnego, ktéry w ten sposob
$cigga w siebie, koncentruje w sobie, jak soczewka pro-
mienie Swietlne, tak on uczucia i mys$li poety i wiary jego
w odrodzenie narodu, w odzyskanie panstwowosci.
Wierzy poeta, iz musi nadej$¢ chwila przewalczenia
Nocy-niewoli, iz muszg rozkwitng¢ réze, dotychczas
pozostajace w zimnym uscisku patuby chochotowej,
iz nadejdzie czas uwolnienia si¢ narodu od zmory-
przesztosci, 1 a zwrdcenie jego wysitkéw, czynéw ku
terazniejszosci, atern samem ku przysztosci. Mato. Poeta
nietylko wierzy, ze nar6d moze dojs¢ do odzyskania
swej niepodlegtosci, ze ma ku temu sity (te wiare mie-
lismy i w innych utworach), ale jest pewny, ze tak
sie stanie... ,Hej... Bog wpisal swoje prawa".

Ze Akropolis jest utworem nawskré$ narodowym,
ze tu chodzi o Polske, wskazuje nietylko Wawel, jako
miejsce akcji, ale piesn samego poety w zakorczeniu
utworu—gdy aktorzy jego opuscili juz deski sceniczne:2

10. Traby hucza jako dziala,

jak ongi na tych polach,
jakby juz Polska wszystka wstata,
hej w dawnych swoich dolach.

12. | piesn nad ludem szia nad ziemia,

nad Polskg ziemig krwawag,
nad Akropolis, kedy drzemig
krélowie i ich prawo.

1 Znamiennym pod tym wzgledem jest nietylko fakt roztrzaskania
sie trumny $w. Stanistawa, ale i caly akt Il. Wszyscy od Aniotdw
do Wiodzimierza Potockiego dopiero wowczas czuli zycie, jego radosé,
gdy zbyli sie mysli o przesztosci, gdy wyzwolili sie od niej. Toz
samo obecnie. Harfiarz btaganie , O zbawco skrusz kajdany* taczy
z prosba: ,,0 srebro trumny bij kotami“ — co sie tez staje i dopiero
woéwczas nastepuje ,,Jasnosc'.

2 Wtiasciwie juz w Il scenie tego aktu Noc uchyla czesciowo
tajemnice Akropolis, méwiac: Nad Wistg prysnat $wit... (str. 147).
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14. Hej. Pie$n skonczona, piesn Wawelu,
gdzie nieSmiertelna Stawa.
Na zdruzgotany gtaz kastelu
Bég wpisat swoje prawa. 1

Chodzi wiec o Polske, o prawa krélow, ktérzy
drzemig w polskiem Akropolis—na Wawelu, o prawa,
jakie na gtazach Wawelu Bo6g wypisat. A tem prawem
boskiem, to prawo zycia; prawo krolow gtosit juz Ka-
zimierz Wielki:

Gdziez krole, moi nastepcy dziedziczni! 2

Harfiarz-Dawid byt wiec w intencji poety prorokiem
odrodzenia. Kiedyz ono nastapi? Odpowiada nam row-
niez sam poeta w zakoniczeniu (strofa Il) wéwczas, gdy na-
réd ,,i klesk i krzywd zapomni”. 3 Kleska Troi, widziana
coprawda w perspektywie 4 — to upadek heroicznej
Polski; krzywda-to historja Ezawa i Jakoba, w ktorej
niektorzy niezupetnie stusznie dopatrujg sie stosunku
szlachty do ludu.

Streszczajgc sie, stwierdzam, ze wszyskie cztery akty
Akropolis, aczkolwiek pozbawione zewnetrznych spojen,
tacza sie myslg i uczuciem silniewjedng,harmonijng
i zwartg cato$é. Myslg o zyciu, uczuciemradosci, ktére
od pierwszych scen utworu istnieje i przepaja nas tg
wiarg, ze na przyjecie Jego winniSmy sie gotowac,
ze chwila Jego zmartwychwstania bedzie chwilg i na-
szego nowego, wolnego zycia, ze wreszcie dzien Ow -
juz niedaleki i znikng razem z przed oczu naszych
zmory przesztosci, uwodzace dusze nasze i odwodzace
je od zycia, jego radosci, walk i trudéw, a zwrdcg ku

3 Akropolis, str. 159— 160.

4 Kazimierz Wielki, strofa XL.

3 Akropolis, str. 160.

4 Widocznie ukazanie jej nie bylo celem poety.
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blaskom stofica, os$wietlajgcym drogi przysztosci. —
W zgodzie z tg koniecznoscig, z tym losem, z gtosem
duszy —winni$my i$¢, gdzie ,,B6g nas wzywa", is¢ spo-
kojni, pewni, silni i wyzsi nad to, co ziemskie, chwi-
lowe, co chwilowo nas z ziemig taczy, bo trud nasz —
to trud dla ljonu —Polski wiecznie zywej.
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