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A wiosng — niechaj wiosng, nie Polske zobaczg!.

Za pewien paradoks mozna uznac to, iz poczatkowo odcinajaca sig¢ programo-
wo od romantycznej i mtodopolskiej tradycji grupa poetow okresu migdzywojen-
nego swoja nazwe zawdzigcza prologowi aktu II Akropolis. Pomystodawca tej
nazwy, Jan Lechon, 6w wybor tak uzasadnial w przemoéwieniu inaugurujacym ist-
nienie Skamandra: ,,Wokot Troi, w ktorej zatrzasnela sig i broni dusza narodu,
chcemy optywac jak Wista, bronigc wrogom dostepu i dajac napdj spragnionym™?.
,»A wiosna — niechaj wiosne, nie Polske zobacze” — to bodajze jeden z najstynnie;j-
szych wersOw poezji Dwudziestolecia. Jednakze wbrew temu bunczucznemu
stwierdzeniu, zamykajacemu przedostatnig strof¢ Herostratesa, problematyka
wszystkich utworéw z tomiku Karmazynowy poemat koncentruje si¢ wokot tema-
tyki narodowej i mitdw o proweniencji romantycznej. Ambiwalentny stosunek do
tradycji i epoki wieszczow taczy Lechonia z Wyspianskim. Autor Karmazyno-
wego poematu darzyl wielka atencja tworce Wesela, czemu dawal wyraz nie-
jednokrotnie — nie tylko w poezji, ale rowniez w swoich zapiskach w Dzienni-
ku, jak tez w tekstach wyktadow o literaturze polskiej. Zdaniem Lechonia, to
wlasnie tworca Wyzwolenia ,,zatrzymal w sobie obraz [...] catej chwaly i bogac-
twa naszej przeszlosci, w ktorej sercu zyla pycha naszej historii i wstyd niewoli,
amysl jego przeSwietlata ktamstwo wspolczesnosci i znajdowata nieomylne drogi
jutra™,

O glebokim przezyciu Wesela $wiadczy¢ moze nie pozbawiony patosu zapis
w Dzienniku:

We $nie ptakalem z zachwytu nad Weselem Wyspianskiego. Sniac deklamowalem: ,,Tu
wam mato, tam wam mato”... i w kazdym stowie czutem rozpacz, poezje¢ i geniusz poety, ktory

' J. Lechon, Herostrates. W: Poezje. Oprac. R. L oth. Wroctaw 1990. BN I 256. Wszyst-
kie utwory liryczne Lechonia, z wyjatkiem Pochwaly Zydéwki, cytuje z tej edycji.

2 Cyt.zz R. Loth, Wstepw: Lechon, ed. cit., s. XVIL

3 1. Lechon, Wyspianski dzisiaj. (Przemowienie wygloszone na Akademii ku czci Wyspian-
skiego w Tow. Sztuk Pigknych w Krakowie). ,Kurier Poranny” 1927, nr 347. Cyt. za: W. Nowa-
kowska, Jan Lechon jako krytyk literacki. ,,Acta Universitatis Lodziensis. Zeszyty Naukowe Uni-
wersytetu Lodzkiego”. Folia Polonica, seria I, nr 17 (1977), s. 38.
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wydobyt z siebie te stowa. Sniac myslatem: ,,Jaka to prawda! Czemu jej nikt nie rozumie”. [LD
3, 299}

Do tej lektury Lechon nieustannie powracat. W rok p6zniej zanotowat: ,,We-
sele [...] jest doskona%oscm od plerwszego do ostatniego stowa, doskonatoscia
w rodzaju przed nim i po nim nie znanym” (LD 3, 589), a wcze$niej wyznat: ,,Kom-
pleks Wesela przetrwat we mnie jakie$ 35 lat” (LD 1, 157). Z tej zaleznos$ci poezji
od dziet wieszczoéw 1 mtodopolskiej spuscizny uczynit Lechoniowi zarzut Jaro-
staw Iwaszkiewicz:

Razit mnie tradycyjny, ,,patriotyczny” ton pikadorskich jego wierszy. Wszyscy wowczas
za przykladem Antoniego Stonimskiego tudziliSmy sig, Ze ,,odrzuciliSmy z ramion plaszcz
Konrada”. Lechon bynajmniej tego konradowskiego ptaszcza nie odrzucal, przeciwnie, zdawat
sie go jeszcze pigkniej na swych plecach drapowad. [...] Tworzyl podtug bardzo znanych wzo-
row — dzisiaj dopiero widzimy, ile w nim byto Stowackiego, ile Wyspianskiego, a ile po prostu
Or-Ota...’

Jerzy Kwiatkowski zauwazyl: ,,Karmazynowy poemat wyrasta z Wyzwolenia,

z walki ze starym patriotyzmem ofiary, z czadem romantycznej poezji i roman-
tycznej postawy”¢. Na miodopolskie korzenie buntu Lechonia wskazat rowniez
Czestaw Mitosz: ,,Z Wyspianskiego ostatecznie wywodzi si¢ krzyk mtodego Le-
chonia-Herostratesa [...]”7. Obrazoburca — nowy Herostrates — ostentacyjnie de-
klaruje:

Ja nie chcg nic innego, niech jeno mi ptacze

Jesiennych wiatrow ggdzba w potnagich badylach;

A latem niech sig stonce przeglada w motylach,

(Herostrates)

Stowa te zdaja sie wspotbrzmieé z wypowiedzia Konrada®:

Nie chceg nic, nic — nic... nikogo, zadnych stronnictw, zadnych idei; one wszystkie upadty
— muszg upasc; [...]
Chcg, zeby w letni dzien,
w upalny letni dzient
przede mna zzgto zytni fan,
dzwoniacych sierpow stysze¢ szmer
i $wierszczow szept i szum, [W 118]

W utworze Lechonia, solidaryzujacego si¢ ze §wigtokradczym gestem Konra-

4

Skrétem LD odsytam do: J. L echon, Dziennik. Wyd. 1 krajowe. Wstep i konsultacja edy-
torska R. Loth. T. 1-3. Warszawa 1992-1993. Ponadto stosujg inne skroty: LG = J. Lechon,
Sceny z ,, Godziny przestrogi”. W: Fragmenty dramatyczne. Oprac. T. Janusze wski. Warszawa
1978.—- W =S8. Wyspianski, Wyzwolenie. Dramat w trzech aktach. W: Wyzwolenie. — Noc Listo-
padowa. Objasnienia T. Podoska. Krakéw 1987. Pierwsza liczba po LD oznacza tom, nastgpna
za$ — oddzielona przecinkiem — stronice. W obu pozostatych skrotach liczby wskazuja stronice.

5 ). lwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien. Wyd. 2, popr. Krakow 1968, s. 394-395.
Nieco dalej czytamy: ,,Zreszta i Lechon — co tu duzo gada¢ — zwiazany byt z Mtoda Polska” (s. 396).

¢ J. Kwiatkowski, Czerwone i czarne. O poezji Jana Lechonia. W: Szkice do portretow.
Warszawa 1960, s. 8.

7 Cz. Mitosz, Prywatne obowiqzki wobec polskiej literatury. W: Prywatne obowiqzki. Olsz-
tyn 1990, s. 63.

¥ Na podobienstwo obu fragmentow zwracat uwageg T. Witk owski w szkicu Konrad i Ery-
nie—Jan Lechon. W zb.: Poeci Dwudziestolecia miedzywojennego. Red. 1. Maciejewska. T. 1. War-
szawa 1982, s. 454.
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da, niszczycielskimi zapedami Herostratesa objgte zostaja rdwniez zakorzenione
w zbiorowej §wiadomosci sceny Nocy listopadowey:

O! zwalciez mi Lazienki krolewskie w Warszawie,

Bezduszne, zimnym rylcem drapane marmury,

Pokruszcie na kawatki gipsowe figury,

A Ceres klosono$na utopcie mi w stawie.
(Herostrates)

Mtody zapaleniec skazuje na zagtade polskie Eleuzis, gdyz zada unicestwie-
nia narodowych symboli, tematéw 1 motywow, zwigzanych bezposrednio z mi-
nionym, przynaleznym juz tylko do historii okresem niewoli. Sadzi, ze kontynu-
owanie zdezaktualizowanej problematyki Uspokojenia i Nocy listopadowej pro-
wadzi do zapatrzenia w przeszlo$¢, a taka postawa uniemozliwia normalna,
codzienng egzystencj¢ spoteczenstwa. Bunt Konrada skierowany przeciwko ste-
reotypom romantycznym podjety zostaje jeszcze przez jednego bohatera Karma-
zynowego poematu — przez Stowackiego’:

1 ksigzki poczat przerzucaé: zatrute
I te, od ktorych szedt w naréd duch krzepki,
I te Zolnierskie, pisane na nutg
Bojowej w polu Moskala zaczepki,
I wszystkie ksiazki przepalal rekami,
(Duch na seansie)

W innym wierszu z tego tomu — w Pifsudskim — nawiazujac do zakorzenionych
w $wiadomosci narodowej mitéw poeta tworzy nowe: kreuje legendg¢ Marszaika.
Pitsudski i Wyspianski — te dwa nazwiska-symbole zestawil Lechon w zapisku
Dziennika: ,,Pitsudski byt jednym z najglgbszych przezy¢ mej miodosci, takim jak
Wesele Wyspianskiego” (LD 1, 334). Pilsudskiego dedykowat poeta Helenie Suli-
mie, ktéra na pamigtnej krakowskiej prapremierze Wesela wcielita si¢ w postaé
Racheli. Wedtug Lechonia:

Scena polska nigdy [...] nie widziata i nie slyszata takiej Racheli jak Sulima. Jej wezowa
posta¢ w opigtej czarnej sukni, w czerwonym szalu, jej gtos pelen egzaltowanego patosu tak
zrosty si¢ w naszym wspomnieniu z tg rola, ze Sulima na zawsze dla nas pozostata Rachela,
a Rachela bedzie na zawsze naszym wspomnieniem o Sulimie'®,

Owo przekonanie przetransponowat on na poetycki obraz w pierwszych wer-
sach Pifsudskiego:

Czarna Rachel w czerwonym idzie szalu drzaca

1 galezie choiny potraca idaca —

Nikogo nie chce budzié swej sukni szelestem,

I idzie w przdd jak senna, z rak tragicznym gestem,
I wzrokiem, btednym wzrokiem gasi mgiet welony,
I $wit sig robi naraz. I staje zlekniony.

Zdaniem Jozefa Adama Kosinskiego, ta posta¢ kobieca —

® Zob. M. Tatara, Dziedzictwo Slowackiego w poezji polskiej ostatniego potwiecza. 1918—
1968. Red. naukowy K. Wy ka. Wroctaw 1973, s. 42.

0 J. Lechof, Sulima. ,,Tygodnik Polski” 1945, nr 27, s. 14-15. Cyt. za: J. A. Kosinski,
Wokot ,, Pilsudskiego” w ,, Karmazynowym poemacie”. ,,Pamigtnik Literacki” 1983, z. 3, s. 315.



68 MAGDALENA SADLIK

To moze Kassandra, moze postac z obrazow Grottgera, ale najpewniej to Eloe a rebours:
nic w biatg szate ,,i gwiazd ubrana diadem” (jak w wierszu pisanym na emigracji), lecz w czar-
na suknig z trenem 1 czerwony szal; nie ta w Anhellim wzywajaca gromkim glosem: ,, Tutaj byli
zolnierze jacy$! Niechaj wstang!”, lecz tragiczna Eloe-Rachel, ktéra ,,Nikogo nie chce budzic¢
swej sukni szelestem™!!,

W tym odczytaniu ,,Czarna Rachel”, poruszajaca si¢ niczym lunatyczka, uosa-
bia ,,noc” niewoli i powszechna, odmalowang w Weselu niemoc narodu'?. Jednak-
Ze mozna polemizowac z takg interpretacja. W czarnej sukni wystgpowata Sulima
na prapremierze Wesela, totez jej strdj w Pitsudskim moze by¢ jedynie przypo-
mnieniem tamtego spektaklu, nie za§ symbolem ponurej nocy zaboréow. Przywo-
fana w wierszu krakowska inscenizacja dramatu zostala odebrana przez widzow
jako pobudka-apel. Wesele przywrdcilo utracona po klgsce powstania styczniowe-
go wiarg w odzyskanie wolno$ci. Owo powszechne ozywienie, jakie zapanowato
po wystawieniu sztuki, bylo réwnoznaczne z otrzasnigciem si¢ narodu z letargu
i w rezultacie zaowocowato czynem 1918 roku. Przekonanie o niezwyklej mocy
oddziatywania Wesela, znamienne nb. dla autorow patriotycznej poezji okolicz-
nosciowej Dwudziestolecia, uznac trzeba za jedna z najistotniejszych mysli wier-
sza Pilsudski. Wprawdzie Rachela ,,Nikogo nie chce budzi¢”, wszakze to wlasnie
ona ,.gasi mgiet welony”, dzigki czemu moze nastapi¢ dtugo oczekiwany $wit
niepodlegloéci. Ow brzask jest wprawdzie jeszcze ,,zlgkniony”, gdyz rozpoczecie
nowej epoki utrudniaja ,,Pobladte Robespierry, cisi, smutni, czarni”, mary prze-
sztosci — ,, Trup jaki$ z zbielatymi usty —”. Kolejne wersy to reminiscencje zarow-
no bronowickiego wesela, jak i warszawskiego balu u Niemanow:

I gdzie$ konczy muzyka jaki$ bal spozniony.

I mazur, bialy mazur w oglupiatej sali:

Dzi$! dzié! dzi§! Wie$ zaciszna i sznury korali.

Roztanczyla sie sala tegim ndg tupotem.

Hotubce o podtogg wala, bija grzmotem,
(Pitsudski)

»Zlgkniony $wit” wywotany wystawieniem Wesela przeobrazi sie dzigki Pit-
sudskiemu w poranek niepodleglosci, triumfalnie obwieszczany dzwigkiem tra-
bek. Inaczej niz bywato w poezji okolicznos$ciowej, Lechon nie przeprowadza tu
wyrazistej paraleli Wyspianski-Pitsudski. Jednakze wnikliwa lektura pozwala
dostrzec w gloryfikowanym Marszatku ideowego spadkobierce i godnego konty-
nuatora dzieta mlodopolskiego tworcy. Sam wiersz za$ daje sie odczytaé jako poe-
tycka transpozycja drogi ku niepodleglosci, zainicjowanej na poczatku wieku pra-
premiera Wesela.

Posta¢ bronowickiej Racheli powrécita jeszcze w satyrycznym wierszyku
Pochwata Zydéwki, ktory w przeciwienstwie do Pitsudskiego powstat pod patro-
natem lzejszej muzy:

Pamietacie, kto Chochota
Do weselnej izby wota?

" Kosinski, op. cit.,s. 316-317.
2 Jbidem, s. 316.
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Kto si¢ zmawia z duchow zgraja,
Ze sig kazda dziura pchaja,

Ze sig robi od tych gosci

Istny Drabik cudownosci,
Czarodziejski, ekstatyczny,
Narodowy dom publiczny'.

Ze szczegdlnym pietyzmem obchodzono w niepodlegtej Polsce kolejne rocz-
nice powstan. Niezliczone patetyczne artykuly po§wigcone rocznicy powstania
1830 roku nasycone byly zazwyczaj symbolika Nocy listopadowej Wyspianskiego:

Bylo to w listopadzie. W tej niebezpiecznej dla Polakéw porze — historycznym listopa-
dzie, kiedy krwawo zlote liScie zascietaja mogity'.

Listopad. Catunem $mierci $ciela sig liscie [...]. Listopad. Miesiac mitow. Rok 1918. Mit
o $mierci i zmartwychwstaniu nabiera ksztattow realnych {...]. Zalopotaly sztandary. Zwycie-
ska Nike wienczy skronie bohaterow's.

Temat tej ,,listopadowe;j” tradycji podjety zostal rowniez w tworczosci ska-
mandrytéw. Przekonanie o magicznej niemalze sile Nocy listopadowej zabrzmia-
o najpetniej w przemowie Lechonia wygloszonej na uroczystej akademii upa-
migtniajacej 20-lecie $§mierci Wyspianskiego:

Raz ujrzawszy Korg i Demeter w fazienkowskim parku, czujemy w nim teraz zawsze wiew
z innego $wiata i glebiej niz dotad zamyslamy si¢ nad noca listopadowa. Wierzymy, ze w jej
ciemnosciach §wieca sig te zaslubiny zycia ze $miercia, ktorych boska tajemnicg przejrzat i ktorej
nas nauczyt Wyspianski, ze ludzie i narody schodza do grobu, jak Kora i Eleusis, aby tam
przetrwac do dnia nowej wiosny [...]. I idac dalej za tym jasnowidzem dostrzegamy nieobjety
obszar wolnoéci i walke nigdy nie stabnaca, ktéra musimy o nia toczyé',

Dziesiata rocznicg odzyskania przez Polske niepodlegtosci uczcit Lechon wier-
szem zatytutowanym 1/ listopada. Podkre§lit w nim raz jeszcze trudng do przece-
nienia rol¢ Mickiewicza, Stowackiego i Wyspianskiego, ktorzy ,,storicem zrobili
blask ramp migotliwy”. Fragment /! listopada skierowany zostal bezposrednio
do tworcy Wesela:

[...] Ty, o ktérym nie wierzymy sami,

Jak to? On zy! naprawdg i byt migdzy nami,

Ty, ktéry w czas bez wiary i na wszystko gluchy
Przyszedtes da¢ $wiadectwo, ze sg jeszcze duchy,
Patrz! Mroki sig rozpierzchty i w otchiani gina,
Jakas reka spuszczona targnegta kurtyna,

Konrada jakas$ posta¢ prowadzi bezglosa.

Kto to? Moze robotnik albo dziewka bosa.

Ostatnie przytoczone wersy stanowia odwotanie do autorskiego komentarza
zamykajacego Wyzwolenie:

w kosciele zaczng sie roraty —
znajdzie sig ktos, co przyjdzie tam

B J. Lechon, Pochwala Zydéwki. W: Poezje. Wybér: W. Nowakowska. Postowie:
R. Matuszewski. Warszawa 1987.

14 Niebezpieczny listopad. ,Pitsudczycy” 1937, nr 11. Cyt. za: L. Kaminski, Glowne ugru-
powania polityczne Il Rzeczypospolitej wobec tradycji romantycznej. Wroctaw 1980, s. 42.

5 J. Czechowicz, /1 listopada. Miesigeznik Literatury i Sztuki” 1935/36, nr 3. Cyt. jw.

' J. Lechon, Wyspianski dzisiaj. Cyt. za: Nowakowska, op. cit., s. 38.
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z kluczami
(moze wyrobnik, dziewka bosa)
i pierwszy uchyli wrot —— .... [W 166]

11 listopada Lechonia daje zarazem §wiadectwo spelnienia sig zawartego w Wy-
zwoleniu proroctwa o odzyskaniu wolnosci. Zgodnie z tekstem dramatu zwiastu-
nem tego radosnego wydarzenia miato by¢ pojawienie si¢ ,,wyrobnika, dziewki
bosej”, ktorzy uwolnia Konrada, a wowczas on:

wybiezy w §wiat

jako ten wasz czterdziesty czwarty,
w nardd wolajac:
WIEZY RWIJ!!! [W 167]

W wojennych tomikach Lechonia: w Lutni po Bekwarku i Arii z kurantem,
raz jeszcze powracajg aktualne niepodlegto$ciowe motywy literatury romantycz-
nej i mtodopolskiej. Catkowita zagtadg ,,wszystkiego, co nasze”, przedstawil poe-
ta poprzez odwotanie do obrazowania w Warszawiance Wyspianskiego:

Splonal w Wrzesnia ptomieniach kolumnowy dworek,
Ten z czarnym fortepianem dworek z Warszawianki
(Skowronek)

W Teatrze na Wyspie natomiast swoja gorycz wobec nielojalnych sojuszni-
kow Polski oddat Lechon za pomocg symboliki Nocy listopadowej:

Jezeli z twoich ruin co$ jeszcze zostalo

W tym miescie, ktdre cale jest ruing nowa,
Jezeli grozna, chmurna ocieniony chwata,
Stoisz jeszcze na wyspie w noc listopadowa

I jesli greckie bostwa tych dni sig nie zlgkty,
Jesli Niki w przestrachu nie ztozyly skrzydet
I Ares od podniebnych nie zadrzat straszydet,
A Kora i Demeter przed wrogiem nie klgkty,
To ja wiem, co sig teraz gra na twojej scenie:
Widzg tung i milion podniesionych dioni

1 styszg chor, co wola przy Pallas Atenie:
»Przeklenstwo tym, co Polsce odmowili broni™!

We wczesniejszym tomiku — w Lutni po Bekwarku — przywolana zostata takze
Noc listopadowa w Ostatniej scenie z ,, Dziadow”, gdzie wspottworzy (obok dra-
matow romantycznych) znamienitg tradycj¢ literacka, stanowiaca dla kolejnych
pokolen zrodto odwotan: ,,I czyj to glos »Do bronil« w noc $niezysta stysze?”
Powracaja tu echem stowa Piotra Wysockiego ze sceny 1 Nocy listopadowey:

Oto godzina wybija,
gnana tesknota lat:

do broni, Jezus, Maryja!
Do broni za Polske, za krew'’,

Jednakze aluzje literackie do twdrczosci Wyspianskiego nie ograniczaja si¢

7'S. Wyspianski, Noc listopadowa. Sceny dramatyczne. W: Wyzwolenie. — Noc Listopa-
dowa, s. 185.
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jedynie do przywotania postaci Wysockiego. W Ostatniej scenie z ,, Dziadow”
Konrad i jego imiennik z Wyzwolenia sa w istocie jedna i ta sama postacia. Takie
utozsamienie pozostaje w zgodzie z tekstem dramatu miodopolskiego, ktorego
bohater przedstawia si¢ jako kolejne wcielenie Mickiewiczowskiego Konrada:

Pamigtam, niegdy$ wchodzitem

do ksiedza, do pustelni,

i przystanatem w sieni.

Pamigtam, gdy pozdrowitem,

ci czysci i nieskazitelni

pojrzeli ku mnie zdziwieni. [W 125]

Na temat owego pokrewienstwa obu postaci pisat przejmujaco Lechon w wy-
ktadzie O polskiej literaturze dramatyczney:

w sto lat po pojawieniu si¢ w izbie Ksigdza z gatezia choinowa — ta sama osoba zjawia si¢ na
scenie teatru krakowskiego w Wyzwoleniu, zjawia sig jako czlowiek zywy, noszacy w sobie
$wiadomo$¢ przesziosci, i witamy go jak kogo$, kto zyt naprawdg, ktorego losy zapisane zo-
staly przez biografow. [...] To, ze Konrad nie istniat nigdy, a jego historia jest mimo to tak dla
nas wazna, tak rzeczywista, tak domagajaca si¢ dalszego ciagu — jest to jeden z najwigkszych
tryumféw naszej poezji [...]. [...]

Mit Konrada nie jest oczywi$cie mitem catego narodu, ale — co jest moze najrzadsze
i jakze donioste — znalazt on w uksztalconej jego czgsci jednos¢ czucia, Zywotnos¢ i Swiezosc,
znalazt wspotzycie duchowe, czyniace z jego dziejow sprawg wspdlng wszystkim, ktorzy od
Mickiewicza po dzi$§ dzien uczestnicza w przemianach duszy polskiej i naszego losu'®.

Wyrazone tu przekonanie o nieustannej obecnosci Gustawa-Konrada w dzie-
jach polskiego narodu Lechon powtorzyt w Ostatniej scenie z ,, Dziadow ™, jak tez
w dramacie wierszem Godzina przestrogi. Mtodopolski ,,sobowtor” bohatera ro-
mantycznego przywolany zostat poprzez wprowadzenie motywow Wyzwolenia:
»teatru w teatrze” i pojawiajacej sie postaci Rezysera. Tytut zaledwie naszkicowa-
nego dramatu Godzina przestrogi jest odwolaniem zaréwno do cz¢$ci IV Dzia-
dow, jak i do Wyzwolenia. Jedna z koficowych kwestii Konrada: ,,Mingly moje
trzy godziny / w tej pustce — oto mija godzina przestrogi” (W 161), odsyta wyraz-
nie do postaci Mickiewiczowskiego Gustawa. W ostatniej scenie Godziny prze-
strogi przenikaja si¢ wzajemnie reminiscencje i z Dziadow, i z Wyzwolenia. Kon-
rad w utworze Lechonia zapowiada nadejscie o poinocy duchéow i Masek w mo-
mencie, , Kiedy zegar uderzy u Swietego Krzyza” (LG 80). Proroctwo owo uznaé
mozna za nawiazanie do skow bohatera dramatu Wyspianskiego: ,,Na Swigtym
Krzyzu poinoc bita” (W 161). Jednak Godzina przestrogi konczy si¢ na kwadrans
przed obwieszczong ,,godzing duchéw”, przed oczekiwanym nocnym spektaklem.
Trzy sceny dramatyczne spojone zostaly postacig Konrada. Jak Rachela w §wia-
domosci Lechonia utozsamita si¢ na zawsze z odtworczynig tej postaci — Helena
Sulima, tak Konrada identyfikowat poeta z jego teatralnym wcieleniem — Jozefem
Wegrzynem, ktory w scenie 1 Godziny przestrogi przystgpuje do proby general-
nej Dziadow. Nawigzania niedokonczonej sztuki Lechonia do spuscizny Wyspian-
skiego kryja si¢ w wypowiedziach bohateréw. Swoje marzenia o wielkim teatrze
idei jeden z aktoréw uznaje za bliskie ,,snom o potgdze” Poety z Wesela:

'* J. Lechon, O polskiej literaturze dramatycznej. W: O literaturze polskiej. Warszawa 1993,
s. 71.
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Tylko mam glupi naldg, ze wciaz mi sig rot,

Jak Poecie w Weselu, ten Rycerz we zbroi,

Faust jakis czy tez Hamlet, lecz zupetnie nowy,
Zarazem bardzo ludzki i nasz narodowy. [LG 64]

W innej wypowiedzi ten sam aktor utozsamia posta¢ Gustawa-Konrada z oso-
ba Piotra Wysockiego wzywajacego w scenie 1 Nocy listopadowej nardéd do wal-
ki. Jego kwestia przesycona jest symbolika tego dramatu:

Juz ostatni si¢ dymi wystrzat z Belwederu,
I Nike po ramionach srebrne skrzydia kladzie,

Tylko wposrod jesiennych kasztandw szpaleru
,»Do broni!” styszg gltos Twdj, Gustawie-Konradzie! [LG 66]

Konrad-Tyrteusz zdaje sie tutaj reprezentowa¢ caly nurt literatury niepodle-
glosciowej. Staje sig jej animatorem i patronem. Scena 2, zatytutowana Pogrzeb
Stanistawa Augusta, zawdzigcza swdj ksztalt Wyzwoleniu: nawiazuje do rozmo-
wy Konrada z Muza z aktu I dramatu Wyspianskiego. Umiejscowienie owej roz-
mowy w warszawskich Lazienkach nasuwa skojarzenia z Nocq listopadowaq, spo-
tggowane jeszcze pojawieniem sig Pallas i wezwaniem przez Konrada ,,Ceres z pel-
nym snopem” (LG 69). W takim odczytaniu utwierdza wypowiedz Melpomeny,
przywotujacej sceng 1 dramatu Wyspianskiego:

Oto bogini twarz ci pata

I wigz wezowa l$ni w twej dloni,
Jak w tg noc $niezna, gdys tu stala,
A krzyk przed toba szedt: ,,Do broni

Oto zndw stajesz w ztotym kasku,
Zdobna w miecz, tarczg i pawgze. [LG 72]

R

Takze i u Lechonia, podobnie jak w Nocy listopadowej, Pallas Atena —, bogi-
ni [...] wojny stusznej”'® — staje sig patronka walczacych o wolnosé¢ Polakow. Wpro-
wadzenie tej postaci w identycznym kontekscie i scenerii jak w dramacie modo-
polskim podkresla powtarzalno$¢ i cykliczno$¢ historii. Plomienne wezwania Pallas
z tragedii Wyspianskiego znowu pojawily si¢ w apelu jej nastgpczyni wykreowa-
nej przez Lechonia: ,,Wigc naprzéod, naprzéd, co tchu starcza! / I wal o bramg Bel-
wederu!” (LG 71). Ostatnie stowa mitologicznej bogini: ,,Jestem tu z Wami i zwy-
cigze” (LG 72), niczym przepowiednia Kory niosa otuche i nadziejg na przysziosc.
Petna determinacji postawa Pallas pozostaje w jaskrawej sprzeczno$ci z zacho-
waniem jej mtodopolskiej poprzedniczki, ktora z rozkazu Zeusa opuszcza Pola-
kow, skazujac ich tym samym na klgske.

Za pierwowzOr Pogrzebu Stanistawa Augusta postuzyta Lechoniowi przed-
ostatnia scena Nocy listopadowej zatytutowana Teatrum Stanistawa Augusta®.
W akcie 111 Godziny przestrogi Konrad, ktdry zespala wszystkie sceny dramatu,
przedstawia si¢ jako ,,duch jak w Dziadach albo jak w Weselu” (LG 79). Bohate-
rowi oczekujacemu nadejscia mary Mickiewicza dyrektor teatru zarzuca brak kon-
sekwencji i przypomina dawna walke z poezja grobow:

Tys powiedzial nam pierwszy: ,,Bije Wam do glowy
Z poezji romantycznej — zimny wiew grobowy”,

Y W. Kopalinski, Atena. Hasto w: Slownik mitow i tradycji kultury. Warszawa 1985, s. 58.
% Zob. T. Januszewski, Poslowie w: Lechon, Fragmenty dramatyczne, s. 99.
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[ nawet Ci w tym miejscu zrobiono owacjg
(Pamietam, bo to byly moje dekoracje). [LG 81]

Dwa ostatnie wersy kwestii Karola Frycza odnosza si¢ do inscenizacji Wy-
zwolenia w jego scenografii. Wspomnienie tego warszawskiego przedstawienia,
ogladanego w latach mtodosci, towarzyszylo Lechoniowi przez cale zycie. W ak-
cie III Konrad z nostalgicznym rozrzewnieniem przywotluje opraw¢ muzyczng sztu-
ki, zgodna z sugestia didaskaliow:

Muzyka!
Ta sama, na dzwigk ktorej zlatuja sig duszki.
Po prostu stara, rzewna melodia Moniuszki.
Ta sama, ktora zawsze w Wyzwoleniu grali. [LG 82]

Slady inspiracji Wyzwoleniem odnalez¢ mozna réwniez w wierszu Lechonia
Erynie. Swiadectwem jego fascynacji mitologicznymi boginiami zemsty, powra-
cajacymi w Wyzwoleniu, pozostaje zapis w Dzienniku:

W Samuelu Zborowskim i w Wyzwoleniu jest ten sam, nie wiem, czy gdziekolwiek indziej
w literaturze poruszany, motyw niebezpieczenstwa odepchnigtych wizji, zdradzonej sztuki. To
scena Konrada i Erynii i owa cudowna kantylena Stowackiego [...].

Skad wiedzieli oni obaj, Stowacki i Wyspianski, o tym, oni, ktérzy wlasnie nie przetamali
swego ducha i oddali wszystko dla sztuki? Ja znam te Erynie — to one omal Zycia mi nie zabraty
trzydziesci lat temu i teraz tez mszcza sie na mnie. [LD 1, 4197

Zwierza sie Lechon takze ze swojego zamiaru napisania wiersza o Eryniach,
,.Ktore juz si¢ mszcza na mnie, jak na Konradzie Wyspianskiego [...]” (LD 3, 479).
Dreczony przez okrutne boginie Konrad z Wyzwolenia oznajmia:

Rozpacz za mna si¢ wlekla
glowa wezow, okropnym widziadiem,
wyjac: ZEMSTA. [W 8]

Roéwniez w wierszu Erynie autor Karmazynowego poematu postrzega owe
boginie zemsty jako uosobienie wyrzutéw sumienia i rozpaczy?: ,Idziecie, o Ery-
nie, wolajac: »Stracone!«”.

Pewno$¢ Konrada co do wiasnej niezaleznos$ci i uwolnienia si¢ od mocy ,,larw
piekielnych” (W 97)% ustgpuje ztowrogiemu przeczuciu, ze one powrdca:

MASKA 16
Nie jeste$ wolny.
KONRAD
Nie?! — Wigc one... przyjda, przyjda... Erynie! [W 98]

Nawiazaniem do tego dialogu, a zarazem swoista kontynuacja watku Wyzwo-
lenia jest pierwszy wers utworu Lechonia: ,,Wiedzialem, o Erynie, Ze kiedys$ przyj-
dziecie”. Zwycigstwo zycia nad poezja (,,POEZJO, PRECZ!!!! JESTES TYRANEM!!”
(W 150)), obwieszczone przez Konrada, okresla Lechon jako ztudne:

2 W podobnym tonie utrzymany jest zapis pdzniejszy o miesiac: ,,Jestem w mocy nie tylko
swoich instynktow, ale i jakichs demonéw wewnatrz, ktore moga by¢ Eryniami mszczacymi sig za
zdradzenie sztuki albo jakimi$ §winstwami nastanymi na mnie przez wrogow” (LD 1, 438).

22 Na pokrewienstwo wiersza Lechonia Erynie z Wyzwoleniem Wyspianskiego zwracal uwage
Witkowski (op. cit., s. 464-465).

3 Larwami piekiet” Konrad nazywa Erynie.
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jak Orestes zabiwszy Klitejmnestre, tak i Konrad zabiwszy swa Matke-Poezjg szarpany bedzie
przez Erynie. ,,0d poezji nie ma ucieczki” — oto co zdawat sig przez symbolike Wyzwolenia
mowi¢ Wyspianski?.

Dramat Wyspianskiego zamyka przepowiednia o przysztym uwolnieniu Kon-
rada-Erynnisa. Natomiast w Eryniach dla poety, ktory zdradzit sztuke, gdyz nie
oddat si¢ jej bez reszty, nie ma takiej nadziei jak dla Konrada — boginie obwiesz-
czaja mu bezlito$nie: ,,Stracone, wigc nadziej¢ porzu¢ bezrozumna”. Symbolika
Wyzwolenia poshuzyta tutaj Lechoniowi do oddania osobistego dramatu, wynika-
jacego z niemocy tworczej poety, a jego czgste inspiracje literackie motywem Erynii
$wiadczy¢ moga o swego rodzaju obsesji.

Jak Godzina przestrogi zawdzigcza swoje literackie reminiscencje Wyzwole-
niu, tak Pani Walewska zawdzigcza je Weselu. Posta¢ Poety kreowana jest w tej
komedii na wzoér mtodopolskiego artysty — goscia bronowickiej chaty. Podobnie
jak on, bohater Lechonia ,,sny przesnit twarde o czyndéw potedze™, otaczajacq
rzeczywisto$¢ pojmuje za$ jedynie jako temat do dziela literackiego. Ratunku dla
polskiej wsi upatruje w przyjezdzie dlugo wyczekiwanego Wernyhory, a swg wy-
powiedz dotyczaca tej kwestii nasyca Poeta symbolikg Wesela:

Jesli ztota podkowe wyorzemy z roli,
I jezeli przyjedzie — to chleba i soli
Wyniesiem mu na tacy, prosi¢ do kasztelu — 2

Inspiracje twdrczoscia mtodopolskiego dramaturga byly widoczne juz w debiu-
tanckim tomiku Lechonia: w Karmazynowym poemacie. Bohater jednego z wierszy
— zbuntowany Herostrates — zdaje si¢ powtarzac¢ bluznierstwa Konrada z Wyzwole-
nia, skierowane przeciw polskiej patriotycznej tradycji literackiej. W nastgpnym
tomiku, gdzie wigkszo$¢ utwordéw poswigcona zostata uniwersalnym, egzystencjal-
nym problemom, zabrakto miejsca na rozwazania dotyczace romantycznej i mtodo-
polskiej spuscizny. Owe refleksje odwotujace si¢ bezposrednio do znakomitej pol-
skiej tradycji literackiej powracaja wszakze w wojennych zbiorkach poety: w Lut-
ni po Bekwarku 1 Arii z kurantem.

Whbrew mtodzienczym deklaracjom: ,,Ojczyzna moja wolna, wolna... / Wiec
zrzucam z ramion ptaszcz Konrada”, réwniez Antoni Stonimski podjat dialog
z polska tradycjq literacka. Kreowanie mitu Komendanta poprzez zestawianie go
z Wyspianskim znamienne byto dla legionowej poezji panegirycznej. Takg para-
lelg: tworca Wesela — prorok, a wykonawca jego marzen o niepodlegtosci — Ko-
mendant, przeprowadzit Stonimski w wierszu Ciemne Lazienki szumiq wiosng.
Utwor ten o charakterze okoliczno$ciowym, panegirycznym zostat zamieszczony
w artykule redakcyjnym Piesn zalobna o Jozefie Pilsudskim podpisanym krypto-
nimem A. C.2. Pierwsze wersy oddaja wiernie klimat i scenerie Nocy listopado-
wej. Wprowadzaja w krag eleuzyjskiego mitu:

2 J. Lechon, Adam Mickiewicz. W: O literaturze polskiej, s. 156.

» J. Lechon, Z komedii groteskowej ,, Pani Walewska". W: Fragmenty dramatyczne, s. 50.
26 [bidem, s.56.

7 A. Stonimski, Czarna wiosna. W: Poezje zebrane. Wyd. 2. Warszawa 1970, s. 62.

# A. Stonimski, Ciemne Lazienki szumiq wiosnq. W: A. C., Piesn zalobna o Jozefie Pil-
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Ciemne Lazienki szumig wiosna,
Posrod tych lisci mtodych szmeru
Posagi budza sig i rosna

I patrza w okna Belwederu.

Wstat Ares, Pallas dzwiga czoto,
Przykryte wiekow rdza i plesnia.
Oto zamyka sig juz koto
Zrodzone z pie$ni — nowg piesnig.

Ciaglo$¢ historii, ktora uktada si¢ w logiczny tancuch zdarzen, podkre$lana
jest w kolejnych strofach: przywotuja one zrywy i klgski powstania, utrwalone
w narodowej $wiadomosci m.in. przez dramat Wyspianskiego:

Tutaj, w tym parku, w noc jesienng
Zerwat sie wicher i $cicht tkaniem.
Tu, w tym palacu, przed §witaniem
Dumatles$ nieraz w noc bezsenna.
Tutaj strudzone Twe Zrenice
Zasnuta ciemna mgta wiecznosci,
Gdys$ juz nasycil btyskawica
wigty nam wszystkim gtod wolnosci.
(Ciemne Lazienki szumiq wiosnq)

Symbolika ,,nocy listopadowe;j” zostaje wiec wykorzystana do tworzenia no-
wej niepodlegtosciowej legendy. Wybierajac z bogatej skarbnicy motywow lite-
rackich wlasnie ten rodzaj metaforyki, podkreslano tym samym bezposredni zwia-
zek migdzy tradycja patriotycznych zrywow a wydarzeniami 1918 roku: ,,Oto za-
myka sig juz koto / Zrodzone z pie$ni — nowgq pie$nig”. Utrwalone w legendzie
$wiadectwo bohaterstwa powstancow listopadowych zaowocowalo czynem wien-
czacym niepodleglosciowe dazenia pokolen i tak przejdzie do tradycji literackiej.
W ostatnich wersach utworu zostaja przywotane greckie boginie, ktére za sprawa
autora Nocy listopadowej znalazty sig w warszawskich Lazienkach:

W pokoju cisza. Pachnie eter.
Lekarz puls bada, ptacze zona,
A za oknami Persefona

Wita znéw matke swg Demeter.
(Ciemne Lazienki szumiq wiosnq)

Mit eleuzyjski, wprowadzony do polskiej literatury przede wszystkim przez
Noc listopadowq Wyspianskiego, szczegolnie czgsto powracat w elegijnych wier-
szach poswieconych Pitsudskiemu, dawal bowiem ufno$¢ i wiare w szczesliwa
przyszto$¢ narodu®®. O owym wplywie symboliki Wyspianskiego na klimat oraz at-
mosferg pierwszych lat niepodleglosci pisze Stonimski w poemacie Popidt i wiatr:

Jeszcze Nike zwycigska tazienkowskim parkiem
Szla szeleszczac skrzydlami wérod jesiennych krzakow?.

sudskim. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1936, nr 20, s. 374. Wszystkie cytowane tu fragmenty pochodza
z tego zrodla. Zob. tez W. W djcik, Legenda Pilsudskiego. W zb.. Skamander 2. Studia z zagad-
nien poetyki i socjologii form poetyckich. Red. 1. Opacki. Katowice 1982, s. 143-145.

¥ Eleuzyjski mit w elegijnym, dedykowanym Komendantowi wierszu ,, O posqgu bigkitny...”
wykorzystata takze K. Ittakowiczowna (Wiersze o Marszatku Pilsudskim. 1912-1935. War-
szawa 1936).

30 A. Stonimski, Popiél i wiatr. W: 138 wierszy. Warszawa 1973, s. 138.
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Gdy w tym samym utworze wspomina poeta krakowskie mieszkanie Boya,
przywotuje Wesele, taczac w ten sposob realia bronowickich za$lubin z wizjg ar-
tystyczng dramaturga. Przypomina wigc postaé Zosi, dla ktorej pierwowzorem
byla Zofia Parenska — przyszta zona autora Plotki o ,,Weselu":

Przy oknie wisi rzewny portret pani Zosi.

Tak ja widzial, z tym lokiem na czole, Wyspianski,
I taka ja w Weselu druzba w taniec prosi

I porywa jak pidrko lekka i paniefiska

Pania Zofig Boyowa, de domo Parenska®'.

W Nowym Wyzwoleniu formg dialogu Konrada z Maskami wykorzystuje Sto-
nimski do prezentacji opcji politycznych w Dwudziestoleciu migdzywojennym.
Bohater romantyczny i mtodopolski, uznany tutaj za ducha przesztosci, symboli-
zuje zarazem wszystkich walczacych o wolnos¢ Polakow:

MASKA [I

Znaja cig wszystkie cmentarze Europy,
Bohaterze grobowcéw, opuszczonych szafncow,
Widziano ciebie w Lozannie i w Rzymie.
Karmiony stonym chlebem emigracji,

Widziano ciebie u stop Cytadeli,

Pod Lipskiem, pod Jena, pod Grochowem.
Na Teatralnym placu spod kozackich kopyt
Ledwie wynioste$ pokrwawiong glowe,
Widziano ciebie, gdy na rynku w Kielcach
W stupy niewoli tlukle$ manlicherem®.

Uaktualniona dyskusja Konrada z Maskami sktania do refleksji nad jego nowa
rola w niepodlegtej Polsce. Maski reprezentujace dwie zwalczajace si¢ opcje poli-
tyczne: prawicg i komunizm, bezskutecznie staraja si¢ o pozyskanie poparcia
Konrada. Ten zywy symbol polskiej tradycji niepodleglosciowe;j i literackiej byt-
by uwierzytelnieniem ich partii. Jednak Konrad pozostaje wierny ideatom swego
pierwowzoru z Wyzwolenia. Jego stowami odpowiada tez na namowy Masek:

Chce, by w upalny letni dzien

Po niebie obtok ptynat senny,

By szedt przez pola chmury cien,
Checg, by na takach deszcz wiosenny
Obmywal kwiaty koniczyny.

Chcg, zeby ziemia urodzajna
Rodzita zdrowy zytni tan®,

Owo pragnienie zycia w normalnym kraju, w izolacji od historycznych burz
i sporow politycznych staje sig¢ wspolne nie tylko dla obu Konradéw: bohaterow

3 Ibidem, s. 142.

32 A. Stonimski, Nowe , Wyzwolenie”. Skecz poetycki. ,,Wiadomosci Literackie” 1937,
nr47,s. 1.

3 Ibidem.
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literackich Wyspianskiego i Slonimskiego, lecz rowniez dla Herostratesa z wier-
sza Lechonia.

Podobnie jak skamandryccy koledzy, rowniez Kazimierz Wierzynski po pierw-
szej, mlodzienczej euforii, zamanifestowanej w debiutanckim tomiku Wiosna i wi-
no, jednym ze zrodet swej tworczosci uczynit romantyczna i mtodopolska trady-
cje literacka. Sformutowanie Wyspianskiego ,1zy sobacze”, zaczerpnigte z jego
wiersza Niech nikt nad grobem mi nie placze, postuzyto jako motto liryku Krakow
— utworu opublikowanego w zbiorku Wolnos¢ tragiczna. Wizja miasta kumuluja-
cego w sobie mityczna i polska historig, znana z Akropolis Wyspianskiego, po-
wraca juz w pierwszym wersie: ,,Jak tu bardzo po polsku i jak starozytnie**,
Konsekwencja ponurej wizji dziejéw wyrazonej w Krakowie staje sig pesymistycz-
na puenta utworu, powtorzona za stowami motta: ,,Wszystko — zy sobacze™®.
Kolejny wiersz z tego tomu, Listopad 1918, otwiera parafraza stynnego stwier-
dzenia z Nocy listopadowej:

To jest ostatnia jesien, niebezpieczna pora,
[ ostatnie zaroste niewolg przystowie’,

Do zacytowanego sformulowania nawigzuje Wierzynski w przedostatniej
strofie:
Najwyzszy czas! Juz wieje niebezpieczna pora,
Juz dymi mokry dworzec i dudni pociagiem.
Czy teraz jesien wygnaé — niech sami wybiorg —
Czy martwe truchto wynies¢ do gory posagiem?!
(Listopad 1918)

Tak wigc w wolnej Polsce powinno si¢ zapomnie¢ o powstaniowej tradycji,

o metaforyce ,,jesieni”, gdyz zapatrzenie w ,,przeszto$¢ kosciotrupia, talizman zto-
wrogi” uniemozliwia normalne funkcjonowanie panstwa. ,,.Listopadowa” spusci-
zna staje sig¢ rowniez tematem wiersza w kolejnym tomiku —~ Kurhany. Ton £azie-
nek przypomina interpretowany wczesniej Krakow: lejtmotywem obu utwordw jest
przekonanie o przytlaczajacym, utrudniajacym egzystencjg cigzarze polskiej histo-
rii, od ktorego nie sposob sie uwolnié:

Zaden mi tedy spacer spokojnie nie mija,

Li$¢ nie szelesci stodko ani woda pluszcze,

Ledwie wejdg w ten ogrod, zapadam jak w puszczg,

Czego tu szukam, powiedz, ciszy czy wielkosci?
(Lazienki)

Lazienki w zainspirowanych Nocq listopadowq utworach urastaja na ogot do
rangi narodowego sanktuarium. W wierszu Wierzynskiego wydaja si¢ przede
wszystkim enklawg przesztosci: ,,To wszystko, czym tu wieje przeszto$¢ i niedo-

¥ K. Wierzynski, Krakéw. W: Poezje. Wybor, wstep E. Cichla-Czarniawska. Lu-
blin 1990. Wszystkie przytoczone tu fragmenty utwordw lirycznych Wierzynskiego pochodza z tego
wydania.

* Zob. interpretacjg owego wiersza dokonana przez Tatare (op. cit., s. 113-114),

* Por. ten cytat ze stowami wypowiadanymi przez Wielkiego Ksigcia w Nocy Listopadowej
(ed. cit., s. 217): ,Listopad to dla Polski niebezpieczna pora — ?”.
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la”. Podobnie jak w utworze Stonimskiego — dzieje jesiennego zrywu wyrazone
sg tutaj poprzez odwotania do symboliki i metaforyki zapozyczonej od Wyspian-
skiego. Podkres$lona zostaje po raz kolejny znamiennosc¢ tego motywu dla polskiej

literatury:
Jeszcze tylko poeci drzaca stopa zgtoski
Przeleca koto sceny przez cicha alejg,
Jeden tu z bogow przygnat z pustelni krakowskiej,
By podjudzaé pobitych i buntowac dzieje —
Ares odszedt i Niki odeszly zwycigskie,
Uprzatnigto cokoly samozwanczych bogin,
Proroctwa po lisciastej rozpadty si¢ ggstwie.

(Lazienki)

Stusznie pisze Wactaw Borowy: ,,Noc listopadowa to nie tylko poemat pierw-
szych godzin powstania 1830 roku, ale réwniez poemat Warszawy, przede wszyst-
kim za$ — poemat Lazienek™. Tak wiasnie dramat Wyspianskiego zostat zinter-
pretowany w poetyckiej wizji Lechonia: w Teatrze na Wyspie i w Pogrzebie Sta-
nistawa Augusta. Podobnie jak w liryku Stonimskiego Ciemne Lazienki szumiq
wiosng, rdwniez w cytowanym tutaj wierszu Wierzynskiego przetransponowany
obraz z Nocy listopadowej shuzy do wykreowania legendy ,,samotnika z Belwede-
ru”. Zestawienie dwoch, zdawatoby sig, odlegtych epok uzmystawia ciagto$¢ tra-
dycji niepodlegtosciowe;. Niepowtarzalny, sklaniajacy do reﬂeksji pejzai jesien-
nych Lazienek w Snie nocy letniej staje si¢ punktem wyj$cia do rozwazan o ludz-
kim losie. W innym utworze z omawianego tu zbioru Kurhany — w wierszu Gafqz
cyprysu, czyli Rozmowa dwu Polakéw, osadzonym gleboko w tradycji literackiej
romantyzmu — wspomina Wierzynski Wesele Wyspianskiego: ,.[...] Krakowskie
wesele / Sunie $rodkiem go$cinca i huka wesoto”. Takze w OjczyZnie chochotéw
z wezesniejszego tomu Wolnosé tragiczna nazwisko tworcy Wyzwolenia przywo-
tane zostaje w kontekscie legendy Pitsudskiego. ,,Wielki Realista” w ,,0jczyznie
chochotow” — w tak lakoniczny sposéb, dzigki przytoczeniu mikrocytatow z tego
utworu, odda¢ mozna jego tre§¢. Podjgta tutaj polemika z Komendantem, ktory
swa wizj¢ wolnej Polski taczyt z narodowa symbolika dramatow Wyspianskiego,
jest jeszcze jedna proba buntu Wierzynskiego przeciw uswigconej niepodleglo-
$ciowej tradycji literackiej:

Z czego budujesz kraj ten?
Z czeczoty, z jesionu,
Kruchy antyk i rzewno$¢ od wielkiego dzwonu?

Ojczyzng w kolumienkach z widokiem na ule,
Gdzie miod stodycza swojska zasklepia sig czule,

A wyszydzony chochot, sobowtor symbolu,
Starym obyczajem kokoszy na polu,
(Ojczyzna chocholtow)

Jedyna prawda polskiej historii nie jest wigc ,.kruchy antyk” Nocy listopado-
wej ani ,,Ojczyzna w kolumienkach” z Warszawianki, ale chochol, ktory w Oj-
czyznie chocholow uosabia kwintesencjg ,,przeszlosci jesionowej praojcoOw nie-
slicznej”.

7 W. Borowy,, £azienki” a,, Noc listopadowa” Wyspianskiego. W: Studia i szkice literac-
kie. Wyborioprac. Z. Stefanowska, A. Paluchowski. T. 1. Warszawa 1982, s. 306.
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Na kilka dni przed wybuchem drugiej wojny $wiatowej, $wiadom nadciagajace-
go kataklizmu, Wierzynski pisze Wstqzke z ,, Warszawianki”, a za motto postuzyly
mu stowa Wyspianskiego: ,,Sztuka mi nie wystarcza” (W 96). W metaforycznym
skrocie, w ktorym narodowa sceng, jak si¢ wydaje, utozsamiano z Ojczyzna, przy-
wotlano teatralne rekwizyty rodem z romantycznych i mtodopolskich dramatow:

Za kurtyna $pia piotna. Noc jakby w katedrze
Wysoko w putap leci i §ciany obsiadia,

Po katach wisza maski i stoja widziadta:
Kontusze i patasze odpasane Fredrze,

Co w teatrze ostatni poloneza wodzi,

Krwawa wstazka, z nig tatwiej umierac i stodziej,
Stary wiarus, klawikord, dwa ptaszcze Konradow
Z krakowskiego dramatu i litewskich Dziadow,
Kordian, ktéremu sztylet kto$ wbijal przez ucho,

[ ]
Chtopskie skrzypce Chochota — §wiat zaczarowany,
(Wstqzka z ,, Warszawianki”’)

W nowej, na nowo tragicznej sytuacji politycznej rekwizyty owe, odtozone
przez miodych skamandrytow do lamusa, zostaja wtornie ozywione i tworza ,,dra-
mat — zywy”, splatajacy przeszlo$¢ z terazniejszoécia. O obowiazku ,,rzucenia
swego losu na stos”® przypomina posta¢ Pitsudskiego, ktory — by postuzy¢ sig
stowami Wstqzki z ,, Warszawianki” — ,,[...] wyszedl z wawelskiej kaplicy / I usta-
wione sprawdza w calym kraju warty?”. To wlasnie uwielbiany Komendant wskrze-
sza pamiatki narodowego sanktuarium, ktore majg petni¢ funkcje swoistego im-
peratywu moralnego — przypomina¢ spoteczefistwu o konieczno$ci ofiary w imig
idei wolnosci. Do symbolu najwyzszych wyrzeczen urasta w wierszu tytulowa
wstazka z dramatu Wyspianskiego, przywolana przez Wierzynskiego takze w kon-
cowych wersach:

...Czy tak mi si¢ wydalo z dziwnego szelestu,

Czy wysnit mi sig tylko, przeszedt nocna zjawa —

Nie wiem, lecz stuch natgzam: moze jeszcze jest tu

[ na fortepian wstazke kaze ktas¢ mi krwawa.
(Wstazka z ,, Warszawianki”)

Tak wigc wobec wojennego kataklizmu poeci na wzor wieszczoéw roman-
tycznych iich mlodopolskiego kontynuatora powinni przyjac postawg tyrtej-
ska. Stad motto: stwierdzenie Wyspianskiego o niewystarczalnosci sztuki — idei
samej w sobie, ktore Wierzynski odczytuje jako sugesti¢ o podporzadkowaniu
tworczosci literackiej ideatowi wolnosci. Identyczng interpretacje owych stow
mozna odnalez¢ juz w przedwojennej recenzji Wyzwolenia, pidra autora Wolnosci
tragicznej:

Wyzwolenie powstato sponad pigknosci sztuki, sponad wszelkiego hedonizmu artystycz-
nego. Dramat ten poczat si¢ naprawde tam, gdzie ,,sztuka nie wystarcza”. Uroda stowa, uzycie

wiersza, budowa sceniczna i wszystko to, co przywykliSmy zwlaszcza dzisiaj [...] tak wysoko
sobie ceni¢, schodzi na drugi plan wobec idei®.

* A. Hatacinski, Pierwsza Brygada. W zb.. Piosenki jazdy polskiej 1914~1921. B.m.r.
Wydawnictwo ,,Odnowa”.

¥ K. Wierzynski, ,, Wzwolenie” Stanistawa Wyspianskiego. Rec. w: W garderobie du-
chow. Wrazenia teatralne. Lwow [1938], s. 149.
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Widoczna w wierszu Wstqzka z ,, Warszawianki” paralela: Wyspianski—Pitsud-
ski, zasygnalizowana réwniez w cytowanym tu fragmencie recenzji Wyzwolenia,
nieco wczesniej przybiera w tym tekscie formg analogii migdzy Konradem — mto-
dopolskim bohaterem — a Komendantem:

Wychodzac z mrokow, jak Konrad, spotkat nasamprzod robotnikow, dat im sig rozkué —
i, jak Konrad, przeszedt od nich dalej. Wkroczy! pod sklepienie upiornej sceny, nakrywajacej
caly nardd niby wiekiem $mierci. [...] Szalenstwo zmieniato si¢ w rozum §réd nieustannych
rozmow z maskami. Konrad-Pitsudski stuchat ich podszeptow przez dlugie lata — sam jeden na
scenie — az odpowiedziat im jak Wyspiafski ,,druhowi ktamanemu” [...]%.

Radosny ton miodzienczych lirykow Wierzynskiego szybko ustapil miejsca
refleksji w utworach odwotujacych si¢ do romantycznej i mtodopolskiej spusci-
zny literackiej. W przedwojennym wierszu Ojczyzna chochotow tradycjg owa uczy-
nit poeta przedmiotem ostrej polemiki. Natomiast w jego liryce okresu wojennego
tworczosc¢ literacka Mickiewicza, Wyspianskiego staje si¢ warto$cia niepodwa-
Zalna, gdyz daje spoteczenstwu site przetrwania koszmaru okupacji.

W Afiszu ,, Wesela” z roku 1900 Stanistaw Balinski swoja oceng historycz-
nych wydarzen poczatku XX wieku przedstawit poprzez szereg odwotan do dra-
matu miodopolskiego*'. Wiersz ten uzna¢ mozna za wyraz hotdu ztozonego Wy-
spianskiemu. Tworcy Wesela poeta przypisuje zastuge obudzenia spoleczenstwa
z letargu, wyzwolenia go z gnu$nego samozadowolenia:

Tanczyto sig w Warszawie, w Krakowie i Wilnie,

Kiedy nagle kto$ przerwal wesotos¢ niepewna
Jednym ruchem gwattownym (niby pociagnieciem
Sznura, co nagle zwiewa kurtyng powiewna)

I dramatycznym stowem zmacit, jak zakleciem,
Pozorng ciszg serca. I magia tajemna

Przypomniat przerazonym, Ze jeszcze jest ciemno.

Kolejne wersy przywotuja pamietng krakowska prapremiere dramatu. Przy-
pominaja, z jaka rezerwa przystgpowata krytyka do ogladania sztuki nie uznawa-
nego jeszcze powszechnie autora:

Patrzcie! Rok dziewigésetny. Juz zyrandol gorze
Nad przepetniona salg, w Krakowie, teatru.
Blyszczy czerwien foteli i ztocone loze

I stycha¢ podniecony gwar amfiteatru.

Znany krytyk niedbale zasiadt w rzedzie pierwszym:
,» Wyspianski! Co za nuda! Trzy godziny wierszy!”

Poetyckim $§wiadectwem wrazZenia, jakie wywarla inscenizacja Wesela na zgro-
madzonych w teatrze widzach, bgda nastgpne wersy utworu:

Widze chatg weselng, grozna, roztanczona,
Rozpolitykowana i niedopetniona.
Widzg stot porzucony w zatobnych $wiec bieli

40 Ibidem, s. 148.
4 S. Balinski, Afisz , Wesela” z roku 1900. W: Peregrynacje. Poezje wybrane 1928—1981.
Wybor, postowie, nota edytorska P. Hertz. Warszawa 1982,
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I czarne oko sadu, co wglada do chaty.

I widze, jak nadciaga dhugi szal Racheli,

I to wszystko wytwarza taki dreszcz wsrod goscei,
Ze daja sig omota¢ godzing wielkosci

I przechodza, jak widma, w roztanczonym szumie
Z czarnej kulisy marzen na estradg sumien.

Wiersz przypomina historig Wesela, stopniowa zmiang jego recepcji: od prze-
zywanego realnie przedstawienia do legendy i od literackiej transpozycji rzeczy-
wistego wydarzenia do skarbnicy narodowych arcydramatow: ,,Ktorzy byli tej nocy
na zamartej sali / [...] potem cate Zycie juz o tym gadali”.

Polska niepodlegtosciowa tradycja literacka — odrzucona w miodzienczych
manifestach skamandrytow — okazata si¢ jednym z najistotniejszych elementéw
ich dojrzatej twdrczoscei. Podobnie jak w poezji okoliczno$ciowej, rOwniez w wier-
szach oraz prozatorskich tekstach Lechonia i Wierzynskiego pojawia si¢ paralela:
Wyspianski-Pitsudski. Marszalek staje si¢ wcieleniem Konrada z Wyzwolenia nie
tylko w Dziejach Konrada Wilama Horzycy, lecz rowniez w esejach Wierzyn-
skiego zebranych w tomie W garderobie duchow. W wierszach powstatych pod-
czas tragicznych lat drugiej wojny §wiatowej ozyla symbolika ,,nocy listopado-
wej”. Tajemnicg tych nieustannych nawigzan do tworczosci Wyspianskiego zdaje
si¢ wyjasnia¢ konstatacja Lechonia:

Byt [...] [Wyspianski] wielkim burzycielem mitow i zarazem tworca mitdw potgznych,

ktore by wotaty do ciaglego wysitku, nie martwiaty w tatwych obrze¢dach. Chciat on od narodu
odwagi, patrzenia w glab, otwarcia oczu na wszystkie czyhajace chimery i zasadzki [...]*%

42 J. Lechon, Wies we wspdiczesnej literaturze polskiej. W: O literaturze polskiej, s. 57.





