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Geneza

Poczatki Bogurodzicy, po§wiadczonej dopiero w r. 1410, ale uwazanej za star-
sza, byly przedmiotem rozlicznych spekulacji. Utrzymuje si¢ zgoda, Zze utwor —
a przynajmniej jego rozpoznawalne czgsci sktadowe — jest wezesniejszy od pierw-
szych zachowanych zapisow, powstatych odpowiednio po 1. 1407 (kodeks Macie-
ja z Grochowa, rkps BJ 1619, 2 zwrotki z nutami) i po 1408 (BJ 408, 13 zwrotek
bez nut). Pierwszy rekopis ma forme roboczej kopii z dzieta muzycznego (duze
inicjaly) 1 sprawia wrazenie znacznie starszego niz drugi, co jest ttumaczone po-
deszltym wiekiem piszacego (poshugiwat si¢ pismem dawniejszego typu).

Chceac obali¢ przekonanie, Ze istniat wzor tacinski Bogurodzicy, J6zef Birken-
majer przejrzat Analecta hymnica (55 tomow) i nie znalazl tekstu, ktory mogltby
uchodzi¢ za taki wzor. Wylowil jednak rozliczne wyrazenia przypominajace rozne
stowa czy zwroty Bogurodzicy, rtowniez z dalszych jej zwrotek (1937). Za znacz-
nie blizsze uwazatl hymny greckie (1935, s. 7). Radykalna ,,grecka hipoteza” Bir-
kenmajera nie zostata zaakceptowana, dlatego wracamy do zrodet taciniskich. Ogra-
niczajac si¢ do kontekstu liturgicznego i patrzac tylko na ,,miejsca charakterystycz-
ne” probujemy usystematyzowac dotychczasowe poszukiwania — oto cztery zakresy
obserwacji: nalezy wyraZniej stawia¢ pytanie o zjawiska strukturalne, nie tylko
o analogie tre§ciowe; sprawdza¢ dostgpno$¢ interesujacych nas zrodet liturgicz-
nych w polskich zbiorach; bada¢ zawartos¢ ksiggi, w ktorej one wystepuja. W ten
sposob powtarzamy autorskie czynno$ci przygotowawcze, odtwarzamy kontekst
poznawczy 1 warsztat procesu tworczego. Autor musiat dysponowaé pewna wie-
dza, czyli okreslonymi utworami tacinskimi, aby stworzy¢ tekst polski. I to jest
czwarty aspekt: rozglada¢ si¢ za ludzmi, ktorzy to wszystko, co my w badanym
tekscie rozpoznalis$my, mogli przed nami zgromadzi¢ w swoim umysle.

Do zwrdcenia poszukiwan w tym kierunku sklania zawarto§¢ Missale plena-
rium — mszalu pelnego, datowanego na czas okoto 1100 1. (£30 lat). W sekwencjarzu
(Prosarium) pod numerem 8 (t. 2, s. 135, komentarz w t. 1, s. 109) mamy interesuja-
ca tresciowo sekwencje De Sancta Maria, inc. ,,Ave Dei Genitrix” (AH, t. 53, s. 182;
Repertorium hymnologicum 1764; bieg melodii zapisany neumami nad tekstem). Na

~* Artykul ten jest krotkim przegladem bada, jakie w szerszej postaci przedstawi podrgcznik
Sredniowiecze. Korzenie — przygotowywany przez autora dla serii ,,Mata Historia Literatury Pol-
skiej” (Wydawnictwo Naukowe PWN).
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zbieznos¢ tresci Bogurodzicy z ta sekwencja zwrocono wezesniej uwage (Birken-
majer 1935, s. 18,1 1937, s. 126; Woronczak 1962 ed., s. 12), pomijajac fakt istnie-
nia tej sekwencji w mszale gniezniefiskim. Brzmi ona tam nast¢pujaco (pierwszy
wyraz w w. 3 ma postac ,, Xpictianorum”):

AVE DEI GENITRIX SUMMI - DE S- MARIA-

Virgo semper Maria stella maris prelucida
Christianorum decus mundi salus et domina

Es nam beata meruisti que parere regem ditissimum
Cuius nunc regnum dominando tu possides ut mater filii
Quapropter te rogitamus ut pro nostris sceleribus

Tuum interpelles natum qui negare nil tibi vult.

Fac ut per ipsius benignitatem et tua merita

Omnium det nobis in ista vita Scelerum VENIAM

Ut te intercedente Christoque donante

Actus malos et pravos vitare possimus

Et presentem vitam in laude DEr

Valeamus ultra semper ducere

Postque huius finem vitam BEATAM

Gaudentes mereamur tunc possidere

Tu nos sancta theotocos gloriose trinitati commenda
Cui est in una deitate honor potestas et MAIESTAS

Gloria et laus omnia per Securs - EPIPHANIA DOMINI

Nastgpna sekwencja (nr 9) dotyczy zatem $wigta Objawienia Panskiego. Wy-
roznione miejsca koresponduja z najwazniejszymi watkami treSci Bogurodzicy.
Wyjatkiem sa dwa poczatkowe wersy 1l strofy (brak Jana Chrzciciela). Wers 11, 3
ma podstawe w adresowanej do Maryi prosbie wstawienniczej ,,te rogitamus [...]
! Tuum interpelles natum” (6-7), aczkolwiek Bogurodzica ma tu jeszcze za adresa-
ta Chrystusa, ktory juz w nastgpnym wersie oddala si¢ (przyjmujac formg 3. os.:
,»jegoz prosimy”). Czy to nie koresponduje z wersem 10 w sekwencji (,,Christo-
que donante”)? Wersy 11, 4—6 nalezy (wraz z Woronczakiem) uznaé¢ za zwigzly
przektad 4 strofek (12-15) tej ,,sekwencji z XI wieku”.

LuzZniej zakorzeniona w sekwencji strofa I Bogurodzicy otrzymuje tam intere-
sujace tto w wersach 8-9, w ktorych znajdujemy odpowiedniki polskich stow ,,zysz-
czy nam”, oraz ,,spust winam” (,,scelerum veniam” “przewin odpuszczenie’); te ostat-
nie pojawiaja si¢ w niektorych odpisach Bogurodzicy na miejscu jakze klopotliwego
,»,Spuscinam”, Ow ,,spust winam” mamy takze w nowo odkrytym wariancie z r. 1595,
trudnym do usytuowania w tradycji, wigc moze prowadzacym niezaleznie do wcze-
$niejszej postaci (Regbowski, Rzepka, Wydra 2000). Najstarszy zapis ,,spust winam”
pochodzi z druku 1543 1. (zob. Woronczak 1962 ed., Fototypia, ryc. 27), ale juz
okoto r. 1500 wyrazenie ,,Zyszczy nam spust winam” mogto by¢ w uzyciu, skoro
wlasnie ten wers byl prawdopodobnie thumaczony w najwcze$niejszych przektadach
Bogurodzicy na Yacing jako ,,Lucreris veniam et miserere” (Woronczak 1952, s. 20,
przypis 25). Jesli zachowa¢ stychiczny uktad r¢kopisu, grupujac tylko wiersze, se-
kwencje gnieznienska Ave Dei Genitrix tak mozna przetozy¢ na polski:

O SW. MARII

BapZ pozpROWIONA, RODZICIELKO BOGA NAIWYZSZEGO
Maryjo, zawsze dziewico, najjasniejsza gwiazdo morza,
Ozdobo chrzescijan, wybawienie i Pani §wiata.
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Prawdziwie blogoslawiona, zastuzylas na urodzenie krola najwspanialszego,
Ktérego krolestwo dzi$ posiadasz wladajac jako matka syna.

Dlatego cig upraszamy, by$ za nasze winy

Wstawila sig u twego syna, ktory tobie niczego nie odmowi.

Spraw, aby przez swoja dobro¢ a twoje zastugi

Dal nam w tym Zzyciu wszystkich win ODPUSZCZENIE,

Bysmy — za twym wstawieniem, dzigki Chrystusa lasce
Zdolali ustrzec si¢ postepkow ztych i niegodziwych

A zycie tutaj odtad potrafili

Zawsze wies¢ ku chwale Bozgs,

Gdy sig zas ono skonczy, bysmy wtedy radzi

Posiedli zashuzenie Zycie SWIETE.

Ty $wigta Boza rodzicielko polecaj nas chwalebnej trojcy,

Ktora — zlaczona w jedna boskos$¢ czesC, potege i MAJESTAT —
Chwali¢ nam i wystawiaé po wszystkie WIEKI.

Widzimy, ze w I strofie Bogurodzicy nie ma ani jednego stowa, ani zadnej
mysli, dla ktérych nie bytoby odpowiednika w pierwszej czgsci sekwencji; wyste-
puja réwniez w tej samej kolejnosci. Jedynie II strofa odbiega na poczatku od
sekwencji, ale 1 to bardziej tekstowo niz my$lowo.

Dostrzegamy zrédto programu ideowego i schemat tresci, z dwudzielng budo-
wa, uwypuklajaca w srodku temat. A co ze struktura formalng? Wyrafinowany rytm
1 rymowanie oraz zwigzly styl Bogurodzicy nie byly wzorowane na Ave Dei Geni-
trix. Forma Ave nalezy do sekwencji najstarszego typu, o bogatej retoryce, ale budo-
wie nieregularnej — ich stowa jedynie bowiem wypelnialy 1 odzwierciedlaty melo-
di¢ pierwotnej wokalizy ostatniego -a z ,,A/leluia”. Rytmu i ryméw musimy po-
szukiwa¢ w utworach o wyzszym stopniu uporzadkowania, ktérego rosnacy zasigg
wyznacza kolejne fazy przemian sekwencji — okres $redni, a nastgpnie tzw. nowy
styl. Uczynimy to referujac badania nad pochodzeniem melodii Bogurodzicy.

Zanotowana nad stowami Ave Dei Genitrix melodia nie ma nic wspélnego
z Bogurodzicq — zgodnie z tradycja liturgiczna jest to melodia sekwencji Post par-
tum Virgo Maria (AH, t. 53, s. 190; RH 15 178; Pikulik 1974). Jej tekst (bez melo-
dii) znalazt si¢ w innym mszale gnieZznieniskim, datowanym okoto 1400 r. (Ms 93,
k. 255v, dzial bozonarodzeniowy: Tempore nativitati). Obydwa elementy — tekst
Ave Dei Genitrix 1 melodig Post partum zapisang nutami posiada w Polsce dopiero
graduat norbertanek krakowskich z 1527 roku. Ave Dei Genitrix mogha by¢ w Gniez-
nie $piewana, jesli kto§ znat skadinad melodig Post partum. Wolno jednak zakta-
dac jej znajomo$¢ tam, gdzie byl tekst; przed XV w. maja go trzy gradualy norber-
tanskie (BUWr IF 385, 422, 423, odpowiednio z lat 1319, 1351, 1362; zob. Pikulik
1974, s. 115, 152).

Najwecze$niejszy zapis frazy muzycznej identycznej z incipitem Bogurodzicy
to nuty Kyrie eleison z Litanii do Wszystkich Swietych zachowane w dwu niemiec-
kich zabytkach: antyfonarzu z Minden z lat 1024-1027 i w zapisie na liniach —
graduat z Grazu, z 1. okoto 1170 (Flotzinger 1997). Zdaniem Feichta, fraza tego
Kyrie eleison to jedyny cytat gregorianski w Bogurodzicy, zbiezny z poczatkiem
jednej z piesni truwera Jehana de Braine oraz z fraza Simul omnes gratulemur z dra-
matu liturgicznego Daniel (Feicht 1962 ed., s. 57, 66). Podobienstw do Boguro-
dzicy Feicht doszukuje si¢ nastgpnie w bardzo licznych frazach wywodzacych si¢
z mszalnego Kyrie X-wiecznego Cunctipotens Genitor Deus — m.in. w sekwencji
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Ad celebres rex celice (AH, t. 53, s. 306). W przyktadzie nutowym (ed., s. 59) to
wers: ,,Inter primaeva sunt haec nam creata tua”. Badacz nie zwrocil przy tym
uwagi, Ze ta sekwencja ma dla nas szczegdlne znaczenie: trafita do Polski w Ko-
deksie Matyldy, wspolczesnym antyfonarzowi z Minden. t.aczy je migjsce powsta-
nia: antyfonarz ,,pochodzi prawdopodobnie z St Gallen”, a Kodeks Matyldy opu-
$cit klasztor St Gallen u progu XI wieku (KM, s. 11). Co wigcej, notacjg muzycz-
na Ad celebres ,,mozna bez ryzyka zaliczy¢ do kregu skryptorium St Gallen” (KM,
s. 35). Ale najwazniejsze jest to, ze zapis Ad celebres byt od 1025 r. w GnieZnie
(aczkolwiek nie wiadomo, jak dtugo), ponadto za$ jej odpisy zachowato w Polsce
kilka XIV-wiecznych sekwencjarzy kapitulnych i zakonnych, gtéwnie norbertan-
skich (Pikulik 1974, s. 37).

Zatem nie tylko wolno przypuszcza¢ z Feichtem, ze kompozytor Bogurodzicy
mogt zna¢ samo litanijne Kyrie, ale dzi§ — po zinwentaryzowaniu sekwencji przez
Jerzego Pikulika (1974) oraz po odkryciu i wydaniu Kodeksu Matyldy — mozemy
1§¢ dalej i doda¢ wywodzaca si¢ z niego sekwencje Ad celebres, zawierajaca te
sama frazg melodyczna co stowo ,,Bogurodzica”. Fraza ta nie byla czyms wyjat-
kowym, gdyz bardzo zblizony do niej poczatek ma sekwencja o §w. Stanistawie
(Jesu Christe rex superne, AH, 1. 9, s. 249; RH 9480), znana z okoto 100 odpisoéw
od potowy XIV wieku (Kowalewicz 1967, s. 57). Zalezno$ci melodyczne tej se-
kwencji od Bogurodzicy nie sa zreszta ostatecznie stwierdzone (Feicht 1962 ed.,
s. 59). Sekwencja o §w. Stanistawie Spiewana byla na melodig Martyris egregii,
powstata za$ prawdopodobnie w klasztorze norbertanskim Sw. Wincentego we
Wroctawiu, tam si¢ bowiem pojawia w graduale datowanym nar. 1362 (BUWr IF
423; Pikulik 1974, s. 152); zawiera on tekst Post partum, §piewany na t¢ sama
melodi¢ co Ave Dei Genitrix.

Z kolei Ad celebres §piewano na melodig zwana Mater sequentiarum, przyna-
lezna pierwotnie sekwencji maryjnej Alle- caeleste ... -luia (AH, t. 53, s. 166: na
Narodzenie NMP) — w Kodeksie Matyldy sygnalizuje to adnotacja na marginesie
nad kolumna z neumami. Gdyby wszakze rozliczne warianty melodii w innych
zapisach byly zbyt rozbiezne (nikt nie poréwnywatl ich w zwiazku z badaniem
Bogurodzicy) — pozostaje inne, moze ciekawsze podobiefistwo wersyfikacyjne
migdzy Ad celebres a Bogurodzicq, jest nim za$ wspolne wyglosowe (kadencyijne,
rymowe) -a, ktore ma | zwrotka Bogurodzicy oraz cala bardzo dtuga sekwencja
archanielska (z wyjatkiem wersu 1), takze sekwencja o §w. Wojciechu Hac festa
die (~11007). To nas odsyta znowu do poszukiwan wzoru literackiego.

Briickner domyslat sig, ze to nacisk faciny sktonit polskiego poete do zasto-
sowania w inwokacyjnym wersie mianownikow zamiast wotaczy. Gdyby nie taci-
na, ,,czysto polska” Bogurodzica zaczynalaby si¢ od stow: ,,Bogurodzice dziewi-
ce, Bogiem stawiena Marze” — bo 1 ,,Maria” jest facinska, zamiast ludowej wersji
»Marza” (jeszcze styszanej w XV w.); z tego powodu tez nie znalazt si¢ w piesni
znany , kierlesz”, musial ustapi¢ liturgicznemu ,,Kyrie eleison”.

Rzecz dziwna, gdyby przyja¢ dommiemany ksztatt zdania ,,czysto polskiego”,
z zastanawiajaca przewaga (gléwnie wyglosowych) -e, powstataby forma narzu-
cona przez Mater sequentiarum, ktora najpierw tropuje ,,Alle-luja” w $rodku, wsku-
tek czego poczatek interpolowanego tekstu upodobnia si¢ w wersie 1 dzwigkowo
do alle i zawiera przewage wyglosowych -e, nastgpnie zas powiela -/uia 1 groma-
dzi wyrazy z wygtosowym -a. Taka wlasnie jest budowa Alle caeleste, jak rowniez
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Ad celebres (AH, t. 53, komentarz na s. 167). Bogurodzica (jaka znamy) ma
w I zwrotce jednolite (ujednolicone?) rymy na -a.

Ze wzgledu na czas pojawienia si¢ Bogurodzicy, jaka znamy, warto spojrzeé
na repertuar sekwencyjny dostgpny w Gnieznie okoto roku 1400. Informuje nas
o nim drugi mszal z tamtejszej biblioteki, datowany wlasnie na ten okres (Bibl.
Katedr., Ms 93), a zawierajacy sekwencje Post partum virgo Maria. Wyobrazmy
sobie kogo$, kto znat skadinad (np. z Missale plenarium) sekwencje¢ Ave Dei Ge-
nitrix summi 1 potrafil ja $piewaé tak jak Post partum virgo Maria. Nie mogla
umknac jego uwagi wypisana w tym mszale jako nastgpna (k. 255v) sekwencja
Gaude mater luminis (AH, t. 54, s. 358; RH 6871). Zobaczmy zatem, jak wygla-
daja jej koncowe strofki (po prawej stronie tekstu — skojarzenia stownikowe z Ave
Dei Genitrix 1 Bogurodzicq):

la. Gaude mater luminis ...
1b. Salve virgo regia ...
2a. Tu virtutum speculum ...

2b. Plena Dei munere Es nam beata
meruisti gignere meruisti que parere
prolem sanctitatis regem ditissimum
Maria
3a. Te honorant superi Bogiem slawiena
Matrem omnis gracie matko
Maria Maryja [rkps: Maria]
3b. Ad te clamant miseri ...
4a. Audi voces, terge fletus, uslysz glosy
nos commenda Filio, u Twego syna
o Maria.
4b. Ut nos suo, prece tua, slysz modlitwe
collocet in solio, rajski przebyt
o Maria.

W sekwencji Gaude mater luminis znajdujemy wigc echa Ave Dei Genitrix,
ale takze kolejne elementy tekstowe, dla ktorych nam brakowato podstawy w tej
drugiej sekwencji: odgadujemy tatwo w tacinskiej podstawie ,,ustysz gtosy” — trud-
no doprawdy inaczej przettumaczy¢ ,,audi voces”; ,prece tua” ma liczbg pojedyn-
cza jak w,stysz modlitwg”; ,,Maria” — ten niegramatyczny wolacz zdumiewat
Briicknera.

Na plaszczyznie strukturalnej zysk jest jeszcze wigkszy: wyrazenie ,,audi vo-
ces” (ktore trafia si¢ w innych hymnach), znajdujemy w ,,dojrzatej sekwencji” —
bardzo regularnie zrytmizowanej 1 do§¢ dobrze zrymowanej. ,,Klasyczne” dla se-
kwencji zroznicowanie strof takze w Gaude mater luminis daje si¢ zauwazy¢: po-
czatkowy uktad 7, 7, 7, 3 w strofie I, nastgpnie przechodzi w 7, 7, 6, 3, potem
podlega skroceniu do 7, 7, 3 w strofie Illab, wreszcie sekwencja zmienia rytm na
8, 8, 4 wstrofie IVab (wystgpuje ona nickiedy jako osobna sekwencja). Calo$¢
spaja jednolity wolaczowy refren ,,Maria”, w ostatniej parze wzmocniony do wy-
krzyknienia ,,0 Maria”.

Ponad 30 ksiag liturgicznych z obszaru Polski przechowato ten XII-wiecz-
ny utwor austriacki, powstaly zapewne w klasztorze kanonikéw regularnych
w Seckau (Pikulik 1974, s. 74, 210; AH lokalizuja ogélnie w archidiecezji salz-
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burskiej). Wedlug wydawcow AH (t. 54, s. 360) refren ,,Maria” wystgpuje tylko
na obszarze niemieckoj¢zycznym (z wykazu na s. 359 wynika, Ze takze czeskim
1 wegierskim — mszaly z w. XIV), tak wigc polskie r¢kopisy, ktoérych AH nie odno-
towuja, bylyby od nich zalezne. Porownawszy warianty wyliczone w AH, stwier-
dzamy, Ze wersja gnieznieniska jest wspolna dla trzech jeszcze kodeksow: Sekwen-
cjarz z Seckau (Prosarium Secoviense) z X1l w. (to najstarsze zrédto, ale tu trze-
ba by poréwnaé tamtejszy mszat XIV-wieczny, ktorego nie uwzglednili wydaw-
cy AH przy ustalaniu tekstu), Sekwencjarz z Mondsee (Prosarium Lunaelacense)
zw. XV, Kancjonat z Tegernsee (Cantionale Tegurinum) z XV wieku. Wersje te
ma ponadto w Gnieznie Mszat Ms 141 (i dwa p6zniejsze gradualy).

Mszal 141 zawiera sekwencje Gaude mater luminis wlaczona do formularza
mszy o Matce Bozej (typ ,,Salve, sancta parens™), zajmujacej koncowa parti¢ ksiggi.
Karta 186 a, na ktorej jest wpisana Gaude mater luminis (u gory lewej kolumny),
ma tekst zatarty 1 ubytek w prawym dolnym rogu, co zwykle jest oznaka zaczyta-
nia. W innych miejscach pojawiaja si¢ rowniez sekwencje tu omawiane: Ad cele-
bres rex celice (k. 154v b — 155 a) 1 Post partum (k. 184 a). Tam tez w scenariuszu
procesji rezurekcyjnej w zwiazku z hymnem Salve festa dies umieszczono incipit
polskiej piesni Chrystus zmartwychwstat jest (informacja J. Woronczakaz r. 1971,
w: Ryt 1976, s. 254). Nie jest to jaka§ marginalna adnotacja, ale integralna czgé¢
tekstu, napisana ta sama r¢ka co caty mszal. Nalezy stad wnioskowacd, ze zainte-
resowanie polskim jezykiem $piewu bylo ugruntowane. Odnotujmy réwniez, iz
w tym samym mszale jest odpis jednej ze starszych sekwencji o $w. Wojciechu,
Hac festa die tota gratuletur Polonia (k. 131 b); a takze najwczesniejszy przekaz
sekwencji O preclara Adalberti / Presulis solempnia (k. 158 b; AH, t. 9, s. 87;
Kowalewicz, s. 170).

Mszal Ms 93 mogt by¢ dostepny przed r. 1407, a interesujacy nas tekst umiesz-
cza pod niespodziewanym nagltéwkiem Tempore nativitati, nastgpujacym po 4 se-
kwencjach na §wigto Wniebowzigcia (wszystkie na k. 255; moze to by¢ §lad, iz
jako podstawg wykorzystano kodeks z dopisanym gdzie$ tekstem):

In assumptione: Congaudent angelorum chori

Item de domina: Ave maria gratia plena dominus tecum

Item: Clemens et benigna

Tempore nativitati

Post partum virgo maria dei genitrix fecunda gracia maria tonantis plena
Item: Gaude mater luminis.

Item: Verbum bonum et suave.

Jako nastepna, jeszcze na tym samym tamie co Gaude mater luminis, mszat
zawiera sekwencje Psallite regi, na mgczenstwo $w. Jana Chrzciciela (AH, t. 50,
s. 349). Dopiero potem widzimy 4 sekwencje maryjne na §wigto Narodzenia NMP
(k. 256-257, rubryka In nativitate s. marie). Ave preclara maris stella; Alle cae-
leste (melodia Mater sequentiarum); Ave mundi spes Maria; In honorve marie vir-
ginis. Po 2 sekwencjach (na Podniesienie Krzyza i na §w. Mateusza) nast¢puje
sekwencja Ad celebres (257v; melodia Mater sequentiarum).

Tak wige w jednym miejscu mszatu 93 (k. 255v-257) mamy:

— przywiedzenie kontekstu Bozego Narodzenia stowami rubryki ,,7empore
nativitati’’;

— posrednie przypomnienie tresci Ave Dei Genitrix przez jej melodi¢ (whasci-
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wa sekwencji Post partum, AH, t. 53, s. 190) — z Ave pochodzi my$lowy zrab Bo-
gurodzicy oraz kilka paralel pewnych zwrotow;

— strukturg stroficzna sekwencji rymowanej (Gaude mater luminis), wraz z na-
stgpnymi zwrotami charakterystycznymi dla Bogurodzicy, w tym koncowe ,,Maria”;

— tekst sekwencji o Janie Chrzcicielu (brak tej postaci w Ave Dei Genitrix, jest
w Bogurodzicy);

—uporzadkowanie dzwickowe z wyglosowym -a (4Ad celebres 1 Alle caeleste);

— dwukrotne przywotanie w pamigci kompozytora frazy melodycznej zawar-
tej] w melodii Mater sequentiarum, ktéra musial zna¢ uzytkownik mszatu, jesli
wykonywat utwory z sekwencjarza, np. Ad celebres lub Alle caeleste.

Czy odtozylismy wlasnie ksiggi, ktore miat w reku autor Bogurodzicy? Wiemy,
ze wnich znalazlby prawie caly materiat literacki niezbgdny do napisania tekstu,
musiat ,jedynie” doda¢ uzdolnienie 1 wiedz¢ muzyczna, w tym znajomos$¢ melodii.
Moze zatem dziatal okoto roku 14007

Stanistaw Urbaniczyk potwierdzil wezesniejsze ustalenia, ze zapis keyniski Bo-
gurodzicy (2-zwrotkowy, z nutami) ,,wyszed!l spod reki cztowieka wyszkolonego
muzycznie, moze kierownika jakiego$ choru, chyba nie w Kcyni, lecz w niedalekim
Gnieznie” (1978, s. 68). Niestety, nie zachowaly si¢ akta kapituly gnieZnieniskiej
sprzed roku 1408. W zachowanych za$ znajdujemy adnotacj¢ ze 25 X 1410 kantor
gnieznienski Piotr zapisuje koSciotowi dwie ksiazki, fundujac altari¢ przy katedrze
(Korytkowski, t. 3, s. 217; ACGn, s. 11). Wérdéd darowanych przezen nie nazwa-
nych ksiag mogl si¢ znalez¢ traktat De laudibus beatissimae Virginis Mariae Alberti
Magni (Ms 12), przepisany w 1407 1. przez nieznanego skryptora i nie zdradzajacy
wezesniejszego pobytu w zadnej innej bibliotece. Traktat zawiera myslowe funda-
menty kultu maryjnego najobszerniej Wyklada Pozdrowienie Anielskie (Ave Ma-
rla) Konczac partig poswigcona Wyrazemu Lgratia plena” (k. 43-149v) autor wyja-
$nia, co znaczy, ze Maria byla matka Boga, 1 jak rozumie¢ macierzynstwo potaczone
z dziewictwem (115-120v); rozwaza metafory maryjne (np. ,,maris stella”, k. 121—
123) i thumaczy wyniesienie Maryi w hierarchii niebieskiej (krolowa, ,,regina mi-
sericordiae’”). Rozpoznajemy elementy, ktore weszly do teologicznej osnowy Bogu-
rodzicy.

Wspomniany Piotr byt kantorem katedry w latach 1401-1415, uposazonym na
wsi Pyszczyn, lezacej na polnocnym obrzezu Gniezna, okoto 4 km od katedry
(tkps ma ,,Pyszczino”, ACGn, s. 307, nr 1445: 27 IV 1411; wie§ wyliczona wsrod
dobr arcybiskupich juz w Zlotej Bulli, 1136; Chrestomatia, s. 19, w. 117). Po sa-
siedzku z Pyszczynem lezy wie§ nazywajaca si¢ dzi$ Strzyzewo Koscielne, wow-
czas Strzeszew. Byla wlasno$cig klarysek, stanowita prebendg prokuratora klasz-
toru, a w latach 14087—-1425 réwniez kanonika gnieznienskiego Mikotaja Gosz-
czynskiego. Dogladat on fundacji opatki klarysek gnieznienskich Katarzyny Zaga-
jewskiej, ktora zlecita stworzenie Graduatu (ukoncz. wr. 1418, obecnie w Gniez-
nie, Bibl. Katedr., Ms 170). Na skryptora wybrano kustosza ko$ciota strzyzewskie-
go, Stanistawa ze Strzeszewa, ktéry musiat by¢ biegly w sztuce choratu, inaczej
bowiem nie powierzono by mu wykonania ksiggi (Pawlak 1966, s. 136). Skrommne
11um1naCJe zdradzaja znajomo$¢ warsztatu czesklego ale gradual powstal w warsz-
tacie miejscowym; analiza muzyczna wykazuje pow1qzan1a z krggiem czeskim 1 $la-
skim (Pawlak, s. 138); jedna z melodii — Kyrie (k. 244) — nieznana skadinad, jest po-
dobna do Kyrie z Litanii do Wszystkich Swietych, z ktérym kojarzony jest incipit
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Bogurodzicy (Pawlak, s. 139 1 przyktad 6 przed s. 137). W tym samym graduale po-
jawiaja si¢ sekwencje: Ad celebres, Stirpe Maria regia (AH, t. 53, s. 162) oraz Gau-
de mater luminis — taw dziale adwentowym (k. 296-297), migdzy Verbum bonum et
suave (AH, t. 54, s. 343) a Mittit ad virginem.

Kto skompilowat taki uklad Graduatu? Tylko w drobnej czesci byt on konty-
nuacja graduatu klarysek krakowskich (Ms 205), z ktérym dzieli pojedyncze po-
zycje (Kyrie, w tym jedno podobne do tego przy Litanii do Wszystkich Swietych,
Pawlak, s. 139). Wigz migdzy klasztorami klarysek krakowskim a gnieZnienskim
tworzy osoba bl. Jolanty: przeniosta si¢ ona tutaj w 1292 r. po Smierci swojej sio-
stry Kingi, u ktorej przebywala od 1279 po zgonie mgza. Rola $w. Kingi jest od
czasow Briicknera dobrze znana. Przypominamy te wskazowki, aby wykazac po-
trzeb¢ kompleksowych badan nad gnieZnienskim $srodowiskiem artystycznym,
ktore niewatpliwie istniato.

Skoro Missale plenarium z pewnoS$cia byto w katedrze od r. 1287, aw XV w.
przeniesione zostato do biblioteki (MP 1970, t. 1, s. 21), mozna w nim widzie¢
dowod pielggnowania przez jaki§ czas §piewu gregorianskiego w GnieZnie, co
oznacza istnienie jakich$ zasobow zapisanych melodii. Znamy imiona kantoréw
katedry gniezniefiskiej od r. 1213 — wielu spoérod nich stato si¢ wybitnymi ludzmi
Kosciota (Korytkowski 1881, t. 1, s. 38).

Brak odniesien do p6zniejszej hymnografii upowaznialby do wczesnego dato-
wania pie$ni, nawet na potowe XIII wieku. Natomiast ze wzglgdu na zachowany
ksztalt jezykowy wolno ten tekst datowac na pierwsza potoweg wieku XIV (Wo-
ronczak ed., s. 14-15). Zadnego z tych datowan nie chce odnie$¢ do melodii Ru-
dolf Flotzinger, wedtug ktérego kompozycja tego typu — ,,nadzwyczaj kunsztowna
1 spojona architektonicznie w sposob charakterystyczny dla oryginalnych utwo-
row poznosredniowiecznych” (s. 9) — mogla powstac dopiero w péznym Srednio-
wieczu. Jednakze swoje datowanie na schylek XIV w. wspiera on przestarzatymi
argumentami pozamuzycznymi: btgdnym powiazaniem liturgii glagolickiej z bi-
zantyniska.

Mirostaw Perz (2003) jest sklonny poprze¢ datowanie Flotzingera, argumentu-
jac ,,$wiezo$cia” fraz uzytych do skomponowania melodii: sa one wprawdzie daw-
ne, ale w znanej nam melodii Bogurodzicy nie wykazuja zadnych przejawow ,,sta-
rzenia si¢” — uproszczen i zatar¢ dokonujacych sig przy dtugotrwatej transmisji me-
lodii; wyglada to tak, jakby §wietny artysta u schytku XIV w. skomponowat
Bogurodzice z zaczerpnigtych skadinad starych fraz melodycznych. O tym wiasnie,
ze kompozycja jest centonem, tyle ze XIlI-wiecznym, pisze Jerzy Pikulik (2003).

By¢ moze istotnie, jak chce Flotzinger, ,,Bogurodzica nie powstala jako trop
do Kyrie [Litanii do Wszystkich Swietych]” 1 trzeba wobec tego odlozy¢ ad acta tg
koncepcje Woronczaka, ograniczajac si¢ do koncepcji ,,pie$ni” (Feicht ed., s. 71)
powstajacej na tle wernakularnych adaptacji tworczosci sekwencyjnej, znanych
od w. X1I, jak np. niemiecka Christ ist erstanden wedtug Victime paschali laudes
(Flotzinger, s. 8). Omowilismy taka mozliwa inspiracj¢ tekstu Bogurodzicy w se-
kwencjach maryjnych (Ave Dei Genitrix, Gaude mater luminis), w ktorych — co
zrozumiale ze wzgledu na temat — nie ma istotnego watku Jana Chrzciciela (zob.
jednak studium Josipa Hamma).

Wreszcie: nie nalezy zapominac o tresciowej wigzi Bogurodzicy ze wspomniang
w kontek$cie zrodet fraz melodycznych Litaniq do Wszystkich Swietych, ktéra
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wymienia Jana Chrzciciela zaraz na poczatku, a ktéra miata bogate potomstwo
samodzielnych modlitw, piesni, hymnoéw litanijnych z XIII 1 XIV w. — co przypo-
mniat Roman Mazurkiewicz (2002). Wskazat on na motywy inwokacji do Zbawi-
ciela, Bogarodzicy 1 Jana Chrzciciela — czgste od w. IX w hymnach procesyjnych
1 litanijnych na Zachodzie (np. AH, t. 7, s. 118; t. 15, 5. 129-130; t. 50, s. 246;
wczeéniejsze przyktady, m.in. AH, t. 2, s. 54, omawial Birkenmajer 1935, s. 27,
11937,s.129).

Co najwazniejsze, Mazurkiewicz uniezaleznil ideg ,,Deesis” od podstawy iko-
nograficznej, wykazawszy bogactwo i trwato$¢ motywu w utworach hymnicznych
chrze$cijanskiego §redniowiecza, w ktorych ,,imiona Maryi i Jana Chrzciciela jako
adresatow modlitwy i1 orgdownikoéw sasiaduja ze soba bezposrednio i bez towa-
rzystwa innych $§wigtych” (2002, s. 76). Oprocz modlitw liturgicznych z kregu bi-
zantynsko-stowianskiego dodat dwa pozniejsze hymny zachodnie, z ktorych zwtasz-
cza hymn o §w. Janie Chrzcicielu Inter natos mulierum (w licznych zbiorach hym-
nograficznych od w. XI) w koficowej apostrofie skierowanej ku niemu niesie bliska
paralelg tresciowa do Il zwrotki Bogurodzicy:

Ergo, martyr, cum regina, Ut carnali, quo gravamur

Matre Christi, a ruina Compede sic absolvamur,

Conservare nos festina Ut soluti transferamur
Pia per suffragia. Ad caeli palatia.

(AH, t. 55, 5. 210)

Podsumowujac (w duzym skrocie) sprawy genezy, akceptujemy ujecie Ma-
zurkiewicza, ktory pogodzit koncepcjg bizantynska z tacinska wskazujac na trwa-
nie w Kosciele zachodnim wielu watkow sprzed tego podziatu czy raczej przypo-
minajac, ze ten podzial nie oznaczal na Zachodzie zaczynania wszystkiego od
poczatku. Zauwazona czesto$¢ motywu Jana Chrzceiciela w hymnografii tacifiskiej
wyjasnia zatem wprowadzenie tego watku, nie wystgpujacego w Ave Dei Geni-
trix, a tak istotnego w Bogurodzicy.

I oto zebraliémy w jednym miejscu, jakby na jednym pulpicie, wszystkie sktad-
niki, z ktérych umiejetny artysta mogt stworzyé Bogurodzice. Jest §wiezo sprowa-
dzony wazny traktat maryjny. Sa Zzrodta tresci teologicznej w sekwencjach o Ma-
ryi i Janie Chrzceicielu — nie musimy szuka¢ wzoru ikonograficznego ani cofaé sig
do czasow ,,bizantynskich”; jest konstrukcja myslowa (religijny program ideowy)
wraz z kilkoma frazami jezykowymi; jest tacinski wzor rytmiczny, stroficzny i pro-
zodyczny (rymy); sa zrodia kilku fraz melodycznych. Znajdujemy ludzi biegtych
w sztuce muzyki 1 majacych do czynienia z ksiggami, do ktérych wprowadzaja
polskie akcenty.

A zatem przewijajaca si¢ wsrod opinii o zroédle Bogurodzicy 1 od dawna nie
traktowana powaznie my$l o autorstwie sw. Wojciecha moze by¢ o tyle przypo-
mniana, ze dzigki Kodeksowi Matyldy 1 po6zniejszym ksiggom geneze poczatko-
wych strof pieéni wolno sytuowaé jednak blizej Gniezna — ale zarazem dalej od
Wojciecha, Nie ma tu sprzecznosci, jesli sig¢ uwzgledni bibliologiczna opinig, zZe
wyrazenie ,ksigga sw. Wojciecha” nie byto podpisem, moglo oznacza¢ prowe-
niencjg¢ biblioteczna: ,,ksigga katedry Sw. Wojciecha”. Tak samo okreslenie ,,piesn
$w. Wojciecha” mogto 6wezesnym sygnalizowacd nie tyle autorstwo, co jej ,,przy-
naleznos¢” do zwyczajow liturgicznych owej katedry czy diecezji gnieznienskie;j.

Pora zada¢ pytanie: kto, kiedy 1 do czego potrzebowat takiej pieéni?
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Funkcje

Zastanawiano si¢ od dawna nad pytaniem, ktére przed paru laty postawit do-
bitnie Wiestaw Wydra w tytule swej ksiazki (2000): Dlaczego pod Grunwaldem
Spiewano ,, Bogurodzice”’? Nic nie wiadomo o wcze$niejszym istnieniu Boguro-
dzicy, a tu naraz §piewa ja ,,cate rycerstwo” i od tej pory mnoza si¢ Swiadectwa jej
$piewania przed bitwami: pod Naklem 1431, pod Witkomierzem 1435, moze pod
Warng 1444; styszy ja w 1440 r. katedra krakowska w nabozenstwie dzigkczyn-
nym po ogloszeniu Wladystawa krolem Wegier.

Czy dobor pieéni mogt by¢ zwiazany z tym, ze mieli ja stysze¢ Krzyzacy?
Przekonujaca interpretacje zglosit Jean-Philippe Hashold (2003): od$piewanie
Bogurodzicy jako piesni bojowej to byto zamanifestowanie polskiej ortodoksyjnej
chrze$cijansko$ci wobec panstw zachodnich, zamierzone jako cios w Zakon z je-
go oficjalnym kultem maryjnym.

Argumentacjg polityczna Hasholda mozna poprze¢ wiadomosciami na temat
dziatalno$ci Andrzeja Laskarza (1362-1426) — po r. 1392 kanonika wloctawskie-
go 1 posta stanéw polskich do Wielkiego Mistrza krzyzackiego, od 1400 takze
kanonika plockiego, krotko kanclerza Jadwigi wr. 1397, od 1411 nadwornego
prawnika Jagielty. Krzysztof Oz6g analizujac wydane niedawno dwie czg¢§ci mo-
wy obediencyjnej wygloszonej podczas poselstwa Laskarza do (anty)papieza Ja-
na XXIII w 1411 r. (Ekdahl 1982, Kowalczyk 1996), szeroko naswietlit tto 1 tresé
istnej wojny informacyjnej, jaka towarzyszyta grunwaldzkiej batalii, z czego dla
nas najciekawsza jest faza nast¢pujaca po niej — faza bodaj nie mniej brzemienna
w skutki niz starcie wojskowe. W swojej mowie do papieza poset krdla Jagielty
nie pozostawial watpliwosci, ze Krzyzacy parli do wojny.

Moweca dokladnie opisal sceng przyslania dwoch mieczy przez wielkiego mistrza i przy-
toczyl wypowiedziane przez heroldow slowa do Jagielty oraz jego odpowiedz. [...] Wspomniat
rowniez o piesni Bogurodzica $piewanej przez rycerstwo polskie przed rozpoczgciem bitwy
grunwaldzkiej, stwierdzajac, ze wielkie zwycigstwo krola sprawit Bog. [Ozog 2000, s. 166]

Otrzymujemy jeszcze jedno potwierdzenie $piewu grunwaldzkiego, zawieraja-
ce wprawdzie tylko tacinski incipit, ale tez jednoznaczna uwagg o polskosci piesni:

Confortaturus igitur in domino et in potencia virtutis eius suisque militibus animas suas
Deo humiliantibus lanceasque vibrantibus simul et laudem Deo cantantibus in vulgari
suo Polonico de nativitate domini canticum resonantes, quod incipit:
,Dei genitrix”, congrediuntur divina fortitudine animosi et illico turme hostiles ad invi-
cem colliduntur. [Ekdahl, s. 304]!

Czy to nie jest zbyt pigkne? Tyle waznych wiadomo$ci w jednej relacji! Po
pierwsze — niezbite potwierdzenie, ze juz okoto r. 1410 Bogurodzice §piewano po
polsku 1 Ze naprawdg zaczynata si¢ od znanych nam stow, a ponadto Ze byta pie-
$nia bozonarodzeniowa — tu badajacy tekst historyk nie zwrocit uwagi na zawarta
tam informacjg, ktérej od dawna szukali filologowie. Przychodzi nam zatem na

U Cytat zawdzigczam uprzejmosci prof. Krzysztofa O Z o ga. Przeklad: ,,Aby zatem umocnié

sig w Panu i potgdze Jego mocy, [krol] z rycerstwem, powierzajacym dusze Bogu i potrzasajacym
kopiami, wespol §piewaja na Boza chwalg, intonujac w ludowym polskim jezyku piesn o narodzi-
nach Pana, zaczynajaca si¢ stowami: »Dei genitrix«, a porwani boska odwaga ruszaja do ataku i za-
raz wrogie roty uderzaja na siebie nawzajem”.
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mys$l pytanie przekorne wobec tego, nad ktérym tu sig¢ zatrzymalisSmy, i nawet nie-
co zdrozne. Dlaczego az tak dobrze, z tylu Zrodet wiemy, jaka piesn Spiewano pod
Grunwaldem? Styszymy to $wiadectwo od cztowieka, ktory mogt wrecz dac po-
mysl, aby wlasnie t¢ piesn wykonac, bo... to zostanie dobrze odebrane za granica,
tzn. dobrze zabrzmi w relacji, jaka z bitwy bgdzie zdawat polski poset (ktorym on
sam zostal zreszta).

Na szczes$cie mamy inne potwierdzenie — w kronice napisanej przez §wiadka
naocznego w ciagu kilku miesigcy po bitwie: Cronica conflictus Wladislai Regis
Poloniae cum Cruciferis Anno Christi 1410. Czytamy tam pamig¢tne stowa: ,,omnes
unanimiter cum fletu yBoga rodzycza« cantare coeperunt”, Gdyby nie tro-
ska patriotyczna jakze skromnego autora, ktory zadbat o napisanie tej kroniki, mozna
byltoby si¢ waha¢, czy 6w $piew nie byt argumentem tak no§nym, Ze zostal wy-
my$§lony nauzytek propagandowej wojny z Krzyzakami. Tak czy owak, ode-
grat w niej wigksza rolg anizeli rzeczywisty §piew przed sama bitwa, ktorego nikt
w szeregach wroga i tak by nie dostyszal.

Zaangazowanie taskarza w calej sprawie pozwala przypuszczaé, ze mial pe-
wien udzial w wyborze Bogurodzicy na polski hymn bojowy, doskonale rozumiat
bowiem potrzebg zaistnienia takiego argumentu. Jako cztowiek bywajacy u Krzy-
zakow mogt wiedzie¢, ze nie nadawala si¢ do tego celu najstarsza polska piesn
wielkanocna Chrystus zmartwychwstal jest, gdyz miala t¢ sama melodi¢ co nie-
miecki trop Christ ist erstanden (Feicht 1969, s. 397), uczyniony krzyzackim hym-
nem bojowym. Laskarz mogt zarazem — przynajmniej jako kanonik w Ptocku (od
1400) — zna¢ §piewana tam juz okoto r. 1360 podczas procesji rezurekcyjnej pol-
ska piesn Wstaf z martwych krol nasz Syn Bozy, co utrwalito tamtejsze Ordinale.
Ta pieén istniala niegdy$ samodzielnie, zanim weszla w sktad Bogurodzicy jako
to, co nazywamy jej druga cze$cia, o incipicie Nas dla wstal z martwych Syn Bozy,
w innej wersji: Narodzif sig nas dla Syn Bozy (Woronczak 1955, s. 142-143).

Melodia wykorzystana w tej czg¢§ci Bogurodzicy trafita do Gniezna po 1. 1200,
w Missale plenarium (1972, s. 303). Pochodzi ta melodia z tropu do kohcowego
Alleluja wielkanocnej antyfony procesjonalnej o zstapieniu do piekiet Cum rex
gloriae Christus, ta za$ do Polski przyszta z tym pontyfikatem, w ktérym zdaniem
Feichta (ed., s. 82) podobne motywy melodyczne zawarte sa w dwoch sekwen-
cjach: nr 23, Nativitas Sanctae Mariae, inc. ,,Stirpe Maria regia”, i nr 26, Symonis
et Tathei, inc. ,,Gaude mater ecclesia” (MP, t. 2, s. 147-149). Pierwsza z nich za-
wiera Graduaf klarysek gnieznienskich (k. 280v).

Najstarsze dwa zapisy tekstu Bogurodzicy wskazuja na Gniezno i Krakow. Drugi
z nich (bez nut) zawiera takze cz¢$¢ rezurekcyjna, znang ze starszego zapisu w ploc-
kim Ordinale.

Czy plocki kanonik, dyplomata od spraw krzyzackich, Andrzej Laskarz zlecit
zadanie stworzenia polskiej pie$ni maryjnej, a kto$ uzdolniony je wykonat? Naszki-
cowali$my hipoteze, ze artysta, ktory Bogurodzicy nadat znany nam ksztatt stowny
1 muzyczny, dziatat w kregu kapituly gnieznienskiej. W podobny sposob nalezatoby
jednak zbadaé inne hipotezy, glownie krakowska, ze wzgledu na przynaleznosc La-
skarza do kregu Piotra Wysza, biskupa krakowskiego (1392-1412), za ktorego cza-
sOw powstal Psafterz florianski. Nierozdzielnie wiaze si¢ z tym hipoteza dworska,
z wazna postacia podkanclerzego Mikotaja Traby (zm. 1422), réwniez kanonika gniez-
nienskiego 1 krakowskiego, najdokladniej wprowadzonego w konflikt polsko-krzy-
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zacki, nast¢pnie bgdacego gtéwnym dostarczycielem informacji utrwalonych na kar-
tach Kroniki konfliktu. Zapiski Juszynskiego (s. nlb. 31) méwia o Agendzie — jakim$
$piewniku polskim, zatwierdzonym przez Mikotaja Trabg juz jako arcybiskupa (od
1411) i prymasa. Miat on tam uzasadnia¢ stosowanie w Koéciele ,,jezyka rozumne-
g0”, czyli wernakularnego.

Polskie elity swiadomie przeciwdziataty krzyzackim dazeniom przede wszyst-
kim na plaszczyZnie intelektualnej — informujac 1 przekonujac, a wige ksztattujac
w Europie pozytywna opini¢ o Polsce. Zagadnienie religijnej prawowiernosci miato
przy tym ogromna wagg. Ruszajacy do boju nie tylko ,,potrzasaja kopiami” (co
Dlugosz chyba powtorzyt), ale wzywaja Boskiej pomocy. Srodki stosowane w kon-
flikcie polsko-krzyzackim sa potwierdzeniem, ze zdawano sobie sprawg z przy-
datno$ci sztuki do osiagania celéw politycznych 1 ze takie cele mogly by¢ impul-
sem do tworczosci.

Wszystko w Bogurodzicy jest szczegblne: katechetyczna tres¢, miejsce w cza-
sie liturgicznym, 1 — chyba najwazniejsza — §wiecka funkcja. I wlasnie to wszystko
wytyczylto $ciezki rozwoju polskiej piesni. Nie znamy wciaz warsztatu, na ktorym
zostata stworzona Bogurodzica, ale wiemy, ze jej wejScie do obiegu i rozpo-
wszechnienie, moze nawet powstanie, wiaza si¢ z konfliktem polsko-krzyzackim,
ktorego kulminacja byt grunwaldzki boj. W dalszym przekazywaniu piesni uczest-
niczyli biegli nauczyciele §piewu — tacy jak kantor Piotr z Gniezna.

Bibliografia

Zrédla

ACGn = Acta Capituli Gnesnensis. W: Acta capitulorum nec non iudiciorum ecclesiasticorum selec-
ta. Vol. 1: Acta capitulorum Gneznensis, Poznaniensis et Viadislaviensis (1408—1530). Wyd.
B. Ulanowski. Krakéw 1894.

AH = Analecta hymnica medii aevi. Ed. G.M. Draves, C. Blume, H M. Bannister. T. 1-
55. Leipzig 1886-1922.

Bogurodzica. Oprac. J. Woronczak. Wstep jezykozn. E. Ostrowska. Oprac. muzykolog.
H. Feicht. Wroclaw 1962. BPP, A 1. W zapisach lokalizacyjnych odestanie do wypowiedzi
w tym tomie zawartych dodaje sig skrot: ed.

Cronica conflictus Wladislai Regis Poloniae cum Cruciferis Anno Christi 1410.Ed. Z. Celichow-
ski. Poznan 1911.

Chrestomatia = W. Wydra, W. R. Rzepka, Chrestomatia staropolska. Teksty do roku 1543.
Wyd. 2, popr. Wroctaw 1995,

KM = Kodeks Matyldy. Ksiega obrzeddw z kartami dedykacyjnymi. / Codex Mathildis. Liber officio-
rum cum foliis dedicationis. Oprac. B. Kiirbis zzespolem: B. Bolz, B. Nadolski,
D. Zydorek. Krakéw 2000.
MP = Missale plenarium. (Bibl. Capit. Gnesnensis, Ms 149). Wyd. K. Bieganski, J. Woron-
czak T. 1-2. Graz—Warszawa 1970-1972. , Antiquitates Musicae in Polonia”. T. 11-12.
Mszat Ms 141 (Gniezno, Bibl. Katedr.). Datowany roznie: a) XIV lub przelom XIV i XV w. — Kowa-
lewicz (1967, s. 170) datuje rgkopis na w. XIV, natomiast kodeks okre§la jako ,,Missale Gne-
snense s. XIV/XV”; b) ok. 1400 r. (Ryl 1976, s. 254); ¢) pierwsza ¢wier¢ XV wieku (Wydra
2003, s. 25, przypis 49).

RH = Repertorium hymnologicum. T. 1-6. Ed. U. Chevalier. Louvain 1892-1920.

Opracowania

Birkenmajer J., ,Bogurodzica” wobec hymnografii taciniskiej. ,,Przeglad Katolicki” 1935,
nry 32-33, 35-37, 39— 40. [ odbitka.
-, ,,Bogurodzica Dziewica”. Analiza tekstu, tresci i formy. Lwow 1937,



MATKA PIESNI POLSKICH 63

Briickner A., Sredniowieczna poezja taciviska w Polsce. T. 1. Krakow 1892.

Ekdahl S., Die Schiacht bei Tannenberg 1410. Quellenkritische Untersuchungen. T. 1: Einfiihrung
und Quellenlage. Berlin 1982.

Feicht H., Poiska muzyka religyna. W zb.: Ksiega 1000-lecia katolicyzmu w Polsce. T. 1. Lublin
1969.

Flotzinger R., Jeszcze o kwestii , Bogurodzicy”. [Oryg.: 1997]. (Z niemieckiego przetozyl
A. Gorzkowski). W tym zeszycie.

Hamm J., ,Bogurodzica” w perspektywie potudniowostowianskiej. [Oryg.: 1979]. (Z serb-
sko-chorwackiego przelozyla A. Borowiec). W tym zeszycie.

Hashold J.-P.,,, Diaczego pod Grunwaldem spiewano »Bogurodzice«?”, czyli duchowa rywaliza-
cja miedzy Krzyzakami a Polakami. (Z francuskiego przelozyla J. Leszek). W tym zeszycie.

Juszynski H., Dykcjonarz poetow polskich. T. 1. Krakow 1820 (reprint: Warszawa 1980).

Korytkowski J., Pralaci i kanonicy katedry metropolitalnej gnieznieniskiej od roku 1000 az do
dni naszych podiug zrédet archiwalnych. T. 1-4. Gniezno 1881-1883.

Kowalczyk M., Mowa obediencyjna do antypapieza Jana XXI1I. ,Biuletyn Biblioteki Jagiellon-
skiej” 1996.

Kowalewicz H., Zasob, zasieg terytorialny i chronologia polsko-taciniskiej liryki sredniowiecz-
nej. Poznan 1967.

Mazurkiewicz R., Deesis. Idea wstawiennictwa Bogarodzicy i $w. Jana Chrzciciela w kulturze
Sredniowiecznej. Wyd. 2, popr. Krakow 2002.

Mazurkiewicz R, Wanicowa Z., Dlaczego ,, Bogurodzice” spiewano w liturgicznym okre-
sie Bozego Narodzenia? W tym zeszycie.

Michalowska T, Sredniowiecze. Warszawa 1995.

0z6g K., Udzial Andrzeja Laskarzyca w sprawach i sporach polsko-krzyzackich do soboru w Kon-
stancji. W zb.: Polska i jej sqsiedzi w poznym sredniowieczu. Red. K. Oz6g, S. Szczur
Krakow 2000.

Pawlak I, Gradual klarysek gnieznienskich z 1418 roku jako dokument kultury muzycznej Gniez-
na. ,Nasza Przeszto§¢” 1966.

Perz M., Poiskie ,,postowie” do uwag Rudolfa Flotzingera. W tym zeszycie.

Pikulik J., Indeks sekwencji w polskich rekopisach muzycznych. Sekwencje zespolu rekopisow
tarnowskich. Warszawa 1974.

—, Co melodia Bogurodzicy mowi nam o czasie powstania piesni. W tym zeszycie.

Rebowski W,Rzepka W.R.,, Wydra W., Zespdt piesniowy ze schytku XVI wieku z rekopisu
biblioteki Klasztoru Panien Klarysek Krakowskich. ,,Prace Filologiczne” t. 45 (2000).

Ryt )., Biblioteka katedralna w Gnieznie. ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne” t. 33 (1976).

Urbanczyk S.,, Bogurodzica”. Problemy czasu powstania i tla kulturalnego. ,,Pamigtnik Lite-
racki” 1978, z. 1.

Woronczak J., Tropy i sekwencje w literaturze polskiej do polowy XVI wieku. Jw., R. 43: 1952,
z. 1/2. Cyt. z odbitki (s. 1-40).

—, W sprawie dodatkéw do ,, Bogurodzicy”. Jw., 1955, z. 3.

Wydra W., Diaczego pod Grunwaldem Spiewano , Bogurodzice”? Trzy rozdzialy o najdawniej-
szych polskich piesniach religynych. Poznan 2000.

—, Polskie piesni sredniowieczne. Studia o tekstach. Warszawa 2003.



64 ANDRZEJ DABROWKA

TEXTS ON “BOGURODZICA” (“GODES MOTHER”)

The set of texts presented here comprises contributions to scholarly conference held at the
Institute of Literary Research, Polish Academy of Sciences entitled “Medieval Meetings” that took
place on the 13 of May, 2003. Moreover, three other studies were added.

In his paper More on the Problem of “Bogurodzica” Rudolf Flotzinger strongly opposes the
idea that the melody of Bogurodzica is a trope of the Kyrie from “The Litany to All Saints”; it is
a song composed of variants of opening phrase (to the words “Bogurodzica dziewica™). This type of
artistic composition was possible no earlier than at the end of 14™ century in the south of Poland.

Such relatively late dating and the opinion of the cento-like character of the composition are
commented with approval by Miroslaw Perz (Polish “Afterword ” to the Remarks of Rudolf Flotzinger).

Jerzy Pikulik (What the Melody of “Bogurodzica” Tells Us of the Time of the Song’s Compos-
ing) refers to the statements and suggestions of musicologists working on Bogurodzica. Surzynski
distinguished phrase components, and Feicht indicated their sources. Since the melody is a cento
composed of the already known elements, it is only on the basis of their combination (melodic
jumps) that we can exclude its dating before 13 century.

Josip Hamm’s “Bogurodzica ” in the South-Slavonic Perspective. The author considers the idea of
bringing Bogurodzica to Cracow by the circle connected with the Polish Queen Jadwiga. To prove this,
he reconstructs its possible south-slavonic lyric and suggests its first stanza in the regular 8-syllable
line.

Roman Mazurkiewicz and Zofia Wanicowa’s Why Was “Bogurodzica” Sung during the Liturgy
of Christmas? The multiplicity of interpretations of the lyric, which has not yet revealed all its mys-
teries, led to some resignation. Taking into account the hint given by T. Witczak that in case of
stagnation we should explore older hypotheses, the authors of the article remind and confirm to the
idea of Lo$ that Bogurodzica functioned, according to its destination, in the times of the liturgy of
Christmas and Jesus Christ’s Baptism. It is from this angle that they consider the theological
meanings of the song paying special attention to the expressions which help to understand the con-
text. Their grammatical and semantic analyses lead to confirmation of earlier attempts at reconstructing
of the most difficult sentence from Bogurodzica — “U twego syna...” (“At your son...”) — which is
given the meaning of “Matko wybrana przez Twego Syna, Maryjo, zyskaj Go nam, daj Go nam”
(“Mother chosen by your Son, send Him to us, give Him to us”).

The sketch by Jean-Philippe Hashold “Why Was »Bogurodzica« Sung during the Battle of
Tannenberg?” Or a Spiritual Competition between the Teutonic and Polish Knights answers the
question posed by W. Wydra in the title of his book, and repeated by Hashold: the answer touched the
problem of showing to the Teutonic Knights and Europe the Polish religiosity with the special em-
phasis on Mary being the patron saint of this knightly order.

Andrzej Dabrowka (The Mother of Polish Songs) writes about the textual sources of Bogurodzi-
ca in two Latin sequences: Ave Dei Genitrix and Gaude mater luminis. He evokes a manuscript from
the year 1411 (issued in Berlin in 1982) which described Bogurodzica as a Christmas song. That
source remained unnoticed by philologists and was underestimated by historians. Resorting to the
political explanation of Hashold, Dabréwka in conclusion turns to dating Bogurodzica back closer to
the times shortly before the Battle of Grunwald (Tannenberg).

Bibliografie prac poswieconych Bogurodzicy opublikowal Roman Mazurkiewicz
w serwisie Staropolska On-line na stronie
http://staropolska.gimnazjum.com.pl/sredniowiecze/poezja_religijna/bogurodzica/bibliografia.html
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