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MEDIALNY OPIS TRAGEDII
O RELACJACH PRASOWYCH NA TEMAT ATAKU NA WTC

Dyskurs medialny stuzy przede wszystkim informowaniu. Informacja musi
by¢ jednak przekazana w okre§lonym ksztalcie jezykowym (i obrazowym w przy-
padku kodoéw audiowizualnych). Informacja podana w okre$lonym ksztalcie mo-
deluje opinie o zdarzeniach i faktach, jakie sa w niej zawarte. Ksztalt przekazu,
rodzaj informacji, ktéra zostanie upubliczniona, wiaza si¢ z decyzja o ich wazno-
$ci, a wiec z ocena.

Dyskurs medialny, bgdacy dzis chyba najistotniejsza odmiana dyskursu pu-
blicznego, shuzy przede wszystkim przekazywaniu informacji, lecz rowniez ksztal-
tuje opinie o zdarzeniach i faktach. Ocenianie nalezy do istoty gatunkéow dzienni-
karstwa prasowego 1 telewizyjnego, takich jak news, artykul wstgpny, wywiad,
flash, kronika wydarzen, komentarz. Przywotane gatunki réznorako ustalaja pro-
porcje migdzy informacja a ocena jako sktadnikami przekazu. Tekst dziennikarski
odsyta do realno$ci, mowi o faktach, ktore przepuszczone przez medium jezyka,
staja si¢ z koniecznosci ,,faktami lingwistycznymi”, sa wige relacja o zdarzeniach
prowadzona z czyjego$ punktu widzenia (podobnie jak jest w opisie faktow histo-
rii)’. Nastawione na rynkowy sukces konkurujace ze soba media w dazeniu do
pozyskania odbiorcy (kogo$, kto kupi gazetg lub obejrzy program) postuguja si¢
repertuarem sprawdzonych metod, do ktorych zaliczy¢ trzeba takze wykorzysta-
nie okreslonych $rodkéw jezykowo-stylistycznych. Osiagnigeie jak najwigkszej
poczytnosci lub ogladalnosci staje sig czgsto celem samym w sobie. Specjaliéci od
komunikacji masowej powiadaja nawet, ze w dzisiejszych mediach retoryka prze-
kazywania informacji zastapiona zostata retoryka wigzi fatycznej, ktory to proces
nazywany bywa mediatyzacja prezentowanych faktow®. W tym rozumieniu me-
diatyzacja jest zabiegiem polegajacym na takim podaniu faktéw do wiadomos$ci
publicznej, aby styl i konwencja stuzace informowaniu byty atrakcyjne dla od-

1 Zob. R. Barthes, Dyskurs historii. Przel. A. Rysiewicz, Z. Kloch. ,Pamietnik
Literacki” 1984, z. 3.

2 Zob. W. Pisarek, Jezyk w mediach, media w jezyku. W zb.: Jezyk w mediach masowych.
Red. J. Bralczyk, K. Mosiotek-Ktosinska. Warszawa 2000, s.16: ,,Calos¢ zabiegow stuzacych funk-
¢cji fatycznej i ze wzgledu na nig determinujacych to, o czym i jak si¢ bedzie w mediach méwié
1 pisa¢, nazywa sig¢ mediatyzacja”.
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biorcy, do ktérego informacja jest adresowana. ,,Dobro nie jest fotogeniczne” —
powiada Barbara Skarga i ma z pewnoscia racj¢’. Konwencja i styl informowania
o zdarzeniach nie tylko interpretuja ich sens i znaczenie, ale tez tworza wzorce
moéwienia o zdarzeniach wyjatkowych, modeluja tym samym konwencje komu-
nikowania, ktére w tym zakresie obowiazuja w dyskursie potocznym (,,prawdzi-
wy horror!”, ,to tak jak na filmie!”).

Gatunek i konwencja

7 perspektywy atrakcyjnoéci medialnej zamach terrorystyczny na World Trade
Center w Nowym Jorku jest materiatem doskonatego news’u. Wydawa¢ sig¢ moze,
ze atak na WTC nie wymaga Zadnej mediatyzacji, skala zdarzenia jest wystarczaja-
co rozlegla, nie sa zatem potrzebne procedury tekstowe, ktére powinny przyciagac
uwage odbiorcy. Ale fakt (nawet jesli chodzi o wyjatkowe zdarzenie), aby spotecz-
nie zaistnie¢, musi zosta¢ zakomunikowany, co w oczywisty sposob implikuje ko-
niecznos$¢ uzycia jednej z wielu mozliwych konwencji stylistycznych i gatunkowych
wypowiedzi, za pomoca ktorych przekazuje si¢ informacjg.

W opisach 1 w sprawozdaniach z ataku na Ameryke przewazaja: korespon-
dencja, relacja naocznego $wiadka, kronika, komentarz, wywiad ze specjalista (od
walki z terroryzmem, budowy wiezowcow, lotnictwa), doniesienie prasowe.

Korespondencja jest relacja z miejsca zdarzenia lub jego bliskich okolic, co
bywa zaznaczane w przekazie (,,Peter Arnett donosi z Bagdadu”; ,,Max Kolonko,
TVN 24, Nowy Jork”). Osoba korespondenta niekiedy jest tak samo wazna jak
wiadomos$¢, jego nazwisko stanowi bowiem zapowiedz stylu, w jakim bedzie re-
lacjonowane zdarzenie. Nazwisko korespondenta bywa tez oznaka dziennikarskiej
rzetelno$ci, posrednio wige —w odbiorze spotecznym — staje si¢ modulatorem ocze-
kiwan co do prawdziwosci 1 atrakcyjnosci przekazu. Reporter jest czg$cia semio-
tycznego wyposazenia konkretnego kanatu telewizyjnego lub tytulu prasowego,
W pewnym stopniu jego nazwisko steruje oczekiwaniami odbiorcy. Obcujac z me-
diami w swym kraju, odbiorca uczy si¢, czego si¢ nalezy spodziewac po kore-
spondencji dziennikarza. Oczekiwania moga przybiera¢ posta¢ hipotetycznych
stwierdzen w rodzaju: ,,Milewicz zawsze si¢ znajdzie tam, gdzie inni nie dotra”,
,0lejnik znowu dotozy rozméwcom”, ,,Jak zwykle, Leopold Unger napisze o tym
z sensem”’. Rozpatrywana z takiej perspektywy korespondencja jest raczej jednostka
dyskursu prasowego niz gatunkiem wypowiedzi o wyrazistych wyznacznikach sty-
listycznych. Jest zazwyczaj niejednorodna, taczy elementy kroniki, reportazu, spra-
wozdania, komentarza do zdarzen. Zbliza czas narracji autora i czas akcji. Sugeru-
je, Ze sa one zbiezne z czasem lektury. To wiaze ja z kronika.

Byla 8.48. Sam srodek porannego szczytu. Nowojorczycy wlasnie szli do pracy. W gmachu
World Trade Center, ktory jeszcze do wezoraj byl jednym z symboli potegi Ameryki, byto juz co
najmniej kilkanascie tysigcy pracownikow. I wtedy zaczal sig horror. [E. Losiniska, W samo serce
Ameryki. 7, 121X 2001, s. 3]

* B. Skarga, Dobro nie jest fotogeniczne. ,,Gazeta Telewizyjna” (dod. do GW), 12 IX 2003, s. 6.
W informacjach lokalizacyjnych zastosowano skroty: GW = ,,Gazeta Wyborcza”; P =, Polityka”;
Prz = , Przekr6j”; Rz = ,Rzeczpospolita”; T = , Trybuna”; Z = ,Zycie”; V = ,,Viva!”. Pominigto
liczbowe oznaczenia numerow czasopism, postugujac si¢ ich data dzienna, ktora jest w tym wypad-
ku najistotniejsza (i wystarczy, aby dotrze¢ do cytowanego tekstu).
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Whyraziste oznaki czasu facza korespondencjg z miejscem, o ktérym w niej mowa,
ustanawiaja chronologiczny porzadek narracji. Czas jednak wydawac si¢ moze duzo
mniej waznym sktadnikiem korespondencji niz opowiadanie o faktach. Czas to prze-
ciez wielko$¢ wzgledna, o czym sig przypomina niekiedy czytelnikowi:

Podajemy godziny wedlug czasu polskiego, gdy dramat si¢ zaczal, w Nowym Jorku byla
godzina 8.48. [M. Jedrysik, Kronika zamachu na USA. GW, 12 1X 2001, s. 2]

Oznaki usytuowania przestrzennego maja wptyw na emocjonalny odbiér infor-
macji: ,,tam” (Ameryka, Karaiby) to wystarczajaco daleko od czytelnika (odleglosc¢
od ,,ja”), aby zachowac spokéj. Wzglednos¢ oznak tego rodzaju zmienia natych-
miast warto§¢ semantyczna, jesli ,,tam” jest wiadnie kto§ bliski, znajomy, kochany.

Dzisiejszy dyskurs medialny rzadko kiedy postuguje si¢ gatunkami wypowie-
dzi prasowej w ich jednorodnej postaci. Np. korespondencja taczyé moze wyznacz-
niki tekstowe kilku zblizonych do siebie gatunkow, ktorych granice ulegaja zatar-
ciu, jak w przypadku reportazu i sprawozdania. W korespondencji czgsciej niz
w kronice uzywa si¢ form czasu przesztego, ktory stwarza dystans wobec zdarze-
nia, obiektywizuje narracje.

Olbrzymi boeing 767 lecacy z Bostonu do Los Angeles wbil si¢ w $ciang jednej z wiez

WTC i eksplodowal. [Losifiska, op. cit.]

Korespondencje, sprawozdanie i reportaz taczy konstrukcja podmiotu wypo-
wiadajacego, ktory jest naocznym $wiadkiem zdarzen, ich bezpos$rednim obser-
watorem. Dla reportera ,,widzie¢” oznacza mniej wigcej tyle co ,,wiedziec”, ,,znaé
fakty”, ,,by¢ w posiadaniu prawdy o nich”, stowem — za§wiadcza¢. Konieczno$é
bycia §wiadkiem zdarzenia wymienia si¢ w stownikowych definicjach reportazu
jako konstytutywny sktadnik gatunku. Reporter to ten, kto byt tam, gdzie cos waz-

nego sig stato, zrelacjonowat fakty, a wigc zapisat je, sfilmowatl.

8.48. Budzi mnie grzmot. Wczoraj byly burze, wiec poczatkowo mysle, ze dalej trwaja.
Jednak zaraz potem styszg wycie syren, krzyk ludzi na ulicy. Wygladam przez okno i widzg
ogromng czarng dziurg w boku jednej z wiez. [V, [X 2001, s. 7]

Gwarancja autentyczno$ci wydarzenia wynikajaca ze wskazania na osobiste
w nim uczestnictwo byta z pewno$cia cecha konstytutywna dawnych kronik, dzi-
siejsza kronika prasowa warunku tego nie zaklada, jest bowiem raczej kompilacja
réznych zrodet informacji (agencje, wypowiedzi swiadkow, dokumenty) niz osobi-
stym swiadectwem.
14.48. Samolot uderza w potnocna wieze World Trade Center na dolnym Manhattanie.
14.51. Telewizja CNN pokazuje wiezg w plomieniach. [...]

15.13. FBI informuje, Ze przed atakiem dostalo zgloszenie o porwaniu samolotu. [GW,
12 IX 2001, s. 2]

Dzisiejsze media korzystaja z wielu zrodet danych i r6znych informatoréw, co
zwigksza rzetelno$¢ przekazu i poniekad zwalnia reportera z obciazen psychicz-
nych, jakie ze sobg niesie rola naocznego swiadka. Wspoétczesna kronika prasowa
jest zwykle z koniecznosci tendencyjna — wielos¢ informacji zmusza do wyboru
tych, ktore zostang opublikowane, a na zasady selekcji danych wpltyw maja czgsto
sprzeczne dazenia ré6znych grup interesu (wydawcy, politycy itp.).

Komercyjne, instytucjonalne uwarunkowania wyboru gatunkéw prasowych
maja jednak niewielki wplyw na styl lektury odbiorcy, ktory podobnie jak czytel-
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nik dawnej kroniki, traktuje reportera jako realnie istniejaca osobe, kogo$, kto
relacjonuje zdarzenia faktyczne, to zatem, co mowi, odnosi si¢ bezposrednio do
rzeczywistosci, powinno by¢ wigc oceniane w kategoriach prawdy 1 fatszu. Ten
charakterystyczny dla mediow informacyjnych typ sytuacji komunikacyjnej bywa
nazywany ,,paktem faktograficznym™.

Kronika taczy zdarzenie z porzadkiem historii. Tylko to, co ma szans¢ w niej
przetrwac, warte jest zapisu, opracowania. Ale kronika jako gatunek narracyjny nie
jest jeszcze wypowiedzia historyczna sensu stricto. Zastgpujaca w pewnych okre-
sach rozwoju historiografii poZniejsze formy refleksji nad historia, bywata z nia kro-
nika utozsamiana (kroniki Galla, opis dziejéw Herodota). Dzis$ stanowi swego ro-
dzaju prefabrykat dla nowoczesnego dyskursu historii, wypowiedzi opisujacychi ko-
mentujacych zdarzenia. Aby zaistnie¢, historia nie tylko musi by¢ zapisana, nazwana,
lecz takze zinterpretowana. Odpowiadajaca nastgpstwu zdarzen faktografia to nie
jest jeszcze historia rerum gestarum, daje si¢ bowiem co najwyzej potraktowac jako
res gestae utrwalone w konwencji kroniki. Pisat przed laty Roland Barthes:

Jesli dyskurs [historii] ograniczymy do czystej, nie ustrukturowanej serii zapisow, historia
nie bedzie znaczyla; jest to przypadek chronologii i rocznikéw (w doslownym sensie tego ter-
minu)®,

Kronika pozbawiona jest dystansu historycznego wobec opowiadanych zda-
rzen, ktory otwiera pole dla ich interpretacji, wyboru faktéw znaczacych. Czas
wypowiadania powinien by¢ w przypadku kroniki mozliwie bliski czasowi zda-
rzeh. Rowniez w swej dzisiejszej, medialnej, gazetowej odmianie kronika konse-
kwentnie uzywa czasu terazniejszego do opisu faktow — zdarzen przeciez w chwili
opowiadania tkwiacych juz w przesztosci. ,,Vival” donosi w numerze, ktoéry uka-
zal si¢ w pewien czas po katastrofie:

Wtorek, 11 IX. [...]
14.58. Premier Tony Blair zakazuje lotoéw cywilnych nad Londynem.
15.58. Prezydent Bush melduje si¢ w centrum dowodzenia w Nebrasce. [V, [X 2001]

Kronika w swej podstawowej postaci jest wige zaledwie zbiorem odnotowa-
nych zdarzen, ulatwiajacym czytanie historii i wyznaczajacym to, co do niej nale-
zy, faktograficznym materialem do opracowania rerum gestarum. Kronikarz stara
si¢ dac tekst mozliwie najbardziej izomorficzny w stosunku do czasowego nastep-
stwa zdarzen. Z mnogoS$ci znanych, a czgsto 1 doswiadczanych faktow autor wy-
biera te, ktore z jego perspektywy sa whasnie istotne dla rzetelno$ci opisu. Wybie-
ra te wydarzenia, ktore moga stanowi¢ silna podstawg dla dyskursu historii. Selek-
cja materiatu historycznego dokonuje sig wigc juz na poziomie autorskiej percepcji
rzeczywisto$ci zgodnie z prosta zasada wyboru: ,,to 1 to wydaje mi si¢ wazne, tamto
nie wymaga chyba odnotowania”. Z pewnoS$cia wazne sa posunigcia politykow,
ktére w przysztosci moga wpltywac na zdarzenia. Dzialania elit zwiazanych z wia-

4 Z. Bauer, Gatunki dziennikarskie. W zb.. Dziennikarstwo i §wiat mediéw. Red.
Z. Bauer, E. Chudzinski. Krakow 1996. Zob. tez K. Wolny, Reportaz. Miedzy literatu-
rq a publicystykq. W: jw.

> Barthes,op. cit., s. 233. Korzystam takze z ustalen zawartych w ksigzkach: B. Uspien-
s ki, Historia i semiotyka. Przet. B. Zylko. Gdansk 1986. — H. W hite, Poetyka pisarstwa histo-
rycznego. Przel. Z. Domanska, M. Wilczynski, A. Marciniak. Krakéw 2000.
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dza sa najczgsciej mechanizmem napedu historil. Dzisiejszy dyskurs medialny
odnotowujac to, co politycy méwia, w ich wypowiedziach szuka sugestii tego, co
si¢ zdarzy¢ moze, co zamierzaja zrobi¢. Fakt zapowiada wigc kolejne fakty, na-
stepstwo wypadkow, kolejne sekwencje zdarzen. Przypisanie zdarzeniom roli fak-
tuw dzisiejszym dyskursie medialnym jest (po czg$ci) sugestia zdarzen przysztych,
ktére moga nastapic.

10.45. Wszystkie media cytuja wypowiedz prezydenta Busha: ,, To wigcej niz atak terro-

rystyczny, to atak wojenny”. [V, [X 2001, s. 34]

Zdarzeniom umieszczonym w kronice przypisuje si¢ status prawdziwosci,
obiektywnosci, istotnosci. Rytm zaj$¢ i zdarzen oddzielaja precyzyjne interwaly
czasowe: 10.51, 11.07, 12.03 itd. To, co sig¢ dzieje pomigdzy nimi, jest z punktu
widzenia dziennikarza-kronikarza czasem pustym, semantycznie nie nacechowa-
nym, chociaz z pewnoScia istnigjacym. Jest to czas malo wazny z perspektywy
ogoblniejszego dyskursu historii, w tym jednak przypadku (kronika ataku na WTC
przedstawiona w postaci, jaka uzyskata nazajutrz po zamachu) czas ten moze by¢
zinterpretowany dopiero po latach, jak dzieje si¢ wtedy, gdy odnalezione zostaja
nieznane §wiadectwa, dokumenty, odkryte nieznane zdarzenia.

Kronikarz podajacy do publicznej wiadomosci zamieszczane w gazecie ka-
lendarium zdarzen unika figur narracji historycznej. Kronikarska opowies¢ o fak-
tach dazy do maksymalnej obiektywnosci, do ich bezstronnego przedstawienia,
nie musi postugiwac si¢ figura opisu wielkich wydarzen, ktora stuzy ich ideologi-
zacji (tak uwazaja narratywisci, m.in. Hayden White). Kronika jako prosta se-
kwencja zdarzen ulega fabularyzacji dopiero we wtasciwej narracji historycznej.
W dyskursie prasowym mozliwa jest rowniez fabularyzacja kroniki poprzez infor-
mowanie o zdarzeniach dla historii mato istotnych, lecz waznych dla relacjonuja-
cego, poprzez wypowiedzenia wskazujace na osobisty stosunek narratora do tego,
co si¢ dzieje, ujawniajace jego emocje. Mozna w tym miejscu przypomnieé, zZe
kronika w swych dawnych postaciach byla zapisem do$wiadczen z podrozy, a za-
tem gatunek dopuszczal mozliwos¢ postugiwania si¢ formami narracyjnym bliski-
mi tym, jakie znajdujemy w diariuszu, pamigtniku. W kronice (i gatunkach po-
krewnych) narrator bywa uczestnikiem zdarzen — jesli nie bezposrednim, to pozo-
stajacym wobec faktow historii w bliskiej styczno$ci czasowej 1 przestrzennej. I tak
tez dzieje si¢ w przypadku dzisiejszej kroniki prasowe;.

10.05. Wali si¢ cala wieza. O dziwo, nic nie slysze.
10.28. Dzwonig do mnie z polskiej telewizji, z ,, Wiadomo$ci”. Pienkowska o co$ pyta.

Nie pamigtam nic z rozmowy, bo w tym momencie wali sig¢ druga wieza. [Telefon alarmowy
911. Filip Niedenthal, dziennikarz ,, Vivy”, relacjonuje. Jw.]

Swiadectwo uczestnika, §wiadka zdarzen ma wyraziste znamiona prawdziwo-
$ci nawet, a moze szczegblnie wowczas, gdy zapisowi towarzyszy informacja
o emocjach narratora. Kronikarz wprowadza w chaos wypadkow znamiona teks-
tualnos$ci, ktora pézniej rozwija historyk. Historia rerum gestarum musi mie¢ sens
(,uczy¢c”, ,$wiadczyc”, ,,powtarza¢ si¢”) i m.in. po to si¢ ja pisze. W dyskursie
medialnym kategoria prawdziwosci zdarzenia potwierdzana jest poprzez wskaza-
nie na zrodia, ktorymi by¢ moga relacje swiadkoéw, wypowiedzi 0os6b dobrze poin-
formowanych, zdjecia zdarzen, informacje agencyjne. Renoma agencji, jej rzetel-
no$¢, bywa w licznych przypadkach §wiadectwem, ze przekazywane informacje
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sa z pewnoscig prawdziwe. W relacjach z drugiej reki wymienia si¢ wigc najczgs-
ciej nazwe agencji, co jest rtbwnoznaczne z przerzuceniem na nia odpowiedzialno-
$ci za prawdziwos¢ danych. T¢ samg funkceje petni przywotanie nazwy instytucji,
ktora jest zrodtem informacji.

14.51. Telewizja CNN pokazuje wieze w plomieniach [...].

15.13. FBI informuje, Ze przed atakiem dostalo zgloszenie o porwaniu samolotu. [GW,
12 IX 2001, s. 2]

Kronika jest z pewnoscia sprawozdaniem z wydarzen. Jest jednak nieco in-
nym rodzajem relacji niz sprawozdanie prasowe. Sprosrod sprawozdawczych ga-
tunkéw prasowych jedynie sprawozdanie sportowe (tak jak kronika) zachowuje
wymog rownoczesnosci wypowiadania 1 relacjonowanych zdarzen. Ta zasada nie
obowiazuje np. juz w sprawozdaniu sejmowym, lecz 1 tu dazy si¢ do utrzymania
relacji w konwencji chronologicznego nastgpstwa. Bywa jednak (i to nie tylko
w sprawozdaniu pisanym), ze najwazniejsza informacja zostaje przez sprawo-
zdawce ujawniona juz na poczatku relacji, aby w ten sposéb uatrakcyjni¢ wypo-
wiedz, psychologicznie zmotywowac odbiorcg do oczekiwania na relacjg o szcze-
gotach. Ten zabieg konstrukcyjny oddala sprawozdanie prasowe od konwencji obo-
wigzujacych kronike (kalendarium), ktora respektuje przede wszystkim wymog
czasowego nastgpstwa wydarzen. Relacjonujacy zdarzenia sprawozdawca w jakis$
czas po fakcie ma mozliwo$¢ uzyskania wobec nich dystansu emocjonalnego. Moz-
liwos¢ wyboru stylistycznych konwencji, ktore nadadza ksztatt jego wypowiedzi.
Z tych dobrodziejstw nie korzysta jednak sprawozdawca sportowy, znajdujacy si¢
w inngj relacji do czasu zdarzen. Sprawozdanie uwzgledniajace dystans czasowy
zbliza si¢ do reportazu, ktory bywa takze relacja o faktach podana w literackim
ksztalcie, co m.in. nastr¢eza teoretykom gatunku trudnosci w jego klasyfikacji.

W bezposrednich relacjach medialnych o ataku na WTC dominuja gatunki
informacyjne (kronika, kalendarium, sprawozdanie), gatunki publicystyczne za$ —
w opisie tego zdarzenia jaki§ czas pOzniej, zbiegaja sig¢ z refleksja nad tym, jak
nalezy zinterpretowac to, co si¢ wydarzylo. Gatunki publicystyczne pojawiaja
si¢ przede wszystkim w tygodnikach, a wigc tydzien, miesiac czy rok po tragedii
(S. Rushdie, Dlaczego ludzie nie lubiq Ameryki?; A. R. Torres, Postuchajcie wdo-
wy. Przet. W. Stanistawski, W. Smoczynski. Prz., 8 IX 2002). Rzadziej znalez¢ je
mozna w prasie codziennej, kilka dni po wydarzeniu.

Dystans wobec zdarzen sprzyja publicystyce i zwiazanym z nia konwencjom
gatunkowym, ktore informuja o faktach i o wywotanej przez nie refleksji autor-
skiej (oraz ich intepretacji). Uogolnienie nadbudowane nad informacja pojawié
si¢ moze w gatunkach do tego celu przeznaczonych: réwnie dobrze w komentarzu
redakcyjnym, jak 1 w reportazu, felietonie.

Mityzacja i symbolizacja relacjonowanych wydarzen

Mityzacja wydarzen, ktorych jestesmy swiadkami, przeksztatca je w historig
poprzez nadanie im rangi, przypisanie wyjatkowego znaczenia, a zatem poprzez
wpisanie w §wiadomos¢ powszechna jako faktu wartego zapamigtania. Myslg tu
0 mityzacji 1 symbolizacji, nie za$ o §wiadomosci mitycznej w postaci czystej, ta
bowiem ze wzgledu na charakter czasu, jakim si¢ postuguje, jest zaprzeczeniem
historii. Tak wigc podobnie jak w pracach Barthes’a rozumiana mityzacja (i sym-
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bolizacja) zdarzen dokonywana jest na poziomie wyboru przez media relacji, kto-
rg si¢ upowszechnia (powtarza w konkretnej stylistycznie postaci), zatem na po-
ziomie redakcyjnych dziatan strategicznych.

Redakcyjny komentarz do aktualnych wydarzen jest najczgsciej zwiazany in-
tertekstualnie z news’em, do ktorego si¢ bezposrednio odnosi. Poetyka komenta-
rza ma zazwyczaj cechy typowych gatunkéw publicystycznych. Komentarz powi-
nien przeciez interpretowac znaczenie wydarzenia (wojna, atak terrorystyczny, nagly
zwrot w polityce), przedstawic je jako zjawisko nowe lub wlasciwe pewnym ten-
dencjom zycia publicznego, historii najnowszej. Komentarz interpretuje fakty, o kto-
rych poinformowat news, symbolizuje je, nadaje chaosowi i grozie wydarzen sens,
ktory powtarzany bedzie przez czytelnikow z przekonaniem, ze jest to efekt ich
wlasnych przemyslen. Interpretacja poprzez nadanie znaczenia jest podstawowym
elementem poetyki komentarza.

Sa w dziejach zdarzenia, ktore staja sig symbolicznymi wyznacznikami nadziei i grozy
[...]. To, co sig zdarzylo w Nowym Jorku, jest znakiem grozy, przed jaka ostrzegali najwigksi
pesymisci. Atak byt dzielem szalencow, ktorzy — kimkolwiek sa — nie potrzebuja zadnego uspra-
wiedliwienia, zadnej legitymizacji. Wystarcza pieniadze i martwe sumienia. Zabili catkowicie
niewinnych ludzi, by osiagnac cele, ktérych — wiadomo — nie da sig osiagnaé w ten sposob.
Diabel, ktorego swiat postgpu, demokracji, wiedzy chcial pogrzebac, pokazal swa straszna
twarz. [A. Michnik, Tak sie zaczyna wiek XXI. GW, 12 IX 2001, s. 2]

Wspomnienie tego dnia sprzed roku wigkszosci z nas pozostawa¢ bedzie na dlugo w pa-
migci. Swiat naprawde zmienil si¢ od tamtego czasu. Odeszlo na dlugo, a moze bezpowrotnie,
poczucie bezpieczenstwa, ktorym zywily si¢ demokratyczne spoteczenstwa. [W. Pilecki, Sto
stow. T, 12 IX 2002, s. 1]

Precyzja i oryginalno$¢ w uogélnieniu znaczenia faktu zaleza z pewnoscia od
talentu dziennikarza, ktéry zdarzenie umieszcza w ciagu wypadkéw pokrewnych,
dalszych lub blizszych czasowo. Stowem: komentarz redakcyjny wprowadza fakt
w ciag wydarzen historycznych.

Ambitny komentarz redakcyjny taczy z reportazem wymog literackiego opisu
faktu. Dobry komentarz 1 udany reportaz naleza do literatury. W komentarzu
opublikowanym przez ,,Gazet¢ Wyborcza” nazajutrz po zamachu Leopold Unger
analizuje zmiany w $wiadomosci wielu Amerykanéw, jakie nastapity po 11 wrze-
$nia (chodzi o artykut Mity USA). Autor pisze o destrukcji mitu nietykalnosci Sta-
néw Zjednoczonych, wyrazajacym si¢ w przekonaniu, ze Ameryka jest bezpiecz-
na na swym terytorium, rozwaza mit mozliwosci prowadzenia wojny bez strat
oraz mit tzw. wojny wojskowej, czyli takiej, w ktora zaangazowani sa tylko zot-
nierze. Literacko, stylistycznie uporzadkowany komentarz dziennikarza wprowa-
dza ,fakt” (atak 11 wrze$nia) w tekst historii najnowszej. Unger powotuje si¢ na
wypowiedzi Gorbaczowa po rozpadzie ZSRR, wspomina o zaangazowaniu USA
na Balkanach, odnosi opisywane zdarzenia do dyskursu i dzi§ przywolywanych
teoretykow wojskowosci (Clausewitz).

W Zatoce Perskiej i w Jugoslawii Amerykanie prowadzili wojng z goéry, z bezpiecznego
na tej wysokosci fotela pilota F-16, bombardujacego np. Belgrad. Umierali — jezeli umierali —

zawsze inni. Teraz w tej samej wojnie, prowadzonej tylko, jak mawial Clausewitz, innymi
srodkami, umieraja takze Amerykanie i beda nadal umierad.

Wywod koniczy sig uogélnieniami: ,,Jest nowe imperium zta. Wszystko trzeba
zacza¢ od nowa”.
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Uogoblnienie nadaje wypowiedzi walory literackos$ci, odroéznia ja od sprawo-
zdania lub kroniki. W ambitnym komentarzu prasowym 1 reportazu licza si¢ kom-
pozycjai walory stylowe tekstu; kronika i kalendarium swa atrakcyjnos¢ zawdzig-
czaja jedynie faktografii.

W przypadku agresji terrorystow z 11 wrzesnia wszystkie zaatakowane bu-
dowle nalezaly do roéznych sfer mitologii amerykanskiej, miaty wigc swdj sens
symboliczny. Samoloty uderzyly w Pentagon, zbudowane na planie pigciokata
centrum wojskowe, w wieze WTC, centrum $wiatowego biznesu, znak triumfuja-
cego kapitalizmu. Amerykanie odczytali ataki Al-Kaidy jako akt symboliczny,
symboliczne sensy tragicznym zdarzeniom z 11 wrzesnia przypisywata niemal cata
prasa $wiatowa. Nastgpnego dnia po zamachu ,, Trybuna” zamie$cita na pierwszej
stronie krotka, lecz znamienna w wymowie informacje:

World Trade Center. Jeden z symboli Ameryki. Po raz pierwszy padl ofiara zamachu
26 lutego 1993 roku. 600 kg materiatu wybuchowego nie wystarczylto, by runat jeden z drapa-
czy WTC. Zapadly sig jedynie trzy pigtra garazu. [...] WTC skladal sig¢ z dwoch wiezowcow.
Liczacych odpowiednio 107 i 110 pigter. Siggaty 411 metrow nad ziemig. World Trade Center
byt najwigkszym obiektem w Nowym Jorku, a przez kilka lat najwyzZszym na swiecie.

Autor reportazu opublikowanego w ,,Gazecie Wyborczej” przytacza wypo-
wiedz, ktora wskazuje na rozumienie symboliki Nowego Jorku przez jego miesz-
kancow:

— Slyszalem, ze w Kongresie tez wybuchto — m6wi do mnie policjant z karabinem w dloni
[...]. W drodze do biura przekonuje mnie, Ze za zamachem stoja bez watpienia islamscy ter-
rorysci. Porwany samolot to ich znak rozpoznawczy — mowi policjant [...]. — World Trade

Center to dla nich symbol kapitalizmu. [B. Weglarczyk, Obraz oblezonego miasta. GW,
12 IX 2001]

Prasa polska podaje rozne informacje o wysoko$ci wiezowcow — 409, 410,
411 metrow — 1 liczby budynkéw wspoéttworzacych to centrum finansowe Amery-
ki (od 2 do 7). W doniesieniach o ataku wskazuje si¢ na symboliczne znaczenia
WTC, nie to jednak jest, z oczywistych wzgledow, gldéwnym tematem relacji.

Z semiotycznego punku widzenia kazde miasto ma wlasciwa sobie organizacj¢
przestrzenna, w ktorej znajduja si¢ miejsca, budowle, place, bedace w swiadomosci
zbiorowej znakiem rozpoznawczym przestrzeni — Jogo miasta, ze postuzg si¢ tu ter-
minem z zakresu reklamy towarowej 1 marketingu. Pelni ono podobna funkcjg jak
wyglad cztowieka. Jest niezbywalnym elementem obrazu i1 tozsamo$ci miasta. Pocz-
towkowe portrety charakterystycznych budowli miejskich sa wizytéwka, zawieraja-
ca minimum informacji potrzebnych do jego lokalizacji przestrzennej. Trudno wy-
obrazi¢ sobie dzisiejsza Warszawe bez kolumny Zygmunta czy tez bez Patacu Kul-
tury, i to pomimo krytyki 1 zmian symboliki tej wlasnie budowli. Widziane od strony
zatoki (Upper New York Bay) wieze WTC sa najwyzszym punktem Nowego Jorku,
daja si¢ zatem traktowac jako miejsce symbolicznie taczace Niebo 1 Ziemig, mitycz-
ne centrum $wiata. Ich zniszczenie moze by¢ zatem potraktowane jako zniweczenie
odwiecznego t.adu, porzadku koniecznego do zycia.

Stalam na dachu Uniwersytetu i widzialam — na moich oczach zawalila si¢ druga wieza
WTC. Zmienila sig na zawsze niebywala Manhattan skyline, zmienit si¢ dzisiaj $wiat. [Z por-
talu internetowego, wypowiedz Karoliny. GW, 12 IX 2001, s. 6]
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W sytuacjach gdy rzeczywistos¢ traci naturalna stabilno$¢, ujawniaja si¢ da-
zenia do jej utrzymania poprzez symbolizacje, uznakowienie zdarzen. Zmianie
wladzy politycznej towarzyszy czg¢sto zmiana nazw ulic, co jest faktem i wielo-
krotnie opisywanym, i1 dos§wiadczanym w ostatnim dziesigcioleciu przez miesz-
kancoéw miast Europy Wschodniej®. Mitopodobne interpretacje wydarzen sa za-
tem przejawem powszechnie znanej dazno$ci do przywrocenia tadu w swiecie —
daznoscei petniacej funkcjg autoterapeutyczna, ktora polega na odbudowie przeko-
nan o stabilno$ci §wiata, niezmienno$ci rzadzacych nim praw. Zrédtem mitopo-
dobnych i symbolicznych interpretacji wydarzen najnowszych jest dzis bardzo
czesto Internet. W artykule Absurd, mity i powszechny strach mozna przeczytac:

Amerykanie maja wyjatkowa sktonno$§é do tworzenia urban legend (dostownie: miejska
legenda). [...] Spoleczenstwo USA jest mtode, multietniczne i niewiele jest wspdlnych dla
wszystkich jej [tj. Ameryki] mieszkancow kulturowych punktow odniesienia, a wigc wspol-
nych mitéw ilegend. [...] W ich rozprzestrzenianiu nieoceniony jest Internet. Dlatego urban
legends dotyczacych 11 wrzeénia sa juz dziesiatki, jesli nie setki.

Juz 12 wrzeénia, dzien po atakach, Internet obiegla rzekoma przepowiednia Nostradamu-
sa, XVI-wiecznego francuskiego astrologa. Glosila ona migdzy innymi, Ze ,,na miasto spadnie
ogromny piorun, dwaj bracia rozpadna sig w kawatki w Chaosie”. [...] Przestanie tych stow jest

oczywiste: ,,dwaj bracia” to wieze WTC, zwane przez nowojorczykow Twin Towers (Bliznia-
cze Wieze). [www.zycie.com.pl, pod data 6 VIII 2002]

Interpretacja zdarzenia przez odwotanie si¢ do tekstu mitycznego stuzy przy-
wroceniu porzadku w sferze miejskiego sacrum, ktoérego waznym elementem jest
Manhattan i nieistniejace juz wieze. Skoro tragedia zostata zapowiedziana, to byla
ona czg$cig porzadku tego swiata. Chaos spowodowany atakiem jest wige stanem
przejsciowym. Amerykanska mitologia sukcesu traktuje Nowy Jork jako miejsce
wyjatkowe, miasto ludzi myslacych o wspaniatej przyszlosci, dazacych do ciaglej
zmiany na lepsze. Wszelkie kataklizmy staraja si¢ to miasto raczej omijac, jesli
jednak je dotkna, trwaja niezbyt dlugo iszybko sa zapominane. Wyjatkowosé
Nowego Jorku jest elementem autokreacji Ameryki jako kraju niezwyci¢zonego,
walczacego od lat o pok¢j, demokracje 1 prawa cztowieka na swiecie. Nowy Jork
jest miastem wyjatkowym, w ktérym Zyja nieprzeci¢tni ludzie. Sa nimi przede
wszystkim mieszkancy Manhattanu.

Mieszkancy Manhattanu lubia eksponowac wlasne ,.ja” w sposob demonstracyjny, na-
chalny, wrgcz wyzywajacy. Mowia glosno, prawie krzycza, i to nie tylko na ulicy. [...] Wida¢,
ze w kazdym zetknigciu sig z Innym, w kazdej mikrointerakcji bardzo chca postawi¢ na swo-
im, narzuci¢ Obcym (ale takZe i znajomym) swoje patrzenie na Swiat, po prostu wygrac. [...]
Czas zycia mieszkancéw Manhattanu jest ,,czasem do wypelnienia wlasna osobista trescia”.
Zaniechanie tego obowiazku jest cigzkim grzechem’.

Usytuowanie w przestrzeni migjskiej oraz wysokos¢ WTC sprawiaja, ze to
wlasnie centrum staje sig scenografia wykorzystywana w filmach katastroficznych
oraz miejscem cyrkowych wyczynow smiatkow; Philippe Petite (wr. 1974) i Georg
Willing (w 1977) wspinali si¢ na wieze lub przechodzili na linie rozciagnigtej po-
migdzy budynkami, zwracajac w ten sposob na siebie uwage mediow, ktore kon-
struowaty mit wiez jako jedynego w swoim rodzaju miejsca na swiecie.

6 Zob. E. Benveniste, Mowa a ludzkie doswiadczenie, Przel. K Falicka. W zb.: Znak,
styl, konwencja. Wybor 1 wstep M. Glowinski. Warszawa 1977.

" J. Tyszka, Manhattan: walka o wlasne ,,ja”. W zb.: Pisanie miasta, czytanie miasta. Red.
A. Zeidler-Januszewska. Poznan 1997.
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Typologicznie istotne, potozone centralnie, szczegdlnie wazne elementy prze-
strzeni miejskiej semiotyzowane sg zazwyczaj juz na etapie projektu i w czasie ich
budowy. Bylo tak w przypadku Patacu Kultury i Nauki, ,,daru narodu radzieckie-
go dla bratniego narodu polskiego”, byto tak réwniez w przypadku wiez Manhat-
tanu. Gtéwny projektant centrum, Minoru Yamasaki, w licznych wypowiedziach
publicznych opisywat swe dzieto jako symbol ludzkiej wiary we wspotprace mig-
dzynarodowa, wynikajaca z dazenia cztowieka do wielko$ci. Swiatowe centrum
biznesu oznaczalo triumf swiatowego pokoju, gdyz swobodna wymiana towar6éw,
informacji 1 ustug, ktorej czgscia jest przeciez handel, stanowi¢ miala zaprzecze-
nie wojny?®.

W prowadzonych na goraco relacjach o ataku na WTC mitologia Nowego Jor-
ku pojawia si¢ w postaci szczatkowej, ustereotypizowanej do granic banatu. W rocz-
nicg tragedii powtarzane sa formuly i okre§lenia uzywane w prasie w opisach kaz-
dej tragedii lub przystosowane do potrzeby chwili symbolizacje zdarzen zwiaza-
nych z atakiem.

Mityzacjarzeczywisto$ci amerykaniskiej i samej Ameryki przejawia si¢ w dys-
kursie rocznicowym (obchody zdarzenia dokladnie rok po tragedii) poprzez proste
przywolanie tytutu znanego juz z pierwszych stron gazet sprzed roku lub poprzez
budowanie naglowka prasowego w konwencji intertekstualnych odniesien do klisz
werbalnych kultury masowej. Przykladem pierwszego typu zabiegow moze by¢
tytu: 7o byl Armageddon. Drugiego zas — trawestacja tytutu filmu sensacyjnego
Dawno temu w Ameryce w posta¢ nagléwka rocznicowego artykutu: W Ameryce.
Rok temu (Prz 8 1X 2002). Nowym elementem dyskursu medialnego zwiazanego
z atakiem na WTC sa spontaniczne mitologizacje daty zdarzenia.

9/11 to graficzny zapis daty 11 wrze$nia 2001 r. Znak ten stal si¢ symbolem tragedii,
skrotem opisujacym terrorystyczny atak na WTC. [P, 14 IX 2002, s. 108]

Rocznicowe mitologizacje nie musza wcale dotyczy¢ samego zamachu, lecz
sytuacji zwiagzanych z wiedza o tym zdarzeniu. We $rodg 11 wrzesnia 2002 ,,Rzecz-
pospolita” publikuje artykul Niezwykly dzien w gazecie, ktory jest opisem emocji,
wabhan 1 decyzji zespotu w kwestii wyboru zdjg¢ 1 nagtowkoéw doniesien zamiesz-
czonych w numerze poswigconym atakowi na WTC. Po roku wspomina si¢ te
sytuacj¢ jako wyjatkowa, zatem wymagajaca odstgpstw od codziennej redakeyj-
nej rutyny. Sytuacja zostaje zsymbolizowana, przypisuje sig jej wyjatkowe zna-
czenie. Wyjatkowos$¢ zdarzenia pociaga za soba zmiang w zachowaniu osob dyzu-
rujacych w redakcji. Codzienna redakcyjna rutyna zastapiona zostaje dziataniami
o charakterze symbolicznym, wyrazZnie uznakowionymi. Znakowy charakter sy-
tuacji eksponowany jest takze po roku, opowiada si¢ o nim, komentuje sig:

Komentarz [...] Solidarnos¢ z Amerykq ukazal si¢ nastgpnego dnia w nistypowym miej-
scu —w prawym dolnym rogu.

Doslownie sprawe potraktowal Kuba Ostatowski, ktory przez resztg dnia chodzil po re-
dakeji w kurtce wojskowej. ,,Dzisiaj bym pewno tego nie zrobil, ale wtedy czutem do bolu, Ze
zaczgla sig wojna. My tez zostaliSmy zaatakowani” — mowi. [s. 15]

8 P. Skinner, M. Wallace, World Trade Center. The Giants that Defined the Sky. Vercelli
2002, s. 76. Stamtad tez czerpig informacje o historii i symbolice WTC. O symbolice Patacu Kultury
zob. m.in. W. Tomasik, Inzynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycznego w planie ,, propa-
gandy monumentalnej ”. Warszawa 1999.
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Czynnik czasowego oddalenia pokoju w relacjach zwigzanych z atakiem zda-
je sig¢ ostabia¢ podatno$¢ dyskursu prasowego na mitologizacje zdarzen. Zdarze-
nie staje si¢ faktem historii, co zdaje si¢ wykluczaé relacje pelne emocji. Na pierw-
szej stronie rocznicowego wydania ,,Gazety Wyborczej” pojawia si¢ fragment
wiersza Szymborskiej (£ otograf iaz 1l wrzesma) i sz gcie (agenCJa Reutera) ludzi
uwigzionych w ptonacym wiezowcu. | zdjgceie, 1 wiersz sa juz znane — z publikacji
tomiku Chwila, z wystawy World Press Photo. Po roku tragedia ludzi z WTC jest
juz oswojona medialnie, nie robi tego samego co wczesniej wrazenia. W rocznico-
wych wydaniach prasy przewazaja reportaze, Wywiady z tymi, ktérzy przezyli
katastrofg, kroniki wydarzen sprzed roku (11 wrzesnia minuta po minucie), kalen-
daria wydarzen zwiazanych z tragedia (Swiat po ataku na Ameryke). W tekstach
dominuje czas terazniejszy, ktorego funkcja jest symboliczne przywotanie zdarze-
nia z przesztosci, uobecnienie go w terazniejszosci. Stowem, osadzenie w $wia-
domosci spotecznej jako czegos, co trwa, jest. Atak traktuje si¢ jako jedno z naj-
wazniejszych wydarzen we wspotczesnym §wiecie. To przekonanie wyrazane bywa
zwykle za pomoca mato wyszukanej metaforyki.

Swiat wszedt w XXI wiek przez brame ognia. Ameryka zostata ugodzona w samo serce.
[P, 14 IX 2002, s. 108]

11 wrzesénia 2001 roku. Dzien, ktéry wstrzasnal §wiatem. Terrorysci uderzyli w samo ser-
ce Ameryki. [T, 4 X 2002, s. 1]

W doniesieniach rocznicowych pojawiaja si¢ nowi, wezesdniej nieznani bohate-
rowie tragedii. Jan Demczur, emigrant z Polski myjqcy szyby w WTC, ktory za po-
moca Wyc1eraczk1 do okien wybil dziur¢ w §cianie i w ten sposob wydostal si¢ wraz
z pasazerami z windy unieruchomionej na 50. pigtrze. Albert Voghan i George Sims,
uznani za zaginionych, a po roku odnalezieni w amerykanskich szpitalach. Atak na
Ameryke — aby mogt nadal pozostawac news’em — obudowywany jest kolejnymi
sensacyjnymi doniesieniami. Informacjami o rozwiazlosci seksualnej, jaka po wy-
darzeniach z 11 wrzes$nia zapanowalta w sferach elity artystycznej Nowego Jorku,
0 modzie na kiczowate pamiatki zwiazane z tragedia, o powszechnej (rzekomo) mi-
tosci mtodych dziewczat do mlodych strazakow. Niektore z tych doniesien warte sa
odnotowania 1 glgbszej interpretacji, jak chociazby internetowy pamigtnik kobiety,
ktéra nie moze poradzi¢ sobie z zaloba po stracie me¢za, a to m.in. dlatego, ze nie
sposob odnalez¢ jego zwlok, gdy za$ te si¢ w koncu znajduja, okazuja si¢ nieckom-
pletne, co dla Zony stwarza problemy psychiczne (Torres, op. cit.). Wiekszos¢ arty-
kuléw jednak nie wychodzi ponad poziom banatu Zycia i filmowego stereotypu.

Punkt widzenia i nazywanie wydarzen

Bez wzgledu na dziennikarska jakosc¢ teksty o tragedii pelnia jedna z podsta-
wowych funkcji prasowego dyskursu: zaspokajaja czytelnicza potrzebg sensacji.
Teksty tego rodzaju moéwia o zdarzeniach wyjatkowych 1 bardzo czg¢sto tragicz-
nych, relacjonowanych przede wszystkim w tzw. tabloidach. Niektorzy prasoznaw-
cy sktonni sa wyciagac stad wniosek o zainteresowaniu czytelnikow opowiescia-
mi o cudzym nieszczgéciu’. Chociaz wiele kanaloéw tematycznych telewizji kablo-

® Zob. I. Tetelowska, Rozwazania o sensacji prasowej. W zb.: Szkice prasoznawcze. Wy-
bor rozpraw i artykutow. Red. P. Dubiel, W. Pisarek. Krakow 1972, s. 286.
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wej mogloby taka tezg potwierdzaé, to w oczekiwaniu na sensacyjno$¢ doniesie-
nia prasowego chciatbym widzie¢ nie tyle wlasciwo$¢ natury cztowieka, co raczej
czytelnicze obeznanie z konwencjami i gatunkami prasowego dyskursu, nabyte
w drodze prostego uczenia si¢ zwyczajow komunikacji spotecznej. Tak czy ina-
czej, trzeba si¢ zgodzi¢, ze atak na WTC sam w sobie byt informacja, ktéra prze-
kraczala ,,srednie roczne” dawki sensacji. | z tego moze wzgledu w wypowiedziach
o ataku, ktérych autorami sq dziennikarze, politycy, komentatorzy telewizyjni i ra-
diowi, dominuja zdziwienie, przerazenie, oburzenie, groza. Wyrazane wprost lub
za pomoca metafor, poréwnan.

Informowanie o wyjatkowym zdarzeniu wymaga wczeéniejszego intelektual-
nego opracowania faktu, zaliczenia go do okre$lonej klasy zjawisk, wpisania w ciag
doswiadczen przezytych. Stowem: oswojenia w sensie psychologicznym 1 j¢zy-
kowym, tzn. znalezienia konwencji zdolnej unie$¢ temat. Psychologia i lingwisty-
ka kognitywna uzywaja w konteks$cie zjawisk, o jakich tu méwig, pojg¢ takich, jak
profilowanie (Ronald Langacker), prototypowo$¢ (Eleonora Rosch), kategoryza-
cja, ktore to procedury mentalno-jgzykowe ksztaltuja obraz Swiata wpisany w wy-
powiedz®,

Polskie $rodki masowego przekazu poczatkowo kalkuja bez zastanowienia
zwroty z doniesien Reutera. Wielkim czerwonym nagléwkiem na pierwszej stro-
nie ,,Gazeta Wyborcza” z 12 wrzesnia 2001 informuje: Wojna z USA. O wojnie
pisza takze inne gazety. Formuta ,,Wojna z Ameryka” pojawia si¢ na tle zdjg¢ znisz-
czen na Manhattanie, obrazow emitowanych w czotéwce programéw informacyj-
nych telewizji, m.in. TVN 24.

W wypowiedziach polskich politykow, w relacjach z Manhattanu i komentarzach
na temat ataku na WTC wyrazane jest przekonanie o trudno$ci nazwania tego, co si¢
zdarzyto. Wypowiedz jest zbudowana najczgséciej wedlug schematu: méwiacy in-
formuje (lub wynika to z kontekstu) o tym, Ze nie potrafi znalez¢ nazwy dla zdarze-
nia, o jakim chce mowi¢, po czym nazywa to, co sig stalo, za pomoca metafory lub
poréwnania. Poréwnuje sig realno$c 1 $wiat fikcji (literackiej, filmowej), co w efek-
cie prowadzi do stwierdzenia o zmianie relacji taczacych te dwa porzadki.

Nie ma watpliwoéci, Ze mamy do czynienia z niewyobrazalnym aktem terrorystycznyin,
o ktorych dotychczas czytalo sig jedynie w powiesciach, ktore zreszta zwykliSmy oskarzac
o przesade. [A. Kwasniewski, w: Polska méwi: nie! T, 12 [X 2001, s. 9]

Nikt nie cheial wierzy¢, Ze to nie film [...]. Zamachy wygladaty jak w filmie, ale wszystko
dziato sig w rzeczywistosci. Koszmar, tragedia, brakuje stow. [M. Zemke, Swiadek zdarzenia,
w rubr, Opinie. Z, 12 [X 2001, s. 9]

To, co si¢ stalo, mozna okresli¢ jednym slowem: szok. Kazdy, kto widzial sceny, ktore
odbywaly si¢ na naszych oczach, mial wrazenie, Ze to science fiction. [J. Kwasniewska, To
science fiction, to szok, to koszmarny sen. V, IX 2001, s. 25]

W wypowiedziach o ataku na WTC dominuje przekonanie, Ze to, o czym sig
mowi, jest zdarzeniem wyjatkowym, dla ktérego trudno znalez¢ odpowiednia na-

10 R. Langacker, Concept, Image and Symbol. The Cognitive Basis of Grammar. Berlin
1991. - E. R os ¢h, Human Categorization. ,,Studies in Cross-Cultural Psychology” t. 1 (New York)
1977. — Jezykowy obraz swiata. Red. J. Bartminski. Lublin 1999; tum.in. J. Mackiewicz, Kate-
goryzacja a jezykowy obraz swiata.
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zw¢!!l. Mamy tu zatem do czynienia z méwieniem o faktach i méwieniem o mo-
wieniu. Bez wzgledu na to, czy nazwania tragedii eksponuja aspekt poznawczy
zdarzenia (,,to bylo jak film”, , rzeczywisto$¢ przekracza wszelkie wyobrazenia”),
czy tez jego aspekt psychologiczny, emocjonalny (,,szok”, ,,.brakuje stow”), zda-
rzenie zostaje przeciez w koncu nazwane, a wigc — opisane, co ma istotne konse-
kwencje semiotyczne. Po pierwsze, to, co zostalo nazwane — istnieje, jest faktem.
Po drugie, nadanie nazwy jest ustanowieniem porzadku, nazwa odnosi do§wiad-
czenie do zdarzen podobnych, oswaja to, co sig stalo.

Retoryka klasyczna, ktora potrafita opisa¢ kazde zachowanie werbalne, nie
miataby trudnosci z nazwaniem przytoczonych wypowiedzi. Ich porzadek sktad-
niowy nie narusza regut syntaktycznych polszczyzny, mamy wigc raczej do czy-
nienia z figura mysli niz z figura stow. Chodzi przeciez o znalezienie najtrafniej-
szego wykladnika stylistycznego dla mys$li, o taka organizacjg ich przebiegu, kto-
rej jezykowy odpowiednik pozwoli najlepiej wyrazi¢ do§wiadczenie zwiazane z wy-
darzeniem, jakie si¢ relacjonuje: o nadanie mu sensu.

Definicje retoryczne okreslaty figury mysli jako konstrukcje bedace efektem
operacji przeprowadzanych na sensie, a wigc przynaleznych —zdaniem Kwintyliana
— do dziedziny umystu. Figury mysli tworza taki sposéb mowienia, ktérego istota
zawiera si¢ W swoistej organizacji przebiegu myslowego. Takiej a nie innej'?, Wy-
znanie trudnos$ci opisu tego, co sig wydarzylo, przy réwnoczesnym precyzyjnym
nazywaniu zjawiska rzekomo niemozliwego do opisania, potraktowaé wolno jako
odmiang paradoksu retorycznego, ktory jest w istocie korekta wezesniejszego enty-
mematu. Paradoksem jest to, Ze zdarzyla si¢ rzecz, ktéra nie ma nazwy w jezyku,
a wige jakby nie istnieje, charakter entymematu ma sad, Ze si¢ to zdarzy¢ nie moglo,
gdyz takie zdarzenia naleza do $wiata fikcji, w zadnym wypadku za$ nie naleza do
rzeczywistoscl. Przestanka (,,co$ takiego nigdy si¢ nie wydarzyto”) prowadzi do
falszywego wniosku, Ze si¢ nie moze zdarzy¢, stanowi zatem blad wnioskowania,
korygowany przez rzeczywisto$¢. Jesli rozroznienie jest stuszne, to sadze, ze upraw-
nia mnie do nazwania sposobu méwienia, ktéry dominuje w wypowiedziach o ataku
11 wrzeénia, figura odwrocenia 1 wymuszonej korektury mys$li. Ta figura pojawia
si¢ jako wyznacznik stylistyczny osobistego stosunku do zdarzen. O tak wielkiej
tragedii méwi¢ mozna jedynie z zaznaczeniem pozycji ,,ja”” wypowiadajacego wo-
bec przedmiotu wypowiedzi, opisywac zdarzenia z osobistego punktu widzenia, z per-
spektywy kogo$, kto ma emocjonalny stosunek do tego, co si¢ stato.

W opisach ataku na Ameryke i w zwiazanych z nim wypowiedziach dominuje
przekonanie, ze $wiat zasadniczo zmienit si¢ po 11 wrzesnia: ,,Po tej Slepej ze-
mécie $wiat juz nie bedzie taki sam” (T, 12 [X 2001, s. 1). Powtarza sig przekona-
nie, ze $wiat zostal na nowo (i trwale) podzielony. ,,Oswajanie” tragedii dokonuje
si¢ poprzez opisanie zdarzenia za pomoca siatki uniwersalnych opozycji oraz po-
przez znalezienie uktadu odniesienia, ktory uczyni ja zrozumiata. Przeciwstawne
sily oznaczone zostaja para zaimkow ,,my” i ,,0ni”, gdzie ,,oni” to sily wrogie,

1 W formulowanych tezach odwolujg sig przede wszystkim do prasy krajowej, jednak mam
w §wiadomosci relacje telewizyjne na temat ataku, komentarze lektora, glownie z TVP, TVN,
TVN 24, CNN, EuroNews.

12 Zob. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Sta-
winski, Stownik termindw literackich. Wyd. 3, poszerz. i popr. Wroclaw 1998, s.v. Figury reto-
ryezne. — J. Ziomek, Retoryka opisowa. Wroclaw 1990, rozdz. 7-9.
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islam, obca kultura, barbarzynstwo, zto, ,,my” za$ to chrzescijanistwo, kultura Za-
chodu, cywilizacja, §wiat trwatych wartosci.

Dla mediow tragedia amerykanska jest przypadkiem fikcji spetnionej. W arty-
kule o takim wlaénie tytule dziennikarz ,,Gazety Wyborczej” Wojciech Orliniski
przywotyje tytuly filméw, gier komputerowych i ksiazek, ktére opowiadaja o nisz-
czeniu Stanéw Zjednoczonych przez sity zta. Popularno$é motywu zagtady USA
oraz zakorzeniony w dyskursie prasowym obraz wroga wskazuje na fakt ,,oswoje-
nia” 1 rozumienia tragedii poprzez odniesienie jej do popularnych stereotypow
kultury masowej 1 wzorcow mowienia propagandowego. Takze formut z minio-
nych lat.

W telewizji 1 prasie nazajutrz po zamachu pojawia si¢ pytanie, ktérego styli-
styka wywotuje skojarzenia z czasami nowomowy. Chodzi o zwrot ,,kto za tym
stol” 1jego warianty: ,.kto to zrobit?”, . kto moégt to zrobic?”, ,kto stoi za zama-
chem na USA?”.

Terroryzm wypowiedzial tym atakiem wojng cywilizowanemu §wiatu. [...] Skoro Amery-
kanie sa tak ostrozni i nie mowia, kto za tym stoi, poczekamy na fakty. [B. Geremek, w rubryce
Polskie reakcje. GW, 12 IX 2001, s. §]

Zastanawiajace moze si¢ wydawac, ze wérdéd omawianych dziennikoéw roz-
nych opcji politycznych (,,Gazeta Wyborcza”, ,,Zycie”, ,,Trybuna”) pojawiaja si¢
utrzymane w zblizonej stylistycznej konwencji jgzykowe warianty pytania
0 przyczyng sprawcza zamachu na WTC.

Informacyjne wtasciwosci okre§lonego wzorca stylistycznego (ten jest zazwy-
czaj indeksalnym znakiem sytuacji komunikacyjnej) sa w tym przypadku rozne
dla okreslonych czytelnikow. Styl lektury jest tu wyraznie skorelowany z wiekiem.
Dla czterdziestolatkow (i 0sob starszych) formuta ,kto za tym stoi?” moze by¢
kojarzona z dyskursem publicznym z lat komunizmu, dla ludzi mtodszych za$ ra-
czej z wzorcami mowienia, jakie rozpowszechnia kultura masowa (dialogi filmow
gangsterskich, tzw. filmow akeji, Zargon, méwienie potoczne).

W propagandzie z lat PRL dominowata formuta w jedynej w zasadzie postaci:
,.Kto za nimi stoi”?, odsylajaca do znanej wyktadni ideologicznej. Pisal Michat
Glowinski:

szczegolnie raza, rzucaja sig w oczy i budza zle uczucia formuly Zywcem przejete ze skladnicy
stereotypOw pamigtajacych czasy stalinowskie. Dzisiaj tak wlasnie mnie uderzyta formuta, jaka
uslyszalem w dzienniku radiowym [...]: kto za nimi stoi. [...] Formula ta, typowa dla komuni-
stycznego jezyka, wynika z komunistycznego widzenia historii. W my$] tej koncepcji nikt, kto

w tym czy owym narazil si¢ wladzy, nie dziala sam z siebie, stoja za nim zlowrogie sily, kota,

podzegacze, inspiratorzy"®.

Analizowany zwrot przywodzi na mys$l spiskowa koncepcjg historii, zgodnie
z ktora wszelkie niespodziewane zdarzenia musza by¢ efektem dziatania wrogich
sit. Uzycie w wypowiedzi nacechowanego stylistycznie wyrazu nie odsyta auto-
matycznie i w sposob konieczny do dyskursu, w ktoérym ten wyraz zyskat okreslo-
ne konotacje. Termin ,,spisek” pojawia sig przeciez i w doniesieniach z 11 wrze-
$nia, lecz — oczywiScie — w znaczeniu innym niz w latach siedemdziesiatych.

B M. Glowinski, Peereliada. Komentarze do stéw 1976-1981. Warszawa 1993, s. 167-168.
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W poszukiwaniach sprawcow wtorkowego ataku na USA [...] zaangazowanych jest 4 tys.
agentow FBI[...]. Z setek doniesien wylania sig obraz spisku, ktory przygotowywany byl przez
lata w wielu zakatkach globu. [GW, 14 IX 2001, s. 1]

Podobienstwo formut okazuje si¢ pozorne. Stylistyczne analogie nie musza
implikowa¢ tych samych punktow widzenia, takiego samego obrazu §wiata, iden-
tycznej, nawet najszerzej rozumianej ideologii politycznej. Styl odsyta do pew-
nych wzorcoéw méwienia, do znanych odmian dyskursu, ale o jego ideologiczne;j
przynaleznos$ci $wiadcza przede wszystkim kontekst wypowiedzeniowy 1 konsy-
tuacja. Sadze, ze glgbsza analiza stylistycznych formul pomoze rozwiac¢ watpli-
woscl.

Formuta ,.kto za nimi stoi?” i pytania w rodzaju ,,kto za tym stoi?”, ,.kto to
zrobit?” ro6znig sig funkcja i rola w wypowiedzi, z czym wiaze si¢ rodzaj uzytego
zaimka. Formuta stalinowska jest w istocie pytaniem retorycznym, z zaimkiem 3.
osoby liczby mnogiej uzytym w narzedniku. Zdaniem Emile’a Benveniste’a, za-
imek ten jest ,,nie-osoba”; stanowi zaprzeczenie relacji ,,ja” 1 ,,ty” w akcie komu-
nikacji werbalnej, odsyta do kogos$, kto jest sytuowany poza ta relacja, nadaje si¢
zatem $wietnie do wskazania na wroga, obcego. W dyskursie propagandy komu-
nistycznej wiadomo bylo, kogo dotyczy formuta ,.kto za nimi (nim) stoi?” — impe-
rialistow, wichrzycieli (Kuroniéw, Michnikow, Modzelewskich).

W doniesieniach prasowych z 2001 roku na pytanie ,,kto za tym stoi?”” odpowie-
dzi trzeba dopiero poszukac. W dyskursie propagandowym czaséw PRL odpowiedz
byla znana, dyskurs prasy demokratycznej musi takie kwestie dopiero ustalié.

Kto za tym stoi? Przedstawiciele CIA mowia, Zze dowody wskazuja na oslawionego ter-
rorystg Osameg ben Ladena, ktory z terenu Afganistanu sterowal wieloma zamachami. [GW,
121X 2001, s. 1]

Zmiana zaimka z osobowego na wskazujacy jest gltdéwnym wyznacznikiem
roznicy. Funkcja zaimka wskazujacego jest wyodrgbnianie kogo$ lub czegos, a wigc
zwrocenie uwagi na osobg lub rzecz, ktoérej nazwa nie musi by¢ znana, pytanie
postawione w ten sposdb pozwala ja dopiero ustali¢®. Moze on wskazywaé na
wpisany w tekst punkt widzenia, osadzenie wypowiedzi w dyskursie partii poli-
tycznej — lub nie odnosi¢ wypowiedzi do konkretnej ideologii. Zaimek wskazuja-
cy jest ,,pusta” forma jezyka w stopniu wigkszym niz osobowy.

Réznorakie jezykowe kategoryzacje prowadza do odmiennych obrazéw $wia-
ta. Stylistyczne podobienstwo uzytych formut nie przesadza przy tym o ich gene-
tycznej tozsamo$ci. W o§wiadczeniu Geremka pytanie ,,kto za tym stoi?” mozna
potraktowa¢ jako zmodyfikowana formulg z czaséw minionych. Zwroty 1 stereo-
typy jezykowe nie znikaja z jezyka natychmiast po zmianie ustroju, trwaja w nim
czgsto nadal, cho¢ zazwyczaj ulegaja desemantyzacji. W relacjach o zamachu na
WTC z,,Gazety Wyborczej” formule ,.kto za tym stoi?” lub pytanie ,,kto to zro-
bit?” sktonny bylbym traktowaé jako efekt pospiesznego przektadu doniesien
agencyjnych. Pytanie ,,who would do this?” 11 wrzesnia pojawialo si¢ w depe-

14 Zob. Nowy stownik poprawnej polszczyzny. Red. A. Markowski. Warszawa 1999, s.v. Za-
imek. O relacjach zaimkow osobowych w wypowiedzeniu zob. Benveniste, op. cit. Z ta kon-
cepcja dyskutowala A. Okopien-Stawinska wksiazee Semantyka wypowiedzi poetyckiej. (Pre-
liminaria) (wyd. 2. Krakow 1998, s. 59-60).
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szach Reutera, skad trafito na okladki wydan prasy amerykanskiej 1 angielskojg-
zycznej. Zrodlem wzorcow stylistycznych tego rodzaju jest takze kino gangster-
skie, gdzie pytanie to (,,who would do this?”), thumaczone jako ,.kto za tym stoi?”,
pojawia si¢ w dialogach do$¢ czg¢sto. Uzywane bywa rowniez w programach in-
formacyjnych telewizji. U nas w doniesieniu o kolejnym zamachu bombowym
w lzraelu ustyszeliSmy w TVN 24 (4 VIII 2002, godz. 9.07 i wydania p6zniejsze),
ze nie wiadomo jeszcze, ,.kto za tym stoi”. Formula znikngta z anteny, gdy agencje
nazwaly sprawcow zamachu.

W tym miejscu warto uéci$lic rozumienie pojecia ,,ideologia”, jakim si¢ tu
postuguje. Po pierwsze, o ideologii (ideologizacji) méwi si¢ w konteks$cie dyskur-
su medialnego wowczas, gdy wskazuje si¢ na jego zaleznos¢ od przekonan poli-
tycznych, ktérym podporzadkowane sa wypowiedzi i dziatania. Taki typ zalezno-
$ci wypowiedzi od tekstow ideologicznych jest oczywisty 1 nie wymaga komenta-
rza. Po drugie, ideologia w dyskursie medialnym moze si¢ przejawia¢ poprzez
zespot przekonan, ktore chociaz organizuja posunigeia nadawcy i ksztatt wypo-
wiedzi, nie wiaza si¢ jednak z konkretna doktryna partyjna, ale same w sobie moga
by¢ zaliczone do dziedziny polityki w rozumieniu szerokim: wydawniczej, redak-
cyjnej, propagandowej. W odrdznieniu od politycznej mowi¢ mozna o ideologii
komunikacyjnej. To rozumienie ideologizacji dyskursu medialnego moze by¢ przy-
datne przy analizie stosowanych w nim strategii komunikacyjnych, np. wykorzy-
stywanej metaforyki.

Zdarzenia wyjatkowe czgsto opisywane sa za pomoca banalnych formut meta-
forycznych. I tak jest rowniez z relacjami o 11 wrzes$nia. Walka o odbiorcg na kon-
kurencyjnym rynku prasy sprawia, Ze media staraja si¢ uzywac jgzyka odbiorcy.

Media masowe z samej swej natury podatne sa na powtarzanie szablonéw, zar6wno tre-
sciowych, jak i jezykowych. Powtarzalno$¢ bowiem sprzyja (przynajmniej do pewnej granicy)
utrzymaniu zainteresowania publiczno$ci®®.

W budowaniu porozumienia z odbiorca wazna rolg pelni metaforyka, jakiej
si¢ w prasie uzywa. Metafora pozwala dostrzec wyeksponowane aspekty nazywa-
nego zjawiska, te za$, ktore zostaly pominigte, ukryte, potraktowac jako niewarte
zainteresowania. Motywacja wyboru nazwy wskazuje na punkt widzenia, z ktore-
go uzyta formula stowna przedstawia zdarzenia, ujawnia jezykowy obraz $wiata
wpisany w wypowiedz. Metaforycznie nazywany swiat nie moze by¢ §wiatem na-
zywanym obiektywnie. Metafora jest wypowiedzia czyjas, jest jezykowym wyra-
zeniem dajacej si¢ nazwac §wiadomosci's.

Metaforyka opisywanego dyskursu medialnego prezentuje swiat w stanie wojny
lub w przeddzien zagtady. Tak dzieje si¢ w doniesieniach prasowych i opisach zdjeé
z Internetu, w publikacjach ksiazkowych o ataku na WTC'. Metaforyka dyskursu
medialnego, o jakim mowa, znajduje oparcie w powszechnie czytelnych znakach
kultury masowej, przetworzonych przez nig symbolach kultury $rédziemnomor-
skiej. Atak terrorystyczny komentuje si¢ z uzyciem leksyki historyczno-wojennej

5 Pisarek, op. cit.,s. 15.

16 7 niezwykle bogatej literatury o metaforze chce przywolaé jedynie pozycje, do ktorych od-
wolujg sig w analizie wypowiedzi prasowych o atakuna WTC: Ziomek, loc.cit.— T. Dobrzyn-
sk a, Mdwiqc przenosnie. Studia o metaforze. Warszawa 1994.

7 Zob. P. Skinner, M. Wallace, World Trade Center. The Giants That Defined The Sky.
www.11-sept.org/galery.html
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lub poprzez odwotanie do biblijnych obrazow konca §wiata, apokaliptycznego triumfu
zla w dniu Sadu Ostatecznego. O nazywaniu ataku wojna — wspominatem. W takim
samym kregu skojarzen pozostaje mowienie o tym, co si¢ zdarzyto, jako o Pearl
Harbor. Przywotanie ataku japonskiego lotnictwa z 1941 roku (na amerykanska bazg
na Hawajach) jako analogii do terrorystycznego ataku z roku 2001 ma kilka styli-
stycznych postaci: metafory-zagadki, peryfrazy, metawypowiedzi, gdzie podaje si¢
w watpliwos¢ zasadno$¢ motywacji metaforycznej. Pisze si¢ wiec o ,,drugim”, , ter-
rorystycznym”, ,.kolejnym” Pearl Harbor, o ,,Pearl Harbor 2”.

Ameryka zastygla w bezruchu — takiego ataku na wlasne terytorium USA nie przezyly od
1941 roku, gdy Japonczycy unicestwili tlote¢ w Pearl Harbor. [GW, 12 [X 2001, s. 8]

Popularne jest okreslenie ,,nowe Pearl Harbor”, ale do kwadratu, bo w samym sercu Amery-
ki. [B. Weglarczyk, Piekto Manhattanu. GW, 12 IX 2001, s. 5]

Mam przed soba ,,Washington Post”, gdzie na pierwszej stronie olbrzymimi czcionkami
rzuca sig¢ w oczy jedno slowo INFAMY — slowo uzyte przez Roosevelta po nalocie na Pearl
Harbor. W kontekscie tego, co sig stalo, trzeba je przettumaczy¢ jako UPOKORZENIE. [J. No-
wak-Jezioranski, Pearl Harbor — czyli upokorzenie. V, IX 2001, s. 19]

Pearl Harbor jako metafora tego, co si¢ wydarzylo na $wiecie 11 wrzesnia
2001, motywowana jest prosta analogia. Okre$lenie ,,drugie Pearl Harbor” ujaw-
nia przekonanie, Ze historia jest procesem powtarzalnym, jest nast¢pstwem zda-
rzeh w spirali czasu. Analogie wojenne sa w tym przypadku oczywiste, zrozumia-
e, znane z doswiadczenia, podsuwane przez obrazy filmowe. W wypowiedziach
tego rodzaju czas moze ulega¢ mitologizacji, powtarzac sig¢, powracac — przykladu
dostarcza tytul relacji o nastrojach mieszkancow Nowego Jorku: Powtarzali jedno
stowo: wojna (A. Tokarski. V, X 2001, s. 15).

Dla tych, ktorzy wojny nie przezyli lub nie widzieli jej z bliska, przysypani
pytem z rozpadajacych si¢ wiezowcow nowojorczycy uciekajacy z Manhattanu
wygladaja jak postacie ze starych filméw o Powstaniu Warszawskim. Pisze Karo-
lina Kowalska w relacji z Nowego Jorku:

Na mosécie coraz wigksza panika. Widzeg placzacych twardzieli. [...] Niektorzy wskakuja
na przejezdzajace cigzarowki. Calo$é przypomina archiwalne zdjecia z ewakuacji Warszawy
po Powstaniu Warszawskim. [GW, 12 IX 2001, s. 5]

Janusz Gtowacki mowi w wywiadzie:

Kiedy zamknigto tunele i mosty, poczulem sig jak w oblgzonym miescie. Co$ podobnego
przezylem w Powstaniu Warszawskim. [GW, 13 IX 2001, s. 11]

Roznica migdzy utozsamieniem roznych zdarzen historycznych, analogia do-
ktadna i przyblizona jest w istocie r6znica SwiadomoS$ci wpisang w tekst. Poszuku-
je sig analogii, ktora motywuje wyrazenie metaforyczne, przy jednoczesnym prze-
konaniu, ze porownywane fakty nie sa do konca tozsame. Tak zinterpretowatbym
okre$lenia: ,,drugie”, ,.terrorystyczne”, ,,nowe” Pearl Harbor, ktorych uzywa prasa
w doniesieniach z Ameryki. Z czasem komentatorzy zaczynaja podawac w watpli-
wo§¢ sensownosc¢ takiego poréwnania, wskazujac na fakt, ze atak z 1941 roku byt
wymierzony w cele wojskowe, a terrory$ci w roku 2001 zabili kilka tysigcy niewin-
nych cywilow. Punkt widzenia $wiadka, uczestnika zdarzen, ktéry ma jednak do
nich dystans historyczny, wpisany jest w komentarz Jana Nowaka-Jezioranskiego.
Zdarzenia nie sa tu postrzegane jako catkowicie analogiczne, lecz jako podobne,
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Nowak-Jezioranski méwi o do§wiadczeniu historycznym i jego werbalizacjach, nie
za$ o prostym utozsamieniu zdarzen, znajdujacym jezykowy odpowiednik w meta-
forze-zagadce.

Metafora oparta na analogii zdarzen motywowana moze by¢ rowniez za po-
moca schematéw poznawczych, jakimi postuguje si¢ 1 jakie rozpowszechnia kul-
tura masowa. Dzieje si¢ tak bardzo czg¢sto. Naglowek z ,, Trybuny” Pearl Harbor 2
ma taka sama poetykg jak tytuly hollywoodzkich filméw sensacyjnych (Szklana
Putapka I, Rambo II, Rocky 1V). Formuta uzyta w nagtowku informacji o $wiato-
wych reakcjach na tragedi¢ — paradoksalnie sprowadza rzeczywiste zdarzenie do
poziomu faktow medialnych. Sadzg, ze konotacje kulturowe zwiazane z tak sfor-
mulowanym tytutem odsytaja odbiorce do filmowej fikcji, do rozpowszechnia-
nych tam schematow przezywania tragedii. Pear! Harbor 2 musi przywodzi¢ na
mys$l film Michaela Baya, zatytulowany wlasnie Pear! Harbor (USA, 2000).

,,Irybuna” nie jest odosobniona w upodobaniu do nagtéwkow, ktore odsytaja
wprost do filmu lub pozafilmowego repertuaru znakéw oswojonych przez kulture
masowa. Napis ,,Apokalipsa teraz” umieszczony ponizej zas¢pionej twarzy Geor-
ge’a W. Busha na oktadce ,,wydania specjalnego” tygodnika ,,Vival!” jest oczywi-
sta aluzja do znanego filmu Francisa Forda Coppoli Apocalypse Now, w Polsce
wyswietlanego pt. Czas Apokalipsy.

W podobnej poetyce utrzymane sa rOwniez metafory nawiazujace do réznych
odmian topiki konca swiata, naglowki 1 srodtytuty doniesien, takie jak Armageddon,
Sad Ostateczny, czy uzywane w tekscie relacji z Ameryki okre$lenia w rodzaju;
,.Diabet si¢ pokazat w Nowym Jorku”, ,,Jest nowe imperium zla”, ,,Ameryka
w ogniu”. ,, Trybuna” konsekwentnie (bo takZe po roku) opatruje doniesienia z Ame-
ryki metaforyczna etykieta Armageddon. Tytut z pierwszej strony nad zdjeciem po-
wtarzany jest na gorze posrodku kolejnych stron wydania, pelni rolg Jogo numeru,
a zamieszczone tam zdjgcia dokumentuja tratho$¢ uzytych okreslen.

Tytut artykutu lub notatki odsyta do znanych intertekstow, tatwo rozpozna-
walnych kulturowych skojarzen. Niekiedy nawiazuje sig do kilku intertekstow row-
noczesnie. Eksponowany w ,, Trybunie” nagltdwek Armageddon z pewnoscia moze
by¢ potraktowany jako odestanie do Biblii. Armageddon to miejsce, gdzie ma si¢
odby¢ decydujaca bitwa migdzy sitami dobra i zla, zapowiadana w Apokalipsie
(16, 14-16). Ale to takze potoczne w istocie okreslenie krwawego wydarzenia,
wyniszczajacej walki, wojny. Armageddon to réwniez tytut filmu katastroficznego,
opowiadajacego o kolejnej wygranej walce z zagrozeniem kosmicznym, z zagubio-
nym meteorytem, a wigc — ze ztem pochodzacym z innej cywilizacji. ,,Obcos¢” bywa
kategoria stopniowalna, obcymi moga by¢ zaréwno przybysze z kosmosu, jak
1 przedstawiciele innej religii. Naglowek z ,, Trybuny” odsyta do wielu mozliwych
kontekstow interpretacyjnych, redakcja zas sama podpowiada czytelnikowi, ktory
z nich jest dominujacy, o jakie aluzje tu chodzi:

Armageddon to film pokazujacy zaglade USA. To, co wezoraj zdarzylo si¢ w Stanach
Zjednoczonych, przypominalo kadry z tego filmu. [T, 12 IX 2001, s. 1]

Odestania do symboli i znakow literatury wysokiej, ktére znalezé mozna w re-
lacjach o ataku na WTC, przepuszczone zostaja zwykle przez filtry kultury maso-
wej 1 filtry jezykowej potocznosci. Zto, jakie si¢ wydarzylo, jest opisywane za
pomoca okreslen potocznych, ktére chociaz wywodza si¢ z dawnej kulturowej tra-
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dycji, wystgpuja w znaczeniach spotykanych w codziennych kontaktach jgzyko-
wych. Np. biblijnego pojgcia ,,Sad Ostateczny” uzywa prasa w jego wtdrnym zna-
czeniu metaforycznym — szczegdlnie trudnego dnia, krancowego zagrozenia, de-
cydujacego wyzwania.
Amerykanskie stuzby specjalne byly pewne, Ze sa przygotowane na dzien Sadu Ostatecz-
nego, ale nie wierzyly, ze on kiedykolwiek nastapi. [Jw., s. 2]

W zywiole potocznosci, w semantycznej przestrzeni wojny i ostatecznego ka-
taklizmu osadzona jest wigkszo$§¢ okreslen, ktorymi si¢ postuguje prasa w opisie
tragedii z 11 wrzesnia. Wiele zblizonych do siebie nagléwkow to personifikacje:
Ameryka wstrzymata oddech, Terrovysci atakujq sevce Ameryki, Ameryka jest w zZa-
tobie. Personifikacja przeksztalca abstrakcj¢ w konkret, rzeczy trudne do wyobra-
Zenia — w obraz, czgsto dos¢ pospolity, znany. Nazwanie Ameryki kobieta w Zato-
bie jest z pewno$cia mato oryginalnym pomystem, ulatwia jednak komunikacjg
poprzez odwotanie sig¢ do znanych stereotypow jezykowych i emocjonalnych.

Personifikacji towarzyszy nickiedy hiperbolizacja: ,,Swiat zmierza do mogity”,
,,Caly $wiat sig boi”. Mozna ja potraktowac jako jeden z mozliwych srodkow wyra-
zenia przekonania, ze atak na USA to traumatyczne doswiadczenie calej ludzkoscei:

11 wrzeénia 2001 1., godzina 8.48, Nowy Jork. Od tej chwili nic juz nie bgdzie takie samo.
[Jw., s. 9]

Zrodiem doniesien prasowych jest agencja informacyjna ito ona jest w istocie
glownym nadawca przekazu, dystrybutorem tresci, niekiedy tez stylistycznych kon-
wencji. Prasa zwielokrotnia instytucje nadawcze'®. Rozne gazety i kanaly telewizyj-
ne podaja zazwyczaj te same informacje, styl jednak, w jakim je komentuja, zalezy
od politycznego profilu redakcji. W wydaniach z 12 wrzeénia ,, Trybuna” i ,,Zycie”
informujg o dziataniach, jakie podjety polskie wladze w zwiazku z atakiem terrory-
stycznym na Ameryke. Doszto do spotkania prezydenta z premierem, pierwszego
od dhuzszego czasu. Inne gazety nie eksponowaly tak wyraznie faktu, o ktérym mowa.
Dla ,, Trybuny” byt to przejaw zdecydowanej postawy prezydenta, starajacego si¢
zapobiec ewentualnym w Polsce nastgpstwom ataku. Spotkanie najwyzszych wiadz
,»Irybuna” wykorzystuje do potwierdzenia obrazu Aleksandra Kwasniewskiego —
prezydenta wszystkich Polakow”, ktory nie dba o osobiste animozje w obliczu ewen-
tualnego zagrozenia kraju. Dla ,,Zycia” tzw. ,,dziatania antykryzysowe” sq preteks-
tem do krytyki. Akcentuje si¢ fakt, ze doszlo do ,,pierwszego” kontaktu prezydenta
Z premierem, co sugerowatoby, Ze stosunki migdzy nimi nie ukladaja si¢ zbyt do-
brze: ,,Prezydent po raz pierwszy w kadencji przybyt do Kancelarii Premiera”. Nad-
mienia si¢ przy tym, ze podwladni Kwasniewskiego zamiast walczy¢ z zagrozeniem
—ktoca si¢ 0 whadze. Tasama informacja o zdarzeniu musi wigc uzyskac rozny ksztatt
stylistyczny, styl bowiem jest tym jezykowym wyznacznikiem, ktory najwyrazniej
pokazuje ideologiczne uwiktanie dyskursu.

Prezydent Aleksander Kwasniewski zapewnil wczoraj: wszystkie stuzby w Polsce posta-
wione sg W stan nadzwyczajnej gotowosci, a obiekty publiczne znajduja si¢ pod ochrona. Nie
ma powodu do niepokoju. [T, 12 [X 2001, s. §]

Aleksander Kwasniewski: nie ma powodu do paniki. [...] Polska jest bezpieczna — zapew-

18 Zob. S. Gajda, Slowy tygiel wspblczesnej polszczyzny. W zb.: Jezyk w mediach masowych.
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niaja oficjele. Ale juz sie poklocili o to, kto ma kierowa¢ sztabem antykryzysowym. [Z, 12 IX
2001, s. 7]

Relacjonowane zdarzenia sa rownie czgsto pretekstem do popierania, jak 1 de-
zawuowania poczynan wkadzy. W doniesieniu ,,Zycia” nad informacja o faktach
dominuje komentarz, ktérego charakter ujawnia stylistyka notatki. Okre$lenie ,,0fi-
cjele”, czyli ,,wystepujacy oficjalnie reprezentanci wladzy”, przez Nowy stownik
poprawnej polszczyzny klasyfikowane jest jako lekcewazace 1 tak jest tez uzywa-
ne przez mowiacych dzisiejsza polszczyzna.

Drukowane przez polskie dzienniki i tygodniki w rocznicg zamachu artykuty
w zasadzie stosuja opisane konwencje: powtarza si¢ metafory 1 szablony stylistycz-
ne znane 7 doniesien sprzed roku lub tez uzywa si¢ symboli, ktoére w ciagu roku
wlasnie zaczely obstugiwaé dyskurs medialny zwigzany z tematem ataku.

A wige w,, Trybunie” z 11 wrzesnia 2002 pojawia si¢ wiekszos¢ metafor, po-
réwnan 1 klisz stylistycznych, uzytych w doniesieniach opublikowanych w dzien po
zamachu. Napis na stronie tytulowej potwierdza wezesniejsze intuicje redakeji: ,,To
byt Armageddon”, a wigc dzier walki ,,dobra z sitami ciemno$ci”, ktory ,,wstrzasnat
swiatem” (s. 1), ,.kiedy to rozpoczgla sig nowa era w historii Ameryki” (s. 3). Gazeta
przytacza formulg-etykietg pordwnujaca zamach terrorystyczny na nowojorskie wie-
ze z atakiem na Pearl Harbor oraz przekonanie, ze swiat zmienit si¢ zasadniczo po
11 wrzesnia 2001. Prasa powtarza mmniemanie, Zze przed rzeczywistym atakiem na
wieze zdarzenie tego rodzaju mozna bylo traktowac jedynie jako element literackiej
(filmowej) fikcji, pojawiaja sig¢ rowniez (znane sprzed roku) poréwnania zniszczen
Manhattanu do indywidualnych przezy¢ wojennych lub opowiadan o nich, ktore
tworza rodzimy topos niespodziewanego kataklizmu.

Obraz taki juz widzialam. Nie w telewizorze i nie w kinie, lecz na wlasne oczy. Byl to
obraz Starego Miasta w Warszawie, gdzie mieszkalam z rodzicami w czasie Powstania War-
szawskiego. [K. Wisniewska, Nowy Jork jak Warszawa 1944. GW, 12 IX 2002, s. 10]

Podobnie pigkny byl, jak wiem z opowiesci i literatury, wrzesien 1939 roku. Bezchmurne
niebo, czyste, przejrzyste powietrze, koniec lata i dyskretna zapowiedz jesieni. Zastanawialem
sig wlasnie, kiedy klonowy las, przez ktéry jechatem do pracy, zacznie sig¢ barwi¢ i wabi¢ thu-
my turystow w pobliskie gory Adriondack, gdy w radiu ustyszatem spokojny glos spikera po-
dajacego najnowsze wiadomoséci — w pétnocna wiezg World Trade Center uderzyl samolot.
[K. Szymborski, Ameryka po szoku. P, 14 X 2002, s. 109]

Nie spotykane przed rokiem symboliczne wyktadniki znaczenia zwiazaly sig ze
skrétowym zapisem daty: 11.09.01, ktéra weszla do repertuaru istotnych wydarzen
historii najnowszej, lub z metaforycznymi wykladnikami ataku 1 jego swiatowymi
konsekwencjami. Data (znak indeksalny ataku) symbolizuje przede wszystkim tra-
gedi¢ niewinnych ludzi, ale tez zmiang w postrzeganiu faktow spotecznych czy geo-
politycznych (,,Okazato sig, ze Ameryka nie jest taka potgga, za jaka si¢ uwazata”,
Rz, 11 IX 2002, s. 2). Symboliczne 1 metaforyczne znaczenia ma nie tylko dyskurs
prasowy zwiazany z atakiem, lecz bardzo wiele elementéw rocznicowych obcho-
dow, jakie zorganizowano w Ameryce: 2800 krzeset w parku Bryanta w Nowym
Jorku upamigtniajace 2800 ofiar zamachu (zdj¢cia z tej uroczystosci byty drukowa-
ne m.in, w ,, Trybunie”). ,,Gazeta Wyborcza”, ktéra w swym rocznicowym numerze
wyraznie stara si¢ unikac hiperbolizacji tragedii, ten cel osiaga polowicznie: zamiesz-
czenie na pierwszej stronie zdjgeia ludzi uwigzionych w wiezowcu i fragment wier-
sza Wistawy Szymborskiej samo w sobie metaforyzuje przekaz i fakt (zdarzenie),
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ktory sig¢ w ten sposob przypomina. Kody porozumienia rzadzace komunikacja me-
dialng ograniczaja w duzym stopniu inwencj¢ dziennikarzy odpowiedzialnych za
rocznicowe wydania prasy. Metafory uzywane w tekstach relacjonujacych te wyda-
rzenia sa rownie banalne i rownie czytelne jak przed rokiem:

Ameryka zostala ugodzona w samo serce, ale widaé, Ze [...] cios chybil, gdyz Ameryka
jest silniejsza niz kiedykolwiek. [P, 14 IX 2002, s. 3]

Metafora unaocznia, eksponuje te aspekty nazywanego zdarzenia, ktore od-
dziatuja na emocje i wyobraznig, jest pod tym wzgledem duzo bardziej funkcjo-
nalna niz precyzyjny opis.

W Ameryce po szoku Krzysztof Szymborski pisze o bohaterach 11 wrzeénia,
m.in. o pracujacym w WTC Janie Demczurze, ktory zdotal wydostaé si¢ z windy:
,0d $wiata 1 zycia dzielito ich 8 cm gipsu” (jw., s. 109). Osiem centymetrow to
mato, a jak wiadomo, gips jest materialem tatwo ulegajacym zniszczeniu. Jednak to
cud, ze udato si¢ im unikna¢ tragedii. Ta hipotetyczna parafraza wyrazenia metafo-
rycznego z reportazu ,,Polityki” odsyta do serii stereotypowych wyobrazen na temat
kruchosci zycia i przypadkowosci zdarzen. I tu na informacje o zdarzeniu naktadaja
si¢ interpretacyjne kody kulturowe — prasa amerykanska uznaje Demczura za boha-
tera, ktory zorganizowat 1 kierowal wspolna akcja ratunkowa ludzi uwigzionych
w windzie, media polskie eksponuja raczej rolg szczgsliwego trafu 1 konsekwencje
psychologiczne zdarzenia dla jego glownego uczestnika. Takich konotacji nie po-
wolataby do zycia pozbawiona chociazby minimalnej warto$ci metaforycznej notat-
ka: ,,0 godz. 9.45 Jan Demczur przebywat w unieruchomionej windzie na 50. pig-
trze WTC. Niektore sciany w budynku zbudowane byly z gipsu o grubosci 8 cm”,

Sita opisu metaforycznego lezy w konotacjach, do jakich metafora si¢ odwo-
hyje. Metafora pojawia sig tam, gdzie jezyk doktadnie przezroczysty wydaje sig
nieadekwatny do opisu zjawiska — w sytuacjach zaskoczenia, przy opisie faktow
wyjatkowych. To, co uznane zostaje za zdarzenie pospolite, zwykta informacje,
w dyskursie prasowym nie ma zazwyczaj postaci niezwyklej formy pojgciowe;.
Relacje o terrorystycznym ataku w Moskwie, w rok po wydarzeniach w Nowym
Jorku, wolne byly w zasadzie od wyrazen metaforycznych, tak jak gdyby terro-
ryzm stal si¢ w ciagu roku zwyczajnym elementem zycia w dzisiejszym $wiecie.

Powtorzenia metafor w dyskursie medialnym o ataku na WTC mozna inter-
pretowac jako wyraz przekonania redakcyjnego, ze kwalifikacja jezykowa zjawi-
ska uzyta przed rokiem byta ze wszech miar trafha (,,To byt Armageddon”).

Fotografia jako dokument i jako zjawisko kultury masowej

Jak kazde istotne zdarzenie w dzisiejszym s$wiecie, tragedia amerykanska
z 11 wrzesnia 2001 utrwalona i przekazywana byta za pomoca sobie wlasciwego
obrazu jezykowego, wykreowanego przez dziennikarski opis tego, co si¢ zdarzy-
1o, opowiesci budowanej zgodnie z zasadami funkcjonowania dyskursu medialne-
g0. Ma ona rowniez swoj ksztalt, obraz w znaczeniu dostownym, utrwalony dzig-
ki fotografiom i zdjeciom filmowym, wykonanym przez zawodowych fotorepor-
teréw 1 amatorow.

Fotografia prasowa jako sktadnik dyskursu medialnego istnieje w zasadzie
w konteks$cie wigkszych calostek komunikacyjnych, konwencji informacyjnych.
W zalezno$ci semiotyczne wchodzi przede wszystkim z tekstem drukowanym na
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tej samej stronie gazety. Jest ilustracja tresci news’u, doniesienia, reportazu. Jest
swiadectwem wydarzenia. Wydaje si¢ ciekawe, ze publikowane w prasie eseje,
rozbudowane analizy aktualnych wydarzen, artykuly publicystyczne sa czgsciej
ozdabiane rysunkami niz zdjgciami. Mozna chyba powiedzie¢, ze autorski punkt
widzenia 1 komentarz do zdarzeni domagaja si¢ oryginalnego opracowania graficz-
nego publikacji; rysunek jest w duzo wigkszym stopniu kreacja niz reprodukcja.

Najblizszy semantyczny uktad odniesienia zdjgcia jest wyznaczany przez pod-
pis. Podpis czgsto bywa wykorzystywany w celach ideologicznych. To powszech-
nie znana, banalna wrgcz praktyka propagandowa. Fotografia odsyta do zewngtrz-
nego sytuacyjnego kontekstu wydarzen, do informacji upublicznianych w gaze-
cie. Ze wzgledu na rodzaj znakow, jakimi si¢ postuguje, fotografia stwarza iluzje
rzeczywistosci, portretuje ja. Odsyta do swiata w jego okre§lonym ksztalcie.

Wobec obrazu, jakim jest zdjecie, podpis (a wigc tytut zdjecia) petni funkcje
metatekstowa, steruje lektura podobizny. Tekst stowny modeluje zatem czytelni-
cza percepcjg tekstu ikonicznego, sugeruje interpretacjg tego, co pokazuje zdjecie.

»(azeta Wyborcza” w relacjach z Ameryki postuguje si¢ podpisem najczgsciej
w funkcji czysto informacyjnej: ,,Ratownicy wynosza na krzesle rannego z World
Trade Center w Nowym Jorku. W chwilg p6zniej wieze rungly” (12 1X 2001, s. 6).
Podpisane w ten sposob zdjgceie jest czytelne 1 jednoznaczne (publikuje sig je tu na
s. 152,1l. 3). ,, Trybuna” rozbudowuje informacyjna cz¢s¢ komentarza-podpisu w ta-
ki sposob, aby zasugerowaé czytelnikowi refleksje, rozwazania o tym, co widzi on
na zdjeciu. Podpis: ,,Po uderzeniu samolotu wieza World Trade Center stangta w pto-
mieniach. Obie wieze rungly niczym domek z kart” (12 IX 2001, s. 5) — zawiera
informacjg 1 sugesti¢. Mozna zastanawiac sig, dlaczego szczytowe osiagniccie tech-
nologii budowy wiezowcow z lat siedemdziesiatych runglo ,,niczym domek z kart”,
a zatem konstrukcja z natury swej nietrwata. Jeszcze dalej w modelowaniu interpre-
tacji obrazu idzie ,,Zycie”. Tu podpisy sugeruja symboliczne znaczenia zdje¢ Nowe-
go Jorku. Czytamy pod fotografia palacego si¢ Pentagonu: ,,Pentagon to symbol
wojskowej potegi USA”. Zdjecie kilku osob stojacych przy samochodzie, ktore przy-
gladaja si¢ dymom nad Manhattanem, opatrzono komentarzem: , Nowy Jork jest
spowity w dymie. Ameryka — okryta zatobg” (12 IX 2001, s. 53).

O trwalym zwiazku fotografii prasowej z tekstem stownym $wiadczy takze prak-
tyka podpisywania (opisywania) nagrodzonych zdj¢¢ z dorocznego konkursu World
Press Photo, gdzie kazdemu fotogramowi towarzyszy informacja o tym, co na nim
widaé: ,,The Body of Afghan Refugee Boy is Prepared for Burial, Pakistan [Przygo-
towane do pogrzebu cialo chtopca, afganskiego uchodzcy|” — cytuje zapis dotacza-
ny do fotografii Erika Renfera (Dania, ,,Berlingske Tidende™), autora zdjgcia roku
2001. W tym przypadku wyjasnienie moze petni¢ funkcjg¢ tytutu, cho¢ najczesciej
nim nie jest, zatem nie tyle steruje lektura ogladajacego fotografig, co wlatwia ja.
Praktyke opisywania fotografii wigzalbym z konwencjami dyskursu medialnego,
gdzie to, co wida¢ na zdjeciu, jest najczesciej napisane. W praktyce wystawienniczej
nie wydaje si¢ to konieczne — ogromna wickszos$¢ nagrodzonych zdjec jest wystarcza-
jaco czytelna bez dodatkowego komentarza (czytelna, tzn. mozliwa do interpretacji).

W swej podstawowej funkcji fotografia ,.koduje $wiat”, jak to nazwala Susan
Sontag w ksiazce opisujacej znaczenie fotografii w kulturze masowej XX wieku'.
Przytoczg kilka tez autorki istotnych dla rozwijanego przeze mnie watku rozwazan.

¥ 8. Sontag, O fotografii. Przel. S. Magala. Warszawa 1985, s. 7.
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Zanim co$ zostanie udokumentowane, musi by¢ wezeéniej nazwane, a wigc okre-
$lone jako fakt godny utrwalenia, wazny chociazby ze wzgledu na obowiazujace
przekonania na temat kulturowych wartosci. Nie fotografuje si¢ przeciez wszystkie-
20, lecz jedynie to, co z jakichs powodow zachowac warto. To sprawia, ze fotografia
.kawatkuje” §wiat, dzieli go na czesci, parceluje go, a poprzez unieruchomienie sy-
tuuje poza czasem, utrwala. Fotografia pozostaje wige w opozycji do telewizji, ktora
postugujac si¢ obrazem zmiennym, pozostajacym w nieustannym ruchu, wbrew po-
zorom nie sprzyja kotwiczeniu si¢ w swiadomosci odbiorcy obrazéw rzeczywisto-
$ci o okre§lonym, niezmiennym ksztalcie — obraz jest wymazywany z pamigci przez
kolejny obraz, po nim nastgpujacy. Utrwalajac nieruchomy obraz swiata w jego kon-
kretnej postaci, fotografia kreuje wrazenie prawdy. To, co widziane, to, co jest, a wigc
istnieje. Lecz istnieje w utrwalonej, konkretnej, czyli takiej a nie innej postaci.
Fotografia jest zatem mimetyczna wobec rzeczywistosci, lecz przy tym kreuje prze-
konania na jej temat poprzez przekazywanie obrazu w okre§lonej postaci.

Fotografia prasowa dokumentuje $wiat, lecz i mityzuje (mitologizuje) jego
portretowane aspekty. Przede wszystkim za sprawa towarzyszacego jej komenta-
rza stfownego (tytutu, podpisu), lecz réwniez dzigki prezentacji rzeczywistosci z wpi-
sanego w obraz punktu widzenia, ktéry nigdy nie moze by¢ obiecktywny, zawsze
bowiem jest czyj$, przez kogo$ wybrany, czesto jako rzekomo najbardziej obiek-
tywny wlasnie. Umieszczone na okladce czasopisma zdjecie dymow unoszacych
si¢ nad Manhattanem i wielki napis nad fotografia ,,Apokalipsa teraz”, potwierdza
punkt widzenia Janusza Glowackiego, zawarty w jego relacjach z Nowego Jorku
1—rownoczesnie, za sprawa aluzji do filmu Coppoli — mitologizuje ja.

Diabel pojawil si¢ w Nowym Jorku. Ameryka za Clintona weszla w okres prosperity, bez-

troski, pewnosci siebie, lekcewazyla wszystkie ostrzezenia. Czula si¢ nietykalna. Teraz placi
za to straszna ceng. [V, [X 2001, s. 4]

7 perspektywy redaktorow gazety proporcje migdzy tekstem a obrazem powin-
ny by¢ starannie wywazone, jest bowiem zadaniem przekazu informowanie, doku-
mentowanie mozliwie obiektywne, a wigc realizujace wzorce rzetelnego dzienni-
karstwa. Gazeta powinna zatem podawaé informacje w taki sposob, aby czytelnik
mial przekonanie, Ze ona robi to lepiej niz gazeta konkurencyjna. Okreslenie ,,le-
piej” daje si¢ z pewnym przyblizeniem przetozy¢ na decyzje co do wyboru tytutow,
fotografii.

Nie miatem watpliwo$ci [— méwi Jakub Ostalowski —], Ze to musi by¢ zdjecie Manhatta-
nu, bo to jest symbol [...]. Do konca trwaly dyskusje o tytule. Nie mogl zawieraé zbyt duzo
informacji, musial by¢ syntetyczny i pasowaé do zdjgcia. Ostatecznie zostal tytul Atak na Ame-
ryke, taki sam, jak zdecydowal sig¢ dac¢ ,,New York Times”. [K. Groblewski, Niezwykly dzien
w gazecie. Rz, 12 [X 2002, s. 5]

Dla os6b, ktore nie do§wiadczyty zdarzen osobiscie, zdjecie zastgpuje rzeczy-
wisto$¢ w sensie dostownym. Opisuje fakt, istnienie, pozwala zaja¢ stanowisko
wobec wydarzen, ocenic to, co wida¢, a nawet nada¢ zdarzeniu sens ontologiczny.
Wyznania wdowy po cztowieku, ktory zginat podczas ataku na WTC i ktorego
ciata nie mozna bylo odnalez¢, zawieraja wypowiedz peta prawdy psychologicz-
nej, posrednio stanowiaca komentarz do dokumentacyjnej funkcji zdjgcia w dzi-
siejszej kulturze:

2,97

Weciaz mysle o zdjgciu z ,, Time’a”. Jestem przekonana, ze jesli naprawdg cheialabym spraw-
dzi¢, redakcja by mi pomogla i dostarczyla by¢ moze i calg serig¢ zdjec, pelna sekwencje lotu,
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dokumentujaca jego smieré. Jestem pewna, ze te zdjgcia pomoglyby mi, zmusily do zaak-
ceptowania §mierci Eddiego, ktora w tej chwili wydaje mi sig nieprawdopodobna. [Torres,
op. cit., s. 19]

Zdjecia z ataku na WTC dokumentuja fakt agresji na niewinnych ludzi, obraz
zniszczen, strach, przerazenie, cierpienie, zdziwienie. Nagrodzone w konkursie
World Press Photo zdjecie cztowieka z podkurczonymi nogami spadajacego glo-
wa w dot z wiezowca budzi w istocie zdziwienie, zaburza bowiem powszechne
przekonania o tym, jak wyglada spadajacy z wysokosci cztowiek (il. 2). Poza do-
kumentacyjna pelni wige fotografia funkcje poznawcze (,,to tak wyglada”). Foto-
grafie daja si¢ z tatwo$cia uktada¢ w serie narracyjne, prezentujace roézne fazy
wydarzenia: ,,przed”, ,,po”, ,,wowczas”, ,teraz”. Sytuuja fakty w réznych ukta-
dach czasowych, ,.ilustruja” je, nadaja im znaczenia, nie zawsze te same. | tu role
zasadnicza pelni wlasnie tytut zdjgcia (podpis pod fotografia). ,,Polityka” (14 IX
2002, s. 109) zamiescita fotografie osob, ktore przezyty atak terrorystyczny, zro-
bione w chwilg po zamachu i w rok pozniej (il. 5-8). Tekst stowny informowat:

Przezyli zamach. Merci Bordess (u géry, w swoim biurze po zawaleniu sig¢ pierwszego
wiezowca WTC i obecnie w swoim mieszkaniu) oraz Edward Fine (doradca finansowy, ktory
pracowal na 78. pigtrze WTC, przed swym domem w New Jersey).

Osoby ze zdjecia przezyly, wigc to swiadczy dobitnie, ze wszystko si¢ moze
zdarzy¢, ze mozna trwac na przekor wszelkim przeciwno$ciom losu, przezy¢ naj-
bardziej dramatyczne wydarzenia 1 zachowac swa dotychczasowa psychofizyczna
tozsamo$¢. Bordess (na zdjeciu w zblizeniu) ma dokladnie ten sam wyraz twarzy
co na fotografii, gdzie osypana pytem stoi posrodku pokoju w zaatakowanym wie-
zowcu. Fine jest ubrany w tak samo skrojony garnitur i ma tak samo wygladajaca
teczke jak na ujgciu sprzed roku, gdy (réwniez osypany pytem) idzie ulica. Ci
ludzie niczym szczegdlnym si¢ nie wstawili, lecz to ich wlasnie zdjecia w ubra-
niach posypanych pylem staly sig¢ jednymi z czg¢$ciej eksponowanych dokumentu-
jacych atak na Ameryke. Dalsze losy tych osob staty si¢ zatem w sposob naturalny
przedmiotem zainteresowania prasy.

Zdjgcia z ataku na WTC konstruuja obraz wydarzenia, przekonanie o tym, jak
ono faktycznie wygladato. Niektore sposrod nich pozostaja w swiadomoscei zbioro-
wej w postaci konkretnych ujec, a sadzg, Ze obraz taki kreuja przede wszystkim zdjgcia
nagrodzone na réznych dziennikarskich konkursach; te przeciez sa najczesciej po-
wtarzane w prasie. Nalezy do nich z pewno$cig fotografia Richarda Drewa ,,4 Per-
son Falls from the North Tower of World Trade Center [Czlowiek spadajacy z pot-
nocnej wiezy World Trade Center]” (Il nagroda w kategorii ,,Wydarzenie”, zdjgcie
pojedyncze, World Press Photo 2001), fotografia Suzane Plunkett (AP), ktora przed-
stawia megzczyzn uciekajacych ulica (il. 4), czy zdjgcie agencji Reutera, na ktorym
wida¢ ratownikéw niosacych mezczyzng (autora fotografii nie potrafitem ustali¢)
(il. 3). Te dwie fotografie sa zbudowane zgodnie z podrecznikowymi wzorcami kom-
pozycji kadru. W warstwie obrazowej, dokumentacyjnej prezentuja zdarzenia, ktore
mialy miejsce w Nowym Jorku 11 wrzesnia 2001. W warstwie znaczen naddanych
fotografia Plunkett dokumentuje przerazenie ludzi 1 groz¢ sytuacji. Na zdjgciu wi-
da¢ mocno przestraszonych me¢zczyzn uciekajacych ulica, rozbiegajacych sig na ca-
tej dlugosci podstawy trojkata powstatego poprzez wyznaczenie przekatnych obra-
zu w taki sposob, ze wierzcholki trojkatéw narysowanych na zdjgeiu (lub w wy-
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obrazni) stykaja si¢ w miejscu, gdzie kurz walacego si¢ domu napiera (w perspekty-
wicznym skrocie) na glowy uciekinierow. Podpis, jakim opatrzono t¢ fotografig
w ,,Gazecie Wyborczej”, hiperbolizuje sens zdjgcia; ,,Setki tysiecy ludzi uciekato
w panice” (na fotografii we wszystkich mozliwych planach daje si¢ rozrézni¢ nie
wigcej miz 15-25 osob). Jak wspomniatem, zdjgcie mezezyzny niesionego na krze-
sle ,,Gazeta” opatrzyta jedynie komentarzem wyjasniajacym tre§¢ fotografii: ,,Ra-
townicy wynosza na krzesle rannego w World Trade Center w Nowym Jorku. Chwi-
lg p6zniej wieze WTC rungly” (12 IX 2001, s. 8). To samo zdjgcie przedrukowane
w rocznice ataku w ,,Rzeczpospolitej” opisane zostato w sposob bardziej rozbudo-
wany.

Jedna z ofiar zamachu na WTC byt ojciec Mychal Judge, kapelan nowojorskich strazakow.
Franciszkanin zginal pod gruzami, udzielajac duchowego wsparcia rannym i umierajacym.

Ten sam obraz jest wigc przedmiotem dwu réznych interpretacji, ktéore w ob-
reb fotografii wprowadzaja informacje, jakich z niej bezposrednio wyczytaé sig
nie da. ,,Gazeta Wyborcza” eksponuje nieprzewidywalno$§¢ zdarzen, ich przypad-
kowo$¢, nadziejg na szczgsliwe (,,chwilg pozniej”) zakonczenie akcji (w momen-
cie ztoZenia do druku numeru nie byto prawdopodobnie wiadomo, kim byt ranny
1 ze w chwili fotografowania juz nie zyt). ,,Rzeczpospolita” ktadzie nacisk na pa-
tos sytuacji, akcentuje moralny aspekt zdarzenia, interpretuje je w kategoriach ofia-
1y, ktora z pewno$cia nie poszla na marne (,,zginat [...], udzielajac [...] wsparcia”).

Powtorze: fotografia dokumentuje $wiat 1 koduje jego obraz — stwierdzenie to
jest prawdziwe zarowno w odniesieniu do profesjonalnej fotografii prasowej, jak
1 do zdj¢¢ amatorskich.

Fotografia dokumentuje nie tylko fakt, lecz tez osobg autora, szczegolnie wow-
czas, gdy zdjgcie z jego nazwiskiem wystawione jest na widok publiczny, np. w In-
ternecie.

W utworzonej wkrotce po ataku internetowej stronie www.11-sept.org/gallery
znajduja si¢ zdjgcia dokumentujace atak lub jego skutki. Sg efektem pracy zawo-
dowcow fotografujacych §wiat takze z nawyku. Oto informacja z Internetu:

Przebywajacy z rodzing w Nowym Jorku brytyjski fotograf znalazl si¢ w Battery Park
jako §wiadek ataku i udokumentowal wszystko, co widzial, wlacznie z pelnym dramatyzmu
obrazem samolotu wbijajacego si¢ w wiezg.

Kulturowe funkcje fotografii sa tu wyraznie nazwane: fotograf jako $wiadek,
zdjecie jako dokument. Sa to te same funkcje, o ktorych pisata Susan Sontag, a przed
nia inni badacze.

W internetowych witrynach pojawily si¢ rowniez zdjgcia robione przez amato-
row, takie jak np.: ,,Strefa Zero. Zdjgcia zrobione przez Butcha Hunleya, sanitariu-
sza”. Lub tez: ,,Ameryka zaatakowana. Zdjgcia World Trade Center zrobione przez
Jeroena Morriena, holenderskiego turystg”. Autorskie strony w internetowej galerii
maja swoj odregbny tytul, czasem tez Srodtytuly grupujace zdjgcia w obrebie stron.
Zestaw nazwisk autorow zdje¢ dokumentuje fakt, ze sa to bardzo czesto ludzie, kto-
rzy przypadkiem znalezli si¢ w poblizu wiezowcow zaraz po ataku lub przebywali
tam z racji obowigzkéw zawodowych innych niz praca reportazysty-fotografa.

Fotografowanie zaczgto by¢ czynno$cia machinalna i zarazem rytualng juz na
poczatku ubieglego wieku, gdy w powszechnym uzyciu znalazty si¢ popularne
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aparaty fotograficzne. Fotografowanie stato si¢ wowczas kulturowym nawykiem,
dokumentacja zycia i §wiata. Zdjecia fotoamatorow i zawodowcow zyskiwaly po
latach dodatkowe funkcje. Tak bylo m.in. z fotografiami Willego Georga, Joachi-
ma Gerkego 1 zdjeciami wielu amatoroéw fotografii.

Zapaleni fotoamatorzy niemieccy [...] wyruszyli na wojng uzbrojeni takze w swoje apara-
ty fotograficzne, male podreczne aparaty typu leica czy kine-exacta. Robili zdjgcia wszedzie,
gdzie sig co$ dzialo. [...] Fotografowali wszystko: zdobyte kraje, miejscowa ludnos¢, zburzone
miasta, zniszczony sprzet wojenny, sytuacje odswigtne i trudy wojennego Zycia codziennego,
jencow, egzekucje, ktore wykonywali, kolegow i siebie samych nad ciatami przed chwila roz-
strzelanych czy tez powieszonych?,

Migdzy zdjgeiami wojennymi i amatorskimi zdjgciami ataku na WTC istnieje
odlegle podobienistwo typologiczne, wynikajace z ogélnych zbieznosci funkcji sy-
tuacyjnej fotografii w kulturze, nie za$ ze wspolnoty intencji fotografujacych i oka-
zjonalnej roli psychologicznej samego aktu fotografowania. R6znice wydaja si¢ duzo
bardziej istotne. Fotografie wojenne sa dokumentem historycznych doswiadczen
autora, jego przezy¢. Zdjgcie zrobione podczas waznych wydarzen historii najnow-
szej, wprowadzone do Internetu jako $§wiadectwo autorskie, eksponuje dzis, w kul-
turze szybkiego obiegu informacji, nie tylko samo wydarzenie (utrwalone przez te-
lewizjg 1 zawodowych fotoreporterdw), ale tez — przede wszystkim — osobg autora
(np. ,,Photos taken by ...”).

Potwierdzeniem tej tezy niech beda zdjgeia Georga Welda, zamieszczone na
stronach www.11-sept.org/gallery. Zdjecia te podzielone sa na grupy tematyczne:
,»przed”, ,nastgpnego dnia”, ,,9.11” itp. Uwagg zwracaja nazwy: ,.dftermath me-
morials”, ,Jennifer’s memorials”, wskazujace na motywacjg autora do ekspono-
wania w Internecie wykonanych przez siebie zdje¢, ktére maja upamigtniaé, przy-
pominac. Zdjecia Welda nie dodaja niczego nowego do wiedzy o ataku na WTC.
Ich wartos$¢ artystyczna jest niklta, prawie Zadna, sa to poprawnie zrobione foto-
grafie bez ambicji artystycznych, przedstawiajace fragment Manhattanu, w kto-
rym poruszat si¢ autor: ulice, gapiéw, samochody, dymy nad WTC, samolot ude-
rzajacy w wiezowiec. Fotografie dokumentuja Manhattan w chwili wyjatkowego
zdarzenia, lecz ukazuja tez — i to jest w nich najciekawsze — rownoleglo$¢ zdarzen
historii i prywatnosci ludzi mieszkajacych w tej whadnie dzielnicy, obserwujacych
atak z odleglosci wzglednie bezpiecznej. Kazde ze zdj¢é zaopatrzone jest w pod-
pis, ktory wyjasnia sytuacj¢. Kilka fotografii podpisanych jest po prostu ,,Dym”,
inne precyzuja sytuacjg autora, informuja o roli, jaka przyjal dokumentujac zda-
rzenia, wyjasniaja jego usytuowanie w przestrzeni dzielnicy, a zestawione razem
tworza histori¢ narracyjna opisujaca to, co si¢ zdarzyto — fakt. Trzecia fotografia
z serii ,,9.11” podpisana zostata nast¢pujaco:

Z Zachodniego Broadwayu mozna byto wszystko zobaczy¢é dokladniej, totez popedzilem
na rowerze, aby zrobi¢ lepsze zdjecia. Z tego punktu mozna bylo zobaczyé wszystko, co mie-
lismy zamiar zobaczy¢.

2 A.B. Bohdziewicz, Zdjecia z miasta, ktérego nie ma. Wstep w: Warszawa 1943, War-
szawa 1944. Warszawa 2001, s. nlb. Z krytyka ze strony czgéci spoleczenstwa i ministerstwa obrony
spotkaly si¢ zdjgcia komandoséw ,,Grom” zrobione podczas wojny w Iraku przez fotografa agencji
Reutera: zdjgcia na tle portretu Husajna i amerykanskiej flagi — zdjgcia, na ktorych dowodca polskiej
jednostki przekazuje schwytanego Irakijczyka Zolnierzom amerykanskim. Krytyka spowodowana
byla upublicznieniem tych zdjgc.
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W wersji angielskiej tekst brzmi nast¢pujaco:

From West Broadway, we could see everything clearly, and I lit out on my bike to get
a better picture: I figured by that point we’d seen everything we were going to see. [Pod-
kresl. Z. K.]

Forme ,,we” sktonny jestem rozumieé¢ w tym zdaniu nie tylko jako obejmujaca
,Ja” wypowiadajace (,,/ figured”), lecz takze uzyta w tym konkretnym wypowiedze-
niu bezosobowo, a wigc odpowiadajaca polskim okresleniom ,,zobaczy sig”, ,,moz-
na bylo zobaczy¢”. Sadzg wige, ze fotograf nie tyle prezentuje tu siebie jako cztonka
wspolnoty, co (poprzez komentarz) eksponuje Wlaan oson jako swiadka zdarzenia
wyjatkowego, ktory znalazl si¢ we wlasciwym mlejscu iwe Wlasc1wy1n czasie. Jego
fotografie (pomimo grozy przedstawianej sytuacji) opisuja nie tyle histori¢ zdarze-
niowa (w kazdym razie nie tylko to), co ,,losy” ich autora, jego osobiste uczestnic-
two w historii. Autor eksponuje samego siebie jako spektatora (,,spectator”) — tego,
ktory widzi, oglada, przyglada sig, jest na miejscu. Podporzadkowuje on sobie rolg
operatora (,,operator”), wazniejszy bowiem wydaje si¢ punkt widzenia ogladajace-
2o niz jako$¢ 1 oryginalnosé qugmazl W pewnych sytuacjach fotografia (wraz z ko-
mentarzem) dokumentuje wige nie tylko rzeczywisto$¢, lecz takze autora, ktdrego
zazwyczaj na niej bezposrednio nie widac.

Analiza dyskursu medialnego o ataku na WTC nie prowadzi do wnioskow, kto-
re moga $wiadczy¢ o oryginalno$ci wypowiedzi dziennikarskich w tym konkretnym
przypadku. Przeciwnie, dyskurs o WTC przebiega zgodnie ze znanymi 1 czgsto opi-
sywanymi prawidtowosciami dyskursu medialnego. Porozumienie z czytelnikiem
uzyskiwane jest za pomoca formut 1 metafor nawiazujacych do zasobow aktualnych
stereotypow kultury masowej, dyskurs o dziejacych si¢ wiasnie wydarzeniach sil-
nie osadzony jest w codzienno$ci, w potocznosci jezykowej 1ideologicznej. Jesli
uwzgledni¢ waskie rozumienie terminu ,,ideologia”, trzeba powiedzie¢, ze dyskurs
o WTC jedynie w niewielkim stopniu odwoluje si¢ do schematéw myslenia kon-
kretnych ugrupowan politycznych (widocznych przede wszystkim w komentarzach
,»Zycia”, wyciszanych w przypadku innych tytutow). By¢ moze, dzieje si¢ tak dlate-
g0, ze chodzi o wydarzenie zbyt duzej wagi, aby przy jego pomocy budowac argu-
menty perswazyjne na rzecz idei lub instytucji. Wyjatkowos$¢ 1 incydentalnos¢ ataku
na WTC sprawia, ze mozna o nim méwic z pewna doza emocji jasno zaznaczonych
w wypowiedzi, podczas gdy o ataku terrorystycznym na moskiewski teatr na Du-
browce media informowaly w nienacechowany stylistycznie sposob. Zgodnie ze
znana teza Hannah Arendt, sformutowana w ksiazce Eichmann w Jerozolimie (prze-
ktad pol.: 1987), zto banalizuje si¢ zastraszajaco szybko, powszednigje. Jego opis
dokonywany jest zazwyczaj za pomoca jezykowych konwencji 1 stereotypow, ktore
porzadkuja $wiat zgodnie ze znanym lub pozadanym schematem.

Informacja medialna przekazywana bywa dos¢ czgsto wraz z wpisanym w nig
punktem widzenia prasowych instancji nadawczych, ktoére w mniejszym lub wigk-
szym stopniu ideologizuja dyskurs. Kreuja obraz §wiata pozadany ze wzgledu na
cele, jakie przed soba stawiaja wydawcy tytutu. Od prawidtowosci tej nie mogty
by¢ wolne opisy tragicznych nowojorskich wydarzen z 11 wrze$nia 2001. Donie-

2 Nawiazuje do kategorii, ktorymi poshizylt sie R. Barthes w ksiazce: Swiatto obrazu. Uwagi
o fotografii. Przel. J. Trznadel Warszawa 1996, s. 17.
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sienia te postuguja sig swa wlasna topika i retoryka, odpowiadajacymi naturze i skali
zjawiska, podlegaja jednakze wszelkim prawidtowosciom dzisiejszego dyskursu
medialnego. Dyskurs tego rodzaju jest zazwyczaj silnie osadzony w praktykach
codziennego mowienia, eksponuje przy tym symbole 1 znaki kultury masowe;j, ktorej
wytwory sa dla niego naturalna przestrzenig intertekstualna.

Media opisuja zto w sposob konwencjonalny, zgodnie ze schematami rzadza-
cymi komunikacja prasowa. Wbrew ambicjom, postulatom i deklaracjom — wiel-
konaktadowa prasa nie dazy do wnikliwej i oryginalnej analizy zdarzen, lecz do
mozliwe szybkiej informacji o nich. Oryginalno$¢ nie jest zreszta domena me-
didw, ale jezykow artystycznych. To wiasnie one sa zdolne do udzwignigcia wy-
jatkowych doswiadczen i przezy¢. Czytamy w wierszu Wistawy Szymborskiej
Fotografia z 11 wrzesnia, ktory jest w istocie ekfraza do jednego ze zdjgc tragedii
publikowanych w prasie:

Skoczyli z plonacych pigter w dot —
L. . . . . . ]
Fotografia powstrzymala ich przy zyciu
L. . . . . ]

Tylko dwie rzeczy mogg dla nich zrobié
opisac ten lot
i nie dodawaé ostatniego zdania?,

Wers ,,1 nie dodawac ostatniego zdania” moze by¢ potraktowany jako ekwiwa-
lent takich okreslen, jak ,,ocali¢”, ,,zatrzymaé”. Ale moze by¢ tez rozumiany jako
cheé powstrzymania si¢ od bezposredniego moéwienia o Smierci 0s6b z fotografii.
W jednym 1 w drugim przypadku ocalenie po raz kolejny okazuje si¢ domena po-
ezji, moze dokona¢ si¢ jedynie w jezyku w sposéb symboliczny.

MEDIA DESCRIPTION OF TRAGEDY.
ON PRESS COVERAGE ON WTC ATTACK

The article presents the communicative strategies used in Polish press and television in coverages
on World Trade Center attacks and in commentaries and recollections on it written some time after the
tragedy. The author shows a variety of genres used for this purpose: he writes on the role of chronicle,
recollections and relations of witnesses in building the vision of the event which in time became
a stereotypical vision of history. Also, mythization and symbolization seen in the description of WTC
in Polish press, as well as its rhetoric and metaphoric are treated with some fullness. Moreover, the
article contains considerations on the relationship between “vantage points” put into the narration and
their involvement in the contemporary political discourse. The article closes with an analysis of photo-
graphs showing the tragedy taken from newspapers and Internet. In short — it is a voice on one of the
many ways of describing evil in media discourse and on the rules of building a conversational vision of
history through this discourse and on the function of pictures in its recording.

2 W. Szymborska, Chwila. Krakow 2002, s. 35. Wiersz i zdjecie opublikowano w ,,Gaze-
cie Wyborczej” 11 [X 2002.





