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PRZEMOC I PULS ZYCIA

Luiza Nader, AFEKT STRZEMINSKIEGO. ,TEORIA WIDZENIA”, RYSUNKI
WOJENNE, ,PAMIECI PRZYJACIOL - ZYDOW”. (Recenzenci: Ewa Domariska,
Roma Sendyka). Lodz-Warszawa 2018. Muzeum Sztuki / Instytut Badan Literackich
PAN - Wydawnictwo / Akademia Sztuk Pieknych, ss. 400. ,Nowa Humanistyka”.
T. 56.

Ksiazka Luizy Nader z 2018 roku nalezy do obszaru badarn nad ludobdjstwami,
ktory od kilku lat rozwija si¢ z zawrotna, szybkoscia i wymaga dalszego sondowania
z roznych perspektyw!. Badaczka zaproponowala szczegolowa analize spuscizny
plastycznej i literackiej Wladystawa Strzeminskiego, ktora kladzie podwaliny pod
wspoélczesne rozumienie koncepcji Swiadectwa. Sam sposéb interpretacji dorobku
artysty, podkreslajacy krytyke dziatan wojennych i konieczno$¢ zapamietania po-
mordowanych poprzez wlaczenie ich w obreb dzietl na prawach portretu (m.in.
w cyklu Moim przyjaciotom Zydom?), pozwala uzgodni¢ przekaz artystyczny z kon-
cepcjami zakladajacymi solidarno$é z ofiarami konfliktéw zbrojnych oraz etyke
wspolbycia z cierpiacymi pochtonietymi przez XX-wieczne rezimy.

Strzemiriski wystepuje w monografii jako teoretyk, artysta i swiadek. Role te
interferuja ze soba, wskutek czego mozemy przesledzi¢, jak krystalizowala sie
koncepcja ogloszona w Teorii widzenia podczas pracy nad wojennymi dzietami.
Badaczka nie tylko analizuje poszczegdlne artefakty, postugujac sie kluczem bio-
graficznym, lecz réwniez thumaczy, jak oddzialuja one na odbiorce dzieki ograni-
czeniu palety barw, zastosowaniu wyrafinowanej linii, podkresleniu kruchosci
przedstawionych postaci, uzyciu techniki kolazu oraz papieru przypominajacego
fakture skory. Sztuka Strzeminskiego porusza na wielu poziomach (poczawszy od
tematu, a skonczywszy na kompozycji i wzajemnym uloZeniu elementow), dlatego
wymaga analizy wykorzystujacej r6zne metody. Pluralizm metodologiczny okazuje
sie w tym przypadku uzasadniony ze wzgledu na propozycje artystycznego opra-
cowania ,widoku cudzego cierpienia”®, temat, swiadomos¢ wzrokowa i kontekst
historyczny. Wymienione elementy staly sie komponentami spuscizny utrwalajacej
czas terroru i wychylajacej si¢ w przysztos¢. Wojna byta nie tylko jednym z doswiad-

1 Zob. np. S. Buryta: Tematy (nieJopisane. Krakow 2013; Wolkdt Zagtady. Szkice o literaturze Ho-
lokaustu. Krakéw 2016; Rozrachunki z wojng. Warszawa 2017; Wojna i okolice. Warszawa 2018. —
A. Ubertowska: Holocaust. Auto(tanato)grafie. Warszawa 2014; Historie biotyczne. Pomiedzy
estetyka a geotraumq. Warszawa 2020. - B. Przymuszata: Smugi Zagtady. Emocjonalne i kon-
wencjonalne aspekty tekstow ofiar i ich dzieci. Poznan 2016; Smugi Zagtady - ksiazki przeoczone.
Borwicz i inni. Poznan 2019. - A. Morawiec, Literatura polska wobec ludobdjstwa. Rekonesans.
Lodz 2018.

2 Badaczka zaproponowata alternatywny tytut (Pamieci przyjaciot - Zydéw), ktéry oddaje imperatyw
pamigtania o zamordowanych.

3 Zob. S. Sontag, Widok cudzego cierpienia. Przet. S. Ma gala. Krakow 2010.
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czen granicznych?, wobec ktorych nalezalo zajac stanowisko, lecz rowniez labora-
torium umozliwiajacym przetestowanie pewnych zatozen i strategii. W opowiesci
Nader obie wyktadnie zostaly uwzglednione i skomentowane w poszczegélnych
partiach ksiazki. Z jednej strony, Strzemiriski eksperymentowat, majac na uwadze
tezy zawarte w Teorii widzenia, z drugiej — chcial upamietnié¢ ofiary. Piszac o spu-
SciZznie Strzeminskiego, trzeba pamietac o intencjach artysty jako swiadka i o jego
zmaganiach z forma swiadectwa. Badaczka odpowiedziata zaréwno na pytanie o to,
w jaki sposob dziatal Strzeminski, jak i o to, po co dziatal. Z jej ustalen wynika,
Ze poszczegdlne artefakty powstaly bardzo szybko (rysunki wojenne w latach 1943-
1944 11945, a praca nad cyklem Pamieci przyjacict— Zydéw przebiegata miedzy 1945
a 1947 rokiem), co takze potwierdza teze o imperatywie Swiadectwa, ktéry po wojnie
mozna zaobserwowa¢ w literaturze i sztuce.

Jak dotad zaden z badaczy nie przyjrzal sie z taka skrupulatnoscia spusciznie
artystycznej Strzeminskiego, awangardysty, teoretyka i praktyka unizmu, ani nie
powiazal jego rysunkow i kolazy z Teoriq widzenia. Pod wieloma wzgledami mozna
uznac ksiazke Nader za pionierska, i inspirujaca. We wstepie badaczka rekonstru-
uje recepcje dziel Strzeminskiego, omawia badania poprzedniczek i poprzednikéw
oraz formutuje postulaty badawcze. Opierajac sie na dokonaniach komentatoréw
sztuki Strzeminskiego, tworzy zreby wlasnych koncepcji i odczytan. Postuluje po-
zostawanie blisko artefaktéw, ktére ujawniaja swoje uwiktanie w ikonosfere Zagta-
dy i w bolesna, pamie¢ o doswiadczeniach przypadajacych na druga wojne Swiato-
wa, lub czas tuz po niej.

Historyczka sztuki porusza sie miedzy ,tam i wtedy” (rekonstrukcja biografii
Strzeminskiego z uwzglednieniem okupacji niemieckiej) a ,tu i teraz” (projektowa-
nie recepcji tworczosci Strzeminskiego z uwzglednieniem postulatow Michaela
Rothberga i innych). Ruch ten okazuje sie uzasadniony w przypadku artysty be-
dacego swiadkiem przemocy wobec réznych grup etnicznych. Autorka monografii,
czerpiac ze studiéw nad trauma, nie rezygnuje z prob odnalezienia czegos, co
mozna nazwaé ,rewersem doswiadczen granicznych”. Od wielu lat przewazat poglad
dotyczacy destrukeyjnego wpltywu traumy na tych, ktérzy jej doswiadezyli. Powo-
tujac sie na Ewe Domarnska jako rzeczniczke humanistyki afirmatywnej®, badacz-
ka podkresla koniecznosé modyfikacji dotychczasowego stownika:

Istota projektu historii afirmatywnej, podobnie jak w szerszym ujeciu — humanistyki i etyki afir-
matywnej, jest [...] przekraczanie kategorii opartych na negatywnosci (np. trauma, bdl, kryzys, melan-
cholia) w kierunku pozytywnosci, poszukiwanie w przestrzeni historii r6znych form sprawczosci, mie-
dzypodmiotowych wiezi, wsparcia, odpowiedzialnosci, wzmocnienia, zyciodajnej sily, ujawnianie w hi-

storii potencjalnosci otwierajacych na mozliwos¢ zbudowania alternatywnych scenariuszy przysztosci.
[s. 56-57]

Autorka Afektu Strzemiriskiego kompleksowo omoéwita detale prac Strzemin-
skiego i powiazala je z koncepcja neuroswiadectwa. Jej praca analityczna zostata
zaprezentowana w rozdziatach, ktére przyjely forme opowiesci zaczynajacej sie od

4 Zob. J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach reprezenta-
¢ji. Warszawa 2009.

5 E. Domanska, Humanistyka afirmatywna. Pte¢ i wtadza po Butler i Foucaulcie. ,Kultura Wspot-
czesna” 2014, nr 4.
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uwag o Teorii widzenia, a koriczacej sie na analizie cyklu Pamieci przyjaciot — Zydow,
ktory zostat zestawiony z Medalionami Zofii Natkowskiej. Poszczegélne czesci ksiaz-
ki dotycza, problemow ogniskujacych sie wokot kilku kategorii spajajacych opowiesé
o dorobku Strzeminskiego - jednego z najwybitniejszych artystow awangardowych,
ktory taczyl teorie z praktyka artystyczna. Do najwazniejszych zaliczaja sie ,afek-
tywne pamietanie” i ,afektywna przemoc”. Poza nimi mozna wymieni¢ dwie inne,
ktére badaczka wykorzystuje, piszac o dorobku Strzemiriskiego: ,neuroswiadectwo”
i ,pamiec¢ wielokierunkowa’. Ich wyréznienie pozwala dowartoSciowaé ,czasowni-
kowy”, a nie nominalny aspekt sztuki. Wymienione kategorie stanowia, klucz do
zrozumienia dziatan artystycznych Strzemiriskiego i problematyzuja, odbior jego
sztuki. Zalozenia zwiazane z traktowaniem jej jako przekazu dla kolejnych pokolen,
aktu oskarzenia formulowanego przez swiadka okazuja sie tak samo istotne jak
proby oddzialywania na obserwujacych za pomoca, dziatann wprawiajacych w poru-
szenie triade: oko - ciato - mozg widza.

Badaczka pisze o ,zranionym stylu”, ktory ,widza uderza, nakluwa, przyszpila”
(s. 300). Operacje te pozwalaja, nie tylko pobudzi¢ empatie, lecz rowniez zmierzyc
sie z przemoca, poprzez niemal cielesna konfrontacje z réznymi formami uobecnia-
nia kontekstu historycznego prac Strzeminskiego (podpisy, fotografie, linia ,ela-
styczna i intensywna” ¢s. 190)).

Tytul publikacji nie pozostawia watpliwosci, ze badaczke interesuje zréznico-
wany pod wzgledem Srodkéw wyrazu dorobek artystyczny Strzemirnskiego. Zesta-
wienie poszczegdlnych artefaktéw bylo mozliwe ze wzgledu na powiazania ogniw
wspomnianych w tytule. Ich Zrédlem jest opracowywanie problemu ,wizualnej
Swiadomosci”, rownoznacznej z ,zadaniem, poznaniem, wiedza, samowiedza, hu-
manizmem” (s. 113). Jak pisze Nader: ,To takze moment catkowitego otwarcia
(rowniez na zranienia), w ktorym nie tylko podmiot widzi Swiat, ale tez odbiera
spojrzenia swiata nieuchronnie go zmieniajace” (s. 113).

Badaczka, wykorzystujac najnowsze metodologie z obszaru studiow nad afek-
tami oraz rekonstruujac newralgiczne momenty zycia autora Teorii widzenia®,
zinterpretowala gest solidarnosci, majacy szczegdlna wage w powojennej historii
sztuki, poniewaz moze by¢ traktowany jako akt oskarzenia:

Zob. B. Massumi, Autonomia afektu. Przet. A. Lipszyc. ,Teksty Drugie” 2013, nr 6. - Pamieé¢
iafekty. Red. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz. Warszawa 2014. - Ciata zdruzgotane,
ciata oporne. Afektywne lektury XX wieku. Red. M. Zaleski, A. Lipszyc. Warszawa 2015. -
Historie afektywne i polityki pamieci. Red. E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska,
R. Sendyka, R. Nycz. Warszawa 2015. - A. Dauksza, Afektywny modernizm. Nowoczesna
literatura polska w interpretacji relacyjnej. Warszawa 2017. - P. Wolski, Wstret i Zagtada. Nowo-
czesnos$¢é Tadeusza Borowskiego. Krakéw 2018. — E. van Alphen, Krytyka jako interwencja.
Sztuka, pamieé, afekt. Red. T. Bilczewski. Przet. K. Bojarska, R. Sendyka, M. Szu-
bartowska, L. Zaremba. Krakéw 2019. - M. Zaleski, Intensywnosé i rzeczy pokrewne.
Warszawa 2021. Autorka recenzowanej ksiazki podkresla, ze jej metoda polega na balansowaniu
lub oscylowaniu miedzy réznymi ptaszczyznami, co zapewnito doskonate efekty: ,zdecydowatam
sie na taktyke analityczno-interpretacyjna, ktéra okreslitabym jako balansowanie, a czasami
oscylowanie pomiedzy zaniedbanym przez badaczy doswiadczeniem biograficznym artysty, rézno-
rodnymi kontekstami przemocy, w tym przede wszystkim wydarzeniem/doswiadczeniem Zagltady
w konkretnym kontekscie lodzkiego getta, a szczegolowym i upartym rozpatrywaniem materii
dzieta zaréwno kolazowego, rysunkowego, jak i teoretycznego” (s. 16).
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Biograficzne doswiadczenie Strzeminskiego uznaje za punkt wyjscia dla powstania rysunkéw,
jednak chciatabym je zobaczy¢ nie jako prace uniwersalizujace czy abstrahujace wojne i Zagtade, lecz
odwrotnie - jako bezposrednia, odpowiedZ naocznego, czujacego obserwatora, emocjonalnie, niemal
cielesnie zaangazowanego w wydarzajace si¢ sceny wywlaszczenia, cierpienia, okrucieristwa i Smierci
w trzech bardzo réznych od siebie kontekstach: Bialorusi Zachodniej, okupowanej Lodzi i t6dzkiego
getta. [s. 125]

W swojej monografii autorka taczy wrazliwosé historyczki sztuki z umiejetnoscia,
rekonstruowania przesztosci oraz interpretowania tekstéw niefikcjonalnych i iko-
nosfery dotyczacej Zagtady. W przypadku Strzeminiskiego wazne byly nie tylko
awangardowe strategie pracy z materiatami wizualnymi (technika kolazu) i zreby
koncepcji swiadomosci wzrokowej, lecz rowniez wymiar dokumentarny jego prac.
Artysta stworzyt projekt zaangazowany, lokujacy sie na biegunie przeciwlegtym do
autonomii: ,By¢ moze wtasnie cykl [Pamieci przyjacict - Zydoéw] jest ukoronowaniem
powolnego odrzucania i rozbrajania [...] koncepcji [autonomii dzieta], tak silnie
obecnej jeszcze w Unizmie w malarstwie (1928) i w tekstach artysty z lat 30.” (s. 333).

Nader udowodnila, zZe spuscizna Strzemiriskiego pozostaje w ciagtym ruchu
sensow. Trudno uznac, ze nalezy ona do przesztosci, skoro badaczce udato sie
odkry¢ uniwersalny przekaz wystany przez artyste w przysztosc. Jego aktualnosé
wynika z cyklicznie powracajacej przemocy na skutek dziatani wojennych. Cho¢ to
Zaglada byta gléwnym kontekstem historycznym, jaki wplynal na przekaz i forme
artefaktow Strzeminskiego, jego sztuka przekracza cezure, jaka stanowily lata czter-
dzieste XX wieku, powotujac wspdlnote podporzadkowana, regule solidarnosci z ofia-
rami wszelkich konfliktéw. Projekt Strzeminskiego wciaz jest aktualny, poniewaz
w rysunkach i kolazach podkreslone zostaty ludzka kruchos¢, ktéra wymusza na
ogladajacych zobowiazanie do przeciwdzialania cierpieniu, oraz wymowa pacyfi-
styczna. Przekaz ten ma jeszcze jedna wykladnie, sugerowana w tytutach prac:

Dwa analizowane kolaze Strzemiriskiego: lepka plama zbrodni oraz oskarzam zbrodnie Kaina i grzech
Chama, sa pewna, odstona, relacji polskiego spoleczeristwa wobec Zagtady i po Zagladzie. Stanowia,
wyrazisty gest wsparcia, wzmocnienia, umocnienia wiezi wobec spotecznosci zydowskiej, naznaczonej
wykluczeniem, podlegajacej ciaglej fizycznej i symbolicznej przemocy i nienawisci. Swoim cyklem arty-
sta umiejscawia Zaglade jako bezprecedensowe wydarzenie w sercu historii. W centrum swojej wypo-
wiedzi osadza jednak réwniez wojenna i powojenna, relacje Polakéw do Zydéw, ktéra jak cierniem, jak
ktujaca w oczy plama, krwi naznacza pamiec i etyczna odpowiedzialnosc polskich obserwatorow Zagta-
dy. [s. 294]

Sztuka Strzemiriskiego nie nalezy do minionego okresu historycznego, przeciw-
nie - ze wzgledu na podejmowane problemy, preferowane techniki oraz afektywne
oddziatywanie stanowi ciagte wyzwanie dla obserwatorow i komentujacych, a tak-
ze wyznacza drogi sztuki przysztosci, ktéra angazuje w sposéb totalny, wyzwala
pozadane odczucia, konieczne do zaistnienia zmian, zawstydza i sktania do pote-
pienia dziatan ludobdjczych:

Cykl Pamieci przyjaciot — Zydoéw, bedac odpowiedzia indywidualna, a zarazem osadzona w spotecz-
nej siatce interakcji na Szoa i Zaglady, stanowi jednoczesnie mocny obiekt pamigci kulturowej, rodzaj
transhistorycznego przestania, wiadomosci skierowanej zaréwno do swej przesztosci, aktualnosci, jak
i do przysztosci. Dzieto Strzeminskiego postrzegane by¢ moze jako zakodowany obiekt pamieci kultu-
rowej, o niezwyklej energii, ktéry dopiero dzieki wiedzy, edukacji, wsparciu instytucji, wyksztatceniu
okreslonych postaw etycznych (np. wstydu, poczucia utraty, prosby o wybaczenie) moze zostac¢ odczy-
tany przez publicznosé przybywajaca, z przysztosci. Bytaby to historyczna potencjalnosé, ktora domaga
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si¢ odczytania, reinterpretacji, a takze analizy przez pokolenia z przyszlosci, wyposazajac je w site
zmiany i dziatania. [s. 258]

Nader udato si¢ zintegrowac¢ opowies¢ o zyciu Strzemiriskiego z opowiescia,
o wszystkim, co otaczalo artyste i wplyneto na to, Ze jego reakcja na przemoc, kto-
rej Zrodlem byta Zaglada, jest jedna z najbardziej idiomatycznych, a zarazem naj-
silniej oddzialujacych na obserwatora (na s. 135 badaczka przytacza komentarz
Juliana Przybosia, ktory stwierdzil, Zze rysunki Strzeminskiego zrobily na nim
silniejsze wrazenie niz Guernica Pabla Picassa). Opowies¢ o artyscie plynnie prze-
chodzi w opowiesc¢ o czasie Zaglady i po Zagtadzie. Afekt Strzemiriskiego mozna czy-
ta¢ na kilka sposobéw. Po pierwsze, Nader skrupulatnie rekonstruuje wojenny
i powojenny zyciorys Strzeminskiego; po drugie, opisuje powojenny okres w Polsce,
w ktorym doszlo do kilku pogroméw; po trzecie, stara si¢ zrozumiec, co czuje
i mysli ktos, kto musi konfrontowac¢ sie z obrazami przemocy, ktorej Zrodtem sa, de-
portacje ludnosci biatoruskiej i Zydowskiej miedzy 1940 a 1942 rokiem (s. 140-161).

Wszystkie watki tworza interesujacy splot, dzieki czemu ksiazka naukowa jest
nie tylko studium przypadku, lecz réwniez opowiescia o czasach terroru i ucisku.
Warstwa faktograficzna uswiadamia, jakie sa rodzaje obserwowanej przemocy
i kategorie ofiar. Niewatpliwa zastuga Nader polega na podazaniu Sladami Strze-
minskiego (powolywanie si¢ na swiadectwo Niki Strzeminskiej, sprawdzanie za-
wartosci archiwéw), co wplywa na efekt immersji. Czytelnik moze sobie wyobrazic,
co dziato sie dookola Strzeminskiego (krajobraz Lodzi naznaczony wyburzeniami)
i co moglo sie stac¢ jego udziatem jako Swiadka wizualnego i audialnego.

Reguta, ktora wybrata badaczka, jest ruch od ogétu do szczegotu (udalo jej sie
nawet zidentyfikowa¢ zdjecia uzyte przez Strzemiriskiego w kolazach). Jej interpre-
tacje uwzgledniaja, doSwiadczenie artysty i poszerzaja obszar studiéw zwiazany
z doswiadczaniem sytuacji ekstremalnych, takich jak masowa przemoc, cierpienie
jednostek czy rozstrzeliwanie’. Sztuka Strzeminskiego w interpretacjach Nader
podejmuje wyzwanie Swiadczenia o ludzkiej niegodziwosci i wynika ze zobowiazan
etycznych, jakie narzucit sobie Swiadek. Nie znaczy to, ze Strzeminski w jakikolwiek
sposob agituje; jego sztuka wykroczyta poza czas, w ktérym powstata. Nader zale-
zy na tym, by opisac¢ reguly organizujace warsztat artysty, a nie etykiety, ktorymi
mozna opatrywac jego sztuke. Wazniejsze jest dostrzezenie spdjnosci wszystkich
ogniw jego dorobku i potraktowanie ich jako laboratorium humanistycznych war-
tosci. Trudno o lepszy przyklad sztuki, ktora dziata wedtug regut ustanowionych
przez artyste i wpltywa na ogladajacych. Autorka uchwycita oba wymiary, przecho-
dzac od analiz postulatow Teorii widzenia do fragmentéw nieukoriczonej powiesci
i reszty dorobku Strzeminskiego. Jej studium prébuje opisa¢ nowoczesne, oparte
na zatozeniach neurobiologicznych koncepcje dawania Swiadectwa. Projekt lektury

7 Zob. R. Hilberg, Sprawcy - ofiary - $wiadkowie. Zagtada Zydéw 1933-1945. Przet. J. Giebut-
towski. Warszawa 2007. - G. Agamben, Co zostaje z Auschwitz. Archiwum i Swiadek. Przet.
S. Krélak. Warszawa 2008. - A. Dauksza, Ustanawianie $wiadka. ,Teksty Drugie” 2018,
nr 3. - E. Janicka, Obserwatorzy uczestniczacy zamiast swiadkow i rama zamiast obrzezy.
O nowe kategorie opisu polskiego kontekstu Zagtady. Jw. - T. Zukowsk i, Obgjetni $wiadkowie.
,Biedni Polacy patrza na getto” Jana Btoriskiego. W: Wielki retusz. Jak zapomnieliSmy, ze Polacy
zabijali Zydéw. Warszawa 2018.
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sztuki Strzeminskiego cechuje sie interdyscyplinarnoscia i szczegétowoscia, co
przektada sie na Swietne propozycje interpretacyjne.

Jak dowodzi badaczka, sztuka nie moze byc¢ lekcewazona podczas poszukiwa-
nia sposob6éw konceptualizowania skutkéw Holokaustu, poniewaz jej mozliwosci
reprezentacji cierpienia i potencjat wizualnego przesladowania ogladajacych gwa-
rantuja, ze konfrontacja z artefaktem bedzie réwnie efektywna pod wzgledem wra-
zen co utwor literacki. Cho¢ sztuka operuje mniej jednoznacznymi srodkami, od-
dziatuje na odbiorcéw z taka sama moca, jak literatura, dlatego Strzemiriski ekspe-
rymentowat z technika kolazu, réznicowal ,rysunkowy zapis” (s. 134), wprowadzat
kolor w monochromatyczna, przestrzen, opierat si¢ na ikonosferze Zagtady. Stoso-
wane przez niego Srodki wyrazu mialy aktywizowac obserwatora do zrozumienia
Smiercionosnego charakteru ludzkich dziatan.

W ostatnich latach sztuka swiadczaca o Zagtadzie jako wydarzeniu odciskaja-
cym pietno na kondycji spoteczenstw i jednostek uwiktanych w proces ekstermi-
nacji Zydéw znalazla sie w orbicie zainteresowan badaczy, ktérym udalo sie wy-
pracowaé spdjna rame teoretyczna do opowiedzenia o tym, co nawiedza artystow
i co sprawia, ze postanowili oni zaswiadczy¢ o ukrywaniu si¢, dtugotrwatym uni-
kaniu $mierci czy obserwowaniu deportacji®. Ich ksiazki stawiaja w centrum indy-
widualne doswiadczenie, ktore wiaze sie z burzliwymi czasami, w jakich powsta-
wala sztuka, oraz proponuja nowe jezyki odczytania artefaktéw. Uwzgledniaja
dobrze zakorzenione w polskich interpretacjach ustalenia z obszaru studiéw nad
trauma, oraz indywidualny idiom artystyczny niewpisujacy sie¢ w obowiazujaca
poetyke swiadczenia o minionej wojnie.

Zagtada jest w Afekcie Strzemiriskiego ujmowana jako doswiadczenie transfor-
mujace nie tylko ocalalych, lecz rowniez wszystkich znajdujacych sie na tyle blisko,
by obserwowac jej skutki, a takze wszystkich ogladajacych ceuvre Strzeminskiego.
Zadaniem Nader bylo skonstruowanie operatywnego stownika, ktory zdotatby ob-
jasni¢ nowatorstwo artysty i wyttlumaczy¢ wpltyw Zagtady na jego decyzje tworcze.

Autorce udalo sie nie tylko ustali¢ nowy tytul dla kolazy® (do tej pory funkcjo-
nowal tytut Moim przyjaciotom Zydom) na podstawie listu Strzeminskiego do Sa-
muela Szczekacza z pazdziernika 1947 (s. 251), lecz rowniez odczytac dziela Strze-
minskiego jako uwiktane w kilka rodzajow pamieci:

Wobec Zagtady, wobec imperatywu pamietania, wobec wyzwania ratowania i przywracania widzial-
nosci anonimowym szczatkom Strzemiriski nie tyle znajdowal nowy jezyk opisu, co raczej radykalizowat,
doprowadzal do ekstremum jezyk wizualny znany z okresu wojny. Laczac rysunki odnoszace sie do
roznych, specyficznych kontekstéw przemocy z fotografiami, ktérych rama w przewazajacej wiekszosci
jest Zaglada, Strzeminski sprzegal ze soba mnogie historie i heterogeniczne pamieci dotyczace cierpie-
nia i $mierci. [s. 362]

8  Zob. P. Stodkowsk i, Modernizm zydowsko-polski. Henryk Streng / Marek Wtodarski a historia
sztuki. Warszawa 2019. - D. Jarecka, Surrealizm - realizm — marksizm. Sztuka i lewica komuni-
styczna w Polsce w latach 1944-1948. Warszawa 2021.

9 Zob. s. 227: [Tytul ma zatem charakter partykularny - mozna go traktowac jako rzeczywista de-
dykacje bliskim - zydowskim przyjaciolom Strzeminskiego, a zarazem uniwersalny - artysta
oglasza sie przyjacielem zaréwno zamordowanych, jak i ocalalych Zydéw, co w kontekscie i sztuki,
i historii w Polsce tuz po wojnie nalezy uznac¢ za gest nader rzadki i osamotniony”.
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Cho¢ przedsiewziecie Nader zostalo pomyslane jako zamknieta calos¢, w za-
koriczeniu autorka podkresla:

Osobnym nurtem badan, ktére oczekuja, na rozwiniecie, jest polaczenie teorii afektu, zwlaszcza
tych o proweniencji biologiczno-neurologicznej, z neuroestetyka, i neurohistoria, sztuki. Dalszej pracy
analitycznej, interpretacyjnej, teoretycznej wymaga pojecie neuroswiadectwa, ktére istnieje juz w neu-
ropsychiatrii, psychiatrii sadowej, taczy sie ze zwrotem kryminalistycznym. [s. 366]

Czytelnicy Afektu Strzemiriskiego otrzymuja wiec nie tylko Swietna, propozycje
odczytania humanistycznej i afektywnej sztuki Strzeminskiego, lecz takze projekt
ukierunkowanych studiow, ktore beda mogli rozwija¢ kolejni komentatorzy. Cho¢
celem badaczki byto zinterpretowanie dorobku Strzeminskiego i ulokowanie go na
tle innych dowodow w sprawie Zagtady, udalo si¢ jej dowiesc, ze sztuka zdolna jest
nie tylko stawi¢ opor temu, co traumatyczne i bolesne, lecz rowniez zaktywizowac
~spoZznionych swiadkéw”. Trudno wigc uznac, Ze rola badaczki bylo jedynie zinter-
pretowanie spuscizny Strzeminskiego z pomoca nowohumanistycznych metodologii.
Rownie wazne okazato sie opisanie zaleznosci, jakie pojawiaja, sie miedzy Teoriq
widzenia a rysunkami i kolazami artysty. Fakt, ze autorka rozpoczyna opowies¢
o sztuce Strzeminskiego od Teorii widzenia, nie jest przypadkowy. Intencja badacz-
ki bylo wprowadzenie czytelnika w arkana ceuvre Strzeminskiego wtasnie poprzez
rekonstrukcje sadéw jej autora na temat kwestii ciata, neurologii, realizmu huma-
nistycznego i widzenia. Na s. 80 czytamy: , Teoria widzenia jest przedsiewzieciem
ponaddyscyplinarnym; faczacym sztuke, humanistyke i nauki przyrodnicze”. To
wlasnie szerokie horyzonty zainteresowan Strzeminskiego sprawily, ze réwniez jego
spuscizna powinna by¢ interpretowana w sposob kompleksowy, uwzgledniajacy nie
tylko material, z jakiego powstala, lecz takze strategie pobudzania wspoétczucia
i empatii oraz zatozenia pozwalajace okresli¢ ja mianem neuroswiadectwa. Z jednej
strony, konieczne byto uchwycenie indywidualnego idiomu artysty i eksplikacja
regul jego dziatania, z drugiej — rozszerzenie rozwazan i dostrzezenie aktow moga-
cych uchodzi¢ za impulsy do wypracowania wlasnego, nowatorskiego jezyka. Mor-
fologia dzieta sztuki okazuje sie nie mniej istotna niz jego geneza.

Nader porusza sie miedzy szczegélem wartym odnotowania i podkreslenia
a uogélnieniem, ktore nie wptywa na jakosé prezentowanych wnioskow. W przy-
padku Strzemirnskiego ustalenie konkretnych wydarzen dajacych asumpt do stwo-
rzenia rysunkéw i kolazy moze by¢ problematyczne, lecz badaczka potrafi przetamac
impas, traktujac sztuke artysty jako hommage:

Strzeminski nie tylko wpisuje w rysunki swoja, afektywna, reakcje, zaangazowanie w obserwowana,
rzeczywistosé, drgnienie serca, ale réwniez wlasna, dezintegracje jako podmiot. By¢ moze cykl ten po-
Swiecony jest zydowskim dzieciom - ofiarom Szpery z wrzesnia 1942 r. By¢ moze jednak mozna trak-
towac go nieco szerzej — jako hommage oddany postaci dziecka w gettowej rzeczywistosci, w rzeczywi-
stosci skrajnej przemocy i postepujacego ludobdjstwa, otoczonego przez morze indyferenciji. [s. 164]

Nader nie pozostawia watpliwosci, ze Strzeminski przewidzial koniecznosé
stosowania ,afektywnej przemocy”, ktora definiowana jest przez badaczke jako
,napiecie i poryw, intensywnos¢é i bél utraty” (s. 321). Zrédtem jego sztuki jest Za-
glada, ale mimo niewatpliwego naporu boélu i cierpienia artyscie udato si¢ utrwali¢
czytelne gesty oporu i solidarnosci. Jego sztuke okresli¢ mozna jako sztuke inter-
wencyjna, ktéra transformuje widzéw i sprawia, ze sa oni zdolni pojaé¢ wlasna



RECENZJE 1 PRZEGLADY 239

nikczemnos¢. Strzeminski opracowat temat przemocy w sposéb na tyle dojmujacy,
ze kategoria ,afektywnej przemocy” moze by¢ uzywana do opisu innych artefaktow:

Przemoc afektywna w znaczeniu, ktére proponuje, to dziatanie wbhrew percepcyjnym nawykom,
ontologicznemu i epistemologicznemu stanowisku widza: dziatanie przemagajace i przekraczajace obo-
jetnosé, przyzwyczajenie, odretwienie i udomowienie, kulturowa, i biograficzna rane, fiksacje na kultu-
rowej autowiktymizacji. To szok wytracajacy z bezruchu w kierunku afektywnego ruchu pamieci:
przeplywu afektow pomiedzy materia (ktéra poddawana jest przemocy) i widzem (na ktérego kierowany
jest wplyw — afekt i przemoc) na rzecz nie tyle wzruszenia, co zmystowego poruszenia, wytracenia z nie-
czutosci wobec $mierci i bolu innych. [s. 322]

Cho¢ w centrum narracji pozostaje artysta, Nader w sposob dynamiczny zre-
konstruowata réwniez losy ,dzielnicy zamknietej” w Lodzi. W Afekcie Strzemiriskie-
go wykorzystata kompozycje rozwijajaca sie. Monografia nie zostata podzielona na
kilka réwnomiernych czesci, lecz kazda kolejna sktada sie z wigkszej liczby ogniw.
Trzecia czes$¢, Pamieci przyjacict - Zydéw, zawiera szes$¢ rozdziatow i zostata przez
Nader okreslona jako ,serce ksiazki” (s. 59).

Dzieta Strzeminskiego funkcjonuja, w monografii w sieci zaleznosci: artysta
wykorzystywal w nich ustalenia zawarte w Teorii widzenia, one same skladaly sie
z heterogenicznych elementow i dotyczyly wydarzen z czasu wojny i po wojnie.
Materiat badawczy pozwolit Nader wypracowaé koncepcje sztuki afektywnej. Spu-
Scizna Strzemiriskiego skiada sie z serii reakcji na zaobserwowana, przemoc, ktéra
wiazala sie z eksterminacja ludnosci zZydowskiej i powojennymi pogromami; owe
reakcje sa wiec nie tylko indywidualnym glosem sprzeciwu, lecz réwniez aktem
solidarnosci o podwdjnym znaczeniu:

Chwila widzenia Strzeminskiego miata miejsce w scenie wielokrotnego zabodjstwa: spolecznosci
zydowskiej i pamieci po niej, wspotodpowiedzialnosci spoteczeristwa polskiego za Zagltade i pogrzebu
cztowieczeristwa. Kolaze byly dowodami w sprawie. Ich celem byta podmiotowa zmiana: przez oko - cia-
o — mozg patrzacych odzyskanie miedzyludzkiej wspélnoty wspot-czujacych, a wraz z nia — cztowie-
czenstwa. [s. 294]

Mikrologiczne analizy Nader dotycza, nie tylko sfery materialnej artefaktow, lecz
réwniez znaczen wydobywanych dzigki interpretacjom podpisow i poszczegolnych
element6éw wchodzacych ze soba w relacje. Ich jakos¢ (plamy, zabrudzenia, nieréw-
nosci) jest istotna ze wzgledu na tadunek przemocy, jakim cechowaly sie dziatania
artysty. Zdjecia i linie nakladaja, sie na siebie, nasycona czerwien plamy oddziatu-
je z ta sama moca, co fotografie dokumentujace zbrodnie ludobdjstwa. Strzemiriski
w sposob nowatorski wykorzystal zdjecia i wprzagl je w proces konfrontowania si¢
obserwatora z r6znymi pozycjami patrzenia, ktore odzwierciedlaja intencje fotogra-
fujacych:

Strzeminski umiejscawia siebie po stronie nie ofiar, lecz tych, ktorzy wiedzieli o deportacjach
i przemysle $mierci. Utracone zycie Zydéw zostaje zidentyfikowane z jego personalna wina. Wina wy-
wotuje potrzebe odpowiedzi i poczucie odpowiedzialnosci za akty dokonane i zaniechane. Biorac za
punkt wyjscia fotografie, oko obserwatora umieszczone zostaje w miejscu fotografa: w etycznie ambi-
walentnej przestrzeni spojrzenia obserwatora, ktérego wzrok moze by¢ zaréowno manifestacja wspotczu-
cia (fotografie dokumentalistow zZycia w getcie), Sladem obojetnosci czy tez pozycja ludzkosci, ktéra

przychodzi ,za pézno” (fotografie szczatkéw ludzkich), jak réwniez aktem przemocy (fotografia Zotnierzy
Wehrmachtu). [s. 235]

Jak przyznaje autorka, jej zadaniem bylo przekierowanie uwagi na proces
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transformacji odbiorcy i wszystkich, ktdrzy nastana po Zagladzie. Cho¢ trauma
jako kategoria badawcza pojawia sie w jej projekcie, Nader rozkltada akcenty inaczej,
podkreslajac to, co moze powstac na ruinach Zagtady!°:

Celem prowadzonych tutaj rozwazan jest krytyczne badanie kryzysowych momentéw sztuki wobec
granicznych wydarzen i doswiadczen historycznych, a zarazem zmiana perspektywy z traumatycznej
na afektywna,. Niesie ona zadanie wstuchania sie w cisze i milczenie, w b6l i $mieré, w indyferencje,
gniew i nienawis¢, w wine i wstyd, ale réwniez potrzebe poszukiwania pragnienia zycia, relacji, troski,
wspoélczucia, przyjazni, solidarnosci w sztuce i poprzez sztuke. W tak pojmowanej, afektywnie artyku-
towanej historii sztuki nie interesuje mnie moralny osad, ale poszerzanie przestrzeni rozumienia.
[s. 57-58]

W Afekcie Strzemiriskiego opowiesé o eksperymencie artystycznym przeplata
sie ze szczegotowa, rekonstrukeja, czasu, na ktory przypada dziatalnosc getta w Lo-
dzi. Zachowanie proporcji miedzy mikrologicznymi opisami poszczegélnych elemen-
tow ceuvre artysty a przyblizeniem realiéw zZycia ludnosci zamknietej w getcie po-
zwolilo réwnomiernie naswietli¢ los ofiar oraz fragmenty Zyciorysu Strzeminskiego.
Badaczka podkresla, ze Wojna domom moze sie¢ odnosi¢ nie tylko do wojennych
realiéw, lecz rowniez do osobistych doswiadczen artysty. Wielos¢ kontekstéw nie
stanowi klopotu, jesli nie dochodzi do uprzywilejowania jednego z nich. Fakt, ze
w rysunkach i kolazach Strzeminski przyjmowal perspektywe swiadka Zagtady,
nie uniewaznia interpretacji oscylujacych wokoét degradacji jako figury dotyczacej
kondycji miasta, czlowieka i spotecznosci.

Czas, z jakim wiaze si¢ sztuka Strzemiriskiego, okazat sie¢ trudny z wielu po-
wodow. Po pierwsze, ocalali po wojnie spotkali sie z niechecia, i agresja, Polakow;
po drugie, Polacy musieli poradzi¢ sobie z obrazami przemocy, ktére zapadly im
w pamieé; po trzecie, po wojnie doszto do hierarchizowania ofiar i konkurowania
dwéch traumatycznych pamieci — Polakow i Zydéw. Dzieta Strzeminskiego w mo-
mencie powstania wyznaczaly nowa, jakos¢ nie tylko ze wzgledu na niepowtarzalny
styl, lecz rowniez ze wzgledu na postawienie sie¢ przez artyste w roli optakujacego
$mier¢ Zydéw i pietnujacego powojenny antysemityzm.

Projekt Strzeminskiego jest wychylony w przysztoS¢, poniewaz opiera si¢ na
przyjazni, solidarnosci i etyce, ktére moga, sie sta¢ podwalinami przysztego po-
rzadku:

Strzeminski traktowal cykl jako hommage dla swoich zydowskich przyjaciol bliskich i dalekich,
a réwnoczesnie dla wszystkich ofiar Zagtady. Na poziomie konceptualnym Strzemiriski swoim cyklem
na biezaco niejako tworzyt okreslony typ pamieci Holokaustu, ktory okreslam jako afektywne pamieta-
nie. Bylby to rodzaj aktu etycznego, wyzwania zwiazanego z krytycznym mysleniem i zatoba, pamieci
aktywnej i podatnej na zmiany, wymierzonej zarowno w przesztos¢, jak i w przysztosé. [s. 360]

Badaczce udato sie zrekonstruowac geneze spuscizny Strzeminskiego i naswiet-

10 Zob. s. 55: ,Koncentracja na bolu, cierpieniu i Smierci, »traumatyczny realizme czy tez [...] celebra-
cja wlasnych, historycznych i spotecznych ran staly sie schizoidalna, polityka, kulturowa, prowa-
dzaca do stanéw indyferencji, bezsilnosci, odebrania podmiotowej sprawczosci. Braidotti zatem
postulowata stworzenie nowej ramy relacji etycznych - etyki afirmatywnej, jako jednej z produk-
tywnych drég wyksztalcenia nowych form oporu: wyjscie poza doswiadczenie bélu, nie przez jego
zaprzeczenie, ale w zawiazywaniu wiezi, w wysitku wspétczucia, zaswiadczania empatii, wspotod-
powiedzialnosci, zbiorowego kreowania horyzontéw nadziei”.
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li¢ koniecznos¢ zmiany dotychczasowego sposobu pisania o ludobdjstwach. Zamiast
podkresla¢ kategorie negatywne, ktore tacza sie z Zatoba, i optakiwaniem, postano-
wita ona przekierowa¢ uwage czytelnika na to, co przynosi nadzieje: poczucie so-
lidarnosci i braterstwa, poszanowanie ludzkiej godnosci, konieczno$¢ ujmowania
sie za bezbronnymi i poszkodowanymi'l. Afekt Strzeminskiego to ksiazka rewela-
torska pod wzgledem metodologicznym i pod wzgledem przestania, jakie formutuje
Nader niemal osiem dekad po Zagtadzie:

Pozytywnosci upatrywatabym [...] w podmiotowej pozycji obserwatora, ktéry zawsze posiada jakas

forme sprawczosci (choéby wykonania rysunku, zapamietania obrazu, przekazania narracji), a wraz
z nia, odpowiedzi na zastana sytuacje, odpowiedzialnosci za siebie i za innych. [s. 367]
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The review highlights the innovativeness of Luiza Nader’s monograph Afekt Strzemiriskiego. ,Teoria
widzenia”, rysunki wojenne, ,Pamieci przyjaciot - Zydéw” (Strzemirski’s Affect. “Theory of Seeing,” War
Drawings, “In Memory of Friends—Jews,” 2018) marked by methodological pluralism. The author defines
her analytical-interpretive method as balancing or oscillating between Wiadystaw Strzeminski's col-
lages, drawings, and Teoria widzenia (Theory of Seeing). She demonstrates in the postwar art that re-
sponds to the Holocaust the existence of the witness that becomes entangled in violence due to closeness
of borderline experience—the Shoah. The task of Strzeminski as the observer was not only condem-
nation of the postwar antisemitism, but also mourning for the Jews—friends, students, and anonymous
victims whose image was preserved on the photographs used by the artist. His war and shortly after
war achievements can be interpreted as homage to those devoured by the 20! century disaster.

11 Postulaty dostrzegania tego, co pozytywne i generujace zmiany, pojawiaja, sie réwniez w ksiazce
E. Domarnskiej Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata (Warszawa 2017).





