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EKSCENTRYCZNE ,MAGICZNE OSWIECENIE”

Jan Zielinski, MAGICZNE OSWIECENIE. (Recenzenci: Tomasz Chachulski,
Remigiusz Forycki). Warszawa 2022. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Kardy-
nata Stefana Wyszyniskiego, ss. 482.

Publikacja Jana Zielinskiego Magiczne oSwiecenie — liczy 454 strony naukowej
narracji; 23 zajmuje indeks nazwisk. Jest to zbiér 20 artykutéw. Pomiedzy narra-
cja naukowa a indeksem znajduje sie nota edytorska, z ktorej mozemy sie dowiedziec,
kiedy i gdzie zostaly opublikowane. Niektére krotkie, ale sa tez dtugie, bardzo ob-
szerne — naleza do nich zwtaszcza Tryptyk Jana Potockiego oraz dwa dyptyki (Dyp-
tyk aignerowslki i Dyptylk kleistowslki). Tryptyk o Potockim buduja, trzy ,wewnetrzne”
szkice, kazdy z dyptykow — dwa. Nalezatoby, dla skrupulatnosci, doda¢, ze w tych
trzech ,wielkich” tekstach (ale nie tylko) szkice ,wewnetrzne” skladaja sie (nie
wszystkie) z krotkich ,miniatur” (liczacych od pét do kilku stron); z tytutami; ,nie-
zarejestrowanymi” w spisie tresci — w przeciwienstwie do tytutéw szkicow. I tak
Dyptyk aignerowski zawiera tacznie 13 takich miniatur.

Tematyka zbioru mieni sie réznorodnoscia. Niektére artykuly dotycza artefak-
tow - jak szkic Szarabany i dezoblizantki, poswiecony oSwieceniowym pojazdom
konnym. Tekstami stricte biograficznymi sa Tryptyk Jana Potockiego czy Dyptyk
aignerowski. Z kolei Para synogarlic. Wokét , Griindliche Nachricht von Polnischen
Bibeln” (1744) Sylwiusza Wilhelma Ringeltaubego porusza problematyke edytorska;
podobnie problematyce tej poswiecone sa Przypisy do przypiséw Benistawskiej do
Benistawskiej. Wazne miejsce zajeta literatura piekna. Z utworéw literackich autor
wydobyt rozmaite motywy. Staral sie spojrze¢ na utwory z niebanalnej strony - byto
to jego wielka ambicja. Wybierat do interpretacji dzieta, ktére mogltyby czytelnika
zaciekawig. I tak, zwrdcil uwage na Jézefa Szymanowskiego wiersz Ucinek: ,jeden —
jak pisze - z osobliwszych tekstow powstatych u schytku polskiego oswiecenia” (s. 50).
Z kolei tekst Heinricha von Kleista O teatrze marionetek (analizowany w dyptyku
kleistowskim) Zieliriski uznat za ,jeden z najosobliwszych krétkich tekstow w hi-
storii literatury” (s. 248). Przywotal tez mato znane utwory, jak Nikodema Musnic-
kiego Puttawe (1803).

Obok dziet polskich przedmiotem analizy staly sie utwory nalezace do litera-
tury europejskiej - wspomnianego Kleista czy Kondratija Rylejewa. Ten europejski
charakter rozwazan autora, bardzo wyrazny, przejawit sie réwniez w kontekstach,
aluzjach, dygresjach. Wzmacnia go jeszcze fakt, ze Zieliriski czesto korzystat z ory-
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ginalnych wydan (nie z przektad6éw). W przypisach znajdziemy publikacje w jezykach
angielskim, francuskim, niemieckim, takze wtoskim.

O autorze Magicznego oswiecenia i jego tworczej postawie duzo dowiedzie¢ sie
mozna z tytulow szkicéw i wspomnianych ,miniatur”. Ujawniajaca, sie wyraznie
w tym zbiorze tendencje do tamania konwencji, do oryginalnosci sygnalizuje (mie-
dzy innymi) wtasnie niebanalnos¢ tytutéw. Oto kilka przyktadéw: Archiwum jako
blizna. Préba apologii ucinka; Okienko w traktacie czy wspomniane juz Przypisy
do przypisow Benistawslkiej do Benistawskiej. Najwieksza, oryginalnoscia, odzna-
czaja, si¢ jednak tytuly miniatur. Oto ,seria z woskiem”: Stanistaw Kostlka Potocki
a wosk; Wosk w Warszawie; Wosk we Florencji; Wosk w Wilanowie; Wosk u Ster-
ne’a; Wosk w Szarogrodzie i jeszcze Wosk w Paryzu.

Sklonnos¢ do odchodzenia od stereotypowych rozwiazan uwidocznita sie w kom-
pozycji artykuléw. Nie przypominaja tych tradycyjnych. Swietnym przyktadem
rezygnacji z szablonowego szkicu naukowego jest wspomniany aignerowski dyptyk
o Chrystianie Piotrze Aignerze — architekcie, teoretyku sztuki. Poczatkowy szkic
dyptyku (Chrystian Piotr Aigner — wielki artysta matych form?) otwiera miniatura
A jak artysta, w ktorej zostat przytoczony list Jeana-Baptiste’a Dubois de Jancingny,
Francuza przebywajacego przez jakis czas w oSwieceniowej Polsce, do Johanna
Bernoulliego III, stawnego matematyka, w liScie tym nadawca scharakteryzowat
mlodego artyste, wymieniajac jego przyjaciot, odbyte podroze, a takze rodzaj hobby:
Ltalent do robienia ludziom portretu z wosku, 3 do 4 cali wysokosci” (s. 165), nie
podajac jednak jego nazwiska. Zieliniski utozsamit go (i stusznie) z Aignerem i w ten
niebanalny spos6b wprowadzit te postac do swojej narracji. W kolejnych miniaturach
przyblizal Aignera czytelnikom. I tak, druga z nich Stanistaw Kostka Potocki a wosk
ukazata postac tego arystokraty, pozostajacego w dos¢ bliskich relacjach z artysta.
W miniaturze Istotne drobiazgi autor ksiazki poinformowat o kilku osiagnieciach
Aignera. W nastepnej — Przechadzce Traktem Krélewslkim — kontynuowal prezenta-
cje jego dokonan, referujac, co o nim napisat Wtoch Sebastiano Ciampi w ksiazce
o wloskich artystach w Polsce i polskich we Wtoszech (1830). Z kolei z Imperialnej
iluminacji dowiadujemy sie, ze ,rysy architektonicznych dekoracji” na festyn, zor-
ganizowany na czes¢ przybylej do Warszawy wdowy po carze Pawle I, ulozyt Aigner
(i do dzisiaj zdumiewaja, ,skala, i rozmachem”; s. 188). We Wzorze dla kominkéw
Zielinski przypomnial, Ze artysta wykonat kominek do rezydencji Fredrow w Ber-
kowej Wiszni, ktéry — wedle cytowanych wspomnieni autora Zemsty - stat si¢ niedo-
Sciglym wzorem ,dla wszystkich kominkéw w sasiedztwie” (s. 190). [ w ten sposob —
za posrednictwem krotkich narracji, dotyczacych rozmaitych epizodéw, nieraz Scisle,
a nieraz luzniej zwiazanych z zyciem Aignera - zbudowat autor Magicznego oswie-
cenia jego portret, przypominajacy mozaike. Nie jest to na pewno typowy artykut
biograficzny. Zieliriski w swoich szkicach usilnie starat sie, by jego naukowa eks-
presja odznaczatla si¢ oryginalnoscia: zaréwno formalna, jak i myslowa,

Interesujaco i niebanalnie autor interpretuje. Jedna, z regut podstawowych tej
interpretacji stanowi nieustanne przywotywanie kontekstéw, skojarzen, odniesien;
ustawiczne konfrontowanie utworéw literackich, dziet sztuki, opracowan literatu-
roznawczych czy tekstéw filozoficznych - z obiektem interpretacji. Nierzadko za
uklad odniesienia stuzy tytut dziela, jedno zdanie czy wyraz. Niekiedy skojarzenie
odnoszace sie do przedmiotu analizy, wywotujac kolejne, chwilowo staje sie obiek-
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tem badawczym. Chwilowo, bo autor za moment powraca do wtasciwego przedmio-
tu badan, ktéry porzucit. Zielinski szybko ,wymienia” konteksty — bowiem to nie
dogtebna analiza skojarzen, ale szybkie przywolywanie kolejnych, coraz nowych
(,kroétkich”), tworzy tutaj warstwe interpretacyjna.

Aby postuzy¢ sie taka metoda, nalezato mie¢ rozlegla i wszechstronna wiedze.
I Zieliniski niewatpliwie ten warunek spetia. Erudycji, oprocz uczonych tekstéow,
dowodzi imponujaca liczba przypisoéw (blisko 800), a takze obszerny indeks nazwisk,
co juz sygnalizowalem, wypetniajacy 23 stronice. Przypisy zostaly zredagowane
bardzo solidnie, np. przypis 10 (s. 196-197) liczy 30 linijek. Wypadaloby przypo-
mnie¢ w tym miejscu czeste odwotywanie sie przez autora do literatury obcojezycz-
nej (podmiotowej i przedmiotowej). Niewiele znam ksiazek tak erudycyjnych jak
Magiczne oSwiecenie.

Nie ma jednak rzeczy doskonatych. Do tej imponujacej sieci odniesien, skojarzer,
dygresiji, ktora zbudowal autor, mozna by jeszcze kilka dorzuci¢ (poprzestane na
dwach).

Zakonczenia szKicow odznaczaja, sie réznorodnoscia co do poetyki; niektére
Scisle przylegaja do tresci narracji, inne maja, charakter dygresji. Szkic Szarabany
i dezoblizantki nie ma zbyt efektownego finatu. Odnosi si¢ on (moze troche zdawko-
wo) do schytkowych loséw dwdch braci Mniszchow: Jozefa i Michata, arystokratow,
ktorych wspdlne miodziencze podrézowanie po Europie zainspirowalo Zielinskiego
do napisania tego tekstu. Poruszona w nim problematyka swietnie nadawata sie, by
szkic zamknag refleksja na temat o$wieceniowej poczty i jej dynamicznego rozwoju —
zwlaszcza ze obaj bracia niewatpliwie w trakcie swej podrozy korzystali z ustug
transportu pocztowego. Owczesna, Europe pokryta sie¢ karetek i dylizansow pocz-
towych. Dzieki temu znacznie wiecej ludzi podrézowato, co wydatnie przyczynilo sie
do intensyfikacji kontaktéw towarzyskich. Pisano wéwczas tysiace listéw (np. Wolter
napisat ich okoto 20 000); Ludovico Antonio Muratori - tylez samo) i wszystkie dos¢
szybko, za sprawa, poczty, docieraly do adresatéw (w szufladach Muratoriego znale-
ziono 20 000 listowych odpowiedzi na jego korespondencje). O dzierzawe monopolu
pocztowego starano si¢ bardzo energicznie, poniewaz przynosit krociowe zyski.
Oswieceniowa Europa stala sie i kosmopolityczna (w najlepszym tego stowa znacze-
niu), i sfrancuziala — w pewnym stopniu - wlasnie dzieki szybko rozwijajacym sie
ustugom pocztowym.

I drugie skojarzenie. Obaj wspomniani bracia Mniszchowie wyruszyli w grand
tour, wielka podroz edukacyjna, na poczatku lat szesédziesiatych XVIII w.; z ktorej
napisali relacje. W czasach oSwiecenia podrdoze edukacyjne szlacheckiej mtodziezy
staly sie popularne i nie budzily (i nie budza) zdumienia. Natomiast za ewenement
mozna uzna¢ fakt skopiowania wyczynu Mniszchéw prawie 20 lat pézniej przez
przedstawicieli rodu Ossoliriskich. Dwaj bracia: Jan Onufry i Jézef Kanty, wyru-
szyli (1779), jak Jozef i Michal, w wojaz edukacyjny (zaplanowany i zrealizowany
z wielkim rozmachem) i tez napisali z niego relacje. Ich podréz jest jednak mniej
znana w srodowisku oswieceniowych badaczy niz mtodych Mniszchéw.

Niektore z pomystéw interpretacyjnych Zieliriskiego wydawac sie moga kontro-
wersyjne, m.in. te dotyczace wiersza Franciszka Karpiriskiego Na obraz tryumfu
Smierci, chociaz szkic na temat tego utworu jest ciekawy; potwierdza erudycje
i literaturoznawcza, pomystowos¢ autora. Bardzo dtugi: liczy az 97 stronic (wiersz
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Karpinskiego zawiera 6 zwrotek). Kontrowersyjne wydaje sie tutaj rozumienie wy-
razu ,kara”, pojawiajacego sie w ostatniej strofie wiersza, w apostrofie do Smierci:
Tys [Smier¢] jest najlepsza, mistrzynia mej wiary,
Ty konczysz zycia ziemskiego przykrosci,
Ty mi sie stajesz pierwszym darem z kary,
Otwierajac mi wielkie drzwi wiecznosci. [cyt. s. 67]

Autor uwaza, ze rzeczownik ,kara” zostatl tutaj uzyty w sensie troche innym niz
podstawowy. W swoim stowniku Samuel Linde podal nastepujaca podstawowa
definicje tego wyrazu: ,karanie, ukaranie”. Przywolal tez znaczenie drugorzedne
pokrewnego czasownika ,kara¢”: ,kara¢ slowami, strofowaé¢, upominaé”, a takze
~powsciagac, wstrzymywac, strofowa¢, krocic™!. Wedtug Zielinskiego wyraz ,kara”
w tym wierszu ma wiasnie ten (drugorzedny) odcien znaczeniowy.

Pierwsi ludzie, ktérzy pojawili si¢ w Edenie, zostali objeci Boskim zakazem
posilania sie owocami z drzewa poznania dobra i zla. Za jego przekroczenie grozita
im kara pozbawienia nieSmiertelnosci (czyli kazde ludzkie istnienie miato koriczy¢
sie¢ Smiercia): ,bo gdy z niego spozyjesz, niechybnie umrzesz”. Kiedy popetnili grzech,
zapowiedZ kary zostala zrealizowana:

Bog rzekt: ,Oto cztowiek stat sig taki jak My: zna dobro i zto; niechaj teraz nie wyciagnie przypad-
kiem reki, aby zerwac¢ owoc takze z drzewa zycia, zjes¢ go i zy¢ na wieki”. Dlatego Pan Bog wydalit go
z ogrodu Eden [...] (Rdz 3, 22-23)2.

W Biblii wiec Smiertelnosc¢ cztowieka stanowila kare za niepostuszenstwo, zta-
manie Boskiego zakazu. Tak to interpretuja, (i interpretowali) chrzescijariscy mora-
lisci. I tak tez zdefiniowal ja w swoim wierszu Karpinski, chrzescijanin. Przypo-
mnijmy koricowy dystych:

Ty mi sie stajesz pierwszym darem z kary,
Otwierajac mi wielkie drzwi Wiecznosci.

Kare za grzech niepostuszenstwa wobec Boskiego nakazu poeta okreslit jako
.dar”, poniewaz to ,ziemska” Smier¢ stala si¢ - po utracie ,przywileju” nieSmiertel-
nosci (w wyniku grzechu pierworodnego) - jedynym sposobem, aby czlowiek mogt
te nieSmiertelnos¢ (wytacznie juz jednak w wymiarze duchowym) ponownie odzy-
ska¢; smier¢ ,otwiera” przed nami ,wielkie drzwi Wiecznosci”.

Trudno bytoby w przestaniu Karpinskiego odnalez¢ taki sens ,kary”, jaki od-
nalazl w niej Zielinski.

Tego typu kontrowers;ji jest wiecej (ale niezbyt duzo).

Dhugo zajmowalem sie zyciem i tworczoscia Jana Potockiego, dlatego, na za-
konczenie, chcialbym przyjrzec sie blizej poswieconemu tej postaci tryptykowi.
Zielinski, zgodnie ze swoja, konwencja, wizerunek autora Rekopisu znalezionego
w Saragossie ,rozpisal” na kilka artykutéw, rezygnujac z jednoszkicowego ujecia.
Tryptyk tworza;: Podroznik idealny, Dwaj prekursorzy i Refren Sabaudczyka. Kazdy
z nich sktada si¢ ze wspomnianych juz miniatur narracyjnych; Podréznika idealne-

1 S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego. T. 1, cz. 2. Warszawa 1808, s. 958.
2 Cyt. z: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekltadzie z jezykéw oryginalnych. Oprac.
Zespot Biblistéw Polskich [...]. Biblia Tysiqclecia. Wyd. 3, popr. Poznari-Warszawa 1980.
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go buduja 4 takie ,miniatury”: Podréze z Herodotem, Protokot rozbieznosci, Pojetny
uczen oraz Pergaminowy trop. Caly tryptyk jest 8-miniaturowy.

Emanujaca z kazdej kartki ksiazki erudycja zostata tutaj lekko zachwiana, a to
z tego wzgledu, ze autor nie siegnal, niestety, po relacje Potockiego z odbytych we-
dréwek, ktore dla poznania jego osobowosci maja kluczowe znaczenie. Fragmenty
tych relacji Zielinski cytowat wylacznie z cudzych tekstow: z ksiazki Aleksandry
Kroh Jan Potocki. Daleka podroz oraz z Francois Rosseta i Dominique’a Traire’a Jan
Potocki. Biografia.

W szkicu Podroznik idealny — autor Magicznego o$wiecenia stwierdzil, ze kiedy
uczen autora Rekopisu, pozniejszy genialny orientalista, Heinrich Julius von Klaproth,
wyjezdzat w podréz naukowa na Kaukaz, Jan Potocki dat mu wskazowki, dotyczace
przymiotow, ktore ,powinny cechowaé idealnego podréznika” (s. 218). Raczej: ideal-
nego uczonego. W swoich Objets de recherche..., odznaczajacych sie fenomenalna,
erudycja, autor Rekopisu, co sygnalizuje tytul, zaproponowat przedmioty badan,
ktore powinny zainteresowa¢ Klaprotha (uczonego) podczas pobytu na Kaukazie.

W tymze szkicu Zieliriski poinformowat réwniez, ze Klaproth, by odwdzieczy¢
sie za doznane od nauczyciela dobrodziejstwa, nazwat jego imieniem odkryty przez
siebie na Morzu Zéttym archipelag. Rzeczywiscie, Klaproth tak postapit. Nalezato-
by natomiast zasygnalizowac¢ (chociazby w przypisie), Ze nazwa ta, niestety, nie
utrzymata sie zbyt dtugo. Stosowali ja, przez pewien czas przede wszystkim karto-
grafowie rosyjscy i francuscy, w koricu jednak przyjeto nomenklature chiriska.

Drugi szkic tryptyku (Dwaj prekursorzy) zdominowaly postaci dwoch geniuszy:
Jana Potockiego i Francisca de Goi y Lucientes, malarza hiszpanskiego, oraz po-
szukiwanie ewentualnych relacji miedzy nimi. Do takiego zestawienia natchneta
Zielinskiego tradycja, bardzo zywa w rodzinie Potockich, gloszaca, ze autorem
jednego z dos¢ licznych obrazéw przedstawiajacych twoérce Rekopisu byt wlasnie
ten wybitny i znany malarz. Nie dokonano dotad zadnej fachowej ekspertyzy obra-
zu, ktora pozwolitaby wyjasnic¢ te kwestie. Oficjalnie Goya nie jest uwazany za jego
tworce. Chodzi o ptétno, na ktérym Potocki zostal przedstawiony w uroczystym
stroju bractwa sw. Stanistawa; namalowane na pergaminie pastelowymi farbami.
Goya miat je stworzy¢ podczas kilkumiesigcznego pobytu Potockiego w Hiszpanii —
w roku 1791. Niejasnosci co do autorstwa dotycza, nb. nie tylko tego obrazu. I tak,
do niedawna wszyscy, bez wyjatku, uwazali, Ze plétno przedstawiajace Potockiego
pod piramidami, namalowal Giovanni Battista Lampi (koniecznie nalezy dopisywac
do tego nazwiska epitet ,starszy”). Zieliriski tez tak uwazat. Obecnie za jego tworce
uznaje si¢ Aleksandra Warnecka.

W Podrézniku idealnym; by by¢ doktadniejszym: w ,miniaturze” Pergaminowy
trop, badacz stworzyl poetycka, hipoteze interpretacyjna. Otoz polski hrabia, wediug
niego, ,kazac sie zdja¢ na pergaminie, chcial przypieczetowac swoj i malarza zwia-
zek z Rekopisem” (s. 218). ,Malarski” pergamin zostat tutaj skojarzony z wyrazem
,rekopis”, rozpoczynajacym tytut arcydziela Potockiego. Dla autora Magicznego
o$wiecenia to potencjalny dowdd, Ze ,hiszpanski malarz miat jakis zwiazek z kon-
cepcja, powiesci” (s. 218). Dlaczego jest to poetycka hipoteza? — bowiem podczas
wspomnianego pobytu w Hiszpanii polski hrabia nie myslat jeszcze o Rekopisie.
Zielinski starat sie wzmocnic¢ te hipoteze kolejnymi (niezbyt fortunnymi) hipotezami,
gloszacymi wplyw malarstwa hiszpanskiego artysty na powies¢ hrabiego. Zobowia-
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zanie bohatera do milczenia w poczatkowym fragmencie Rekopisu miatoby by¢
odpowiednikiem gtuchoty Goi. Z kolei wizja rozkoszy cielesnych bohatera (podczas
snu) z ,siostrami-diablicami”, jak okreslil postaci dwoch muzulmanek Zielinski,
oraz jego przebudzenie wsrod dwoch powieszonych trupow — ,to odpowiednik ryci-
ny Gdy rozum $pi, budzq sie demony” (s. 219). Mamy tutaj do czynienia z btedna
identyfikacja, tozsamosci obu muzulmanek. Otdz nie byly diablicami, ale udawaty
diablice, przebudzenie zas bohatera pomiedzy dwoma trupami bylo teatralna insce-
nizacja, wyrezyserowana, przez rodzine Gomelezow. A to catkowicie zmienia wydzwiek
tych scen. Juz nie sa tak bliskie tej atmosferze, ktéra ewokuje z ryciny Goi.

Wracajac do szkicu Dwaj prekursorzy - Zieliniski duzo miejsca poswiecit tutaj
opisowi wielkiej wystawy poswieconej hiszpariskiemu malarzowi, urzadzonej przez
Fondation Beyeler w Riehen koto Bazylei w pazdzierniku 2021. Cechowat ja rozmach.
Zaprezentowano obrazy pochodzace z licznych kolekcji i muzeéw. Zrobita duze
wrazenie na autorze ksiazki. Wystapit z propozycja, by taka monumentalna, eks-
pozycje poswiecic zyciu i tworczosci Jana Potockiego. Rzeczywiscie, to dobry pomyst.
Zachowaly sie, mimo wszystko, dosy¢ liczne pamiatki po tworcy Rekopisu znalezio-
nego w Saragossie. Mamy rekopisy; mamy (chyba prawie wszystkie) pierwodruki
jego utworéw literackich i rozpraw naukowych. Nieustannie powieksza sie zbior
listow. Liczna jest kolekcja portretéw hrabiego. Pozostalo wreszcie duzo rysunkow
jego autorstwa. Potocki to niestychanie utalentowany rysownik, co bardzo ,zbliza”
go do Goi (szkoda, ze tego watku nie rozwinat, cho¢ podjal, autor Magicznego oswie-
cenia). Zielinski chciatby réwniez, aby drugim bohaterem tej ekspozycji byl Goya.
Dlaczego nie?

Trzeci, ostatni szkic Tryptyku: Refren Sabaudczyka - jest, w moim przekonaniu,
najlepszy: dobrze skomponowany, interesujacy, erudycyjny. W wyniku efektywnych
(i efektownych) poszukiwan edytorsko-tekstowych, ktorych opis wypeknia ten szkic,
Zielinski odkryt edycje dzieta Potockiego Voyage dans les steppes d’Astrakhan et du
Caucase, nieznana wspoétczesnym badaczom. Edycje te, w przektadzie niemieckim,
opublikowal August von Kotzebue (1761-1819), dramaturg, w zbiorze Clios Blumen-
-Korbchen [Koszyczek z kwiatami Klio], ktory ujrzat $wiatto dzienne w roku 1811.
Dotychczas uwazano, ze Voyage... ukazat sie dopiero po Smierci hrabiegow 1815r. -
dwukrotnie (w dwoch wersjach): w wersji niepelnej (1827) i kompletnej (1829).
Opublikowat je wspomniany juz uczen autora Rekopisu: Heinrich Julius Klaproth.

Zielinski nie ustrzegt sie jednak w tym szkicu od btedu (btedu ,czeSciowego”).
Poinformowal, Ze przywolana juz relacja z podrézy kaukaskiej (ta z 1827 r.) opu-
blikowana zostata w czasopiSmie ,Nouvelles annales des voyages, de la geographie
et de l'histoire” — wydawanym ,przez te sama, paryska firme, Gide fils, w ktorej
ukazywaly sie pierwsze, czastkowe edycje arcydzieta Jana Potockiego” (s. 236).
Przyjrzyjmy sie blizej faktom. Poczatkowy fragment slynnej powiesci (pierwszych
10 ,dni”), pt. Dix journées de la vie d’Alphonse Van-Worden, wydrukowany zostat
po raz pierwszy w Saint-Pétersbourg w 1805 r., w 100 egzemplarzach. Takze
w 1805 r. hrabia zaczal wydawac kolejne ,dni”. Druk przerwano, poniewaz Potocki
udat si¢ w podréz do Chin. W roku 1809 Friedrich Adelung wydat w Lipsku nie-
miecki przektad pierwszego dekameronu, pt. Abentheuer in der Sierra Morena. Aus
den Papieren des Grafen von ***. I wreszcie, w Paryzu w 1814 r. (zatem dopiero jako
trzecia w kolejnosci) ukazala si¢ edycja pierwszych 10 ,dni”, przygotowana przez
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oficyne Gide fils. Réwniez ta firma, rok wczesniej (1813), opublikowata Avadoro,
histoire espagnole. I to ten dos$¢ obszerny fragment Rekopisu ujrzal wowczas swia-
tlo dzienne rzeczywiscie po raz pierwszy. Tak wiec sad autora ksiazki, ze Bracia
Gide wydali ,pierwsze, fragmentaryczne edycje arcydziela Potockiego” — jest praw-
dziwy wylacznie w odniesieniu do Avadora.

Niewatpliwie ksiazka Jana Zielinskiego moze wzbudzi¢ zainteresowanie, od-
znacza sie nowatorska technika opisywania faktéw kulturowych, epatuje erudycja;
wymaga jednak, jak to zaznaczyl w swojej recenzji przenikliwy Remigiusz Forycki,
,nade wszystko niespiesznej lektury”s.
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ECCENTRIC “MAGICZNE OSWIECENIE” (“MAGICAL ENLIGHTENMENT")

Jan Zieliriski’s collection of sketches Magiczne oswiecenie (Magical Enlightenment, 2022) is characterised
by originality, especially in the sphere of art interpretation. The originality is jointly formed by the
author’s vast erudition that manifests, inter alia, in an impressive variety (and profusion) of topics and
problems. Zielinski’s exceptional knowledge is also revealed in hundreds of footnotes, many a time ut-
terly comprehensive. The subject matter of the collection includes not only Polish issues, but also
phenomena of European nature. Focusing on Enlightenment, the researcher in his numerous sketches
goes beyond this cultural formation. Magical Enlightenment is worth its reading.

3 Wypowiedz R. Foryckiego pochodzi z fragmentu jego recenzji wydawniczej, zamieszczonego na

tylnej oktadce ksiazki Zieliniskiego.





