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PEIPER W BAUHAUSIE WOKOL DYSKURSU ARCHITEKTONICZNEGO
LAT DWUDZIESTYCH XX WIEKU I LITERATURY NOWOCZESNEJ

W opublikowanym w czerwcu 1927 na tamach ,Zwrotnicy” artykule zatytutowa-
nym W Bauhausie Tadeusz Peiper opowiada o wizycie odbytej wspoélnie z Kazimie-
rzem Malewiczem w pierwszych dniach kwietnia owego roku w niemieckim Dessau,
owczesnej siedzibie szkoly projektowania i wzornictwa Bauhaus. W szkicu zwraca
uwage interesujacy opis domu Waltera Gropiusa, zatozyciela i dyrektora uczelni,
ktory goscit u siebie Peipera i Malewiczal, a takze streszczenie zajmujacej rozmowy
na temat architektury, ktora prowadzili miedzy soba, rosyjski malarz oraz niemiec-
ki architekt.

Malewicz - relacjonuje dyskusje krakowski poeta, ktory wystapil w niej w roli
ttumacza - odréznia architekture od architektoniki, pierwszej przypisujac cele
czysto uzytkowe, drugiej — artystyczne. Architektonika, inaczej niz architektura,
opiera sie, zdaniem Malewicza, na artystycznych zwiazkach form przestrzennych
i nie przynosi rozwiazan, ktére mozna wprost wykorzysta¢ w nowoczesnym budow-
nictwieZ. Dla Gropiusa natomiast kluczowa jest Scista zaleznosé funkcjonalna
miedzy przeznaczeniem budynku a zastosowana, technologia budowlana, w nastep-

Zob. T. Peiper, W Bauhausie. W: Tedy. — Nowe usta. Przedm., koment., nota biograf. S. Ja-
worski. Krakéw 1972, s. 164-165: ,Ubarwienie Scian w najscislejszej zaleznosci od rozcztonko-
wania architektonicznego przestrzeni. Zgodnie z podzialem wnetrza na dwie czesci powata podzie-
lona na dwa prostokatne pola barwne. Jedno z nich czarne. Zlewana mlecznym swiatlem poziomych
lamp, czern ta ochtadza sale spokojem. W granicach jednego czlonu architektonicznego powierzch-
nie jednostajne. Wszedzie tendencja do uzyskania jak najdalej idacej gtadkosci $cian. Zadnych
szaf; wszystko w Scianach. Nawet etazera z ksiazkami, ktéra wtasnie mam przed soba, razi go-
spodarza domu, rozmyslajacego juz nad sposobem ukrycia tego sprzetu”. Cytaty z artykulow
programowych Peipera podaje za tym wydaniem, ktére oznaczam za pomoca skrétu PT. W roz-
prawie stosuje tez inne skréty: PP = T. Peiper, Poematy i utwory teatralne. Przedm., oprac.
tekstu, koment. A. K. Waskiewicz. Utwory Z drég wojennych oprac., koment. S. Jaworski.
Krakéw 1979. - SP = Sz. Syrkus, Preliminarz architektury. ,Praesens” 1926, nr 1. Liczby po
skrétach wskazuja stronice.

Szerzej na temat architektonicznych koncepcji K. Malewicza zob. S. Fauchereau, Malevich.
New York 1993, s. 29-31. Z kolei o samej wizycie Peipera i Malewicza w Dessau oraz o dyskusji
z Gropiusem zob. A. Turowsk i: Malewicz w Warszawie. Rekonstrukcje i symulacje. Krakow 2004,
s. 211-214; O rozkwitajqcej formie Tadeusza Peipera. W zb.: Papiez awangardy. Tadeusz Peiper
w Hiszpanii, Polsce, Europie (katalog wystawy). [Przet. K. G 6rnal. Warszawa 2015, s. 390-395. -
E. Forgacs, Malevich and Interwar Modernism: Russian Art and the International of the Square.
London 2022, s. 192-195.
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stwie warunkujaca jego forme architektoniczna. Wedtug Malewicza z kolei owego
czynnika funkcjonalnego, w przeciwieristwie do koncepcji czysto estetycznych,
niepodobna rozpatrywac jako realnego bodZca rozwoju architektury. Juz od siebie
w tonie komentarza dodaje Peiper: ,Nalezy jednak uwzgledni¢, ze architektura
przenosi nas w Swiat rzeczy”, po czym uzupelia owa, uwage o wyjatkowo intere-
sujace spostrzezenie:

Jak pierwszym celem dzieta sztuki jest wtadza wzbudzania wzruszen artystycznych, tak pierwszym
celem rzeczy uzytkowej jest jej uzywalnosé. Zycie rzeczy rozpoczyna sie z jej uzyciem. Jak kazdy twor
ludzki, rzecz spetnia swe zadanie, jesli spenia je jak najlepiej. By spetnia¢ je jak najlepiej, musi korzy-
sta¢ ze wszystkich srodkéw, ktérych uzycza terazniejszosc. [W Bauhausie, PT 167]

Pozostawiam na uboczu intrygujace przemyslenia dotyczace szczegolnego cha-
rakteru rzeczy (choé przypuszczalnie refleksje te mogtyby zosta¢ w wartosciowy
spos6b rozwiniete w kontekscie filozofii Martina Heideggera), aby wyodrebnié z wy-
powiedzi Peipera dwa pojecia o, jak sadze, zasadniczej roli w jego rozumieniu ar-
chitektury, istotne takze z punktu widzenia moich dalszych rozwazan.

Pierwsze z nich to uzywalnos$¢ (uzytecznosé, przydatnosé, funkcjonalnosc),
ktora w artykule Estetyka maszyny z 1923 roku opiewal Fernand Léger (nawiasem
mowiac, autor ilustracji do wydanego dwa lata pézniej programowego odczytu Pei-
pera Nowe usta):

Jezeli celem dawnej monumentalnej architektury byto Pickno dominujace nad uzytecznym, to nie
da sie zaprzeczy¢, ze w systemie mechanicznym celem dominujacym jest uzyteczno$¢, Scista uzy-
tecznosé. Wszystko z najwieksza bezwzglednoscia zmierza ku uzytkowosci®.

Uzytecznos¢ stanowi, rzecz jasna, bardzo istotna kategorie wartosciujaca w sys-
temie estetycznym awangardy, a zarazem jeden z fundamentéw doktryny Bauhau-
su. Drugie z interesujacych mnie pojec — terazniejszoS¢ — to z kolei jedna z rudy-
mentarnych kategorii modernizmu. OczywiScie, zarowno przez swoj komentarz, jak
i przekonania wylozone juz w 1922 roku w manifescie Miasto, masa, maszyna
zbliza sie Peiper do stanowiska Gropiusa, do pogladéw na znaczenie i rol¢ archi-
tektury, ktore wpajane byty uczniom Bauhausu. Sama stworzona, przez niemiec-
kiego architekta instytucje postrzegat zreszta redaktor ,Zwrotnicy” jako wyjatkowo
mocny dowod na wartos¢ nowej sztuki, dowod z ,zelaza, zelazobetonu i szkia”
(W Bauhausie, PT 168).

W rozbudowanym systemie estetycznym Peipera — waznej matrycy dla kolejnych
programéw i nurtow awangardowych rozwijajacych si¢ w kraju w latach dwudzie-
stych oraz trzydziestych XX wieku - istotna role odgrywaja, funkcjonalny zwiazek
miedzy sztuka a zyciem spolecznym, spoteczne uwarunkowanie i znaczenie sztuki,
jak roéwniez aprobata nowoczesnej cywilizacji oraz dogmatyczne przekonanie, ze
postep i rozwoj techniki moga wywolywac w giéwnej mierze pozytywne, pozadane
zmiany spoleczne. Bliskie Peiperowi awangardowa wola przeksztalcania rzeczywi-
stosci, dyrektywa twoérczosci artystycznej ztaczonej ,usciskiem z terazniejszoscia”,
a takze przekonanie o koniecznosci §wiadomego wspoétudziatu artysty — zaprasza-

3 F Léger, Estetyka maszyny (1923). W zb.: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa. Wybér,
oprac. E. Grabska, H. Morawska. Warszawa 1969, s. 271 (przel. E. Grabska).



BARTOSZ SWOBODA  Peiper w Bauhausie. Wokoét dyskursu architektonicznego... 7

nego w artykule otwierajacym pierwszy numer ,Zwrotnicy” w ,Swiat terazniejszosci,
ktory czeka oczu, godnych jego bogactwa” (Punkt wyjscia, PT 27, 29) — w procesie
budowania nowej rzeczywistosci i ksztaltowania nowoczesnego zycia niewatpli-
wie sprzyjaja nawiazaniu swoistego dialogu miedzy postulatami teoretycznymi Pei-
pera a zalozeniami estetycznymi, ktére legly u podwalin Bauhausu. Jak sadze,
przedsiewziecie to mozna zrealizowa¢ na dwoch poziomach: odwotujac sie do teks-
tow programowych autora Tedy oraz probujac spojrze¢ na tworczos¢ poetycka
Peipera przez pryzmat zalozen architektury modernistycznej.

1

W drugim dniu wizyty w Dessau mial Peiper okazje obejrze¢ powstate w 1926 roku
zabudowania szkoly oraz ulokowane w innej czesci miasta domy wyktadowcow4,
obiekty, ktére - tworzac konsekwentna, i sp6jna catosé — stanowity swoisty manifest
Bauhausu, urzeczywistnialy bowiem jego fundamentalne wytyczne w najbardziej
spektakularnej, architektonicznej formie:

Sciany ich sa biata jasnoscia wsréd zielonej jasnosci trawnikow i drzew. Plaskie dachy, zamykaja-
ce je linia pozioma, tula je radosnie do ziemi. Okna szukaja Swiatla tam, gdzie chca je znalez¢. Cien

lapia wypusty. Na platformach i terasach ustuguja powietrze i ciepto. Pierwszy raz widze nowa, archi-
tekture nie na ilustracji, lecz w jej zachwycajacym istnieniu materialnym. [W Bauhausie, PT 170]

Szczegolnym zadowoleniem napetnia jednak Peipera dostrzezone przezen po-
dobienstwo miedzy rytmem tej architektury a rytmem jego wlasnej poezji, powino-
wactwo rytmu konstrukcji budowlanej z kompozycja, stowna, (jezykowa). Skoro, jak
chcial Peiper, aktywnos$¢ tworcza ma za zadanie przeksztalcac¢ rzeczywistosé, to
w tym zakresie i dziatalnos¢ architekta - ktéry, realizujac swoje projekty, zmienia
przestrzen nowoczesnego miasta — i praca pisarska zmierzaja w gruncie rzeczy do
tego samego celu; wszak czytamy w wierszu Powojenne wezwanie (PP 33): ,Nieza-
pisane arkusze ziemi czekaja nowych piér” (w liryku Bezokoliczniki (PP 40) za-
Swiadczal z kolei poeta, ze cegla moze by¢ zrobiona ze stow).

W dyskursie programowym ,papieza awangardy” oraz w projektowanej w gra-
nicach tego dyskursu teorii poezji tworca przedstawiany jest jednoczesnie jako
architekt i budowniczy. Pisze Adam Zagajewski:

Przekonanie o radykalnej nowosci Swiata sasiaduje w programie Peipera z idea porzadku (dzieto
sztuki jako budowa), idea konstrukeji (doprowadzenia do powstania tej budowy) i z idea jednosci (ca-
tosciowych zwiazkow miedzy poematem, dzietem sztuki a zewnetrznym swiatem cywilizacji). W nowym
Swiecie artysta, rozpoznawszy strukture tego swiata, powinien wznies¢ budowle sztuki; przez to przy-
czyni sie — za posrednictwem ludzi, odbiorcéw sztuki, ktérych jego dzieto niepostrzezenie przeksztalei -
do pchniecia naprzod sprawy rozwoju cywilizacji®.

W ramach owej swoistej ,estetyki inzynieryjnej”, ze postuze sie sformutowaniem

Szerszej na temat zatozen architektonicznych osiedla nauczycieli zob. R. Rehm, The Paradigm of
the New Building. The Dessau Masters’ Houses. W zb.: Bauhaus: A Conceptual Model (catalogue).
Ed. W. Thoner. Ostfildern 2009, s. 200-202.

A. Zagajewski, Budowniczy Peiper. W: J. Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przed-
stawiony. Krakow 1974, s. 14.

5
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Jarostawa Fazana®, niezmiernie wazne okazuje sie, aby plan wiersza stat sie czy-
telny niczym projekt architektoniczny: ,Plan ukladu poematowego powinien by¢
widzialny, jak plan dworca kolejowego lub domu towarowego. Bo poemat jest
budowa” (Odczyt o poezji, PT 342). W modelu tym, zaczerpnietym z repertu-
aru konstruktywistycznego, zbiega sie szereg zasadniczych postaw, ktére pozwa-
laja wytyczy¢ wspdlny obszar refleksji nad architektura modernistyczna, i literatu-
ra, awangardowa; troska o Scistos¢ konstrukeji, dbatos¢ o rygorystyczna logike
budowy, harmonia, tad, dyscyplina, metoda, rzemieslnicza fachowosé; zachecaja,
one jednoczesnie do postawienia pytania: czy - a jesli tak, to w jakim stopniu -
praktyka liryczna Peipera weryfikuje owe metapoetyckie przestanki? Formutujac
tego rodzaju zatozenia, warto mie¢ wszakze wzglad na kwestie, ktora trafnie ujeta
Joanna Gradziel-Wojcik:

Propozycja teoretyczna Peipera nie musi byé aparatem ucisku dla jego tekstow czy wytyczna ich

interpretacji, poezja zas nie powinna stac sie ani cialem obcym w doskonale funkcjonujacym organizmie
teorii, ani tez wzorcowa ilustracja cech Awangardy Krakowskiej”.

Znaczacy jest w rozwazaniach poety aspekt spoteczno-polityczny, zwiazany
z powojenna, odbudowa, ojczyzny (stawiajaca przed czlowiekiem niemate wyzwania) —
od niego tez wypada zacza¢. W wierszu Powojenne wezwanie pisze Peiper:

Swiat krwia zmyt twarz.
Oczy przetart cmentarzem, czolgi ztozyt w szufladzie. [PP 33]

W innym miejscu stwierdza:

Nowe warunki istnienia politycznego pchaja stare i nowe parstwa w koniecznosé przebudowy,
a srodki, w jakie obfituje nowoczesna cywilizacja, pozwalaja im marzyé¢ Smiato. We wszystkich katach
Europy nowe budowanie. [Odczyt o poezji, PT 342-343]

Jest to kontekst o tyle dla mnie istotny, Ze zaangaZzowanie w proces odtworzenia
infrastruktury i budowe nowego tadu spolecznego na zgliszczach pierwszej wojny
Swiatowej stanowilo impuls, ktéry legt takze u podstaw Bauhausu. W poczatkach
1919 roku, wowczas jeszcze jako cztonek kolektywu artystycznego Arbeitsrat fir
Kunst, dostrzegal Gropius aspiracje polityczne i znaczenie spoleczne nowej sztki,
czemu pelny wyraz dal juz jako dyrektor nowo powstalej placéwki, publikujac
w kwietniu 1919 Programm des Staatlichen Bauhauses in Weimar (Manifest i pro-
gram Bauhausu), ktérego centralnymi punktami staly si¢ ambitna wizja wspélnoty
artystow i rzemieslnikéw, socjalistyczna wrazliwosé spoteczna oraz wtasnie poste-
powa wartos¢ nowatorskich koncepcji architektonicznych, postrzeganych jako za-
danie i wyzwanie w warunkach powojennych, kiedy poprzedni porzadek spoteczny
rozpad! sie, nowy zas dopiero miat nabrac¢ ksztattu®.

Watek budowy pojawia sie u Peipera w charakterystycznym dla jego poezji kon-

J. Fazan, Od metafory do urgjenia. Proba patografii Tadeusza Peipera. Krakow 2010, s. 86.

J. Gradziel-Wdjcik, Prospekty i Sciezki awangardy. Przypadek Tadeusza Peipera. ,Przestrze-

nie Teorii” t. 22 (2014), s. 161.

8  W. Gropius, Manifesto and Programme of the Bauhaus. W zb.: The Bauhaus. Masters and Students
by Themselves. Ed. F. Whitford, J. Engelhardt. London 1992, s. 38-41. Szerzej o zalozeniach
manifestu zob. J. Aynsley, Designing Modern Germany. London 2009, s. 77-80.

7
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tekscie apologii pracy, robotniczego etosu, ludzkiego trudu przeksztatcania otocze-
nia - w czasach, w ktorych: ,Nigdy reka i cegla nie wyciagaty sie ku zadaniom bardziej
kuszacym, bardziej Swiatotworczym; nigdy gltos o budowe nie byl silniejszy” (Od-
czyt o poezji, PT 343). Murarz z wiersza Na rusztowaniu z debiutanckiego tomu A,
wydanego w 1924 roku (cho¢ gromadzacego utwory pisane w latach 1914-1923),
nieczuly na zalotne spojrzenia kobiety i jej ,uSmiech igla strzelajacy [...]", oddaje
sie pracy (,Lecz cegiel nie rzuce, nie wypuszcze kielni”). Czyn jest wazniejszy od
uczucia, sSwiadomos¢ obowiazku nie pozostawia przestrzeni dla chwili stabosci (pew-
na doza wahania pozwala jednak dostrzec ttumione pozadanie), mitos¢, ,noc w ko-
szuli z ciszy po dniu w uprzezy z wawrzynéw”, musi ustawic¢ sie w Kkolejce, wiec
niedoszta kochanka uslyszy brutalna, niebudzaca watpliwosci odpowiedz:

1dz!! Gdzie buduja, tam kobiety czekaja za parkanem!!
Wr6é o szostej. [ wybacz stowa wapnem wezbrane. [PP 45]9

Ze zblizonym scenariuszem spotykamy sie w wierszu Naszyjnik — réwnieZ po-
mieszczonym w pierwszym tomie poezji Peipera — gdzie biernemu kobiecemu piek-
nu zostaje przeciwstawiony robotnik budowlany, ,brudny wiezien rusztowan”,
i surowa powaga jego pracy. Kobiecie, ktora zdobywa Swiat uroda i wdziekiem (,aby
zwyciezaé wystarcza, tobie twe oczy; / spojrzysz, juz masz”), murarz zaoferowaé
moze jedynie trud cigzkiej pracy:

wyjme z kieszeni

ciezki naszyjnik z cegiet i kamieni,
i te jedyna, ozdobg jaka umiem dac
zarzuce ci na szyje. [PP 48]

Zbiorowy budowlany wysilek szczegdlne znaczenie zyskuje rowniez w poemacie
Odezwa, otwierajacym drugi tom poetycki Peipera Zywe linie (takze z 1924 roku).
Podmiot wiersza zwraca sie bezposrednio do odbiorcy, wzywajac do wzniesienia
domu i jednoczesnie do budowy nowego spoleczenstwa:

Zbudujemy nowy dom, dobrze?, nowy klos miasta.
Lyse sztandary wolajace na was z koryta -

stuchajcie:
nie wierzcie tym opuchlym poszewkom klamstwa.

Zbudujemy nowy dom, co?,
pod obtokiem z chwytnych pytan;

pod czerwcem o sutych dniach;
pod storicem zabliZznionym dlonia,

przynoszaca, w godzine porodow z ciemnego sadu
owoce ktére ranionych zbytnia prawda - goja;

pod nowym budzikiem dusz;
pod wachlarzem z gamy adur;

9 Tymczasem A. Wazyk (Dziwna historia awangardy. Warszawa 1976, s. 58) widziat w postaci
murarza alegorie poety, a ukazany w wierszu trud pracy odczytywal jako metafore literackiego
powotlania i zwiazanych z nim wyrzeczen (takze mitosnych).
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na ziemi; tak;
na jej wymionach roztozonych w palmy;

na jej cieplych ttuszczach, na jej szczodrym zbozu;

dom z welinowego papieru; tak;
z tkanek 1$niacych kroplami

Smietany; z aséw; z gorzystych odpowiedzi; co? dobrze? [PP 63]

W sposob charakterystyczny dla tworczosci poetyckiej Peipera podmiot wiersza
zostaje osadzony w spolecznosci i ujety w sieci relacji miedzyludzkich, w tym wy-
padku bedacych skutkiem zorganizowanej pracy. Dostrzegamy podmiot zwrécony
do innych w akcie wezwania do urzeczywistnienia wspdélnej sprawy, nawotujacy do
warunkujacego owocna wspotprace porozumienia i do powzigcia zobowiazania
realizacji zamierzonych celéw. Stanistaw Jaworski doszukuje sie wrecz w Odezwie
typowego schematu przemowienia, oracji, wyrézniajac trzy partie konstrukcyjne
wiersza: wstep, przedstawienie sprawy (obejmujace Srodkowa, czesc tekstu) oraz
apel do stuchacza (zawarty w ostatnich wersach) 0. Kolektywne dziatania i zbioro-
we, jednoczace emocje determinuja, charakter podmiotu Odezwy - pozwalaja, mu
sie wyodrebnié, poczué satysfakcje z przyjetej roli, co na szerszym gruncie poezji
zwrotniczan przedstawial Janusz Stawinski:

W swiatopogladzie wyznawanym przez poetéw krakowskiej awangardy kategoria .ja” byla trakto-
wana nie substancjalnie, lecz funkcjonalnie. Wskazywala nie na staly i z géry dany komplet cech
charakterystycznych i nastawienri jednostki, lecz na jej postawe konstytuujaca si¢ dopiero w aktach
spotecznej praktykill.

Takze podmiot wiersza Peipera apeluje do odbiorcy, chcac stymulowac jego
dziatalnos¢; moze nawet ponagla, ale tez — a to szczegdlnie wazne — pragnie wspot-
uczestniczy¢ w kolektywnym akcie odbudowy.

W wezwaniu do budowy domu, ,nowego klosa miasta”, wybrzmiewa sponta-
niczna oraz zywiotowa zacheta do §wiadomego, zaangazowanego i zbiorowego kreo-
wania otoczenia zgodnego z rytmem Zycia nowoczesnego spoteczeristwa i podpo-
rzadkowanego zaspokajaniu kolektywnych potrzeb. W sztandarowym manifescie
Peipera czytamy, Ze miasto stanowi wyraz Zycia praktycznego, a takze realizacje
planowej mysli i naczelnych wymogow adu oraz funkcjonalnosci, dzieki ktérym
miejska przestrzenn moze stopniowo przystosowywac sie do oczekiwan czlowieka,
co jest o tyle istotne, Ze - jak zauwaza poeta — miasto oddziatuje na fizjologie ludz-
kiego ciata w swoistym ruchu samozwrotnym: ,Organizm czlowieka przystoso-
wuje si¢ do miasta, a miasto przystosowuje sie do organizmu cztowieka” (Miasto,
masa, maszyna, PT 35).

Peiper pragnie ponadto postrzega¢ miasto jako ,realizacje nowego piekna”
(Miasto, masa, maszyna, PT 35), jako przestrzen, ktora staje sie dzielem sztuki
tworzonym na podstawie obowiazujacych kryteriéw estetycznych. Program Peipera
zawiera zatem komponent utylitarny (nacisk na wymiar funkcjonalny terenéw
zurbanizowanych), fizjologiczny (wplyw przestrzeni miejskiej na kondycje organizmu

10 s, Jaworski, U podstaw awangardy. Tadeusz Peiper pisarz i teoretyk. Wyd. 2, przejrz. i uzup.
Krakéw 1980, s. 134-135.

11 J. Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskiej. Krakow 1998, s. 237.
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ludzkiego), psychologiczny (oswajanie i ucztowieczanie miasta, ktére winno stac sie
przyjaznym dla czlowieka Srodowiskiem) oraz estetyczny (wizja miasta jako dzieta
sztuki). Warto w tym miejscu zestawi¢ wnioski poety z zapatrywaniami Gropiusa,
poniewaz po latach, odnoszac sie do doswiadczen zwiazanych z poczatkami Bau-
hausu, architekt zwracat uwage na catkiem podobne motywacje:

aby opracowac nowe $rodki pomocne w realizacji ludzkich zamiaréw, w Bauhausie gorliwie starano sie
przektadac teorie na praktyke, a ponadto poszukiwano rownowagi w dazeniu do zaspokojenia wymogow
utylitarnych, estetycznych i psychologicznych. Funkcjonalizm nie byl postrzegany wylacznie jako zja-
wisko racjonalistyczne; obejmowat réwniez kwestie psychologiczne. W zalozeniu nasze projekty miaty
spelnia¢ funkcje fizyczne i psychologiczne. ZdaliSmy sobie sprawe z tego, ze potrzeby emocjonalne sa,
tak samo naglace jak utylitarne i musza by¢ zaspokajane. Zywo interesowali$émy sie maszynami i no-
wymi perspektywami nauki, ale podkreslalismy nie tyle maszyne, ile lepsze wykorzystanie maszyny
i nauki w stuzbie ludzkiemu Zyciu. Patrzac wstecz, uwazam ze nasza epoka poswiecila maszynie za
mato, a nie za duzo uwagil2,

2

Dotychczasowy tok mojego wywodu wymusil poniekad przejscie od zagadnieri
bezposrednio zwiazanych z architektura do szerszego problemu ksztattowania
modernistycznej przestrzeni miejskiej, kwestii, ktéra przez badaczy byla drobia-
zgowo i wieloaspektowo analizowana takze w odniesieniu do refleksji teoretycznej
i do tworczosci artystycznej Peipera 3. Kwestie te pozostawiam zatem w szkicowym
zarysie, by zajac sie szczegélowym omowieniem spraw taczacych sie z tematyka,
stricte architektoniczna.

Przywotania konkretnych budowli lub konstrukeji architektonicznych w poe-
matach Peipera naleza do wyjatkéw (w Rozstaniu z zukiem (PP 72) wzmianko-
wana jest wieza Eiffla). Jezeli juz mozemy blizej zidentyfikowaé¢ okreslony obiekt,
okazuje sie, ze najczesciej opiewana budowla jest fabryka, a wiec flagowa realizacja
budownictwa przemystowego i zarazem metonimiczny ekwiwalent modernizacji, jak
w wierszu Oczy nad miastem, w ktérym dym dobywajacy sie z fabrycznych komi-
néw — stanowiacych swoista, inskrypcje nowoczesnosci w panoramie metropolii -
unoszac sig nad okolica, staje sie¢ widowiskowym ,zwyciestwem duszy wegla” (PP 36).
Sceneria fabrycznych hal, hut i kombinatéw pod niebem zasnutym gestym dymem
bliska byta zreszta wyobrazni takze innych zwrotniczan — w Inwokacji otwierajace;j
Sruby, debiutancki tom wierszy Juliana Przybosia z 1925 roku, podmiot liryczny
wzywa wszak Boga, poteznego ,jak prace dynamo”, aby natchnat go i wzniost ,pod
niebo dymow jako rusztowanie”14. W poezji Peipera w zasadzie nie pojawia sie ani
problematyka miejskiej zabudowy mieszkaniowej i jej zywych lokatoréw, ani poe-
tycko poswiadczona spoteczna przydatnosé oraz uzytecznosé architektonicznej
NOWOCZ€ESNOSCi:

12 W. Gropius, Petnia architektury. Przet. K. Kopczynska. Krakéw 2014, s. 129.

13 Zob. E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej
literaturze polskiej. Krakow 2003, s. 228-253. - B. Sienkiewicz, Poznawanie i nazywanie.
Refleksja cywilizacyjna i epistemologiczna w polskiej poezji modernistycznej. Krakéw 2007,
s. 222-254.

J. Przybos, Inwokacja. W: Utwory poetycicie. Oprac. R. Skret. Przedm. J. Kwiatkowski.
T. 1. Krakow 1984, s. 3.
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mamy budowniczego, konstruktora, kreujacego nowe miejskie srodowisko zgodnie z zasadami nowo-
czesnej formy, brakuje natomiast ,konsumenta”, tego, ktérego potrzeby miasto miatoby realizowac i ze
wzgledu na ktore jest ksztattowane !5,

Jesli z kolei zechcemy przejs¢ na poziom rozwazan dotyczacych jezyka poetyc-
kiego, powinnismy w pierwszej kolejnosci zwréci¢ uwage, ze w tworczosci Peipera
do zjawisk do$¢ wyraznie uchwytnych nalezy tendencja do nasycania wierszy
metaforyka architektoniczna lub tez przenosniami, ktérych istotnym komponentem
jest element architektoniczny budynku (dach, Sciana etc.):

Kolumnada kominéw, galerie z zZelaza,
dach z chmur, ktére paruja ze spoconej skory,

z miesni mury.

(Z Gérnego Slaska, PP 35)
Rannych swiatel szare blachy
rozwiesza $wit na pierwszych swych godzinach.
Lsnia dachy,

cieri na czynach
(Rano, PP 37)

Ostatnia godzina dnia czerwieni sie na gzymsach.
(Ja, ty, PP 46)

Wieczor zjedzie dzisiaj pewnie ubrany w cyjanoze

i na glogach dachu
przed finiszem rozedrze skrzydia $migi
(Pod dachem ze smutku, PP 69)

Z uwagi na relacje stowa i rzeczy w jezyku poetyckim awangardy, jak tez ze
wzgledu na postulat ekonomii jezyka, ,redukcji wydatku stownego” (Metafora teraz-
niejszosci, PT 55), przez samego Peipera silnie akcentowany w refleksji poetologicz-
nej, w jego poezji nie ma oczywiscie miejsca na deskrypcje, budowe wizualna, be-
daca - jak to ujat Jan Brzekowski - ,zbednym transponowaniem waloréw malarstwa
w dziedzine poezji” 18, zatem drobiazgowe opisy architektury réwniez nie moga w niej
zaistnie¢. Joanna Orska stwierdza:

15 Sienkiewicz, op. cit., s. 247. Zdaniem E. Rewers (Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczes-
nego miasta. Krakow 2005, s. 264): ,Czesto jednak to wzorowanie si¢ na masowej produkcji prze-
mystowej pociagato za soba, kontrolowanie, marginalizowanie, usuwanie wreszcie wszelkich form
zycia naruszajacych mechaniczny porzadek. Idealny budynek, idealne miasto lub jego dzielnica
najlepiej prezentowaly sie na papierze |...]".

16 J. Brzekowski, Poezja integralna. Warszawa 1933, s. 35. Po latach J. Przybo$ (O ,teorii
poznania” lirycznego. W: Sens poetycki. T. 1. Wyd. 2, powigksz. Krakéw 1967, s. 16-17) pisat w dos¢
krytycznym tonie: ,Z tej milosci do stowa i do tego, co z nim mozna zrobié¢, plynie niechec Pei-
pera do kojarzenia go z obrazem. Obraz w poezji jest wprowadzeniem obcego, malarskiego pier-
wiastka do literatury. [...] Dazac do absolutnej czystosci poetyckiej, Peiper opowiedziat sie za
»stowiarstwemys, za literacko$cia, a przeciw plastyce w poezji. Jego metafora jest nieobrazowa. [...]
Moj spor z Peiperem zaczat sie¢ od niezgody na wykluczenie z poezji obrazu”.
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W Peiperowskiej liryce [...] rzeczywistos¢ pozastowna w swej mimetycznej dostownosci jest jedy-

nie sugerowana. Sfera wygladéw we wezesnych wierszach jest skrajnie odpodobniona i sfragmentary-
17
zowana /.

Jednakze metafora, cho¢ nie zalicza si¢ do ,Srodkéw realistycznego odtwarzania
swiata” (Metafora terazniejszosci, PT 55)18 (wiecej nawet: szczegdlnie u Peipera
ustanawia swoista bariere miedzy tekstem a Swiatem), dzigki pojemnosci i znacze-
niowemu bogactwu - jak w przywotanych przyktadach — mimo wszystko zwieksza
site oddzialywania obrazu poetyckiego.

Pojawiajace si¢ w poematach elementy architektoniczne pozwalaja, ubarwic
krajobraz miejski (w wierszu Rano (PP 37) $piaca o $wicie ulica jest przydeptana
,szescianem cienia” rzucanym w porannym S$wietle przez budynek), w innych wy-
padkach relacje przestrzenne zostaja, zaposredniczone w terminologii architekto-
nicznej, ale - jak zauwaza Barbara Sienkiewicz — miasto Peipera:

pozbawione zostaje wszelkich cech indywidualizujacych, tych w szczegélnosci, ktére zwiazane sa z kraj-
obrazem, historia ksztaltowania sie miejsca, znajdujaca odzwierciedlenie w juz istniejacych budowlach,
tak jakby zostaly one wymazane z mapy miasta, a w ich miejsce pojawily sie konstruktywistyczne
szare szesciany [...]19.

Co wigcej, takze opiewane nowoczesne konstrukcje traca, indywidualny wyraz,
zostaja zunifikowane oraz sprowadzone do szeregu abstrakcyjnych jakosci formal-
nych i wlasciwosci technicznych - majacych w zatozeniu identyfikowaé charakter
projektéw modernistycznych — takich jak stosunki ptaszczyzn i uktady form geo-
metrycznych (,Ulica. / Dwa prostokaty z cegly na prostokacie z betonu”, Ulica,
PP 39), uklady osi wertykalnych i horyzontalnych (przejawiajace sie w relacji ulicy
do budynku) czy rodzaje wykorzystanych materiatéw budowlanych (blacha, beton,
cegla).

Jest to zapewne ten wymiar modernistycznego funkcjonalizmu, ktéry krytyko-
wal Wolfgang Welsch, kiedy przekonywal, ze ,konsekwentne podporzadkowanie
funkcjom powoduje nieuchronne poddanie sie dyktaturze”20. Dyktaturze planowa-
nia czy programowania, w ramach ktérego nieprzewidywalne i ztozone Zycie zosta-
je ustrukturyzowane, zredukowane do schematu, mozliwego do zbudowania dzieki
kombinacji $cisle okreslonych funkcji. Oproécz tego tak postrzegana architektura
nie podlega owym funkcjom, tylko - zdaniem niemieckiego filozofa - raczej ste-
ruje nimi i narzuca je uzytkownikom. Za fasada, funkcjonalizmu ponadto skrywa
sie nierzadko formalizm, identyfikowany przez Welscha z rozwiazaniami architek-
tonicznymi, ktére nie sa bynajmniej podporzadkowane funkcjom ani nie maja
funkcjonalnego uzasadnienia, ale jedynie sugeruja lub pozoruja modernistyczna,

J. Orska, Przetom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie w Polsce. Krakow 2004,
s. 434.

Zob. Stawinski, op. cit., s. 189-190 n. O jezyku poetyckim Peipera zob. takze A. Kluba,
Autotelicznosé - referencyjnosé — niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji polskiej (1918-1939). Wroctaw
2004, s. 89-111.

19 Sienkiewicz, op. cit., s. 244-245.

W. Wels ch, Nasza postmodernistyczna moderna. Przet. R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszew-
ska. Warszawa 1998, s. 133.
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forme. Forme, ktora niepostrzezenie stawala sie uniformem. Dostrzegajac znacza-
ce osiagniecia architektury modernistycznej, Welsch krytycznie spoglada na jej
uniformizujacy i totalizujacy charakter oraz przesadna afirmacje technologizacji,
ktora jest takze znamienna dla postawy Peipera, o czym juz wspominatem, a do
czego jeszcze Wroce.

3

W celu zarysowania szerszego kontekstu rozwazan trzeba jednak jeszcze dodac, ze
wizja miasta-maszyny (nawiasem méwiac, koncept o oczywistym rodowodzie futu-
rystycznym, pojawiajacy sie bodaj najpierw w proklamacjach wloskiego architekta
Antonia Sant’Elii, a po pierwszej wojnie zywo podjety przez Le Corbusiera), podob-
nie jak forsowanie funkcjonalizmu, wskazywanie na koniecznosé powiazania roz-
woju architektury ze zmianami spotecznymi i rozwojem nowoczesnego przemystu —
czyli zapatrywania, ktérych rzecznikiem stal sie w swoich pismach Peiper — byly
oczywiscie szeroko omawiane w ramach dyskursu urbanistycznego oraz architek-
tonicznego lat dwudziestych XX wieku. Zwlaszcza w kregach architektéw, na ktérych
szczegolnie wplynely koncepcje Bauhausu?!, a wiec zwiazanych z grupami Blok
i Praesens. W roku 1926 w artykule Preliminarz architektury, wydrukowanym na
tamach efemerycznego pisma ,Praesens” (ukazaly sie tylko dwa numery, w dodat-
ku w sporym odstepie czasu), Szymon Syrkus, jeden z czotowych przedstawicieli
funkcjonalizmu w rodzimej architekturze, wychodzac od zasadniczego wniosku, ze
wplyw nowoczesnych technologii i produkcji przemystowej stworzyt warunki dla
zupelnie nowego typu budownictwa, przedstawil swoja eksperymentalna wizje
architektury modernistyczne;.

Uniezaleznienie od surowcow naturalnych, stanowiacych od zawsze podstawo-
wy budulec, pozwala - zdaniem Syrkusa - na wykorzystanie materiatéw fabrycznych
ustandaryzowanych i produkowanych na masowa, skale:

Dzieki standaryzacji i centralizacji wszelkiego
przemystu mozemy miec:

Mebel-maszyne
| Mieszkanie-maszyne
| Miasto-maszyne. [SP 8]%2

Role architekta w takich warunkach autor artykutu ogranicza do zmyslnego
komponowania catosci z ustandaryzowanych prefabrykatéw, zwracajac jednoczesnie
uwage, ze oprocz regut obowiazujacych w konstrukeji budowlanej przestrzega¢ musi
architekt rowniez ,nowoczesnych kanonéw kompozycyjnych, nierozerwalnie zwia-

21 Zob. P. Krakowski, Recepcja Bauhausu w architekturze polskiej Dwudziestolecia miedzywojen-

nego. W zb.: Sztuka XX wieku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historylkoéw Sztuki, Stupsk, pazdzier-
nik 1969. Warszawa 1971.

Rok po publikacji manifestu Syrkusa, w maju 1927 w Nowym Jorku, odbyta si¢ wystawa Machine-
-Age, ktorej jednym ze wspotorganizatorow byl polski architekt. W katalogu wystawy (Machine-Age
Exposition. New York 1927) wydrukowany zostal takze programowy tekst autorstwa Sz. Syrku-
sa Architecture Opens Up Volume, réwniez podejmujacy omowione tu watki.

22
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zanych z organizowaniem Zycia jednostek, klas, spoteczenstw, ludzkosci [...]” (SP 12).
Architektura winna wiec podaza¢ w Slad za zmieniajacym sie Zyciem - za nietrwa-
tymi uwarunkowaniami i relacjami spolecznymi, realiami ekonomicznymi - tez
wspottworzy¢ jego obraz: ,ARCHITEKTURA BOWIEM ZMIENIA UKLAD SPOLECZNY TAK,
JAK UKLAD SPOLECZNY ZMIENIA ARCHITEKTURE” (SP 12).

Czytajac manifest Syrkusa, warto przyjrzec sie blizej nie tylko wymiarowi kon-
ceptualnemu, ale i warstwie jezykowej (kompozycji i formie) tekstu, poniewaz jak
zasadnie i szczegotowo wykazala Elzbieta Rybicka, sama jego budowa (charakte-
ryzujaca sie tym, Zze osobne, w jakims stopniu niezalezne, wydzielone graficznie
ogniwa wypowiedzi, adekwatnie zestrojone i skomponowane, sktadaja sie na upo-
rzadkowany, logiczny wywdd) nawiazuje do prawidel nowoczesnej konstrukeji ar-
chitektonicznej, montazu prefabrykatéw, ktéry staje sie ,generalna zasada budo-
wania - zaréwno dyskursu, jak i projektowanego miasta”23.

Zagadnienie budownictwa ujmuje Syrkus w szerokim kontekscie spotecznym,
pamietajac o réznych aspektach zycia, m.in. tych zwiazanych z komfortem i zdro-
wiem mieszkaricow nowoczesnych osiedli — zauwaza chocby, jak wazny jest wystar-
czajacy dostep swiatta stonecznego oraz odpowiedni system wentylacji pomieszczen.
W opublikowanym cztery lata pézniej artykule Tempo architektury, rozwijajacym —
czasami tylko hastowo wyrazone — mysli z poprzedniego szkicu, powotujac sie juz
wprost na Gropiusa, autor stwierdza: ,z biologicznego punktu widzenia okazuje
sie, ze czlowiek potrzebuje wprawdzie duzo powietrza i Swiatta, ale za to stosunko-
wo niewiele powierzchni”24, W zblizonym czasie, w tekscie ogtoszonym w 1930 roku
na tamach ,Zentralblatt der Bauverwaltung”, takze sam Gropius podkreslat zna-
czenie dostepu do Swiatla i Swiezego powietrza, konstatujac, ze podstawowe wyma-
gania dla projektow duzych osiedli mieszkaniowych powinny uwzglednia¢ w pierw-
szej kolejnosci wlasnie uwarunkowania zwiazane z nastonecznieniem i wentylacja,
a ponadto dostepnosé i wygode lokaliZ5. Warto przypomnie¢ w tym miejscu, ze byly
to jedne z pierwszych rzeczy, na ktore zwrocil uwage réwniez Peiper, kiedy opisywat
domy wyktadowcow Bauhausu: ,Okna szukaja $wiatla tam, gdzie chca, je znalezé.
[...] Na platformach i terasach ustuguja, powietrze i ciepto” (W Bauhausie, PT 170).
Co wigcej, w opublikowanym w 1929 roku w miesieczniku ,Przeglad Wspoétczesny”
artykule Droga rymu (przedruk: PT) redaktor ,Zwrotnicy” dostrzegat znaczenie
problemu ,udostepnienia Swiatla i powietrza w nowej architekturze” (PT 64). Po-
dobne spostrzezenia odnotowywat takze Przybos w Zapiskach bez daty: ,Cztowiek
stworzony jest do mieszkania z powietrza i swiatla. Mieszkanie - jako przestrzen
zamknieta — to przesad”26,

Chcac pokazac, ze identyczne postulaty spotykaly sie z Zywa, odpowiedzia ze
strony architektéw, przywota¢ mozna chocby projekt Jozefa Szanajcy, opracowany
w latach 1926-1927, a w 1930 roku przedstawiony na famach ,Praesensu”, w tym
samym numerze, w ktérym Syrkus opublikowatl Tempo architektury. Koncepcja

23 Rybicka, op. cit., s. 300-301.

24 gz, Syrkus, Tempo architektury. ,Praesens” 1930, nr 2, s. 7-8.

25 W. Gropius, Large Housing Estates. W zb.: Metropolis Berlin: 1880-1940. Ed. 1. Boyd Whyte,
D. Frisby. Berkeley, Calif. - Los Angeles, Calif., 2012, s. 484-485.

26 J. Przybos, O mieszkaniu. W: Zapiski bez daty. Warszawa 1970, s. 16.
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Szanajcy zaktadata budowe 11-kondygnacyjnych blizniaczych budynkoéw mieszkal-
nych potaczonych wiszacymi galeriami. Dla zapewnienia wlasciwego dostepu Swiat-
ta dziennego bloki mialy zosta¢ ulokowane na osi poinoc-potudnie, ich elewacje
catkowicie przeszklone i uksztattowane uskokowo. Usytuowane liniowo zespoty par
budynkéw winny by¢ oddalone od siebie na dystans réwny ich wysokosci, ktory
pozostawial znaczne potaci przestrzeni niezabudowanych do zagospodarowania na
tereny zielone. Na towarzyszacych artykulowi ilustracjach wizja Szanajcy wydaje
sie niezwykle Smiata i nowoczesna, jednakze osobna kwestie stanowita, rzecz jasna,
mozliwos¢ wykonania tak ambitnego projektu, nierealna w Polsce lat dwudziestych
ubiegtego wieku.

W manifescie Syrkusa, do ktérego teraz wracam, wystepuja nadto przynajmniej
trzy spostrzezenia o przelomowym znaczeniu dla pojmowania omawianej tematyki
w pierwszej dekadzie Dwudziestolecia miedzywojennego — owe spostrzezenia odno-
sza, sie do:

1) realizacji architektonicznych, ktérym autor manifestu nadaje miano ,apara-
tow mieszkaniowych i aparatéw zycia kolektywnego” (PA 13);

2) cztowieka, ,ktory dzieki nowym wynalazkom upodobniony jest do seryjnego
standaryzowanego aparatu [...]” (PA 14);

3) nieodzownosci wykorzystania ,altruizmu maszyn”, bez ktérego ,nie mozna
zrealizowaé tego ogromu $mialej i szerokiej pracy, jaka jest architektura na DZIS”
(PA 13).

Wniosek, jaki ptynie z lektury artykutu Syrkusa, mozna sformutowaé w taki
sposdb: w dynamicznie rozwijajacym si¢ w latach dwudziestych XX wieku dyskur-
sie dotyczacym architektury coraz istotniejsza, role zaczynaja odgrywac zagadnienia
zwiazane z uzywaniem nowoczesnych technologii oraz refleksja spoteczna. Co jed-
nak szczegolnie wazne, a co Syrkus formutuje wprost, uzasadnienia nowych nurtéw
w architekturze szukac nalezy nie tylko na gruncie rozwoju technologicznego oraz
przeobrazen spotecznych, a juz tym bardziej nie na poziomie przemian czysto este-
tycznych, ale znacznie glebiej:

Praktyczne zastosowanie wszelkich kierunkow, jako rzecz juz utylitarna, jest sprawa wtorna i zu-
zyloby sie w krétkim czasie, gdyby nowatorskich poczynan nie zasilaly stale ontologiczne podstawy
teorii architektury. [PA 14]

Prawidla rzadzace architektura modernistyczna czerpia z przemyslenia pojmo-
wania kategorii czasu i przestrzeni: ,Funkcjonalizm jest skoordynowaniem kompo-
zycji w przestrzeni i w czasie” (SP 15), maszyna z kolei ,potencjalnym skondenso-
waniem przestrzeni i wielokrotna waloryzacja czasu i energii” (SP 15), sam czas
natomiast okazuje sie w architekturze czwartym wymiarem:

Funkcjonalne dzielo sztuki architektonicznej jest kompozycja okresu czasu, podzielonego na nie-
réwne, ale zrownowazone pomiedzy soba czesci, dzialajace w ograniczonej przestrzeni w odstepach
periodycznych. [SP 15]

Przedstawiony watek podsumowac¢ mozna stwierdzeniem, ze swa wizje archi-
tektury opierat Syrkus, na co wskazuja oméwione propozycje, w znacznej mierze
na koncepcjach Gropiusa (z ktorym zreszta matzenstwo Heleny i Szymona Syrku-
sow laczyta wieloletnia przyjazi oraz wspoélpraca na forum Miedzynarodowego
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Kongresu Architektury Nowoczesnej — CIAM27), a takze Ludwiga Miesa van der
Rohego - drugiego sposrod kluczowych architektéw Bauhausu (pézniej nastepcy
Gropiusa w fotelu dyrektora placéwki), oraz Theo van Doesburga — holenderskiego
artysty i architekta, na poczatku lat dwudziestych luzno zwiazanego z niemiecka
uczelnia. W przedrukowanym w 1924 roku na tamach pisma ,Blok” szkicu Odno-
wienie architektury to akurat Doesburg zwracal uwage na wartosé, jaka wynika
dla nowoczesnej architektury z wykorzystania czasu jako czwartego wymiaru
w projekcie architektonicznym, stwierdzajac, ze wlasnie czas i przestrzen sa ele-
mentami (obok m.in. oczekiwanych funkcji czy zastosowanych materiatéw), od
ktérych winien wychodzi¢ projekt: ,Stara architektura uwzgledniata przestrzen -
nowa dolacza czas. Ta tacznosé przestrzeni i czasu nada doskonalsze pietno bu-
downictwu: bedzie ono czterowymiarowoscia”28.

Poswigcam tu sporo miejsca Syrkusowi, albowiem ideologiczny wymiar jego
publikacji miedzywojennych wykazuje wiele cech wspélnych z wypowiedziami pro-
gramowymi Peipera poSwieconymi zagadnieniom urbanistycznym: z wyrazona,
z emfaza, a dos¢ bezkrytyczna wiara w jedynie pozytywne skutki rozwoju techno-
logicznego czy tez z przekonaniem o organicznym zwiazku miedzy miastem a czlo-
wiekiem, w ktorym tkanka spoteczna zmuszona jest dostosowywacé sie do tkanki
miejskiej. W Syrkusie owe przeSwiadczenia umacniaja wiare w to, ze dzieki nowo-
czesnym narzedziom znajdujacym sie¢ w rekach architekta mozliwe stanie sie niemal
nieograniczone regulowanie i ksztaltowanie przestrzeni publicznej, a tym samym
organizacji rzeczywistosci spotecznej. W Preliminarzu architektury dostrzec wolno
niewatpliwie jedno z rodzimych Zrédet fundujacych mit modernistycznego archi-
tekta jako tego, kto ma wladze projektowac relacje i rozwiazywac problemy spotecz-
ne. Ponadto jest to tekst ksztattujacy dyskurs modernizacyjny, w ktérym awans
cywilizacyjny powiazany zostaje Scisle z rola architektury jako narzedziem zmiany
spotecznej.

Z kolei dla redaktora ,Zwrotnicy” literatura awangardowa (sztuka, takze archi-
tektoniczna) stanowi nie tylko odzwierciedlenie konstrukcji spotecznej, ale wrecz
sama te konstrukeje projektuje, natomiast idea nowego piekna to réwnoczesnie
idea postepu: ,Artysta, ktory narzuca nowe piekno, narzuca nowa
przysztos¢” (Kamedutom sztuki, PT 117). Stowem ,narzuca”, dwukrotnie poja-
wiajacym sie w tym krotkim zdaniu, autor nie postuzyt sie zapewne przypadko-
wo. Ideologia nowoczesnosci w tym ksztalcie zakladata konieczno$é odgérnego
wprowadzania nowoczesnych rozwiazan i zdobyczy cywilizacyjnych, pietnowania

i rugowania ,zapdznien”, niekiedy wbrew woli opornego na zmiany spoteczenstwa:

27 Slady tej przyjazni zawiera korespondencja miedzy Gropiusem a Syrkusami przechowywana w ar-

chiwum niemieckiego architekta znajdujacym si¢ na Uniwersytecie Harvarda. Zob. tez M. Kohl-
raus ch, Brokers of Modernity. East Central Europe and the Rise of Modernist Architects, 1910-1950.
Leuven 2019, s. 112-114. - F. Mac Carthy, Walter Gropius. Cztowiek, ktéry zbudowat Bauhaus.
Przet. J. Dzierzgowski. Warszawa 2021, s. 403-404.

28 Th. van Doesburg [Ch. Kiipper], Odnowienie architektury. ,Blok” 1924, nr 5, s. 12. W po-
dobnym duchu pisat Th. van Doesburg w artykule Ewolucja architektury nowoczesnej w Ho-
landii (Przet. M. Talko-Porzecki. ,Architektura i Budownictwo” 1931, nr 8/9, s. 340): ,Nowa
architektura liczy sie nie tylko z przestrzenia, lecz réwniez i z czasem, jako walorem architekto-
nicznym. Polaczenie przestrzeni i czasu daje widokowi architektonicznemu bardziej petny wyglad”.
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Funkcjonalny zwiazek, taczacy zycia ludzkie, oparty na ograniczeniach wolnosci, wiedzie ku do-
brom, ktére przy przebudowanej i uporzadkowanej gospodarce spotecznej moga, stac si¢ Zrodiem po-
wszechnego szczescia [...]. Idea wspoélzaleznosci wraz ze zwiazana, z nia idea nowoczesnego tadu to
niewatpliwie najbardziej rozgrzewajace idee naszej epoki. [Droga rymu, PT 74-75]

Narzucenie nowego stylu zycia, wymuszenie przez nowoczesna, architekture
zmiany lokatorskich przyzwyczajern uwzglednial w swoich koncepcjach réwniez
Syrkus29. Nie byt w tym oczywiscie odosobniony. Stefania Zahorska, omawiajaca
na tamach czasopisma ,Architekt”, redagowanego przez Adolfa Szyszke-Bohusza,
I Miedzynarodowq Wystawe Architektury Nowoczesnej, ktora odbyla sie w salach
warszawskiej Zachety w 1926 roku, opiera swoja argumentacje na podobnych
przeswiadczeniach:

Trzeba zrozumieé, ze architektura przez to, ze stwarza niejako teren zycia, moze to zycie ksztalto-
wac. [...] Nie tylko ludzie renesansu stworzyli renesansowa, architekture; ale architektura renesansu
zamienila ludzi gotyku na ludzi renesansu. Idea cztowieka nowoczesnego stwarza na razie srodki do
urobienia masy ludzi nowoczesnych30.

Na tym tle takze zarysowuje sie wspolna ptaszczyzna - prerogatywy architekta
w koncepcji Syrkusa i rola artysty w programie Peipera wyplywaja, z tozsamych
modernistycznych Zrédet. Ich mozliwe negatywne implikacje, o ktérych wspomnia-
tem, przywotujac rozwazania Welscha, podnoszone byly zreszta wielokrotnie. Juz
w latach dwudziestych ubieglego wieku Romano Guardini, niemiecki filozof i teo-
log, w Listach znad jeziora Como krytykowal apologie masy i maszyny oraz kwe-
stionowat kierunek rozwoju nowoczesnej architektury3!. Z kolei w czasach nam
wspotczesnych wiloski filozof Marco Filoni w podobnym kontekscie przypomniat
opowiadanie Bloklcen niderlandzkiego pisarza Ferdinanda Bordewijka, ktory w in-
teresujacym mnie okresie — utwor pochodzi z 1931 roku - roztaczal wizje miasta
i jego architektury zdominowanych przez obsesyjna i represyjna dyrektywe geo-
metrycznego porzadku. Wszechobecny i wszechogarniajacy imperatyw tadu i dys-
cypliny pozwala w opowiadaniu Bordewijka zobaczy¢ zapowiedZ przysztych tota-
litaryzmow, a przestrzen miejska i ksztattujaca ja architekture postrzega¢ w kate-
goriach politycznych jako reprezentacje wladzy: ,miasta nie sa neutralnymi, a tym
bardziej nieszkodliwymi organizmami. Wprost przeciwnie. Sa, zwierciadlem i isto-
ta wladzy, ktora, sprawuje sig, reprodukuje i przedstawia w miescie” — przekonuje
Filonis2.

4

Eksponowana przez Peipera w dyskursie architektoniczno-urbanistycznym wizja
nowoczesnego miasta, ktére wraz z nadejSciem poranka ,si¢ rozSpiewa, jak roz-

29 Zob. SP 8: ,Rzecza architekta jest przetamaé opér konserwatywnego lokatora i nauczyé go, jak

wygodnie, oszczednie i higienicznie mieszka¢ mozna w wieku XX-ym”.

S. Zahorska, Miedzynarodowa wystawa architektury w Warszawie. ,Architekt” 1926, z. 5, s. 1.
31 R. Guardini, Listy znad jeziora Como. Przet. K. Markiewicz. Warszawa 2021, s. 62. Zbiér
dziewieciu listow ukazat sie pierwotnie w postaci eseju publikowanego w latach 1924-1925 w cza-
sopismie ,Die Schildgenossen”, a w roku 1927 w formie ksiazki.

M. Filoni, Anatomia oblezenia. Strach w miescie. Przel. J. Ugniewska. Warszawa 2020,
s. 31-32.

30
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marzona maszyna” (Rano, PP 37), oraz poglady poety dotyczace architektury znaj-
duja oparcie w znanych i szeroko omawianych w latach dwudziestych XX wieku
koncepcjach architektonicznych. Jednoczesnie wykazuja wyrazne analogie z roz-
wazaniami formutowanymi w tym samym czasie w srodowisku akademickim ar-
chitektow i inZzynieréw zwiazanych z Politechnika Warszawska;

Jako idee przewodnia, przyjeto powszechnie uznane w technice hasto celowosci i oszczednosci
w materiale i pracy; przy czym zwraca si¢ uwage na konsekwencje wynikajace z: uzywania nowych

materialéw, maszynowego wyrobu wielu czesci budowli oraz projektowania powtarzajacych sie typow
i33

budynkow dla wykonywania ich seriami
Autorzy cytowanej publikacji dostrzegaja takze problemy budownictwa miesz-
kaniowego, stwierdzajac wprost:

od rozwiazania tej palacej i ledwo zapoczatkowanej u nas sprawy zalezy w znacznej mierze nie tylko
wyglad kraju, ale co wazniejsze, higiena duchowa i fizyczna dorastajacego i przysztego pokolenia34.

Trzeba tez pamigtaé, ze zlozona sytuacja polityczna i spoteczna, trudnosci
ekonomiczne miodego panstwa oraz dominujace tradycyjne wzorce budownictwa
(m.in. wyrazne przez caly okres miedzywojenny odwotania do rezerwuaru histo-
rycznych form i wzoréw sztuki budowlanej, cho¢by stylu dworkowego czy architek-
tury wernakularnej, az po modne wtedy nawiazania do epoki stanistawowskiej,
ktore mialy stanowi¢ o tozsamosci i wyraza¢ odrebnosc¢ stylistyczna rodzimego
budownictwa3®, a jednoczesnie symbolicznie taczyé dziedzictwo Polski przed-
rozbiorowej i II RP) sprawily, Zze w pierwszej dekadzie po odzyskaniu niepodlegtos-
ci projekty architektury modernistycznej mozna bylo znalez¢ przede wszystkim
na deskach kreslarskich, ewentualnie pod postacia plansz i makiet wysytanych na
konkursy dla architektéow (np. ogloszony w 1926 roku konkurs na projekt taniego
domu mieszkalnego, majacy przynies¢ propozycje rozwiazania narastajacego pro-
blemu mieszkaniowego, czy rozstrzygniety na poczatku 1929 roku otwarty konkurs
na projekt Dworca Centralnego w Warszawie)36,

Dla przemian obrazu architektury w omawianym okresie istotne znaczenie ma
fakt, ze na lata dwudzieste minionego wieku przypadaja takze pierwsze sukcesy
mtodego pokolenia absolwentéw Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej,
bedacych wyrazicielami nowych dazen budownictwa modernistycznego, m.in. Boh-
dana Lacherta, Jozefa Szanajcy, Barbary i Stanistawa Brukalskich, Bohdana
Pniewskiego. Jednakze realizacje wazniejszych projektow (najczesciej inwestycji
publicznych) czerpiacych z progresywnych zatozen funkcjonalizmu pojawiaja, sie
dopiero na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku. Wymieni¢ mozna

33 politechnika Warszawska 1915-1925. Ksiega pamiatkowa. Oprac. L. Staniewicz. Warszawa
1925, s. 441.

34 Ibidem.

35 Zob. M. Jedrzejczyk, Modernizm udomowiony. W zb.: Tozsamos¢. 100 lat polskiej architektury.

Red. B. Stelmach, K. Andrzejewska-Batko. Warszawa 2019.

Oczywiscie owa niezaistniata architektura, pozostajaca w postaci rysunkéw czy tylko werbalnych

koncepcji, stanowi wartosciowy i interesujacy przedmiot badan, co pokazuje m.in. ksiazka J. Try-

busia Warszawa niezaistniata. Niezrealizowane projekty urbanistyczne i architektoniczne Warsza-

wy Dwudziestolecia miedzywojennego (Warszawa 2019).

36
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tutaj chocby krakowski Miejski Dom Wycieczkowy (1929-1931) projektu Edwarda
Kreislera, powstaly takze w Krakowie budynek gimnazjum i internatu oo. paulinéw
(1931-1934) zaprojektowany przez Adolfa Szyszke-Bohuszas?, a zwtaszcza kon-
strukcje zaprezentowane w 1929 roku na Powszechnej Wystawie Krajowej w Po-
znaniu: Pawilon Ministerstwa Poczt i Telegraféw architekta Juliana Putermana
i rzezbiarza Antoniego Miszewskiego38 oraz Pawilon Nawozow Sztucznych malzen-
stwa Syrkusow.

W pierwszej powojennej dekadzie aktywnie dziata Towarzystwo Urbanistow
Polskich, utworzone w 1923 roku, zrzeszajace specjalistow (architektow, inzynie-
réw, ekonomistéw, dziataczy spotecznych) podejmujacych zespotowe studia dotycza-
ce problematyki planowania miast, ktérego kolejne, organizowane od 1930 roku,
ogolnopolskie kongresy odgrywaja, zasadnicza, role w ksztattowaniu rodzimej mysli
urbanistycznej. W latach 1925-1926 mlode pokolenie absolwentéw Wydziatu Ar-
chitektury Politechniki Warszawskiej powolato do zZycia Stowarzyszenie Architektow
Polskich, jako odpowiedZ na konserwatywne nastawienie dzialajacego juz wow-
czas w Srodowisku Kola Architektéw przy Stowarzyszeniu Technikow w Warszawie.
W roku 1934 nastapilo wszakze potaczenie obu struktur, motywowane, pomimo
istniejacych réznic, checia, stworzenia jednej silnej organizacji, dzialajacej odtad
pod nazwa Stowarzyszenie Architektow Rzeczypospolitej Polskiej39.

Kolejnym istotnym bodZcem przemian stalo si¢ uchwalenie w 1933 roku przez
CIAM Karty Atenskiej, proklamujacej koncepcje nowoczesnego miasta, projektowa-
nego z uwzglednieniem wszelkich potrzeb (mieszkaniowych, komunikacyjnych,
zdrowotnych) jego mieszkancow, ktore to zasady wcielala pionierska, nie tylko na
polskim gruncie, wydana na poczatku 1934 roku ksiazka Szymona Syrkusa i Jana
Chmielewskiego Warszawa funkcjonalna®, przynoszaca kompleksowa wizje roz-
budowy aglomeracji stolicy, a szczegélnie osiedli mieszkaniowych, ale takze kom-
plementarna wobec niej propozycje rozwoju catego regionu. Publikacja, ktora, juz
20V 1934 autorzy zaprezentowali w siedzibie Krélewskiego Instytutu Architektéw
Brytyjskich w Londynie na zjeZdzie delegatow CIRPAC (komitetu wykonawczego
CIAM), wzbudzita uznanie Le Corbusiera oraz Gropiusa, a przez wladze CIAM
zostata wskazana jako wzorcowe studium rozwoju miasta, matryca dla analogicz-
nych opracowan, ktore zaktada¢ miaty Sciste powiazanie oraz zgodnos¢ nowoczesnej
architektury z uktadem urbanistycznym miasta i z funkcjonalnym planowaniem
rozwoju catego regionu.

Znamienna byla takze aktywnosé¢ Warszawskiej Spoétdzielni Mieszkaniowej,

37 Zob. Sz. P. Kubiak, Modernizm zapoznany. Architektura Poznania 1919-1939. [Red. nauk.
A.Paradowska, P. Kordubal. Warszawa 2016, s. 165-168. - M. Jedrzejczyk, Katalog.
W zb.: Tozsamo$é, s. 66-67, 69.

Wedtug projektu autorstwa J. Putermana i A. Miszewskiego w latach 1928-1934 przy ulicy Nowo-
grodzkiej w Warszawie powstal takze gmach Urzedu Telekomunikacji, Poczty i Telefonu, uznawany
za jeden z czotowych przyktadéw architektury funkcjonalistyczne;j.

39 Zob. W. Czerny, Stowarzyszenie Architektéw Polskich. W zb.: Fragmenty stuletniej historii 1899~
1999. Relacje, wspomnienia, refleksje. W stulecie organizacji warszawskich architektéow. Red.
T. Barucki [iin.]. Warszawa 2001, s. 35-36.

J. Chmielewski, Sz. Syrkus, Warszawa funkcjonalna. Przyczynek do urbanizacji regionu
warszawskiego. Wspotpr. J. Hryniewiecki [i in.]. Warszawa 2013.

38
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zalozonej przez grupe dzialaczy spotecznych na przetomie 1921 i 1922 roku, ktéra
stawiala sobie za cel walke o dostep do wygodnych mieszkan spoétdzielczych dla
warstw ubozszych. Z tego powodu WSM finansowata i prowadzita od 1925 roku
w Warszawie budowe kolonii robotniczych opartych na nowoczesnych i funkcjonal-
nych rozwiazaniach architektonicznych oraz oferujacych rozbudowana, infrastruk-
ture, tzw. urzadzenia spoteczne (pralnie, czytelnie, Swietlice, stotéwki, przedszkola),
ktére mialy zapewni¢ mozliwo$é optymalnego zaspokajania potrzeb zbiorowych*!.
Przedsiewziecia WSM doczekaly sie szeregu wybitnych realizacji — chocby osiedle
na Zoliborzu wedtug projektu Brukalskich czy osiedle na Rakowcu, bedace pierw-
szym przyktadem osiedla liniowego, przez Gropiusa uznane za propozycje pionier-
ska i modelowa*2, zaprojektowane po szczegétowych konsultacjach z udziatem
zarzadu spotdzielni oraz przedstawicieli przysztych lokatoréw przez Zesp6t Praesens,
w ktorego sktad, oprocz matzenstw Syrkusow i Brukalskich, wchodzili takze m.in.
Lachert i Szanajca3. Zblizone realizacje budownictwa komunalnego, majace sta-
nowi¢ odpowiedZ na narastajacy problem mieszkaniowy44, pojawiaty sie tez w po-
zostatych wiekszych miastach II Rzeczpospolitej. Wspomnie¢ warto w tym miejscu
z pewnoscia, poznariskie osiedle na Debcu, powstajace w latach 1927-1928 wedtug
projektu Wiladystawa Czarneckiego, bedace inwestycja municypalna.,

Z jednej strony zatem w pierwszej potowie lat dwudziestych perspektywy nowych
mozliwosci i wiara (cokolwiek naiwna, jak miato sie¢ wkroétce okazac) w dynamiczne
unowoczesnienie kraju pozwalaly snuc¢ Smiate plany rozwoju cywilizacyjnego i kul-
turalnego oraz postepu gospodarczego. Przybos tak wspomina okres niediugo po
odzyskaniu niepodlegtosci:

Wystarczylo machnaé¢ kapeluszem, witajac pierwszy smiglowiec startujacy na linii Krakéw-War-

szawa, azeby znikly z oczu stare dwupietrowe kamieniczki i Zeby na btoniach skakal w gore, pietro po

pietrze, caly ze szkta drapacz chmur, taskocacy piorunochronem storice*?.

W podobnych nadziejach bija, Zrédta wiary Peipera w miasto, ktore realizuje
idee racjonalnego projektowania, tadu i funkcjonalnosci. Stad takze czerpia, inspi-
racje poetyckie apele nawotujace do kolektywnej pracy i wspélnego budowania,
a w szerszym ujeciu — przeswiadczenie o mozliwosci wziecia Swiata w posiadanie

4l O WSM jako ideologicznym i socjologicznym laboratorium nowoczesnosci zob. M. Matysek-
-Imielinska, Miasto w dziataniu. Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa — dobro wspodlne
w epoce nowoczesnej. Warszawa 2018.

42 Zob. I. Wistocka, Awangardowa architektura polska 1918-1939. Warszawa 1968, s. 156.

43 Zob.Zlespol] P[raesens], Osiedle Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej na Rakowcu. ,Dom,

Osiedle, Mieszkanie” 1931, nr 5. - H. Syrkus, Ku idei osiedla spotecznego 1925-1975. Warszawa

1976, s. 100-107.

Z. Woycicki (Cel i istota wystawy ,Mieszkanie i miasto”. ,Architektura i Budownictwo” 1926,

nr 6, s. 2), omawiajac zorganizowana w 1925 roku w Warszawie ekspozycje Mieszkanie i miasto,

dobitnie formulowal najwazniejsze wyzwania stojace przed wladzami panstwowymi i samorzado-

wymi II RP w zakresie mieszkalnictwa: ,I oto stoimy wobec katastrofy kryzysu mieszkaniowe-

go i zwiazanego z tym bezrobocia. Wiec znéw z koniecznosci spoteczenstwo i samorzady musza,

sie zaja¢ gorliwie tymi sprawami i wysunag¢ je na plan pierwszy, a takze wplyna¢ na wtadze pan-

stwowe, by zrozumialy i zrozumieniu daly widomy wyraz, ze sprawa mieszkaniowa to sprawa

panstwowa pierwszorzednej wagi”.

45 J. Przybos, ,Zwrotnica” Tadeusza Peipera. W: Sens poetycki, s. 161.
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i kreowania ludzkiego otoczenia w mysl zasady trzech M czy bezkrytycznie afirma-
tywny stosunek do technologizacji:

Kraj nasz znajduje si¢ dzisiaj w nowym zupekie potozeniu. Wszystko buduje sie¢ od nowa. Dawno
tez nie bylo u nas powietrza tak bardzo sprzyjajacego florze nowosci. Ten ped ogdlny pragniemy wyzyskac
i tworzy¢ nowos¢ nasza wlasna. [O nowosci, PT 262]

Z drugiej strony nieosiagalnos¢ albo wrecz utopijnos¢ awangardowego progra-
mu Peipera, celebrowane przezeri doswiadczenie nowoczesnosci, manifestowanie
pogladu o modelujacej roli sztuki wobec Zycia spotecznego, odniesione wprost do
watkow, ktore mnie tutaj najbardziej interesuja — wizji nowoczesnego miasta jako
wcielenia awangardowej estetyki, architektury jako odindywidualizowanej formy
podporzadkowanej imperatywowi funkcjonalnosci — ujawniaja swoj czysto zycze-
niowy charakter, szczegélnie w obliczu realiow II Rzeczpospolitej w pierwszej deka-
dzie jej istnienia.

Teksty programowe Peipera mialy ambicje wplywania na ksztatt nowoczesnego
Swiata i Zycia spolecznego, a przy tym ograniczone mozliwosci modelowania rze-
czywistosci. Poeta — nawet jezeli przyjmiemy przekonanie Peipera wyrazone w cy-
towanej juz formule o cegle ze stéw i probowaé¢ bedziemy maksymalnie wyzys-
kac¢ zawarty w niej kreacyjny potencjat — budowac¢ moze tylko z jezykowej materii;
w wypadku autora Tedy dodatkowo wyraznie odseparowanej od zewnetrznego
odniesienia. Wylania sie¢ zatem przed nami obraz literatury samoistnej i samozw-
rotnej, autonomicznej (zwlaszcza na poziomie koncepcji jezyka poetyckiego, ktore-
mu ,w $wiecie realnym nic nie odpowiada” {Metafora terazniejszosci, PT 54)).
Ajednak - i tutaj zarysowuje sie swoista niejednoznacznos¢ postawy Peipera — ob-
ciazonej brzemieniem wypelniania pewnej misji spotecznej, o ktorej krakowski
poeta wypowiadatl sie znamiennie:

Czulem, Ze jest mozliwa inna literatura, uspoleczniona gleboko, uspoteczniona w samym procesie
tworzenia, a wiec prowadzaca do form uspolecznionych i dziatajacych spotecznie. [Sztuka a proletariat,
PT 137]

Peiper w swoich pismach z lat dwudziestych jawi sie jako Swiadek doniostych,
dynamicznych przeksztalcen modernizacyjnych, rzecznik nowej doktryny estetycz-
nej, ktéra w réwnym stopniu wplywata na przeobrazenia zachodzace w sferze jezy-
ka i literatury, co w domenie architektury.
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PEIPER IN THE BAUHAUS ON ARCHITECTURAL DISCOURSE OF THE 1920S AND
MODERN LITERATURE

The paper refers to relations that hold between modern literature and the architectural discourse of the
first decade of the Inter-War Years. Tadeusz Peiper’s 1927 article W Bauhausie (In the Bauhaus) published
in “Zwrotnica” (“The Switch”) is made subject of considerations. The piece forms a starting point for
presenting the assumptions of functionalistic architecture and its reception in the Second Polish Re-
public, referring mainly to the works of Szymon Syrkus, one of the leading representatives of function-
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alism in the native architecture. The avant-garde’s will to transform reality and conviction about the
artist’s deliberate need to take part in building new reality besides shaping modern life, both close to
Peiper, are conductive in entering into a dialogue between the program texts and Peiper’s poetic creation
on the one hand and the 1920s architectural and urbanistic discourse, especially with architectural
functionalism assumptions formulated by Walter Gropius on the other hand. The author of the paper
suggests developing a space for common research reflection between modernist architecture and avant-
-garde literature.





