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Wracajmy do samych rzeczy, do pomieszanych wielo$ci,
do rozproszenia, traktujemy je wszystkie zgodnie z ich

naturg, nie wlgczajmy juz rzeczy w sekwencje linear-
ne lub réznorakie, rozpostarte na siatkach plaszczy-
zny, uwazajmy je po prostu za wielka liczbe, populacje,
chmury. Regularny watek jest wyjatkiem, a nie tota-
lizujaca regula. Prawo nie jest prawem, jest brzegiem.
Tworzonym przez chmury, a nie rozum tego, kto wiada

nim, zna je i widzi.

Michel Serres'

Nie jestem tak zblazowana, zeby w jakiejkolwiek formie
zycia widzie¢ normalno$é. Zwyklych zwierzat nie ma
wogdle i nie bytoichnigdy.[...] Conajciekawsze, teoria
ewolucji weale tych dziwéw nie odczarowala, przeciw-
nie, Zycie wydaje sie tym bardziej zdumiewajace, im
dokladniej miesci sie w rozwojowej konsekwencji.

Wistawa Szymborska?
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Nauka poezji
Oto dialektyka o$wiecenia wedlug Szymborskiej:

Tej wiosny znowu ptaki wrdcily za wezesnie.
Ciesz sie, rozumie, instynkt tez sie myli.
Zagapi sie, przeoczy — i spadaja w $nieg
iging licho, ging nie na miare

budowy swojej krtani i arcypazurkdw,
rzetelnych chrzastek i sumiennych blon,
dorzecza serca, labiryntu jelit,

nawy zeber i kregow w $wietnej amfiladzie,
pidr godnych pawilonu wszechrzemiost

i dzioba mniszej cierpliwosci®.

Naukowa nowoczesnos¢ nauczyla nas relatywizmu, nowoczesno$¢ kul-
turowa za$ odslonila przed nami jako uczestnikami estetycznych, egzysten-
cjalnych i spolecznych gier prawo gloszace, iz nietrwalos¢ staje sie taka sama
regula wymiany, jak kazda inna forma ekonomizacji zycia. Do$¢ pdzno jednak
zdano sobie sprawe, ze zdolnos¢ do kapitalizowania wartosci tkwi nie tylko
w przedmiotach, ale réwniez w tym, co po przedmiotach zostaje, kiedy uj-
rzymy je w obiegu ideologicznych fantazmatdw. Co prawda Marks juz w XIX
wieku stwierdzal stusznie, ze rewolucja niczym zjawy wywotuje ducha ega-
litarnej przyszlosci, ale bodaj istotniejsze jest to, ze sama cyrkulacja kapitalu
tworzy coraz bardziej szczelny system, z ktdrego nie moze wydosta¢ sie zaden
obiekt potencjalnie podlegajacy konsumpcji.

Zar6wno lekkosé, jak i ciezar, eterycznosé, jak i substancjalnosé kapita-
lizmu osiagaja swoja moc dopiero w ich dialektycznym ruchu przypomina-
jacym organiczny skurcz i rozkurcz. To wlasnie w tym, co stale, a co niejako
mimochodem, cho¢ z ontologicznego przymusu, ,ulatnia sie w powietrzu”,
bije serce wspodlczesnosci. Istotne jest to, ze nie chodzi tu o wspdlczesnosé
jako istnienie zgodne z czasem epoki, albo calkowicie obecne w naszym polu
poznawczym i w naszych ciatach i mézgach, lecz o dynamiczna temporal-
nos¢, ktéra dekomponuje koordynaty naszych $wiatéw, postrzezen, mysli
i wrazen. Trzeba tu by¢ ostroznym: owa czasoprzestrzenna dekonstrukeja
to nic innego jak uwolnienie sie od bezwladnej, reaktywnej negatywnosci na

3 W.Szymborska, Przylot, w: tejze, Wiersze wszystkie, Znak, Krakdw 2023, s. 296. Kolejne powota-
nia z tego tomu cytuje jako WW z podaniem numeru strony.
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rzecz negacji funkcjonalnej. Wspo6lezesnosé to calosé doswiadczenia, ale jest
ona polatana z réznych czaséw, rozmaitych jezykéw i w tym sensie okazuje
sie najmocniejsza heteronomia, na jaka mozemy sie zdoby¢. Czes¢ praktyk
nowoczesnych starala sie zatrzyma¢ mysl w powtarzalnych schematach
albo - przeciwnie — uwolni¢ od wplywu refleksji kategorialnej. Tymczasem
wspotczesnos¢ heteronomiczna tgczy, na zasadzie zszycia (niczym u Jacqu-
es’a Lacana i Alaina Badiou) rdézne materialy w jednym wezle, z ktérego
rozchodzg sie kolejne linie napie¢ miedzy momentami zaréwno naszego
intencjonalnego rozumienia, jak i naszej nie§wiadomosci®. W tego typu
podejsciach mozna dostrzec nie tyle konieczny przeciez do pewnego stopnia
redukcjonizm, ile poszukiwanie trzeciego obiektu, w zamysle posredniczgce-
go miedzy skrajnosciami czasowymi. Takim elementem nie moze by¢ zadna
modalno$¢ czasowa, cho¢ terazniejszosc jako trwala obecnosé bytaby naj-
blizsza tak rozumianej mediatyzacji. Trzecim elementem, a wiec wlasciwym
zapos$redniczeniem, nie moga by¢ rowniez ani czyste pojecie, ani nietknieta
$wiadomoscig materia. To wlasnie tu najpelniej oddzialuje wspdlczesnosé
jako obiekt poznania i jako rzeczywisto$¢ symboliczna — u swego kresu,
w momencie pojeciowego przesilenia. To takze w tym miejscu, w ktorym
- jak mawiat Hegel — trzeba ,pusci¢ wolno” dyskursywne my$lenie, by zo-
rientowac sie, gdzie jesteSmy i co mozemy w ogdle zrobi¢, rodzi sie jezyk
nowoczesnej poezji’.

Wida¢ wiec, ze nie chodzi tylko o swiadomo$¢ odczarowania $wiata, ale
o to, ze w odrdznieniu od nauki (ktdra rzadza metodologia albo spekulacja),
teorii estetycznych (w ktérych panujg grosso modo fenomenologia, myslenie
strukturalno-konstruktywne, zdarzeniowo-performatywne lub autoteliczne)
oraz od form politycznosci (od zaangazowania, przez rozne formy pragma-
tyzmu, az po rezimy identyfikacji), poezja zawiera w sobie i rozwija w swym
pis$mie okreslony stan $wiata. Nauka poezji przypomina nauke chodzenia,
ale tez poezja jest pewnego rodzaju laboratorium, gdzie eksperymentuje sie
zwyobraznig. Obie te wlasnosci oddzialuja podwojne: scalajg rzeczywistosé

4 Por. A. Badiou, Maty podrecznik inestetyki, przet. A. Wasilewski, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2015, s. 26-71; J. Lacan, Le Séminaire Livre XI. Les quatre concepts fondamentaux de la
psychanalyse, Seuil, Paris 1973, 227-307.

5 G.W.F. Hegel, Fenomenologia ducha, przet. S.F. Nowicki, Aletheia, Warszawa 2002, s. 474-476.
Hegel, pokazujac ,duchowe” znaczenie stowa i méwienia oraz eposu jako formy dla ekspresji
samowiedzy, prowadzi w strone koniecznosci ruchu w obrebie w jezyka, czyli terminu $rednie-
go, ktdrego paradoksalna natura jest nieobecnosc.
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w akcie poznawczym i rozpraszaja ja w wielosci obrazow, ktdre lacza sie
w nieprzewidzialne wzory i uklady, tworzac poetyckie fraktale®.

Wiersz-$wiat
Zapewne takie nici myslenia datoby sie wysupla¢ z historycznej tkaniny réz-
nych mocnych czy najwazniejszych idiomow ostatnich stu kilkudziesieciu lat.
Linia prowadzitaby od Holderlina, Leopardiego i Rimbauda, przez Mandelsz-
tama, Celana, R6zewicza, Pounda i Brechta. Liste oczywiscie mozna uzupenic¢,
cho¢ nie mam przekonania, czy wiele wiecej nazwisk mogloby sie tu pojawié.
Iwlasnie w tym srodowisku jedng z najmocniejszych pozycji zajmuje Wistawa
Szymborska. Jesli (z przyblizeniem) traktowac jej poezje jako dowdd estetycz-
nej autonomii, wéweczas tracimy z oczu opisang wezesniej, strukturalng, a nie
temporalng, wspélczesnosé jej wierszy. Dazenie do doskonale domknietej
struktury nie opiera sie tu na tendencji do konstruowania jakiegos zamknie-
tego ekosystemu jezyka i bytu, raczej odwrotnie: wiersz jako stan $wiata sta-
nowi wynik ztozonej kompozycji (jak wtedy, gdy mowimy o sztuce uktadania
kwiatéw)” i modelowania rzeczywisto$ci na wzor konceptualnego dziatania
muzycznego (komponowanie to proces zachodzacy w ramach wieloswiatéw
abstrakcji bedacych od razu swym wlasnym medium, czyli dzwiekiem badz
zestrojem dzwiekéw). W ten sposéb poezja zwija i rozwija rézne modalnosci,
a takze plaszczyzny rzeczywistosci, przeobrazajac sie w kompozycje, bedaca
zarazem znikliwg i bolesng interwencja w rzeczywisto$¢ empiryczna. By¢
moze dlatego tak czesto wskazywano w wierszach Szymborskiej na rodzaj
dziwnego polaczenia: koronkowej poetyki i delikatnosci z nieokreslong bez-
wzglednosciag wobec $wiata, ktory kryje sie w,ziarnku piasku”. Intensywno$é
poezji Szymborskiej pojawia sie jednak doktadnie w tych miejscach, w ktdrych
lokalizuje sie jej kruchosé czy delikatno$é. Ale mechanizm ten dziala réwniez
odwrotnie i dialektycznie suplementuje niekiedy wprost nieludzkie spojrze-
nie usytuowane w tych wierszach: tam za$, gdzie pojawia sie niepokojacy czy
dziwny obraz, wylania sie ksztalt wolnego zycia.

Pod tym wzgledem Szymborska chce niekiedy niemal pedantycznie utrzy-
mac to dialektyczne napiecie stanowigce sprezyne i naped pisania. Stawka

6 Por.B. Mandelbrot, Lobjets fractales: formes, hasard et dimension, Flammarion, Paris 2010.

7 Podobnej, cho¢ nie tej samej, figury uzywa Walter Benjamin w szkicu o Kafce. Por. W. Benjamin,
Franz Kafka. W dziesigtg rocznice smierci, przet. A. Lipszyc, w: Nienasycenie. Filozofowie o Kafce,
red. t. Musiat, A. Zychlinski, Korporacja Ha'art, Krakéw 2011, s. 35-37.
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poezji jest bowiem udostepnienie czytelnikom tekstow jako stanéw $wiata.
Nie chodzi, rzecz jasna, o wyznaczenie okreslonych aksjomatéw, lecz o wska-
zanie pewnych punktow zbornych, w ktdrych koncentruja sie fundamentalne
obrazy. To z nich rozchodzg sie linie senséw (w znaczeniu logicznym i sen-
sorycznym), dzieki czemu uwidacznia sie immanencja zycia, dotykajgcego
poznania zapieczetowanego w schematyzmie wyobrazni, spoczywajgcej — jak
powiadal Kant — w ,najgtebiej ukrytych sekretach duszy ludzkiej”®. Ta po-
tréjnos¢ — logiki, sensorium oraz immanencji — pozwala zobaczy¢ poezje
poza zasadg metafizyki. U Szymborskiej, nawet w wierszach wydawaloby sie
przekraczajgcych $wiat skoficzonosci, immanencja stanowi niemal zasade
egzystencjalng — niepochwytno$¢ tej poezji polega na tym, ze gdy wydaje nam
sie, ze widzimy inny niedostepny nam porzadek, jezyk zwraca sie niejako sam
ku sobie, marszczy niczym pofaldowana plaszczyzna. Dynamika tej sytuacji
przypomina pogon za krdliczkiem, pismem rzadzi tu zasada aproksymacji
irézniczkowania — $wiat zamkniety w wierszu, choé pozszywany za pomocg
réznych figur i kulturowych odniesien, pozostaje autonomiczny w tym zakre-
sie, w jakim utrudnia lekturows interwencje. W pracy redukeji Szymborska
dociera do pewnego szkieletu mowy po to, by narzuci¢ wierszowi organiczng
forme — wiersz w tym sensie jest nienaruszalny, ale podatny na rozpad i latwy
do pominiecia. Czy nie jest to wlasnie rodzaj ,literatury mniejszej’, w ktorej
jezyk marginesu, a wiec jezyk stawania sie niedostrzegalnym, pozwala zoba-
czy¢ wielos¢ elementéw i powigzan pomiedzy poszczegblnymi przegrodkami
w naszym umysle?® Na tym polega pozorna delikatnos¢ czy tez eterycznosé
wierszy Szymborskiej, ich znikliwoscig nie rzadzi duch lekkosci, lecz rodzaj
trwalej uporczywosci istnienia, ktdre w ostatecznym rozrachunku nie uzy-
skuje zadnej legitymizacji. Ale wlasnie dlatego, ze precyzja tekstu wynika
z doswiadczenia chropawej materii $wiata, poetka emancypuje wiersz do
tego stopnia, ze estetyczny pozor przestaje by¢ konieczny.

Dzieje sie tak dlatego, ze poetka, odrzucajac reguly metafizyki, zarazem
wycigga z tej krytyki zasadnicze konsekwencje. Jesli prawo metafizycznego
oddzielenia zatrzymuje ruch wyobrazni, to nie moze podlegac rdwniez regu-
fom reprezentacji. Ani $wiat nie przedstawia sie biernie i masywnie przed

8 |. Kant, Krytyka czystego rozumu, przet. R. Ingarden, Warszawa 1957, t. |, s. 291, (,O schematy-
zmie czystych pojecintelektu”, A141); . Kant, Metafizyka moralnosci, przet. E. Nowak, Warszawa
2005, § 42, § 52, § 62).

9 Por. G.Deleuze, F. Guattari, Kafka. Ku literaturze mniejszej, przet. A.Z. Jaksender, K.M. Jaksender,
Eperons-Ostrogi, Krakow 2016.
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podmiotem, ani podmiot nie ma w sobie doskonalych granic oddzielajacych
to, co mozliwe, od tego, co poznawczo niemozliwe. Do$¢ spojrzed, jak czesto
Szymborska stosuje kombinatoryke czasoprzestrzenna, jak miejsce i ptyn-
no$¢ czasu nie pozwalajg polaczy¢ podstawowych pierwiastkéw ludzkiej
percepcji. Pytanie nie dotyczy bowiem tego, co widag, ale tego, jak co$ jest
widoczne i postrzegalne w ogéle. Tryb méwienia w poezji Szymborskiej nie
jest metafizyczny, metaforyczny i przedstawieniowy, dlatego ze to, co widaé,
podlega prawu ostensji — to, co postrzegalne, uwidacznia sie tylko jedno-
razowo i tylko w pewnej perspektywie, w ktdrej obiektowy wymiar $wiata
pozostaje dostepny jedynie w okreslonych aspektach, nigdy zas w calosci®.
Wiasnie tu, jak sie zdaje, widaé zasadniczg réznice miedzy Szymborska a Mi-
toszem, dwiema niezwykle wyrazistymi, ale tez odlegtymi pod tym wzgledem
poetykami. O ile autor Ziemi Ulro badal zasade $wiata, szukajac w tym, co
istnieje, dowod 6w na manichejski Swiat zepsutej materii"”, o tyle Szymborska
nigdy nie dzielita materii na wlasciwg i niewtasciwg, przekleta i mozliwg do
zbawienia, poniewaz jej immanentyzm opiera sie na redukcyjnym mecha-
nizmie ekspozycji i diegezy — zagadka nie jest ,inna scena’, niejako indu-
kujaca falszywy i fantazmatyczny podzial rzeczywistosci, lecz to, co miesci
sie w swym skonczonym wymiarze™. Totez Szymborska, w odr6znieniu od
syntetyzujacego Milosza, pracuje analitycznie, dociekajac, gdzie znajduje
sie substrat $wiata; w tym wymiarze jest poetka definicji i wewnetrznych
wiezi miedzy podmiotami i obiektami. Zmiennos$¢ i ogdlna temporalno$¢
tej poezji powoduja, ze prosty opis i proste odniesienie do przedmiotu staje
sie najtrudniejszym do spelnienia teoriopoznawczym imperatywem pisania.

Pozwala to zrozumie¢ kolejny wymiar poezji Szymborskiej. Jezyk kon-
densacji uzyty w wierszu posiada wymiar nie tylko spekulatywny czy inte-
lektualny, lecz takze sytuacyjny. Powstajacy w ten sposéb obraz co prawda

10 Zob. M. Heidegger, Kant i problem metafizyki, przet., wstepem i przypisami opatrzyt B. Baran,
PWN, Warszawa 1989, § 20, s. 104-110.

1 C. Mitosz, Ziemia Ulro, Znak, Krakoéw 2000, s. 225; ,Umiejscawiamy wszystko w przestrzeni.
Dobrze, ale gdzie jest przestrzen, czyli w czym jest umiejscowiona? Jezeli jest nieskoriczenie
rozciggta, to nie moze mie¢ swojego miejsca w niczym. Jezeli, jak to nieraz spekulowano, poza
naszym systemem stonecznym i niezliczong iloscia innych systemoéw materia konczy sie i trwa
tam czysta rozciggtosé, jest to jednak ta sama nieskoriczona rozciggtos¢, bo niemozliwe jest
samo pojecie granicy i przerwy. To wiasnie zmusza nas do mnozenia i dzielenia w nieskonczo-
nos¢ przestrzeni przez przestrzen, czyli rozciggtosé jest nieskoniczenie wielka z jednej strony,
nieskonczenie mata z drugiej".

12 Por.).L. Nancy, Résistance de la poésie, William Blake & Co, Paris 1997.
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schematyzuje, niejako skanuje rzeczywistos¢, ale przede wszystkim — niczym
punctum w koncepcji doswiadczenia fotograficznego Rolanda Barthes’a —
zawiesza $wiat w nieokreslonym i nienazywalnym trwaniu. Ten dystans po-
woduje, ze mozna zrozumie¢, ale i do pewnego stopnia poczué¢ materialny
wymiar aktywnosci wszystkich aktoréw tego momentu, w ktérym in statu
nascendi tworzy sie konfiguracja stowa i rzeczywistosci. Inaczej méwiac, zko-
niecznosci musi istnie¢ zerwanie w obrebie méwienia, by mogla sie wyod-
rebni¢ zmystowo$¢ swiata. Czy nie tym wlasnie jest,chwila’, o ktdrej z takg
namietnoscig pisze Szymborska? W nienazwanym momencie mozna dotkngé
Swiata w jego najintensywniejszej postaci: to wtedy wiersz bezposrednio
interweniuje w zycie, to wtedy wkraczajg do niego traumaibol o rdznej skali.
Trauma okazuje sie bowiem konstytutywna dla przezycia skomprymowanego
w literackich warstwach; jest wiec bardziej strukturalna niz egzystencjalna,
ale wlasnie dlatego pozwala poetce na rozpoznanie nie tylko jej powtdrze-
niowej mocy, ale tez obiektowych i materialnych przebiegéw. W ten sposéb
obiektywnos¢ zycia jako faktu naturalnego staje sie kontrapunktem dla pod-
miotowego perspektywizmu. Tak wlasnie objawia sie prawda sytuacyjna
»kota w pustym mieszkaniu”. Bezwzgledne spojrzenie na gatunkows istote
przeradza sie w punktowe rozpoznanie jednostkowej egzystencji, ale modalna
rama, w ktorej moéwi sie o kocie, zmienia go w jeszcze jeden element w dialek-
tyce formy i bezforemnosci. A skoro tak, to kot istnieje niczym obiekt ekspo-
zycji, delikatny i naturalny, ale tez fantazmatyczny i $§miertelny. To, ze istnieje
w zamknietej przestrzeni, powoduje, ze nie bardzo wiadomo, gdzie nawigzuje
sie relacja miedzy obrazowg strukturg mentalng a nim jako obiektem sub-
wersywnym wobec tej struktury. Zwierze nie jest wiec Innym w porzadku
egzystencjalnym, ani nawet etycznym, lecz stanowi uciele$nienie rdznicy
w obrebie tego samego, dzielonego z czlowiekiem, $wiata. Wida¢ to takze
w serii zerwan syntaktycznych wiersza Pogon, gdzie w eliptycznym watpieniu
koticzacym drugg strofe schodzi lawina materialnych obiektéw. Redukcja
czasownikéw i syntaktycznych sylogizmdw zostaje posunieta do skrajnosci,
przeksztalcajac opis w zestaw zdan protokolarnych. Nieludzka stalosé swiata
$wiadczy o skumulowanej, wszechobecnej przemocy i pokazuje to o wiele
lepiej niz uwolniona jednostkowa ekspresja. Tak dzieje sie z kolei w Torturach:

Nic sie nie zmienito.

Poza biegiem rzek,

Linig laséw, wybrzezy, pustyn i lodowcow.
Wérédd tych pejzazy duszyczka sie snuje,
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znika, powraca, zbliza sie, oddala,

sama dla siebie obca, nieuchwytna,

raz pewna, raz niepewna swojego istnienia,
podczas gdy cialo jestijestijest

inie ma gdzie sie podziac®.

To przejscie od egzystencji do ontologii pozwala w pelni doceni¢ redukceyj-
ny wymiar demonstracji i diegezy jako chwytow czy mechanizméw odsla-
niajacych korporalny wymiar istnienia. Moment zawieszenia dotyczy takze
myslenia o bycie jako czyms, co jest uwarunkowane logocentrycznie. Na
tym, jak sie zdaje, polega wspdlczesnosé Szymborskiej, ktorej ostrze poezji
dotyka izasadniczo urealnia mniej lub bardziej okreslone porzadki w materii
$wiata. Niczym uczona Szymborska bada mozliwosci i zakres empirycznego
doswiadczenia, nie rezygnujac z zasady spekulatywnej. Regula ta nie dotyczy
jednak,jak chcialaby tradycja od Arystotelesa do Agambena, kwestii mozno-
$ciiniemoznosci,lecz demonstruje radykalng separacje podmiotu i obiektu™.
W ten sposdb to sam przedmiot wytwarza pewne pole teoriopoznawcze, nie
jest on bezwladng masg ani zrédltem percepcji, lecz miejscem zszycia linii,
prowadzacych w r6zne kierunki poetyckich eksperymentéw.

Widacé to takze gdzie indziej. Jesli na poziomie struktury rzeczywistosci
u Szymborskiej mozna dostrzec przejscie od metafizyki, przez ontologie, do
obiektowego materializmu, to w porzadku dyskursywnym wida¢ $cieranie sie
dwdch rodzajow logiki: sensu i zdania. Ta druga wydaje sie o wiele bardziej
dostepna w lekturze i zostaje zwiazana ze skladnig umozliwiajacg komuni-
kacje oraz ewentualne intersubiektywne zakl6cenia. Zdanie to powigzanie
elementarnych jednostek sensu i mozliwos¢ odniesienia jezyka do swiata na
zasadzie referencji, czyli znaczenia. Ten analityczny porzadek tworzy w po-
ezji rodzaj pozornie przezroczystego, ale w istocie wypreparowanego jezyka
neutralnosci - mowa obiektywna to zdolnos¢ do wydania sadéw o swiecie,
ktdre w swej klarownosci stajg sie na powrdt naturalne. Logika ta opiera sie
bowiem na pozytywnosci faktu, tworzonego na podstawie spdjnej wewnetrz-
nie syntaksy oraz — co za tym idzie — $wiata wyznaczanego przez ograniczong
irestrykcyjng logike wylgczonego srodka. Mozna jednak pomysle¢, ze wiersz
stanowi przestrzen innego rzedu. Jesli traktowaé go jako obiekt zamknie-
ty, a zatem pewng formule zaréwno epistemologiczng, jak i afektywna czy

13 W.Szymborska, Tortury, WW, s. 432.

14 Por.G. Agamben, La vuoce umana, Uodlibet, Roma 2023.
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egzystencjalng, to transfer senséw wewnatrz zdan nie podlega prostemu
rachunkowi prawdy i falszu, lecz dazy do perfekgji zbioru i nieskoficzonosci.
W planie topologicznym tworzy $wiaty mozliwe, ktére nalezaloby tu ro-
zumie¢ nie jako wytwor fantazji, lecz jako logiczng ewentualnosé¢ — moze
pojawi¢ sie zdarzenie zmieniajace horyzont rzeczywistosci. Ale niejako
pod podszewka takiej rzeczywistosci Szymborska odkrywa $wiat pozordw
multiplikujgcych poznawczg zlude oraz ideologiczng spdjnosé fantazmatu.
Nieokielznane i nagie zycie zostaje ocalone w pajeczynowej stabilizujacej
konstrukeji wiersza®.

Skamielina, slad, resztka

W poezji Szymborskiej widoczny rys poznawczy stuzy pokazaniu miedzy-
ludzkiej i miedzygatunkowej alienacji. Wiersz, bedacy zapisem stanu $wiata,
to, jako sie rzeklo, urzeczywistniony jeden wariant istnienia. Ale o jakie ist-
nienie tu chodzi? Pozorna obiektywnos¢ szczatkowej narracji lub struktury
obrazu powstaje za pomocg do$¢ prostego chwytu zarysowania, szkicowania,
liniowania, a nastepnie usuniecia subiektywnej obecnosci; jest ona co praw-
da sugerowana, ale nie zawiera w sobie nic poza sugestig i retoryka aluzji.
W porzadku czasowym ukltada sie to w dos¢ klarowng sytuacje temporalna:
to, co zaistnialo, zaistnialo z koniecznosci i pozostawito $lad, niezacieralny,
choé z trudem postrzegalny naszymi ludzkimi zmystami. Ow $lad nalezy nie
tylko do sfery materialno$ci pisma, lecz takze do istnienia obiektéw roz-
mieszczonych w przestrzeni. W ten sposdb rodzi sie napiecie miedzy utratg
a rozkoszg, ktdra z niej plynie. Obiekty pomniejszone, drobne to nic innego
jak obiekty male a stanowigce przyczyne pragnienia, dlatego tez ich obecnos¢
bedzie z koniecznosci ukryta i wybrakowana.

Z tej wyjsciowej niejasnosci wylania sie nadmiarowa i niepokojaca zasada
wspdlistnienia, méwigc ogdlnie, podmiotowosci wyposazonej w zdolnos¢ do
ramowania, a wiec ograniczania i panowania nad rzeczywistoscia, z odleglym
$wiatem obiektdw, rejestrowanych, ale niepochwytnych. Nie chodzi tu wiec
o stara modernistyczng zasade rzeczywistosci polegajacej, zgodnie z norma-
tywng teza Conrada, na ,oddaniu sprawiedliwos$ci widzialnemu $wiatu’, ale
o fundamentalnie niemimetyczny, wielo$ciowy sposdb partycypacji w swie-
cie niepasujgcych, rozrzuconych w przestrzeni elementéw. Totez zestrojona

15 Por. TW. Adorno, Minima moralia. Refleksje z poharatanego Zycia, przet. M. tukasiewicz, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakow 1999, s. 97-98.
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uwaga jako zasada rzeczywistosci poetyckiej jest niepewna, chocby iz tego
powodu, ze skupienie na szczegéle stanowi jedynie efekt pragnienia, a nie
jego przyczyne, nie jest regulg ontologiczna, poniewaz wiersz to zapis walki
o uznanie wszelkiej formy zycia organicznego i nieorganicznego. Szymborska,
dzialajac poza zasadg obecnosci i nieobecnosci, pokazuje pewien nadmiaro-
wy wymiar podmiotu, ktdry wycofuje sie ze §wiata wlasnie dlatego, ze $wiat
obiektéw przeraza swojg realnoscig. Nie ma tu wiec ani zgody na wegetatyw-
ne trwanie w rozumieniu determinizmu biologicznego, ani prostej afirmacji
tego, co przygodne:

Rozumiem, ze nie po to chodze po ksiezycu,
zeby szuka¢ pierscionkdw, pogubionych wstgzek.
Oni wszystko zawczasu zabieraja ze soba.

Niczego, co by moglo swiadczy¢, ze.
Smieci, gratow, obierkow, okruszyn,
odtamkow, widrkow, sttuczkow, ochtapow, rupieci.

Ja, naturalnie, schylam sie tylko po kamyk,

z ktdrego nie odczytam, dokad sie udali.

Nie lubig zostawia¢ znaku.

Sg niezréwnani w sztuce zacierania $ladow™.

Oczywiscie, kluczem nie jest tu filozoficzna pojeciowa negatywnosé
(chocby dlatego, ze jezyk kategorii konkuruje z jezykiem obrazowym,) lecz
quasi-logiczna gra z modalno$ciami niejako otaczajacymi to, co konkretne.
Rozkosz w sensie $cistym nic nie oznacza, raczej jest ruchem rozrywajacym
tkanine mowy i dekomponujacym uklady odniesienia, tak jakby metoda roz-
drabniania, pozorowania afirmacji szczegdtu miala zatka¢ dziure, jaka w sys-
temie symbolicznym bruzduje trauma. Jesli rozkosz okazuje sie podejrzana,
to dlatego, ze inwazja traumy okazuje sie ostatecznie calkowicie nieprze-
widywalna, ale co wazniejsze: trauma odstania mroczny sekret wyobrazni,
twarde jadro nieostonietego zycia, lub tez — z nieco innej perspektywy — luki
w relacji stow 1 rzeczy. Wyglada to, jakby poetka, chcac uniknac¢ rozpoznania
wlasnego symptomu, zatrzymywala sie w rzeczywistosci bibelotazu obiektow
sprowadzanych do bezwladnych rzeczy, niezorganizowanych drobiazgdw,

16 W. Szymborska, Pogor, WW, s. 335.
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bedacych rodzajem ontologicznej mistyfikacji i poznawczej zastony dymne;j™.
W tym sensie posuniecia Szymborskiej maja charakter strategiczny. Skoro
bowiem dystans miedzy jezykiem, obrazem i $wiatem okazuje sie nie do
przekroczenia, to poezja jako trzeci termin pozwala dostrzec luke takze poza
zasadg traumatycznego Realnego, czyli w rozziewie miedzy stowami a rze-
czami. Problemem nie jest literacka reprezentacja czego$, co z trudem daje sie
umiesci¢ w porzadku reprezentacji, ale pokazywanie szwéw danego skupiska
wrazen, odczud i afektéw oraz proceséw ich rozpadu i ponownego zszycia.
Ta luka miedzy stowami i rzeczami pozwala tworzy¢ poezje i mysle¢ o niej
jako cieciu i sladzie pokazujacych, ze to nieciaglosc jest ludzka i arcyludzka,
cigglosé zas przypomina nieustanny i niedajgcy sie powstrzymac parajezyko-
wy szmer, w ktorym dane, informacje, postrzezenia, obrazy, intuicje i imiona
tworzg mieszanine, czy raczej niechciany asamblaz, réznych istno$ci. Ten
chaotyczny i czgsteczkowy $wiat stanowi jednak ekran, na ktérym niczym
w bialym szumie wida¢ i stycha¢ wyradzajace sie glosy i jezyki. Wydaje sie
wtedy, ze glos wiersza realizuje sie w zdarzeniowej czy osobnej artykulacji.
Chwyt Szymborskiej polega na tym, ze skupieni na owej wyjatkowosci jeste-
$my ,, 0d zawsze juz” pochwyceni w arbitralny tad — to rodzaj twardego dysku
kultury, gtebokiej pamieci, hipokampu poetyckiego, wokoét ktérego orbituja
poszczegolne calostki jezykowe. Totez zycie jako takie pozostaje niezrozu-
miale w swej ciaglosci, jest bowiem nieludzkie, ale tez niewytlumaczalne dla
czlowieka. Wiersz stanowi wiec pole, na ktérym o lepsze walczy spoistosé
komunikatu z rozproszeniem obiektowym, swiadomo$¢ z ucielesnieniem.
Okazuje sie woéwczas, ze poezja jako proces uswiadomienia to nic innego jak
fantazmat wyzszego rzedu: wiersz rodzi nie tylko rozkosz, ale réwniez rodzaj
epistemicznego pragnienia, wedtug ktérego dziata ruch redukcji do najdrob-
niejszych elementéw $wiata. Ten rodzaj materializmu czy atomizmu u Szym-
borskiej to odemkniecie tego, co pierwotnie zestalone i niejasne, istniejace
stale i pozahistorycznie. Whasnie dzieki tej mechanice ontologicznej granica
miedzy tymi $wiatami pozostaje stale obecna, cho¢ jest nieustannie przesu-
wana. W tym sensie poezja Szymborskiej idzie tu reka w reke z my$leniem
o cztowieku nie tylko jako gatunku, naruszajacym homeostaze w ekosyste-
mie, ale réwniez jako fikcji i figurze, majacych swoje znaczenie scjentyficzne,

17 Pojecie bibelotazu (jako obnizania rangi przedmiotow do rzeczy, w ktérych kumuluje sie war-
to$¢ wymienna) pozyczam od George'a Kublera. Por. G. Kubler, Ksztatt czasu. Uwagi o historii
rzeczy, przet. ). Hotéwka, PIW, Warszawa 1970. Skadinad ksigzke te komentowata Szymborska
(Wszystkie lektury nadobowigzkowe, s. 148-149).
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komunikacyjne i jezykowe. W klasycznej rozprawie na ten temat Michel Fo-
ucault ujmuje to w sposéb nastepujacy:

Ciaglosé nie jest widzialnym $ladem fundamentalnej historii, gdzie jedna
i ta sama zasada zyciowa bedzie walczyla ze zmiennym $rodowiskiem.
Ciaglo$¢ poprzedza bowiem czas. Jest jego wynalazkiem. Historia odgry-
wa wobec niej role czysto negatywna: naznacza z gory i pozwala prze-
trwaé albo lekcewazy i skazuje na znikniecie™.

Ta fikcjonalizacja cztowieka nie oznacza faktu empirycznego, jest doktad-
nie odwrotnie. Cztowiek na powrdt zajmuje miejsce w ewolucyjnym pocho-
dzie zmiennosci gatunkowej, stajac sie podobnie jak inne byty juz nie animal
rationale, lecz formg zycia odartego z bezposredniosci, stanowi efekt dys-
kursywnych sit prowadzacych ostatecznie do panowania i przemocy. W ten
sposdb progiem nowoczesnosci byto wylonienie sie jednostki ludzkiej jako
prototypu myslenia, a wiec naukowego podmiotu, a wspdlczesna postantro-
pocentryczna perspektywa to kolejna zmiana, ktdra mogliby$my opisaé jako
mutacje w obrebie tego samego paradygmatu wiedzy. Na innym poziomie
wspdlczesno$é daje sie opisaé jako kulminacje dialektyki separacji podmiotu
od $wiata, oraz interioryzacji pojeciowej, a nastepnie ucielesnienia umystu
zgodnie z logika wrazenia. W ramach tego ukladu do glosu dochodzi zycie,
ale juz nie w postaci ekstatycznego witalizmu, czy — odwrotnie — uzywane
czysto instrumentalnie jako biologiczna maszyna, lecz jako rozchodzace sie
linie intensywnosci, o réznym stanie skupienia. To zycie zostawiajace swoje
slady. Tak dzieje sie w Notatce:

Zostalo tylko

stare podobienstwo

iskry skrzesanej z kamienia
do gwiazdy.

Rozsunieta od wiekéw
przestrzen poréwnania
zachowala sie dobrze®.

18 M. Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, przet. T. Komendant, stowo/ob-
raz terytoria, Gdansk 2007, s. 145.

19 W.Szymborska, Notatka, WW, s. 249.
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Wiersz Szymborskiej posiada swoja energie — w sensie dostownym. Zor-
ganizowana mowa stawia opdr temu, co bezforemne, zamykajac ten bez-
ksztalt w osobliwym miejscu, ktére na chwile przerywa bezwzgledne prawo
entropii. Jesli wiec wiersz jest ukladem zamknietym, to tylko w takim znacze-
niu, ze zarysowuje terytorium, w ktérym laczy sie w rdzne uklady morfolo-
giczne i zjawiska ewolucyjne. To u Szymborskiej motyw czesto wystepujacy:
poezja porzadkuje pozornie zgestniate formy zycia, rozplata i uktada niczym
w ruchu anatomicznego ciecia stowa i obrazy, przypominajace najbardziej
elementarne zjawiska i skladowe materii — stowo to zaré6wno pierwiastek
imineral,jak i materialny stop i pojeciowy asamblaz. Najczesciej ta redukcja
idzie gteboko, ale niezbyt rozlegle; plany przestrzenne wierszy pokazujg pre-
cyzyjnie zarysowane pola, dzieki czemu pozornie zwykle miejsca (cze$ci mia-
sta, muzeum, las, fabryka, artefakty cywilizacji itd.) staja sie powierzchniami
immanencji, w jednym miejscu napietymi, w innym za$ — zluzowanymi.
Wynika z tego rodzaj kolejnego zwrotu w epistemologii poetyckiej autorki
Wiszelkiego wypadku: skoro immanencja réwna sie zyciu, to sama jego materia,
krucho$¢ i sita zwarta w biotycznym i ekosystemowym istnieniu reguluje
napiecie swiadomosci rzutowanej na wiersz niczym na obraz projekcyjny®.
Wtedy wlasnie jak na dloni widzimy cos, czego nie mozemy dostrzec w nor-
malnym, adaptacyjnym mechanizmie percepcji*'.

Z tego punktu widzenia Szymborska okazuje sie poetka dziwacznosci,
albowiem, by tak rzec, pracuje najczesciej w obrazach i figurach laczenia
réznych porzadkdw, a nie wylacznie ich separacji. Dzieje sie tak bodaj dlate-
g0, ze nic lgczaca rdzne plaszczyzny ontologiczne okazuje sie zawsze o wiele
bardziej delikatna, nizby sie to mogto wydawac. Innymi stowy, tam, gdzie wi-
dzieliby$my jakas konkretng teze o Swiecie (moral, aforyzm, sentencje), tam
znajdujemy wirusa, ktdry od srodka (a nie z zewnatrz) oslabia efektywnosé
miedzyludzkiej i miedzygatunkowej komunikacji. Mozna by wszelako widzie¢
w tym gre, w ktdrej poezja bylaby szukaniem rodzinnych filiacji w obrebie
danego biotopu i wedle regul fortunnosci komunikacyjnej. Niezaleznie od

20 Por. G. Deleuze, Francis Bacon. Logique de la sensation, Editions de la différence, Paris 1981.
W filozoficznym ujeciu Deleuzea centralne miejsce zajmuja linia i kontur, wobec ktérych
sytuujg sie barwy. Podobnie jest z morfologig barwy i jej ontologicznym stanem bezforem-
nosci. Szymborska dziata podobnie w poezji: szuka wtasciwego tta dla bytu jako osobliwosci
tworzacych rzeczywisto$¢ obecng, ale autonomiczng wobec dyskursu.

21 Pojeciowa oraz naturalistyczng krytyke tego problemu znajdziemy w sztandarowym dziele
nowej epistemologii. Por. G. Canghuilhem, Normalne i patologiczne, przet. P. Pienigzek, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 94-118.
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tego mechanizmu naturalizacji (bedacego jednym z wazniejszych chwytéw
poetyckich), rozbrajajacych mniejsza lub wiekszg opresje symbolicznego
uniwersum, Szymborska, jak malo kto, potrafi utrzymac napiecie, gdy pi-
sze mniej lub bardziej wprost o przemocy, okruciefistwie, torturach. Wyjat-
kowo$¢ tego gestu poetyckiego, w mocnym sensie tego stowa?, polega na
zanegowaniu prostego odruchu empatii wobec cierpigcych; réwniez etyka
nie poprzedza tutaj ontologii. Wiersz nie jest wiec dowodem czy efektem
teoriopoznawczego zdziwienia ani egzystencjalnej emfazy, lecz dowodem
na zycie nieszczesliwe, bedgce ,niepojednaniem w rdznicy”. W analizie zycia
podporzadkowanego przemocy widzialnosci Theodor Adorno przenikliwie
zauwaza:

W pozgdaniu terazniejszej obecnosci najstarszych stworzen tkwi na-
dzieja, ze animalna istota moglaby przezy¢ krzywde wyrzadzong jej przez
czlowieka, choé¢ samego czlowieka juz nie, i wyloni¢ lepszy gatunek,
ktéremu sie to wreszcie uda. [...] Racjonalizacja kultury, ktéra naturze
otwiera okna, tym samym wsysa ja doszczetnie i wraz z rdznicg usuwa
tez zasade kultury, mozliwos¢ pojednania®.

W Notatce efemeryczno$¢ gatunkowa nie stuzy ironicznej przekorze, lecz
doslownosci obserwacji. Oto anonimowy ogladacz w metonimicznym ru-
chu, niczym w zwolnionych lub zatrzymanych kadrach edukacyjnego filmu
przyrodniczego, oprowadza nas, czytelnikéw po muzeum historii naturalne;j.
Zdziwienie, wynikajgce z pozornej lekkosci czy nawet kpiarskiej obserwacji,
stuzy czemus zupelnie innemu niz podtrzymanie tak rozumianej ciekawosci.
Scena poetyckiego uwodzenia zamienia sie w scene dziwnosci, ktdra osta-
tecznie wzbudza przerazenie — historia naturalna to wlasna odwrotnosé¢,
czyli zmumifikowana w eksponatach tandetna ideologia antropologiczna.
Zycie jest wedtug niej istotne o tyle, o ile staje sie zmaterializowang $miercia,
klatka, w ktérej miesci sie caly system podporzadkowania i rasowego oraz
gatunkowego rasizmu. Sam koniec tego tekstu wydaje sie mocno domy-
ka¢ te sytuacje: nie jest istotny glos narratora/ki zza kadru ani precyzyjny
i minimalistyczny szereg obrazéw. Im blizej zakoticzenia wiersza, tym bliz-
si jeste$my celowo zaplanowanej nudy wynikajacej z tatwych przyleglosci

22 Por.G.Agamben, Uwagi o gescie, przet. P. Moscicki, w: A. Bielik-Robson i in., Agamben. Przewod-
nik, Krytyki Politycznej”, Wydawnictwo ,Krytyki Politycznej", Warszawa 2010.

23 T.W. Adorno, Minima moralia, s.133-135.
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poszczegolnych obiektdw, z przesytu sasiadujacego z poczuciem poznawczej
pustki. Szymborska powiada, niweczac wszelka komparatystyke jako zasade
naiwnego albo przemocowego humanizmu, ze postawieni wobec mamuciego
kta nie powinnismy szuka¢ podobienstw, homologii i metafor.

Co wiec pozostaje, jesli scena uwiedzenia nie funkcjonuje, a scena dziw-
nosci moze zadziataé jako rodzaj ontologicznego kaprysu wpisanego w chaos
$wiata? Redukcja, jakg stosuje Szymborska, cierpliwie prowadzi do demi-
styfikacji ideologii przedstawieniowej, tym razem w wydaniu pewnej po-
litycznej czy spolecznej, cho¢ nie§wiadomej, potrzeby zamkniecia calego
$wiataikazdego doswiadczenia w ciasnym systemie ekonomicznej wymiany,
w cyrkulacji obrazéw i fantazmatdw ogniskujacych sie wokot idei ludzkosci
iczlowieka (wzaleznos$ci od kwantyfikatora) na wystawie Swiata Szymborska
uchyla jednak problem historycznosci zycia w ujeciu wartosci ekspozycyjne;.
Zycie oczywiscie ma swoje najrozniejsze historie, lecz sg one zbyt rozlegle
inieprzewidziane, w kazdym razie na tyle, ze nie daja przyporzadkowac jednej
narracji czy jednemu schematowi. Totez zycie staje sie przestrzenia goszczaca,
rodzajem miedzyczasowosci 1 miedzymiejsca, swej obiektowej postaci po-
zostaje ono niepochwytne dla naszych wladz sadzenia. Poczatek zwiedzania
muzeum?, czyli miejsca podzialu ontologicznego na wydzielone fragmenty,
tatwiejsze do poznawczego opanowania, jest tak samo abstrakcyjny i arbi-
tralny jak kres reprezentacji — wystawa to dowdd na unieruchomienie, realne
i symboliczne zabicie organizmdéw, w rézny sposéb zaleznych od czlowie-
ka. W tym sensie wiersz poswiadcza dialektyke oswiecenia, wedle ktorej
zdolno$¢ do abstrahowania (tworzenia pojed) jest pusta bez doswiadczenia
wspolczulnego z innymi, a jednostkowy sad o rzeczywistosci okazuje sie
$lepy, niedojrzaly wobec ztozonosci $wiata. Ta kantowska z ducha zaleznos¢
nieoczekiwanie daje o sobie zna¢ w utworach Szymborskiej, ktora (przynaj-
mniej pod tym wzgledem) pozostaje racjonalistka w powyzszym sensie, nie
za$ w znaczeniu kartezjaniskich dualizmdéw i matematycznej rozumnosci.

Co wiec wida¢ w muzeum? O czym jest ostatecznie ,notatka’? Jesli o cza-
sie, to zapewne w znaczeniu wywolania widm przeszlosci, ktdéra nigdy nie
stala sie obecna, nie dlatego jednak, ze pochodzi z nierozpoznanych naukowo,
zamierzchlych czaséw, lecz dlatego, ze tworzy, jak to ujat Pascal Quignard,

24 W tym sensie muzeum odnosi sie do logiki reprezentacji jako reguty panowania. Historyczno-
-konceptualnych zrodet tej refleksji nalezatoby szuka¢ w Heideggerowskiej krytyce antropolo-
gii, a dzisiejszych realizacji — w mysli Giorgio Agambena, pokazujagcego muzeum jako miejsce
przemiany ideologii kapitalizmu opartej na wartosci wymiennej w kapitalizm wartosci ekspo-
zycyjnej. Por. G. Agamben, Profanacje, przet. M. Kwaterko, PIW, Warszawa 2006, s. 106-116.
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scene niewidzialna. Zjawiaja sie lub moga sie na niej zjawi¢ duchy tych, ktérzy
nas stworzyli, dostepne w pozornie rozmaitych, a w istocie do$¢ rudymen-
tarnych scenariuszach fantazji®*. Arbitralny koniec i poczatek zwiedzania
to trzezwy, ale tez przejmujacy opis cielesnej alienacji, dystansu miedzy r6z-
nymi formami zycia. Dlatego $lad bardziej niz trop (w sensie retorycznym
i mys$liwskim) oznacza materialng resztke, z ktorej nic nie da sie wywiesé,
to rodzaj naddatku, obiektu dodatkowego lub rysy pozostawionej przez zwie-
rze. Jak pisze Jean-Luc Nancy:

Nalezaloby sporo powiedzie¢ o kroku zwierzat, o ich rytmach i o sposobie
poruszania sie, o ich pomnazajgcych sie sladach, o tropach tap i sladach
zapachdw oraz o tym, co istnieje w czlowieku jako $lad zwierzecy. Trzeba
bytoby tutaj znowu zwrdcié sie ku temu, co Bataille nazywat ,bestig La-
scaux’. (Przy zalozeniu, ze, przy tak pojmowanej zwierzecosci, mozna by
pomingé wszystkie inne rodzaje krokdw lub przej$é, napieé, naciskdw, [o]
tarc i szorstkosci, wszystkich dotknie¢, bruzd, zranien, zadrapan, drasnied,
plamek...) [...].

»Ludzie” to stowo-$lad, o ile takie w ogdle istnieje, stowo bez stowa ano-
nimowosci, niepewnosci i chaosu, stowo ogdlne, generalne par
excellence. Takie jednak, ktorego liczba mnoga omijalaby generali-
zacje, przeciwnie, wskazywalaby raczej na jednostkowosc¢ jako zawsze
mnogs, a takze na jednostkowosé rodzajéw [genres] plci, plemion [gen-
tes|, naroddw, rodzajow zycia, form. Jak wiele istnieje gatunkow [genres]
w sztuce? Jak wiele jest odmian gatunkow sztuki??

Slad nie wskazuje na jego autora w tym sensie, ze nie wiemy, czy jest to slad
kogo$ zywego, czy narzedzia, czy rodzaj pietna, ktore zaciera sie wraz z tymi,
ktérzy juz nie zyja. Sladu nie da sie dziedziczyé, co wiecej, uruchamia on regu-
te owego niepojetego , niegdys’, unicestwiajgcg podmiotowosé. Muzeum $la-
déw pozwolitoby zrozumied te wielosciows logike temporalng. Zapewne pod
tym wzgledem najpelniejszym urzeczywistnieniem sladowego hylemorfizmu
bylby odcisk, ktory — jak wielokrotnie pokazywal George Didi-Huberman —
wigze nas z wirem czasowosci: najbardziej archaiczne zjawisko okazuje sie
moéwic najwiecej o ludzkiej kondycji wspolczesnie, to zas, co arcynowoczesne,

25 Por. P.Quignard, Noc seksualna, przet. K. Rutkowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008; tenze,
Sur le Jadis. Dernier royaume, t. 2, Grasset, Paris 2002.

26 J.L. Nancy, Le vestige de ['art, w: tegoz, Les Muses, Galilée, Paris 2001, s. 158-159.
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jestuwiklane w to, co zaprzeszte. Fantastycznie te dynamike ujawnia zasada
»podobienistwa przez kontakt” W jednej z analiz Didi-Huberman pisze o wy-
korzystaniu kurzu na tremie w stynnej pracy Marcela Duchampa Wielka szyba,
wlgczajacego pozornie (bo tylko w aspekcie chronologicznym) starozytne
techniki pracy z drobinami materii podczas tworzenia obiektow kultu?. Dzie-
ki takiemu podejsciu mozemy dostrzec, jak kultura i ogélnie biorgc ekonomia
polityczna nowoczesnosci dos¢ jednoktadnie zarzadza porzadkiem czasu®.
Anachronizm, scena niewidzialna i radykalna skoficzono$¢ i materialno$¢
$ladu pozwalajg rozumie¢ te nieche¢ Szymborskiej do znanych metod ro-
zumienia muzealnej wystawy, czyli podobienstwa i dystansu, perspektywy
i wladzy wzroku; z kolei nieche¢ ta przeradza sie w krytyke fetyszyzmu es-
tetycznego i regulowania porzadku w ramach systemow reprezentacji. By¢
moze ujawnia sie tu jeszcze jeden problem. Jak méwi Foucault:

Skamielina, wraz ze swoja mieszang naturg zwierzecia i mineralu, jest
uprzywilejowanym miejscem odwzorowan, ktorych domaga sie historyk
cigglosci — tymczasem przestrzen taxinomiae rygorystycznie go dekom-
ponowata. Potwdr i skamielina odgrywaja szczegdlne role w tej konfi-
guracji. Wychodzac od wladzy ciaglosci, ktorg dysponuje natura, potwor
pozwala wydoby¢ rdznice; nie ma ona jeszcze ani praw, ani scisle okre-
$lonej struktury; potwdr to protoplasta specyfikacji, mimo ze jest tylko
podrodzajem w uporczywym pochodzie historii. Skamielina pozwala
przetrwac odwzorowaniom we wszystkich dewiacjach, na jakie zdobyta
sie natura; funkcjonuje jako odlegla i przyblizona forma identycznosci
irdznicy, ktore okreslajg w taksonomii strukture, a potem ceche®.

Zachodzi tu dialektyka resztki jako skamieliny, bedacej ontologicznie
przeciwienstwem fetyszu, ale funkcjonalnie obecna zawsze tam, gdzie zycie
nalezy podporzadkowaé datowaniu. Skamielina to juz nie podobiefistwo
przez dotyk, lecz obiekt naturalny przechowujacy w pierwiastkowej struktu-
rze i morfologii zapis $wiata, ktory przedtem wydawal nam sie achroniczny,
nieobecny percepcyjnie i naukowo. Zarazem sekret, jakim jest data, tworzy

27 Por. G. Didi-Huberman, Ressemblance par contact. Archéologie, anachronisme et modernité de
I'empreinte, Editions de Minuit, Paris 2008, s. 175-305.

28 Por. K. Pomian, Porzgdek czasu, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2014; F. Hartog, Régimes de I'hi-
storicité. Présentisme et expériences du temps, Seuil, Paris 2003.

29 M. Foucault, Stowa i rzeczy, s. 146.
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pare ze sceng fantazji, na ktérej rodza sie fascynacje tym, co monstrualne.
Znéw: trzeba tu by¢ ostroznym. Monstrualnosé, co podpowiada skuteczna
w tym przypadku etymologia, to nie wlasno$¢ zycia spoza porzagdku ziem-
skiego, lecz spos6b ukazywania sie formy (de-monstratio), pojawienia sie cze-
208, co jestinnorodnym elementem rzeczywistosci. Okaz w muzeum nie jest
jednak forma zycia, lecz pozostaloscia po nim, jego przedstawieniem, wiec
monstrualnos¢ oddziatuje na najprostszym poziomie fenomenologicznym:
to, co jest postrzegane, powoluje do zycia wyobrazeniows fiksacje, dlatego
tez monstrualne nie nalezy tylko do sfery natury, ale przede wszystkim do
$wiata fantazji. Wlasnie dlatego monstrum nie podlega krytyce ilosciowej
czy jako$ciowej, nie jest tez matematyczng wzniosloscia, lecz o wiele bardziej
pierwotnym znakiem bez desygnatu, jednorazowym obrazem, momentem
w wypowiedzi, performatywna pustka zwrotnego zaimka osobowego, a wiec
ksztaltem bytu istniejacym pod nieobecnos¢ podmiotu. O ile zatem skamieli-
narzadzi sie prawem identyczno$ci oraz odwzorowania, o tyle monstrualno$¢
jestwzglednaizalezy od tego, jak na tablicy form zycia rozplanujemy réznice
miedzy krélestwem zycia a tym, co przepada w chaosie bezforemnosci. Notat-
ka to zatem takze odruchowy, niekoniecznie $cisly zapis wrazen, niepewnych,
nieukoniczonych i nieujawnionych mysli uwiezionych w fantazmatycznych
scenariuszach méwigcych matlo o innych formach zycia, wiele za$ o lekach
i pragnieniach przedstawiciela ludzkiego gatunku. A jednak u Szymborskiej
w jednym blysku spojrzenia, w spotegowanym doswiadczeniu podmiotowej
deziluzjiiniejasnego, cho¢ dojmujaco obiektywnego poczucia wyobcowania
pojawia sie $wiat, ktory mozemy dzieli¢ nie tylko z ludzmi.

Prognoza pogody

W Ludziach na moscie sytuacja liryczna opiera sie na ekfrastycznym podwoje-
niu. Opis stanu natury stanowi zarys wypowiedzenia, a szkic do obrazu Hi-
roshige Utagawy jest rodzajem wewnetrznego ,wklejenia” $wiata rzadzacego
sie inng logiky przedstawienia, bardziej historycznego niz wspdlczesnego.
Mozna powiedzie¢, ze chodzi o oddzialywanie za pomoca wiersza na rze-
czywisto$¢ skomprymowang w malarskiej reprezentacji, ktdra nie znajduje
odniesienia poza zakresem samego tekstu. Ale dlaczego obraz japoniskie-
go mistrza w sensie $cistym niczego nie symbolizuje? Po pierwsze, istotna
jest tu immanentna spdjnosé tekstu — obraz w obrazie to w zasadzie mis en
abyme, w ktoérym potegujg sie iluzja obecnosci i wirujgce formy malarskie.
Po drugie, chodzi tu o zasadniczg relacje zachodzacg miedzy przypadkiem
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akoniecznos$cia. Kosmologia poetycka ustanawia wierszjako pole, na ktérym
pojawiajg sie kolejne obrazy i rzeczy, $cierajgce sie z koniecznoscia biologicz-
na: ze Swiatem zatrzymanym nie tylko w fotograficznym punctum, ale réw-
niez w opéznionym powidoku, rozmywajacym uprzednio wyrazne kontury
ogladanego $wiata.

Zastanawiajgce jest jednak, jak dalece Szymborska postepuje w akcie
redukcji. Oto centralne, pozornie niedostrzegalne miejsce zajmuje pustka,
nie powtarza sie ona w mechanizmie dystrybucji traumy, lecz dziala niczym
neutralna warstwa istnienia. Wiersz staje sie choreografig tej pustki. Pro-
wadzi to w dwoch kierunkach. Pierwszy to $wiat przedmiotéw, ktdre nie sg
dziwne per se, ale staja sie takimi dopiero za sprawg cztowieka. Zaskakujgcy
jest rygoryzm, z jakim Szymborska, oddaje pierwszenstwo ,temu, co nietoz-
same”, a wiec tej czesci rzeczywistosci, ktora doznala niszczacej dziatalnosci
czlowieka. Pod tym wzgledem poetka dziata na rzecz realizmu, w mysl reguly,
ze rzeczy istnieja w rdznych porzadkach i nie musza by¢ z nami skorelowane.
Dziwnos¢ wynika z tego, ze ingerencja czlowieka w $wiat obiektowy jest
w ogdle mozliwa. Istotnie, ludzie znajduja sie na moscie, wiersz to wielokrot-
nie poswiadcza. Jesli zatem epistemiczne praktyki nowoczesnosci pokazuja,
ze narzedzia poznawcze zalezne i wytworzone przez ludzky $wiadomo$¢
odkrywajg niezalezne od cztowieka formy ontologiczne, to Szymborska, wy-
kazujac zdolnos¢ do koncentracji na detalu (ktéra wydaje sie odwrotnoscia
czulosci), uruchamia sposéb nielirycznego datowania rzeczy w jezyku. Ale
sama zagadka daty pozostaje nieprzenikniona. Drugi kierunek prowadzi
w strone zwigzku miedzy subiektywnoscig a obiektami. Szymborska niekiedy,
jak w przywotanym wierszu, stwarza efekt niemal hipnotycznej nadobecnosci
obrazéw. Woweczas nie tylko reorganizuje sie czas ontologiczny i egzysten-
cjalny, lecz réwniez w przestrzeni znika podzial na wnetrze i zewnetrze, jezyk
za$ niejako sie wycofuje i tworzy autonomiczng wartosc.

Na koniec zostajemy postawieni wobec konkretnej sytuacji, w ktdrej je-
zyk ani nie pelni funkeji przedstawieniowej, ani tez nie posredniczy miedzy
réznymi formami zycia. W ten sposéb konieczno$é poezji sytuuje sie poza za-
sada determinizmu (logicznego, sytuacyjnego, korelacyjnego, biologicznego
czy politycznego), uwalnia sie w energetycznej formie, ktéra w danej chwili
iw danym czasie wyradza sie w nieprzewidziane zdarzenie. W odrdznieniu od
tradycji probabilistyki intelektualnej i poetyckiej Szymborska chce pomysle¢

30 Por. TW. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1994, S. 469-473.
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poezje jako ,jarmark cudéw”. Wéwczas poezja, co do zasady, przypomina
pogode — istnieje z koniecznosci, ale caly czas utrzymuje sie w jakiejs mor-
fologii i materialnosci, my za$ zyjemy, raz o niej myslac, raz jg prognozujac,
a z pewnoscig zawsze w niej zyjac, tak jak egzystujemy w réznych $rodowi-
skach iw otoczeniu rdznych bytoéw. Niczym sieciowa lub zjawiskowa chmura
poezja wytwarza pole wirtualnosci, dlatego kazdy wiersz z osobna to pewien
nieprzewidywalny moment, to aktualnos¢, w ktdrej ,,co nie do pomyslenia/
jest do pomyslenia™'.

Abstract
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JAGIELLONIAN UNIVERSITY IN KRAKOW
Condensations: Poetry as a State of the World

The article attempts to adopt a systemic view of Wistawa Szymborska's poetry from the
perspective of a postlyrical poem treated as an epistemological object. It focuses on
poetic practice, moving from the principle of correlation to the rules of realist ontology
and virtuality. Szymborska's questions are not subject to an existential calculus but to an
analysis of natural possibilities and necessities, exploring why, how, and to what extent
the world, and subsequently the poem-world, can be thought.
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31 W.Szymborska, Jarmark cudow, WW, s. 449.
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