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D awna warownia i miejscowo$¢ w widtach Dniestru i Zbrucza na Podolu. Powstata z in-
spiracji Jana 111 podczas kolejnej kampanii przeciw Turkom. Wybudowat jg wlasnym
kosztem Stanistaw Jablonowski, kasztelan krakowski i hetman wielki koronny w 1692 roku.
Nadworny inzynier wojskowy - Tylman z Gameren, zaprojektowat fort ziemny na 4000
ludzi. Budowg kierowat generat artylerii koronnej Marcin Katski. W ciggu szesciu tygodni
wojsko usypato waly i szarice mimo trwajgcego ostrzalu ze strony tureckiej. Komendantem
Okopéw zostal putkownik Michat Brand. Warownia przestala spetniaé swa role w roku
1699, po zwrdceniu Podola Rzeczypospolitej. Wtedy August 11 przywilejem z 4 czerwca
1700 roku nadal istniejgcej wokdt twierdzy osadzie wraz z twierdza prawa miejskie, nie
spowodowato to jednak ponownego wzrostu znaczenia tego miejsca. Jeszcze za czasow
Augusta 111 utrzymywano zaloge zamkows, a na walach osadzone byly dziata. Uchwalg
sejmowg z 1764 roku przeznaczono nawet pewng kwote na potrzeby warowni, ale nie
starano sie zbytnio o utrzymanie jej w dobrym stanie. W 1769 roku zajgt Okopy Kazimierz
Pulaski, z garstkg konfederatdw barskich bohatersko walczac tu przeciw Rosjanom. Jak
wiadomo, Pulaski nie obronil Okop6w i jego konfederaci, ktdrzy nie zdazyli zbiec na druga
strone Dniestru, zostali tu wymordowani przez Rosjan. Po pierwszym rozbiorze Polski
twierdza stala si¢ wlasnoscig Austrii.
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Okopy potozone sg w niezwykle malowniczym miejscu - przy ujsciu Zbrucza do Dnie-
stru. Obie rzeki stanowily naturalna fose dla twierdzy. Zamyst architektoniczny Tylmana
polegal na wzmocnieniu urwistych brzegéw watami i murami. Od strony wschodniej
i zachodniej utworzono podwdjne linie bastionowych fortyfikacji ziemnych typu holen-
derskiego. Zachodnia linia wewnetrzna fortyfikacji sktadata sie z dwdch pétbastiondw.
W kurtynie miedzy nimi umiejscowiono Brame Lwowska. Wschodnia linia za$§ wspierata
sie na bastionie o prostych barkach i dwéch pétbastionach. Druga brame - Kamieniecka,
wybudowano w kurtynie pétnocno-wschodniej. Obie wzniesione byty z kamienia, mialy
ksztatt pietrowych budynkéw postawionych na planie prostokata z pétkoliscie sklepionymi
przejazdami i zwieiczeniami. Na terenie warowni istnial maty ko$ciét wybudowany przez
Jana 111 Sobieskiego w 1693 roku.

Zygmunt Krasiniski widziat Okopy Swietej Tréjcy w 1825 roku. Wtedy nie byto juz ze-
wnetrznych linii fortyfikacji ziemnych, ktére Austriacy usuneli w latach siedemdziesiatych
XVIII wieku. Pozostaly tylko cze$ciowo zachowane wewnetrzne waly, takze bramy, ale
bez dachdw, sklepieti i stropdw; fragmenty baszty strazniczej, zwanej basztg Pulaskiego,
z furtg znajdujacg sie od péinocy, nad Zbruczem. Mieszkancy niewielkiej osady, jaka tu
przetrwala, do budowy i utrzymania swych doméw uzywali gtéwnie kamienia uzyskanego
z rozbieranych muréw twierdzy. Réwniez kosciét ufundowany przez Jana 111 Sobieskiego
pozostawat w ruinie od czaséw konfederackich, kiedy to zniszczyli go Rosjanie.

Okopy Swietej Tréjcy, choé nigdy nie odegraty tak znaczacej roli w polskiej historii
jak Kamieniec Podolski, dzieki Zygmuntowi Krasifiskiemu staty sie symbolem polskich
Kreséw. To o tych ziemiach poeta stworzyt literacki mit w Nie-Boskiej komedii. Temu tez
zamystowi podporzadkowat wizerunek zamku. Pojawia si¢ on w dramacie Krasifiskiego
w kilku odstonach. Pierwsza przedstawia obraz widziany z oddalenia: ,mury, okopy i czte-
ry bastiony”, i nawigzuje do realiéw, zwraca bowiem uwage na bastionowe fortyfikacje
twierdzy; druga proponuje obraz w zblizeniu. Tu poeta podporzadkowywatl wizerunek
Okopodw kliszy feudalnego zamku, stagd nieodzowna wieza z lochami, dziedzinice zamku
dolnego i gérnego, kruzganki, taras z powiewajacym sztandarem i baszta nazwana imie-
niem kobiety. Trzecia odstona odkrywa wnetrza twierdzy: ,zbroje zawieszone, gotyckie
filary, ozdoby, okna”, oraz katedry: ,pod posagiem jakiego krdla lub rycerza”. Konwencja
teatralna zadecydowala tu o wymownym skrocie. Wyeksponowana zostala ,gotyckos¢”,
ktéra w Nie-Boskiej stawala sie warto$cig nadestetyczng; kierowala uwage ku ukrytej,
duchowej stronie przestrzeni. Zwlaszcza ze juz sama nazwa - Okopy Swietej Tréjcy - su-
gerowala jakis tajemny zwigzek realnego miejsca z transcendencja.

Zgodnie z tg strategig autor przedstawial zamek jako bastion chrzescijaristwa i jego
duchowosci. W tym celu wprowadzat do jego wnetrza bohatera, ktérego wystylizowat na
$redniowiecznego rycerza. Hrabia Henryk, jak niegdy$ jego przodkowie, wierny etosowi
rycerskiemu wystgpil w obronie wiary, honoru i ojczyzny. Taki wzoér wyczytal z zamkowej
przestrzeni. Okopy Swietej Tréjcy znakomicie sie do takiej lektury nadawaty. Takze nazwa
warowni jest jak ,zwinieta” fabula, przez ktorg przeswitujg dawne dzieje. Przede wszystkim
byta nierozerwalnie zwigzana z Kamiericem Podolskim, ktéry nazywano ,przedmurzem
chrzescijanstwa’”, czyli zaporg przed ekspansja Orientu na zachdd, w glab Europy. Kra-
siniski, wybierajac zamek Swietej Tréjcy jako wzér dla literackiej kreacji, przypominat
o polskim antemurale. Okopy bowiem spehialy szczeg6lng role - byly siedzibg obozu wojsk
koronnych, ktére utrudnia¢ mialy swobode dziatania Turkéw stacjonujgcych w Kamiencu
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Podolskim. Poeta te wiez obu miejsc literacko wykorzystal, dlatego w Nie-Boskiej obrazy
jakby naktadajg sie na siebie. Okopy otrzymaly potege Kamierica, totez zyskaly inny niz
w rzeczywisto$ci wyglad: mialy, jak Kamieniec, lochy, dolny i gérny zamek, katedre. Poeta
w ten sposob uaktualnial w Nie-Boskiej dawny wizerunek zamku jako przedmurza. Jego
bohater za$ nie tylko przypominal o dziejach swoich przodkéw, ktérzy walczyli z ,po-
hanicami”, ale takze wystgpit w podobnej roli - obroncy chrze$cijariskiego $wiata, tyle ze
juz nie przed Turkami, lecz masa ,z3dng uzycia i zemsty”, czyli przed ludZmi ,nowymi”.
W zamkowej katedrze skladal rycerska przysiege wiernosci, a arcybiskup ofiarowywat
mu blogostawiony miecz. Poeta wzmacniat symboliczng wymowe zdarzenia, wybierajac
bohaterowi szczegélnego patrona w walce z ludZzmi ,nowymi”. Nieprzypadkowo zostat
nim $wiety Florian - obrorica chrze$cijan, meczennik, ktory oddat zycie za wiare. Wybér
6w eksponowal role religii w kreacji bohatera oraz nadawat polskg aure wykreowanemu
zdarzeniu. Swietego Floriana uwazano bowiem za patrona Polski - w ikonografii przed-
stawiano go jako zotnierza dzierzacego proporzec z ortem. Ow polski akcent, nie jedyny
zreszta w Nie-Boskiej, pojawit sie nie bez znaczacej przyczyny. Wydaje sie, ze Okopy Swietej
Tréjcy przypominaé miaty nie tylko o zaporze przed Turkami, ale przywolywa¢ tez pamigé
o walce konfederatéw barskich z Rosjanami. W owym ko$ciétku bowiem, ufundowanym
przez Jana 111 Sobieskiego, ktéry w dziele Krasinskiego rozrést sie w katedre o krélewskich
zarysach, konfederaci walczyli az do $mierci. Okopy przez swa tradycje stawaly sie w Nie-
Boskiej symbolem twierdzy bronigcej religii i wolnosci. Stefania Skwarczynska uwazata
nawet, ze to wlasnie pamie¢ o starciu konfederatéow barskich z Rosjanami, bohaterskiej
obronie i heroicznej $§mierci wplyneta zarowno na wybor miejsca akgji, jak i kreacje Hra-
biego Henryka modelowang wedtug wzoru Kazimierza Pulaskiego. W jej przekonaniu
Krasiniski przypominat o konfederacji barskiej takze ze wzgledéw osobistych, by zwrdci¢
uwage na przeszto$¢ swych przodkéw: Adama i Michata Krasifiskich - wybitnych oso-
bowosci konfederacji - i w ten sposéb ztagodzi¢ w oczach opinii publicznej carofilskg
postawe swego ojca.

Poeta wprowadzal do parabolicznie ksztalttowanego wizerunku $wiata polski temat.
Uniwersalizowal go, bowiem w jego dziele Okopy stawaly sie przedmurzem, bastionem,
murem, tarczg, pancerzem Europy przed ekspansjg ,nowych” ludzi, odrzucajgcych ducho-
wo$¢ chrze$cijanska. Na przeszly wizerunek zamku-przedmurza naktadat obraz rewolugji,
ktéry zwigzal z proroczg wizja katastrofy swiata. W centrum dramatycznej opowiesci
umiescit zamek przeciwstawiajgcy sie zalewowi ,nowego” $wiata — rewolucjonistow, ludzi
,bez imienia, bez przodkéw, bez aniota stréza”. Ow nowy mit, ktéry Krasiriski prébowat
formowac¢ o Polsce jako przedmurzu bronigcym duchowos$ci dawnego $wiata, nie miat
juz jednak ryséw heroicznych, cho¢ poeta nie pozbawit go wzniostosci. Pokazal, z jakim
trudem bohater mobilizowal w zamku swg klase do obrony przed ludZzmi ,nowymi”. Presja
i rozkazy: ,Obejdz sale zamkowe i pedZ do muréw wszystkich, co spotkasz”, pozwolity
co prawda na dwumiesieczny opdr, ale w bronigcym sie zamku tylko Hrabia Henryk
nie sprzeniewierzyt sie rycerskiemu etosowi. Tylko on byl wierny zamkowej tradycji, bo
tez tylko on ja w pelni rozpoznal. Bez nadziei na zwyciestwo, z tragiczna swiadomoscig
zblizajacego sie konca, w dramatycznym konflikcie ze swg klasg dowodzit w Okopach
Swietej Tréjcy arystokracja, ktéra pozbawiona zostata moralnej sily, godnosci, wreszcie
woli walki w obronie chrzescijanskich wartosci i starego $wiata. Poeta przypisal Henry-
kowi ekstremalne do$wiadczenia podobne do tych, przed jakimi stawali w przesztosci
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wszyscy walczacy z wrogiem dowddcy zamkdw, a wiec braku broni, gltodu, cierpienia
matek i dzieci, samotno$ci, $mierci. Tyle Ze heroiczna postawa walczacych stawala sie
w literaturze najcze$ciej przedmiotem gloryfikacji. Krasinski zadecydowat inaczej. Co
prawda jego bohater ocalil honor wedle wzoréw z przesztosci, ale to nie wystarczylo, by
zostal w $wiecie Nie-Boskiej zbawiony.

Poeta, przeciwstawiajac sie heroicznemu modelowi, reinterpretowat przeszto$¢ zam-
kowa. Zadbat wiec o to, by Okopy Swietej Tréjcy byly (tu wbrew realiom) symbolem
feudalnej siedziby, gdyz tylko takg mdgt obarczy¢ grzechami nie do wybaczenia. Przy-
pomina¢ o nich mialy podziemia zamku wypelnione ko$¢mi pomordowanych podda-
nych. W lochach Okopéw duchy-ofiary przemocy wypominaly bohaterowi winy jego
klasy i przepowiadaly przysztos¢: ,Na Tobie sie koriczy rdéd przeklety - w tobie ostatnim
zebral sily swoje i wszystkie namietnosci swe, i calg dume swojg, by skonaé”. Poeta nie
podporzagdkowal wiec wyobrazenia zamku w catosci heroicznej wizji. Natomiast nasycit
swe 0 nim wyobrazenia tragicznie, a jego przestrzen okreslil aksjologicznie: géra mowita
o bohaterstwie i zastudze, dét za$ o zbrodni i winie. Poeta przez przypomnienie feudalnych
zbrodni niejako poszerzal wizerunek Okopéw Swietej Tréjcy, ktére stawaly sie metaforg
dawnego $wiata - jego zastug i grzechéw.

Krasiniski w Nie-Boskiej przedstawial $wiat na styku cywilizacji starej i nowej — dopie-
ro powstajacej. W tej perspektywie zamek stawal sie przestrzenig anachroniczng, ktérg
trzeba bylo w imie przysztosci porzucié. Ta dziejowa koniecznos¢ okazata sie dla bohate-
ra Krasinskiego problemem tragicznym. Na przekdr dziejom, ze $wiadomoscig czekajacej
go kleski, opowiedzial sie za tradycja, ktora nakazywata broni¢ Okopéw do korica, czyli
uczestniczy¢ w katastrofie dawnego $wiata. Hrabia Henryk, zapatrzony w przeszto$¢, nie
dostrzegal mozliwosci odrodzenia $wiata, przekonany, ze wraz ze zburzeniem zamku
nastgpi zerwanie ciggtosci dziejéw - apokaliptyczna katastrofa, bo tez jak inaczej pojaé
zatrate honoru, upadek wiary, utrate wiezi z domem, ojczyzng? Adwersarz Hrabiego
Henryka - Pankracy - méwit jasno o honorze rycerskim jako o ,zwiedlym tachmanie
w sztandarze ludzkos$ci”; wysmiewal przywigzanie do tradycji i przesztosci: ,wierzysz
jeszcze w kasty, w kos$ci prababek, w stowo ojczyzna i tam dalej”, czyli odrzucal dawny
$wiat, ktérego symboliczng siedzibg w przekonaniu Hrabiego Henryka i samego Krasin-
skiego byl zamek. Odrzucenie wartosci - zniszczenie zamku - poeta rozpoznawal jedno-
znacznie. Kojarzyl z zerwaniem cigglosci dziejow, z utratg zakorzenienia, gdyz pustka,
ktéra rodzita sie na zgliszczach zdewastowanej przesztosci, nie miata juz - w jego przeko-
naniu - czym by¢ wypelniona. Konkluzja byta oczywista: stratowana przeszto$¢ nie bedzie
mogla zrodzi¢ w swoim tonie przysztosci. W Nie-Boskiej zamek stawat sie ostatnim szan-
cem dawnego $wiata - ruiny, ktdrej nie bedzie juz mial nawet kto ,czytac”, bo przeciez
zwyciezcom Okopy Swietej Tréjcy niczego nie méwity o heroicznej przesztosci. Dla nich
to byta jedna z warowni, ktdrg trzeba obréci¢ w perzyne jak caly stary, gnijacy $wiat. Poeta
wieszczyt w Nie-Boskiej, ze takze pamie¢ przesztosci ulegnie zatracie. Nie bez przyczyny
Pankracy mowit Hrabiemu, ze jego klasie za popelnione grzechy nalezy sie ,niepamie¢”.
Krasinski jednak, cho¢ rozpoznawal przysztos¢ tragicznie, nie godzit si¢ na zapomnienie.
Teatralizowal przestrzers Okopéw Swietej Tréjcy, by sens literackiej kreacji narzucié prze-
strzeni rzeczywistej i uczynic z niej miejsce zbiorowej pamieci, ktérg wstrzgsnaé miato
ostrzegawcze proroctwo oraz dramatycznie niejasna wizja przedstawiona w Nie-Boskiej.
Poprzez tekst poeta inspirowal lekture rzeczywistego miejsca-zamku. Postawil na wizu-
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alizacje Okopdéw Swietej Tréjcy. Zainscenizowal pochéd ludzi ,nowych” na zamek w wi-
zyjnym obrazie, ktéry zbudowal przez wykorzystanie alegorycznych odniesien do $wiata
przyrody. Pokazal wiec Okopy jako cze$¢ wiecznej natury, przypisujac im jej rytm i trwa-
tos¢ (wieze ,wbite w skale [...] i zroste ze skalg jak pier$ ludzka z grzbietem u Centaura”),
co w konsekwencji wzmocnito mityczny ich wizerunek w Nie-Boskiej. Byt to pierwszy etap
parabolizacji zamku w lekturowym do$wiadczeniu. Drugi zwigzal Krasinski z wprowa-
dzeniem Okopdéw w ramy katastroficznego pejzazu, ktédry skojarzyt z biblijnym potopem,
o czym $wiadczy¢ miala intensywna obecnos$¢ wodnej metaforyki - ,oceanu” mgiet,
,mglistych balwanéw roztracajacych sie o stopy zamku”, kry, ,tluméw ptynacych”. Ow
»metaforyczny” potop we Wstepie do Cze$ci 1V dramatu miat ,zatopi¢” zamek - stary $wiat
w rozwijanym przez Krasinskiego parabolicznym planie, ktérego wymowe poeta konkre-
tyzowat przez wyrazne odwotanie do tradycji biblijnej: ,Dolina Swietej Tréjcy obsypana
$wiattem migajgcej broni i Lud ciggnie zewszad do niej jak do rowniny Ostatniego Sadu”.
Poeta pochdd na zamek przedstawit jako starotestamentowy potop - ,Ostatni Sgd”. 1 do
tak modelowanej lektury nawigzywaé bedzie w dalszych partiach tekstu, az ostatecznie
zepnie klamra wizje katastrofy w zakoniczeniu Nie-Boskiej. Zanim to nastapi, stworzy
rézne plany alegorycznych odniesienl. Pejzazom natury narzuci apokaliptyczny wymiar.
Na przyklad wizje wschodu storica w tonacji szarobtekitnej nie tylko skojarzy z potopem,
ale i skontrastuje z obrazem zachodzgcego stonca, ktéry podporzadkuje kolorystyce czer-
wieni - barwie krwi (,Krew promienista zewszad leje sie na doling”), po to, by zarysowaé
czasowg wiez projektowanej w obu pejzazach tragedii: jej poczatku i korica, a w konse-
kwencji wzmocnié¢ apokaliptyczny klimat cato$ci. Krasinski do obrazu ,Ostatniego Sadu”
nawigzal nie tylko w krajobrazach z zamkiem, ale przywolywal podobne skojarzenia,
pokazujgc zamkowe lochy. Tam zainscenizowal sagd nad Henrykiem (,Widze duchem
blade ich postacie, powazne, kupigce sie na sad straszny”), tam tez narzucil bohaterowi
kolejng misje: kazat wystapi¢ w imieniu swej klasy i wzigé na siebie odpowiedzialno$é za
wszystkie grzechy i winy, by zosta¢, jak ona, potepiony. Reminiscencje ,,Ostatniego Sagdu”
zostaly wzmocnione obrazem uformowanym na wzor ikonograficznej kliszy. Pankracy,
ktéry zdobyl Okopy Swietej Tréjcy i wstapit na baszte, zobaczyt w gérze, a wiec nad zam-
kiem, Chrystusa. Krasinski umiescit go, podobnie jak w malarskich kompozycjach Sadu
Ostatecznego, w chmurach, w blasku, wyposazyt w krzyz-szable (,wspart na krzyzu, jak
na szabli msciciel”), karzacy miecz za$, oblany blaskiem z ikonograficznej tradycji, zastgpit
blyskiem cierniowej korony z piorunéw. Wprowadzajac do §wiata Nie-Boskiej 6w wizeru-
nek Chrystusa, nakladal na panorame dziejowej katastrofy urzeczywistniajacej sie w zam-
ku obrazowe reminiscencje ,Ostatniego Sadu”, ktérych jednak, co wazne, nie obiektywi-
zowal, lecz przedstawial jako wyraz wewnetrznych doswiadczen bohateréw: Henryka
i Pankracego. Tym samym wskazywal jedynie na pewien mozliwy, ale nie catkiem oczy-
wisty, trop lekturowy. Wprowadzajgc poetyckie wyobrazenie o ,,Ostatnim Sadzie” i koja-
rzac je z wizjg kresu starego $wiata, Krasiniski wspieral sie na tradycji chrzescijanskiej,
w ktdrej niejednokrotnie tgczono Apokalipse z Sgdem Ostatecznym. Réwniez kreujgc
wizerunek zamku, odwotywat si¢ do biblijnych wyobrazen o panistwie-twierdzy chronia-
cym chrze$cijariskg duchowo$¢ jak symboliczna Jerozolima. Tego typu nawigzania mogg
dowodzi¢, ze poeta wskazywatl pewien bardzo subtelnie zaznaczony trop lektury, ktéry,
tym razem, mial prowadzi¢ do namystu nad ukrytymi znaczeniami zamku. Ot6z w tra-
dycji ikonograficznej Sagdu Ostatecznego bardzo rzadko postugiwano sie motywami ar-
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chitektonicznymi - oczywiscie z wyjatkiem wizerunku Jerozolimy, ktérg przedstawiano
najczesciej jako gotycka katedre i, jak wiadomo, utozsamiano z przestrzenig niebianiska.
Krasiniski, wbrew tradycji, do wieloplanowego obrazu ,Ostatniego Sagdu” wpisal zamek
wraz z krélewskg katedrg. Tam wlaénie biskup, oddajac dowddztwo Henrykowi, mowit
o zamku jako o ,ostatnim paristwie” Ko$ciola i arystokracji. Krasiriski, podobnie jak we
wstepie do Czesci 1V, i tu odwolywat sie do planu biblijnego. W Pi$émie Swietym (w thu-
maczeniu ks. Jakuba Wujka), postugiwano sie obrazem panstwa-twierdzy, przez ktére
rozumiano oczywiscie Jerozolime. Wydaje sie, ze poeta na te analogie zwracal uwage (po
to réwniez potrzebna mu byta krélewska katedra w zamku oraz nazwa - Okopy Swietej
Tréjcy, odwotujaca sie do tradycji chrze$cijaniskiej). Pozwolil jej jednak tylko przeswitywad
przez obraz dziejowej katastrofy, by w ten sposéb nie pozbawic siebie i czytelnika cho¢by
skrawka nadziei i zbudowa¢ swoisty most miedzy historyczng katastrofg a religia. Dlate-
go wpisywal zamek w katastroficzny pejzaz utrzymany w poetyce Sagdu Ostatecznego.
Uwznioslat go, czynil symbolem zaréwno kresu ludzkich zmagan, jak i triumfu Boga.
A przede wszystkim nie zamykat lektury zamku-miejsca, tak jak nie puentowat ostatecz-
nie jego dziejéw. Pankracy co prawda wydat rozkaz zniszczenia, ale autor Nie-Boskiej tego
juz nie pokazat. Natomiast subtelnie zarysowane podobieristwo Okopéw Swietej Tréjcy
do biblijnego panstwa-twierdzy stuzyto prawdopodobnie takze temu, by pokaza¢ koniecz-
nos¢ przeobrazenia sie materialnego zamku w duchowy. Mozna by wiec powiedzie(, ze
Krasinski preferowal lekture, ktéra zmierzata do uwolnienia czytelnika od stereotypowych
wyobrazen i prowadzita ku zamkowi-symbolowi pojmowanemu jako ufortyfikowana
przestrzen, w ktérej murach moze schroni¢ si¢ duchowo$¢ czlowieka przed katastrofg
historycznego $wiata. Taka wlasnie lekture Okopéw Swietej Tréjcy, mocno zwizualizo-
wang i steatralizowana, narzucal wspétczesnym i potomnym. Mitologizujgc miejsce geo-
graficzne w Nie-Boskiej, nie tylko aktualizowal kulturowa pamig¢ Polakéw, ale i reinter-
pretowat stary mit o Polsce-przedmurzu.
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