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Od Autora.

Kilkoletnia praca moja nauczycielska przekonata mie
0 braku, jaki stale dawat sie odczuzvac przy przechodze-
niu kursu literatury ojczystej. Byt to brak podrecznika,
obejmujacego dzieje naszej literatury porozbiorowej, zwia-
szcza okresu romantyzmu z trzema wieszczami na czele.

Kurs szkoty $redniej konczy sie w VIIIkl. zazwyczaj
na przegladzie tworczosci trzech wieszczow. O ile dla klas
V i VI (literatura niepodlegtej Polski) sa juz podreczniki
ustalone (Krdéla i Nitowskiego, Chrzanozvskiego) - o tyle
dla klas wyzszych, VII i VIII, podrecznika odpozviedniego
nie byto. Uczacy sie musieli albo postugiwacé sie wlasnemi
notatkami, robionemi na lekcjach, albo lez uciekac sie o po-
moc do historji literatury Chmielowskiego czy Tarnowskie-
go, ktdére jednakze - przy catej swej cennej wartosci -
nie dawaly miodziezy usystematyzowanego szkolnego
zvykiadu. Inne pomocnicze prace - jako znowu nieujete
zv forme podrecznika - nie mogly dac¢ tego, czego szukata
w nich mitodziez.

Brak takiego podrecznika skionit mie do wziecia na
siebie trudu dania go miodziezy szkolnej.
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w epoce przedrewolucyjnej, wysuwanie na pierwszy plan warstw
uprzywilejowanych (magnaci, duchowienstwo) z zo6petnem pomi-
nieciem klas nizszych (mieszczanie, lud roboczy), ucisk biednych
przez moznowtadztwo — wszystko to nie mogto nie budzi¢ smu-
tnych refleksji w duszach i sercach tych, ktorzy niedole spotecznag
odczuwaé umieli. Tlejace w takich duszach i sercach iskry wznie-
city wreszcie pozar, ktéoremu historja nadata miano Wielkiej Re-
wolucyi francuskiej.

Rozpoczeta sie Rewolucya w imie wysoce ludzkich haset
Wolnosci, Réwnosci i Braterstwa. Zazadata ona prawa gtosu dla
tych, ktérzy go dotychczas wcale nie mieli; wydobyta z mrokéw
zapomnienia uposledzonych, biednych; domagata sie rownych praw
dla wszystkich—bo wszyscy sa ludzmi.

Nie pozostata gtuchg na te hasta literatura.

Przedtem, w dobie przedrewolucyjnej, szta ona rownolegle
z zyciem. Obracajac sie wsrdod przepychu dworskiego i magnac-
kiego — odzwierciadlata to wszystko, co otoczenie jej dawato.
Stamtad bogactwo ,wzniostych” tematéw czerpat pseudoklasycyzin
francuski, przekradajacy sie do literatur Europy catej.

Teraz dokonata sie przemiana w zyciu—i przemiana w lite-
raturze. Teraz, skoro zycie brato rozbrat z ,wzniostoscig”, a zwra-
calo sie ku matym i zapomnianym — teraz ku nim tez musiata
zwroci¢ sie i literatura. Wiec nie krél ze swym dworem, nie
magnaci ze swemi zamkami, ale ci, ktorzy wiele cierpieli, o kto-
rych méwié¢ nie byto wolno — ci teraz dostarcza¢ bada literaturze
tematéw. Sucha, sztuczna, bezkrwista pseudoklasyczna oda ustgpi
miejsca porywom serca, Szczeremu uczuciu.

Uczucie wiec, (bo uczuciowe pobudki zwracaty serca ku nie-
doli) stanowi¢ bedzie jedna z najpierwszych i najwybitniejszych
cech romantyzmu.

Na tern tle zarysowaty sie niejasne jeszcze kontury nowego
w dziejach literatury kierunku.

Jest rzeczg zrozumialg (zjawisko to sprawdzi¢ mozna, prze-
gladajac dzieje literatury wogole), ze kazdy nowy kierunek usi-
tuje zniweczy¢ to wszystko, co stworzyt jego poprzednik. Tak
humanizm XVI w. rwatl peta sredniowiecznego scholastycyzmu; tak
reakcja scholastyczna w. XVII rozprawia¢ sie bedzie chciata z hu-
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manizmem — tak tez romantyzm wypowie bezwzgledng walke
pseudoklasycyzmowi.

Pseudoklasycyzm dyktowat przepisy tworczosci poetyckiej
(Boileau) — romantyzm jednym poteznym rozmachem uczucia roz-

wali krepujace twérczos¢ ramki; pseudoklasycyzm kaze braé te-
maty ,wznioste“* — romantyzm odwré6ci sie od nich z pogarda;

pseudoklasycyzm za programowy rodzaj poezji uzna pracowitg
ode — romantyzm zwrdci sie ku wolnej, petnej swobody balladzie;
pseudoklasycyzm postawi tame uczuciu i fantazji — romantyzm
pogardzi ,medrca szkietkiem i okiem*“, oddajgc pierwszenstwo
»Czuciu i wierze“..

A wiec zerwie z pseudoklasyczng przesztoscig poezja roman-
tyczna i wskaze twdrcom nowe drogi, po ktdrych kroczy¢ nalezy.
I pamieta¢ bedzie, ze z walki o Wolno$¢, Rownos$¢ i Braterstwo
powstata, ze w imie tych haset wysitki swe zwracaé¢ winna.

W poezji romantycznej XIX w. jest co$ pokrewnego z tg
poezja luddw romanskich, jaka powstata w $redniowieczu (stad
moze nazwa ,Romantyzm*®). Poezja $redniowiecznych romanskich
trubaduréw i truweréw te same wysuwata pierwiastki, jakie teraz
za wihasne uznat romantyzm. Uczucie, wyobraznia, wsp6lnosé te-
matéw z poezja ludowg — i tu i tam jednakowe zajmujg miejsce.
Pogarda dla wszystkiego, co tchnie sztucznoscig i brakiem szcze-
rosci; kult dla tego, co z serca wprost idzie; czerpanie wzoréw
i poszukiwanie natchnienia nie w suchych ksiegach i bezdusznych
przepisach, ale w zyciu, ujetem bazposSrednio — oto znowu punkty
styczne romantyzmu Sredniowiecznego i romantyzmu XIX w.

Romantyzm w Europie. Romantyzm polski.

Hasta Wielkiej Rewolucji francuskiej, a zwlaszcza to pierw-
sze—hasto Wolnosci—gtosnem echem odbity sie w catej Europie.
Rozlegto sie to echo w postaci catego szeregu powstahn i ruchéw
rewolucyjnych, jakich $wiadkiem byta Europa w pierwszych kilku
dziesigtkach XIX stulecia. Dotarto ono nawet do oddzielonej
morzem od S$wiata Anglji i cho¢ nie wydato tam rewolucyjnego
czynu — wydato czyn poetycki, ktéremu na imie Byron, storice
poezji romantycznej.
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Niemcy, Danja, Holandja, Szwecja i Norwegja, Grecja, Wto-
chy, Hiszpanja, Francja—cala Europa objeta zostala tern wielkiem
wstrzg$nieniem rewolucyjnem. A wslad za niem szto wstrzg$nienie
rownolegte—literackie. Romantyzm zdobywa sobie prawo obywa-
telstwa w literaturach wymienionych narodéw, wszedzie szerzy
on swe nowe hasta, nowe idee. Zewszad wypiera on prady i kie-
runki dawne, stajac sie panem wszechwiadnym w krolestwie lite-
ratury.

Nie dotart on jeszcze tylko do Polski.

Czy nie dotart? Czy, przechodzac z Zachodu na Wschod,
moégt oming¢ Polske i odbi¢ sie o jaki$ nieczuty mur? Czy mdagt
nie wywota¢ odgtosu w narodzie, ktory tesknit i pragnat, czut
i pozadat?...

Oczywiscie—nie. Nie mogta przepltywajgca fala romantyzmu
sptyna¢ bezgtosnie po krwawych polach Polski. A jezeli nie zna-

lazt romantyzm na razie dla siebie miejsca w Polsce — musiaty
by¢ jakies nie matej wagi przyczyny.
Koniec wieku XVIII — to koniec samodzielnosci Polski, jako

panstwa. Jeden za drugim padaja na ojczyzne nasza razy, a kazdy
jest coraz bolesniejszy, coraz bardziej $wiadczy o zblizaniu sie
kresu niepodlegtosci. Przychodza rozbiory, a wraz z niemi wy-
sitki, zmierzajgce ku wyzwoleniu z pod naktadanego na szyje
jarzma. Wszystko to wytworzy¢ musiato w narodzie — zwlaszcza
w jego lepszej, wrazliwszej czesci—nastréj przygnebienia, a wraz
z nim gtebokiego zalu i smutku.

».C0 bardzo boli—niema gtosu“... Nie miata tez w latach tych
gtosu poezja polska. W milczeniu patrzy na wszystko, co sie
dzieje tuz koto niej, w ojczyznie, i po za nig — wreszcie Europy.
Milczac, przyjmuje hasta, idace z Zachodu, hasta poezji roman-
tycznej.

Az kiedy przyjdzie rok 1815 — Kongres Wiedenski — kiedy
zapadnie uchwata, potwierdzajgca rozbiory Polski; kiedy przeko-
najg sie Polacy, ze stan, jaki sie wytworzyt po rozbiorach, ma
byé (przynajmniej dla najblizszej przysztosci) stanem trwatym —
wtedy dopiero podniesie odurzong gtowe i zamroczone oczy zbo-
laty naréd. Wtedy dopiero zrodzi sie $Swiadomos¢ potrzeby, ko-
niecznos$ci wziecia sie do pracy, chwycenia sie wszelkich mozliwych
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srodkoéw, zmierzajacych ku odrodzeniu tego, co na chwile zamarto—
ku wskrzeszeniu wolnej Polski. | wtedy dopiero pojmie poezja,
ze teraz wilasnie nadszedt czas pracy tworczej na kazdem polu,
a wiec i na poetyckiej, ugorujacej niwie. Teraz dopiero poczuje
sie poezja i uprawniona i zniewolong jakgdyby do zabrania gtosu.

Po latach przygnebiajacego milczenia nie bedzie ona miata
tyle mocy, by wykrzesaé z siebie odrazu zupeilnie oryginalne,
wiasne swoje pierwiastki tworcze. Rozejrzy sie dokota siebie
i z koniecznosci zwrdci sie tam, skad bito nowe zrédito, mocne—
bo mitode, do romantyzmu zachodnio-europejskiego.

I przedewszystkiem wezmie, wcieli w siebie romantyzm pol-
ski uczucie. Bo kt6z w tym czasie mogt czu¢ silniej i jednocze-
$nie bardziej tragicznie od Polakéw! | wezmie w siebie marzy-
cielskosé, owg prace wyobrazni, zaprawiong gteboka wiara w to,
ze lepiej by¢ musi, ze dla tego lepszego jutra pracowac nalezy
catym wysitkiem zbolatego ducha i zbolatych serc. | zwréci sie
do ludu prostego, do tego — jak go potem okresli Krasinski —
.drzemigcego w $nie olbrzyma"“, bo zrozumie, ze on jest podwa-
ling i fundamentem przysztego gmachu odrodzonej ojczyzny.

W takiej formie i z takich powstajac pobudek zrodzi sie po
roku 1815 romantyzm polski.

O ile na Zachodzie, wywijajac sie z Wielkiej Rewolucji
francuskiej, romantyzm byt odzwierciadleniem niejako ruchu so-

cjalnego, spotecznego — o tyle u nas, w Polsce, miat on Zrddto
odmienne, wyptywajgce z pobudek przedewszystkiem patrjotycz-
nych. | jezeli Mickiewicz powiedziat, ze cala literatura polska

wyrosta, wykwitta i wywineta sie z tego jednego stowa: Ojczy-
zna — to juz wytacznie z tego jednego stowa powstat na gruncie
polskim romantyzm.

Kazimierz Brodzinski.
(1791 — 1835).

Kazde nowe zjawisko— wszystko jedno, w jakiej powstanie
dziedzinie—nie odrazu zdobywa sobie prawo obywatelstwa. Musi
ono o to prawo walczy¢é i wywalczyé je sobie. Tak tez byto
z romantyzmem.
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Liczny jeszcze na poczatku XIX stulecia ob6z pseudoklasykdw
z nieufnoscig i nawet nienawiscig spotkat pierwsze przebtyski
romantycznego storica. Kozmian, Osiniski do $mierci nie dadza sie
przekonaé¢, ze pseudoklasycyzm skazany zostat na zagtade. Wy-
wigze sie walka pomiedzy pseudoklasykami i romantykami, walka,
wsrod ktorej rozgwaru zabierze gtos Kazimierz Brodzinski.

Brodzinski w walce tej zajat stanowisko posrednika niejako.
W rozprawie swojej ,O klasycznosci i romantycznos$ci“ starat sie
pogodzi¢ walczace miedzy sobg obozy.

.Zdaje sie — pisat w swej rozprawie — teraz dla poezji pol-
skiej nadchodzi pora, w ktorej zaczynajacemu wahaé sie potrzeba
nad wyborem drogi do przybytku pamieci, to jest: czyli tak zwang
klasycznosé, czyli tak zwana romantyczno$¢ ma obraé. Dotad
imaginacja, czucie, rozsadek i dowcip, razem potgczone, jedna tylko
droge znaly do Apollina Swigtyni; teraz sadzimy, zeSmy dwie wcale
przeciwne odkryli. Pierwsza jest wymierzony, dobrze ubity, po-
rzadnie i regularnie drzewami zasadzony gosciniec, — ktora to re-
gularno$¢ zdaje sie juz niektdrych nudzi¢ szczegdlniej przez to,
ze z tego goscinca zbaczaé¢ nie wolno. Druga jest kreta Sciezka,
albo raczej podré6z, wsrod ktorej, jak sie komu blizej zdaje, wolno
zbacza¢, albo tez nasyca¢ sie widokami natury i swobodnie ploty
przeskakiwac".

Tak okreslit Brodzinski pseudoklasycyzm (ubity gosciniec)
i romantyzm (kreta Sciezka).

Niema jednak w tern okresleniu ani cienia uprzedzen do tego,
czy tamtego kierunku. Przeciwnie—jest che¢ wyrazna pogodzenia.
Pseudoklasycyzmowi przyznaje Brodzinski pewne zalety, dobre
strony; taksamo przyznaje zalety i romantyzmowi. Rdwniez widzi
cechy ujemne w obydwu kierunkach. Nie zachwyca sie wiec bez-
krytycznie ani jednym, ani drugim, ale tez ani jednym ani drugim
nie pogardza.

Ma Brodzinski przed sobg wyzsze cele nad walke i zwyciestwo
pradow literackich. On ma przed soba cele narodowe. Chce, aby
poezja polska byta przedewszystkiem polska, a czy ta polskosé
wyrazi sie tak, czy inaczej—to juz szczeg6t podrzedny.

Kiedy napisze druga swoja rozprawe ,O egzaltacji i entu-
zjazmie“—te same cele bedzie miat przed oczami. Ostrzega¢ bedzie
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rodakéw przed zbytnim entuzjazmem dla Byrona i jego poezji, bo
to, co dobre moze byé¢ dla Anglji i anglikobw— to samo moze by¢
szkodliwem dla Polski i polakéw.

Ta bezstronno$¢ sadu u Brodzinskiego odstania nam jeden
rys w jego charakterze: brak zdolnosci przejmowania sie zjawi-
skami zyciowemi i literackiemi. A bez prawdziwego przejecia sie,
bez uczucia, ktoéreby bezposrednio z serca wyptywalo, omijajac
filtr zdrowego rozsadku—nie moze by¢ prawdziwej poezji. | dla-
tego tez Brodziniski—cho¢ napisze swego ,Wiestawa"“, choé¢ bedzie
pisat wiersze — nie zdobedzie dla siebie wybitnego miejsca jako
poeta.

~Wiestaw“ mial by¢ pierwszg proba poezji romantycznej
na gruncie polskim. Jednakze brakowato mu tego, co ceche ro-

mantyzmu stanowi: bezposredniego uczucia, polotu wyobrazni. | tu
Brodzinski pozostaje wiernym swej zasadzie bezstronnosci — i tu
chcialby pogodzi¢ i polaczy¢ pseudoklasycyzm 2z romantyzmem.

Skutkiem takiej proéby jest brak oryginalnosci w ,Wiestawie“.

Nie ,Wiestawem®, nie wierszami, ale swemi pracami kryty-
cznemi, swem stanowiskiem posredniczacem pomiedzy zwasnionemi
obozami klasykéw i romantykéw zdobyt sobie Brodzinski miejsce
zaszczytne na kartach dziejow literatury naszej. Jest on pierw-
szym, ktory przygotowat grunt, niejako otworzyt drzwi, przez ktére
wkroczy¢ mieli wieksi od niego, najwieksi w poezji naszej, —
w pierwszym rzedzie Mickiewicz.

Il.
Adam Miekiewiez.

Na Litwie w Nowogrddku 24 grudnia 1798 r. urodzit sie Adam
Mickiewicz. Byt synem Mikotaja, adwokata i urzednika sadow
granicznych i Barbary z Majewskich. Rodzice Mickiewicza byli
to ludzie prosci, wiodgacy spokojny zywot w spokojnem litewskiem
zaciszu. Od pierwszych chwil zycia w domu rodzinnym zetknat
sie Mickiewicz z prostota i naturalnoscia najblizszego otoczenia.
A otoczenie to, précz rodzicéow, skiadato sie ze starych stug, opo-
wiadajacych dziecku podania, legendy o przesztosci Polski, Litwy
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zwiaszcza, o bohaterach i wielkich wypadkach — o tem, co zylo we
wspomnieniach bliskich i odlegtych catego narodu.

Te czynniki dziataja juz na mitodzienczg dusze poety, ktéry
nieSwiadomie jeszcze przyjmuje je i przejmie sie niemi, by potem
kiedy$ wecieli¢ do swej poezji.

Po ukonczeniu szkoly powiatowej w Nowogrédku w 1815 r.
wstepuje Mickiewicz na uniwersytet wilenski, zrazu na wydziat
fizyczno-matematyczny, z ktérego po roku przerzuci sie do bardziej
odpowiadajgcych jego usposobieniu i umystowi studjéw iilozo-
ficznych.

Uniwersytet wileniski woéwczas stal u szczytu swej stawy.
Bracia Sniadeccy, Lelewel, Grodek, Borowski — to nazwiska pro-
fesoréw. Zan, Czeczot, Malewski, Jezowski—to nazwiska kolegéw
Mickiewicza w Wilnie. Atmosfera i umystowa i duchowa, ktérg
oddychat Mickiewicz po wstgpieniu na uniwersytet, byta nie co-
dzienng. Pomiedzy profesorami i studentami zadzierzgnety sie
serdeczne nici wzajemnego zaufania, wspdlnej pracy, wspdlnych
celow.

Celami temi byly: praca nad odrodzeniem ojczyzny; wysitek
ducha i umystu, skierowany w jedna strone — ku ojczyznie; wy-
tworzenie jednolitosci dazen; zas po za tem wszystkiem — dobro
powszechne. Te cele przyswiecaty ,Filomatom*“, towarzystwu, za-
tozonemu przez Mickiewicza wespo6t z gronem najblizszych kole-
gow w 1817 r., pozniejszym ,Filaretom” i ,Promienistym“. Duszg
tych stowarzyszen stedenckich, nieobcych zresztg i gronu profe-
sorskiemu, byt Mickiewicz. On rozjasniat cele, on wskazywat
drogi, on prowadzit ,per aspera ad astra“.

W rok pdzniej (1818) w zyciu Mickiewicza zajdzie przetom,
wyciskajacy pietno wybitne i trwale na catlym okresie jego twor-
czosci. To mitosé studenta-poety do panny Marji Wereszczakéwny,
ktérg w czasie wakacji tego roku poznat w Tuchanowiczach. Po-
znat — i pokochat odrazu catem uczuciem prawdziwie dziewiczego
serca. Rozbudzona wyobraznia utwierdzata poete w przekonaniu,
ze mitos¢ ta dana mu jest z goOry przez samego Boga, ze jest
mitoscia ,nie z tego Swiata“.

Trwa mito$¢ ta dwa lata, do roku 1820, ktéry znowu jest
rokiem przetomowym w zyciu poety. W tym roku umiera matka
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poety i prawie ze w tym samym roku (bo w lutym 1821) Maryla
Wereszczakéwna wychodzi za maz za Wawrzynca Puttkamera,
bogatego obywatela litewskiego. Te dwa w $lad po sobie spada-
jace na poete ciosy wytrgcaja Mickiewicza z réwnowagi. Zrazu
chce skonczy¢ z sobg — umrzeé¢ samobojczg S$miercig. Potem za-
niecha tej mysli, ale uwaza¢ sie bedzie za umartego dla Swiata
i ludzi. Echa rozpaczy i smutku znajdziemy brzmigce bardzo wy-
raznie w jego twdrczosci.

W 1819 r. skonczyt Mickiewicz uniwersytet wileniski i jako
stypendysta objat posade nauczyciela gimnazjum w Kownie. Jako
nauczyciel gimnazjalny, czyta i studjuje Byrona, ttomaczy jego
utwory i coraz bardziej zbliza sie i przejmuje w siebie nowego

ducha poezji — romantyzm. Owocem przejecia sie tym duchem
beda: pierwszy tomik poezji (1822 r.), zawierajacy w sobie ,Bal-
lady i romanse“ i drugi tomik (1823 r.) z ,Dziadami“ (czes¢ Il

i IV) i ,Grazyna“.

Jak przyjete zostaty te dwa pierwsze wystgpienia poety
publiczne—o tern szczegdtowiej bedzie mowa.

Az przyjdzie wreszcie rok 1823.

Tajne zwiazki studenckie (Filareci iFilomaci) obudzity czuj-
nos$¢ rzadu rosyjskiego, ktéry podejrzewat jakas$ robote wywrotowa,
rewolucyjng, zagrazajaca catosci rosyjskiego ustroju panstwowego.
Do Wilna dla przeprowadzenia w sprawie tej szczegdtowego $Sledz-
twa zjechat stynny senator Nowosilcow i rozpoczat swg prace.
Nastapit caly szereg rewizji i aresztowan. Wileniski klasztor
Bazyljanéw zmienit sie w szereg cel wieziennych, w ktoérych prze-
bywali aresztowani cztonkowie stowarzyszerh studenckich z Mic-
kiewiczem, sprowadzonym z Kowna.

14 sierpnia 1824 r. zapadt wyrok, skazujacy aresztowanych
badZ na diugotrwate wiezienie, badz na zestanie w gigb Rosji
W szeregu kibitek, uwozacych zestancéow, byta i kibitka, w ktdrej
z Litwy do Petersburga wywieziono 24 pazdziernika 1824 r. Mic-
kiewicza.

Po krotkotrwatym pobycie w Petersburgu pojechat poeta do
Odesy, gdzie miat objg¢ posade nauczyciela gimnazjalnego. Spedzit
w Odesie 8 miesiecy bez posady, gdyz nadszedt ukaz, zabraniajacy
mu pobytu w potudniowych guberniach. Owocem bezczynnego, a we-
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sotego zycia w Odesie beda sonety odeskie czyli erotyczne, obok
sonetdw krymskich, pisanych pod wrazeniem wycieczki, odbytej
z Odesy na Krym, w towarzystwie Sobanskich i Rzewuskiego.

W listopadzie 1825 r., jako urzednik w kancelarji gnberna-
tora wojennego, ks. Golicyna, zamieszkat Mickiewicz w Moskwie.
Tam znalazt goscinne i serdeczne prawie przyjecie ze strony
lepszej czesci rosjan, ktérym nieobcag byta dziatalno$é¢ jego, jako
poety i nieobca historja przesladowan nowosilcowowskich, ktérych
ofiarg padi—miedzy innymi—i Mickiewicz. Arystokratyczne salony
moskiewskie ks. Zenaidy Wotkonskiej i ks. Piotra Wiaziemskiego
otworem staly przed podrzednym urzednikiem kancelarji guberna-
torskiej. Tam, w tych salonach poznat Mickiewicz szlachetniejsza,
lepsza potowe spoteczenstwa rosyjskiego i do przedstawicieli tej
lepszej potowy napisze po6zniej swoj wiersz: ,Do przyjaciét Mo-
skali®.

W grudniu 1827 r. z Moskwy przeniost sie Mickiewicz na
staly pobyt do Petersburga. Tam tez ukazat sie jego ,Konrad
Wallenrod“. W Petersburgu poznat Mickiewicz ws$rod kolonji
polskiej znang woéwczas pianistke, Marje Szymanowska, z ktorej
corka, Celing, w siedem lat p6zniej ozeni sie. Tam tez zadzierz-
gnety sie wezly przyjazni naszego poety z Puszkinem, z ktérym
poznat sie Mickiewicz jeszcze przedtem w Moskwie.

Jakkolwiek znosnem zdawato sie by¢ zycie Mickiewicza w Ro-
sji, jednakze otaczajaca go obca i w wiekszosci wroga dla pola-
kow atmosfera rosyjska byla zbyt duszng. Postanowit nasz poeta
pozegnaé¢ sie z Rosja. Po usilnych staraniach uzyskat pozwolenie
na wyjazd za granice i 15 maja 1829 r. porzucit Rosje — na
zawsze.

Pierwszym etapem w zagranicznej podr6zy Mickiewicza byt
Berlin, gdzie zatrzymat sie krétko, przyjmowany owacyjnie przez
tamtejsza kolonje polska. Potem dwa tygodnie wraz z Odynhcem
spedzit poeta w Weimarze u Goethego, wreszcie po dtugiej po-
drézy i zwiedzaniu szeregu miast i miejscowosci szwajcarskich
i wiloskich na diuzszy pobyt zatrzymal sie Mickiewicz w Rzymie.

W Rzymie odrazu otoczyta poete atmosfera niemal ze domowa.
W rzymskiej kolonji polskiej czut sie Mickiewicz zupetnie dobrze.
Najscislejsze wiezy zazytosci tgczyly go z rodzing hr. Ankwiczéw
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i ks. Chotoniewskim. Panna Henryka Ankwiczéwna byta przewo-
dnikiem Mickiewicza ws$rdod pamigtek i zabytkéow rzymskich, ks.
Stanistaw Chotoniewski — przewodnikiem duchowym. Po wielu
latach latach obojetnos$ci religijnej pod wptywem ks. Chotoniew-
skiego Mickiewicz poszedt do spowiedzi i stat sie giteboko i szcze-
rze wierzacym.

W Rzymie zastata Mickiewicza wie$¢ o powstaniu listopado-
wem w kraju. Pod wplywem tej wiesci zawotaty gtosno o swe
prawa uczucia patrjotyczne poety. Postanowit przedostaé sie do
kraju i wzig¢ czynny udzial w tern wielkiem dziele mitosci ku
ojczyznie. 19 kwietnia 1831 r. wyjechat z Rzymu.

Jednakze przedostanie sie do kraju bylo rzeczag nietatwa.
Przekroczenie granicy Ksiestwa Poznanskiego byto wprost nie-
wykonalnem. W duszy poety rozgrywa sie teraz tragedja. Glos
serca niepowstrzymanie pcha go tam, gdzie toczy sie walka
0 wolno$¢ ojczyzny — rzeczywisto$¢ stawia przeszkody nie do
zwyciezenia. A przytern jeszcze gtos rozsadku stara sie przekonac
Mickiewicza, ze—jako poeta—z bronig w reku dla dobra ojczyzny
niewiele zdziataé potrafi; ze zadanie jego jest inne: musi tworzy¢
czyny nie w znaczeniu dostownem—praktyczne zyciowo, realne—
ale czyny poetyckie. Po diugiej i meczacej walce wewnetrznej,
po przebywaniu w przeciggu paru miesiecy w ro6znych dworach
poznanskich — w marcu 1832 r. przyjezdza Mickiewicz do Drezna
1 tu pisze swoja ,Dziadéw cz. Il11“—wyraz tragedji wiasnej duszy
i tragedji narodu.

Po napisaniu ,Dziad6éw“ drezdenskich jedzie Mickiewicz do
Paryza, gdzie zastaje licznych emigrantéw z Polski, toczacych
teraz miedzy sobg wojne, spierajacych sie o Srodki i drogi, pro-
wadzgce do jednego celu — wyzwolenia ojczyzny. Wpada odrazu
Mickiewicz w wir wasni emigracyjnych, ktére go uderzajg nie-
przyjemnie i napelniajg prawdziwym smutkiem. Stara sie pogodzic¢
powasnionych, zjednoczy¢ w jednem wspdlnem dazeniu calg emi-
gracje paryska. W tym celu pisze swe ,Ksiegi narodu polskiego“.

Gtos Mickiewicza, nawotujgcego do zgody, bez echa odbit sie
o twardy mur emigracyjnego zapamietania w kidtni. Wodwczas
poeta postanawia ,zamkng¢ drzwi od Europy hataséw“. | w isto-
cie zamyka sie w swem mieszkaniu, obcuje jedynie z gronem
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nielicznem najblizszych przyjaciét i—pisze ,Pana Tadeusza“, ktéry
ukazat sie w druku w czerwcu 1834 r.

Po ,Panu Tadeuszu“ poezja Mickiewicza milknie. Do tego
milczenia przyczynity sie w znacznej mierze i przedewszystkiem
warunki zyciowe.

W lipcu 1834 r. ozenit sie Mickiewicz z Celing Szymanowska.
Rozpoczynajg sie teraz klopoty poety dokota zapewnienia bytu

rodzinie, troski natury domowej — codzienne. Sprdbuje poeta
piérem zarobi¢ na chleb powszedni — napisze po francusku dwa
dramaty: ,Konfederaci Barscy“ i ,Jakdéb Jasinski, czyli dwie

Polski“, przeznaczone dla sceny paryskiej, jednak nigdy na tej
scenie nie wystawione. Bedzie sie nosit z mysla napisania jeszcze
jednej czesci ,Dziadow“ — ale mysli tej nie urzeczywistni wcale.

Wreszcie btyska jasniejszy promien w zyciu — teraz niemal
tragicznem — poety: w 1839 r. otrzymuje katedre literatury tacin-
skiej w uniwersytecie w Lozannie. Obejmuje te katedre—i odrazu
zjednywa sobie stawe, jako wybitny profesor uniwersytetu. Stawa
ta dociera do Paryza, gdzie rzad francuski tworzy nowa katedre
na uniwersytecie paryskim—katedre literatur stowianskich. Objecie
tej katedry proponuje Mickiewiczowi.

Wraca Mickiewicz do Paryza i— taksamo, jak w Lozannie—
odrazu staje sie gtosSnym juz teraz nie jako poeta tylko, ale
jeszcze jako profesor.

Pierwsze dwa lata wykladow uniwersyteckich byty naprawde
latami Swietnemi. Za to drugie (i ostatnie) dwa— latami upadku
pozyskanej stawy. Do upadku tego przyczynit sie Andrzej To-
wianhskil), ktéorego mgliste teorje mesjanistyczne pochtonety odrazu
poete, poddajacego sie im bez zastrzezenn. Katedra literatury sto-
wianskiej stata sie katedrg agitacyjng nowej nauki. Agitacja ta
nie podobata sie rzadowi francuskiemu, ktory w 1844 r. udziela
Mickiewiczowi dymisji.

Idee Towianskiego wsigkty gteboko w dusze poety. Czekat
tylko sposobnosci, by idei tej zacza¢ stuzy¢ nie tylko stowem, lecz

D O Towiahnskim i towianiZmie szczeg6towiej powiedziane bedzie
w tekscie dalej.
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i czynem. Sposobno$¢ ta nadarzyta sie w 1848 r. Do Wioch, wal-
czacych o niepodlegto$¢ swag z Austrja, udaje sie Mickiewicz i or-*
ganizuje tam legjon polski, majacy walczy¢ wspdlnie z Wilochami.

W nastepnym, 1849 r., zaklada w Paryzu wielki dziennik
francuski, ,Trybuna ludow® (La tribune des peuples), majacy stu-
zy¢ znowu idei mesjanizmu Towianskiego. Rzad francuski wkrotce-
dziennik zawiesit.

W 1852 r. otrzymat Mickiewicz skromng posade bibljotekarza
arsenatu, co zapewnito mu utrzymanie licznej juz woéwczas rodziny.
Kiedy za$ wybuchta wojna krymska — we wrze$niu 1855 r. udat
sie Mickiewicz do Turcji w celu stworzenia— jak to byto we Wto-
szech— legjonu polskiego dla walki z Rosja. W Konstantynopolu
zachorowuje na cholere i 26 listopada 1855 r. umiera.

Zwioki poety przewiezione zostaty do Paryza i pochowane
na cmentarzu Montmorency, za$ w r. 1891 sprowadzono je do kraju
i ztozono na Wawelu w Krakowie ws$réd grobéw kroélewskich
w osobnej krypcie.

W 1822 r. ukazat sie pierwszy tomik poezji Mickiewicza. Za-
wierat w sobie ,,Ballady i Romanse®.

WspomnieliSmy juz poprzednio o tern, ze ballada byta nie-
jako programowym rodzajem utworéw poezji romantycznej. Zro-
dzona jeszcze w Sredniowieczu na gruncie hiszpanskim, jako bal-
lata, utwér Spiewany w tancu, przeszta na po6tnoc i wecielita
w siebie pierwiastki: rycerski, uczuciowy i fantastyczny. A ze
romantyzm na uczuciu i fantazji opierat sie przedewszystkieim—
wiec tez przyjat za swoéj wyraz ballade. Poeci romantyczni za-
czynaja zazwyczaj twdrczos¢ swa od ballady, ktéra teraz zaczyna
panowaé¢— wprawdzie nie na diugo, ale niemal wszechwiadnie
W poezji.

Nic tez dziwnego, ze i Mickiewicz dat sie pozna¢ po raz
pierwszy ogdétowi, jako autor ballad i romanséw2.

Otwierajg pierwszy tomik poezji mickiewiczowskich dwa
utwory, ktoére w gruncie rzeczy nie sa balladami w Scistem zna-

2 Romans (romanza), rodzaj utworu pokrewnego balladzie, wysuwa-
jacy na pierwszy plan pierwiastek uczuciowy.
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czeniu. To ,Pierwiosnek” i ,Romantycznosc¢“. Umiescit je poeta
na czele nie bez przyczyny, gdyz sg one niejako wstepem — przed-
mowg autora.

W ,Pierwiosnku®“ styszymy rozmowe poety z kwiatkiem.

,Zawcze$nie, kwiatku, zawczes$nie.
Jeszcze péitnoc mrozem dmucha,
Z gor bieto nie zeszty ples$nie,
Dabrowa jeszcze nie sucha“ —

ostrzega poeta kwiatek, ze zakwitl zawczesnie. Jeszcze
pseudoklasycyzm (,biate plesnie“, ,p6inoc“ mrozna) nie zginat, on
sie jeszcze trzyma na powierzchni zycia i moze zmrozi¢ pierwio-
snek, wychylajacy sie ze ziotych obstonek poezji romantycznej.

Pierwiosnek ten — to witasnie pierwszy tomik poezji Mickie-
wicza. Wydaje go na Swiat poeta z obawg, gdyz moze go ,zgu-
bi¢ szronu zgbek”. Ale jednak decyduje sie na wydanie — po-
mimo wszystko, gdyz dwa wzgledy przemawiaja za tern: jeden —
to mysl, ze tego ,wiosny miodej aniotka“ sercem otwartem ,po-
witaja przyjaciele®; drugi — to che¢, by ten pierwiosnek — tomik
dostat sie do rak ,kochanki“ — ,niebieskiej Marylki“. W ten
spos6b usprawiedliwia sie poeta przed ogdétem, dlaczego — choé
moze zawcze$nie — pokazatswiatu swe pierwociny poetyckie.

Za$ stanowisko i tres¢ calej poezji romantycznej, juz nie-
tylko swych wiasnych utworéw — usprawiedliwi w nastepnym
wierszu — ,Romantycznosci®”.

Widzimy tutaj rozmowe dziewczyny ze zmartym kochankiem.
Cho¢ przy dziewczynie ,niema zywego ducha“, rozmawia ona,
jakby z kim$ zywym, stojacym tuz koto niej. Zbiera sie wreszcie
wokot dziewczyny ,ludzi gromada“, ktéra jej wspdiczuje i wierzy,
ze ukochany przez nig ,Jasio by¢ musi przy swej Karusi“, gdyz
,on ja kochat za zywota“. Poeta taczy sie w tern wspoétczuciu
i tej wierze z gromads. ,l ja to stysze i ja tak wierze*”.

Jest jednak ws$rod ttumu ktos, kto tej wiary zrozumieé nie
jest w stanie. To starzec, ktéry nawotuje, by ufaé jego ,szkietku
i oku“, nie zas$ majaczeniom wpdiprzytomnej dziewczyny.

,2Ufajcie memu szkietku i oku,
Nic tu nie widze dokota.
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Duchy karczemnej tworem gawiedzi,
W glupstwa wywarzone Kkuzni.
Dziewczyna duby smalone bredzi,

A gmin rozumowi bluzni“.

Tak mowi starzec, bedacy aluzja poety do Sniadeckiego,
ktéry — jak wiadomo — ostro wystgpit przeciwko poezji roman-
tycznej, jako opierajacej sie na uczuciowych i fantastycznych
mrzonkach, nie majacych podstaw realnych.

Poeta staje w obronie wierzagcego thumu, gdyz do niego
czucie i wiara przemawia silniej, ,niz medrca szkietko i oko“.
Za pomoca szkietka i oka, za pomoca rozumu pozna¢ mozna prawdy,
ale tylko prawdy martwe; dla poznania prawd zywych trzeba
mie¢ uczucie. Wykrzyknikiem — hastem: ,Miej serce i patrzaj
w sercel!* — konczy poeta swdj programowy wiersz.

Jest on programowym dlatego, ze strescit w nim Mickiewicz
to wszystko, co stanowi kwintesencje poezji romantycznej. Wy-
suwanie na pierwszy plan uczucia i wiary, za$ odsuwanie na bok
chtodnego rozsadku — to przecie hasto romantyzmu, przeciwsta-
wiajgcego sie tak stanowczo pseudoklasycyzmowi.

Po ,Pierwiosnku“ i po ,Romantycznosci“ zaczynaja sie do-
piero wtasciwe ballady. Pod wzgledem ich tresci moznaby
podzieli¢ je na dwie grupy. W pierwszej grupie wystepuja wi-
docznie zupetnie uczucia osobiste poety — uczucie mitosci do Ma-
ryli; w drugiej poeta moéwi juz nie o sobie, lecz ubiera w poetyckie
szaty badz podania ludowe, badz tez wysnute z wiasnej wyo-
brazni tematy.

Do pierwszej grupy nalezg ballady: ,Kurhanek Maryli“,
,T0 lubie® i ,Dud ar z", do drugiej — pozostate.

W balladach tych, odzwierciadlajgcych uczucia wlasne poety,
mamy do czynienia wytgcznie z motywem mitosnym. Ale jest
w nich takze i nuta smutna. W ,Kurhanku Maryli“ naprzykiad
przewija sie stale powtarzajacy sie peten cichego cierpienia okrzyk:
.Niemasz, niemasz Maryli!*. W ,Dudarzu“ ten sam motyw na-
bierze juz charakteru tragicznego prawie.

Wazne sg trzy powyzsze ballady, jako przyczynek do poz-
nania wlasnych przezy¢é poety, ale (z wyjgtkiem moze ,To lubig”)
niema w nich jeszcze pierwiastka $cisle balladowego. Wystapi
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pierwiastek ten najwyrazniej tam, gdzie poeta oprze si¢ na poda-
niach ludowych, petnych fantastycznosci i cudownosci.

Tak wiec w ,Switezi“, ,Switeziance“ i ,Rybce*“
wprowadzi nas Mickiewicz w peten tajemnych dziwdéw Swiat nad-
zmystowy. Nakreéli wspanialy obraz jeziora litewskiego, Switezi,

i pozna nas z przedziwng mocg mieszkanek jeziora — Swite-
zianek.

W ,Liljach®“ zapozyczy motywu z piesni ludowej, opiewa-
jacej o tern, jak to ,pani zabita pana“ i jak potem zbrodnia

mscita sie na zbrodniarce na kazdym kroku. W tej balladzie nie
tylko sam motyw, ale nawet forma jSpiewna wiersza utrzymana
jest w tonie poezji ludowe;.

W balladzie , Tuk aj“ opowiadaé¢ bedzie poeta—znowu zgodnie
z naiwng wiarg ludu — o tern, ze istniejg s$rodki odmitadzajace
cztowieka.

Inny znowu charakter ma znana ballada ,Pani Twardo-
wska“. Tu wprowadza poeta obok wiasciwego balladom pier-
wiastku fantastycznego i cudownego — jeszcze pierwiastek nowy,
humorystyczny, uwydatniajacy sie tak jaskrawo w zabawnym
strachu djabta przed ,zoneczka" Twardowskiego.

Réwniez cudownos$¢, ale juz po chrzescjansku pojeta, jest
trescig znanego ,Powrotu Taty"“. Odstania tu poeta przed
czytelnikiem moc cudowng modlitwy niewinnych dzieci, zbawiaja-
cych ojca z ragk zbojcow.

Ballada ,U cieczka*“ nie jest oryginalnym utworem Mickie-
wicza. Jest to przerdbka stynnej wdwczas ballady Burgera, ,Le-
nora“. Ballada ta przez mitodych romantykéw uwazana byta nie-
mal za arcydzieto w swoim rodzaju; wszyscy miodzi Owczes$ni
poeci czuli sie w obowigzku biirgerowskag ,Lenore“ ttomaczyd,
przerabia¢ lub nasladowaé. Nic dziwnego, ze i Mickiewicz poszedt
za gtosem miodych romantykow.

Wreszcie umieszczone wsérod ballad trzy utwory: ,Czaty”,
.Trzech Budrysow"“ i ,Renegat”“ w gruncie rzeczy balla-
dami nie sg, brak im bowiem tego, co stanowi nieodzowna ceche
ballady — fantastycznos$ci i cudownosci. Za to utwory te posia-
dajg prawdziwg warto$¢ poetycka, jako owoc samodzielnej, obfi-
tujacej w piekno twérczosei.
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Ukazanie sie ,Ballad i romanséw"“ spotkato sie z dwojakiego
rodzaju przyjeciem. Pseudoklasycy oburzeni byli do zywego $mia-
toscia miodzienczego poety, ktory mial odwage za jednym zama-
chem zniszczy¢ wszystkie mozolnie wypracowane przez pseudo-
klasykéw formuty i formutki tworczosci i przeciwstawi¢ im swag
wolng, niczem niekrepowang fantazje poetyckg. Za$ miodzi i nie-
Smiali jeszcze zwolennicy romantyzmu z entuzjazmem powitali to
objawienie sie nowej poezji w Polsce.

Oddawanie pierwszenstwa uczuciu, poleganie na swych wias-
nych sitach twoérczych, na swej witasnej, nieograniczonej zadnemi
ramkami, fantazji — to przemawiato do mitodych wielbicieli Mickie-
wicza w sposob bezposredni, a zywo.

Ale bardziej jeszcze niz ,Ballady i romanse® do mitodych
serc i mtodych duchéw przeméwit inny, mtodzienczy réwniez, utwor
Mickiewicza— ,,O0da do mtodosci“.

Wiadomo, ze oda byta programowym niemal rodzajem poezji
pseudoklasycznej. Kazdy pseudoklasyk — chciat, czy nie chciat,
umiat, czy nie umiat— musiat napisa¢ cho¢ jedng ode. ,Na sanki
ks. Czartoryskiej“ pisze ode Naruszewicz, na cze$¢ Napoleona —
KoZzmian, na cze$¢ Kopernika — Osinski. Moznaby wiec pomysleg,
ze i ta— na cze$¢ miodosci wysSpiewana przez Mickiewicza— zbli-
za¢ sie bedzie do rzedu pseudoklasycznych. Jednakze nie byto
tak wecale.

Mickiewiczowska ,Oda do Mtodosci“ szczeroscig uczucia i bez-
posrednioscig wyrazu tego uczucia zbliza sie do ody klasycznej—
nie pseudoklasycznej, do Horacego — nie do Kozmiana Ilub Osin-
skiego.

Jest w ,0Odzie do Mtodosci“ zapat, jest poczucie mocy
i silna wiara w potege miodych serc i miodych duchéw. ,Bez
serc, bez ducha— to szkieletow ludy!* Mtitodos$¢ sitg swego zapatu
wylatuje ,nad poziomy“ przyziemnego zycia, obejmuje ona okiem
storica ludzkosci cate ogromy“. Miodzi — jezeli tylko stang ramie
przy ramieniu — potrafiag ,wspo6lnemi tancuchy opasa¢ ziemskie
kolisko“, potrafig poruszy¢ zt posad ziemie. | nic sie tej mocy
nie oprze, bo wielka, niezwyciezong jest moc miodych serc, mio-
dych duchéw i miodych ramion. Dzieki niej, dzieki tym wspodl-
nym wysitkom i wspélnemu ukochaniu ideatu dojs¢ mozna i zdo-
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byé¢ ,jutrzenke swobody“, po zaktéra Kkryje sie ,zbawienia
stonce”...

Powtarzamy raz jeszcze: takiej szczerosci uczu¢, takiego bez-
posredniego ich wyrazu i takiej niepohamowanej ich sity nie zna-
lezliSmy nigdzie w naszej poezji pseudoklasycznej, a malo gdzie
w catej wogole poezji naszej przed Mickiewiczem.

Uzupetnieniem niejako ,,0dy do Mitodosci“ jest utwér w kilka
lat pézniej napisany, ale wiazacy sie z ,0da" dos¢ Scisle —
LFarys®.

.0da“ przyniosta nam szereg wspaniatych hasel, szereg naj-
piekniejszych przykazan dla mtodosci, ale nie przyniosta czynoéw.
Ucielesnienie tych haset w czynie mamy wiasnie w ,Farysie“.

Przez piaszczystg pustynie na rgczym rumaku pedzi jezdziec.
Spotyka na swej drodze caly szereg przeszkéd najrozmaitszych.
Neci go swym cieniem i owocem wysmukia palma; wyrastajg przed
nim ,granic pustyni pilnujace gtazy“; krazy nad nim sep, czeka-
jacy, kiedy jezdziec stanie sie jego *tupem; porywa go w swe
objecia huragan. Ale nic — zadna 2z tych przeszkéd—nie jest
w stanie powstrzymac¢ pedu jezdzca. Z wichrem, z obtokami w za-
wody puscit sie w swag droge, zwyciezyt wszystkie przeszkody —
doszedt do celu. | wtedy dopiero upaja sie swem zwyciestwem.

~Wyciggnatem ku $wiatu ramiona uprzejme,

Zda sig, ze go ze wschodu na zachéd obejme.

Mys$l moja ostrzem leci w otchtanie biekitu,

Wyzej, wyzej i wyzej, az do niebios szczytu.

Jak pszczota, topiac zadto, i serce z niem grzebie —
Tak ja za mys$lag dusze utopitem w niebie“.

Dat nam wiec ,Farys“ obraz tego, jak wygladaja hasta ,Ody
do Mtiodosci“ wcielone w czyn. Zapal i nieprzeparta che¢ dojscia
do celu nie zna przeszkdéd; wszystko uledz musi przed potega
ozywionego zapatem i wolg czynu.

Zastuguje na uwage ,Farys“ jeszcze z tego wzgledu, ze
jest on Swietnym przykladem harmonijnego zespolenia tresci
z formg. Wiersz ,Farysa“ o zmiennym rytmie, wywolywanie
dzieki doborowi zgtosek wrazenia stuchowego, podtrzymywanie
nastroju przez powtarzanie pewnych wierszy — wszystko to jest
.znakomitym wyrazem zewnetrznym tresci utworu.
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Tak np. na samym poczatku spotykamy owe wrazenia stu-
chowe: -

,Tak arab, kiedy rumaka z opoki
Na obszar pustyni straca,
Gdy kopyta utong w piaszczyste potoki“...

Jezeli sie odpowiednio na gtos przeczyta te trzy wiersze —
otrzyma sie zupeilne wrazenie tetentu kopyt konskich po piasku.

Albo tez dwuwiersz ,Pedz, latawcze biatonogi, goéry z drogi,
lasy z drogi“ — dzieki ciggtemu powtarzaniu podtrzymuje w nas
stale wrazenie pedu nieprzerwanego jezdzca.

Widzimy wiec w ,Farysie" to, o czem wspomnieliSmy — ze-
spolenie harmonijne formy z trescia, co w poezji ma wielkie zna-
czenie i co osiggnat Mickiewicz w zupetnosci.

Wsélad za pierwszym tomikiem poezji Mickiewicza, w roku
1823 ukazat sie drugi tomik, zawierajgcy w sobie Il i IV czes¢
.Dziadow" i ,Grazyne“.

Zanim jednak zaczniemy przygladaé¢ sie utworom tym zbli-
ska — musimy jeszcze pare stow powiedzie¢ o genezie ,Dziadoéw".
Kiedy i jak powstaty? Skad taki tytut? Czemu Mickiewicz obrat
sobie dla wyrazu swych mysli i uczu¢ forme dramatu fantastycz-
nego, a nie inng?

Przypomnijmy sobie =z zyciorysu poety okres czasu (lata
1820— 1821), kiedy po ptomiennej mitosci przyszty chwile rozpa-
czy — kiedy ukochana Maryla stata sie panig Puttkamerowg. Wiemy,
ze cios ten spadt na poete, jak grom — wytracit go z réwnowagi
duchowej i zrodzit nawet mys$l o samobdjstwie. Poeta potrafit
mys$l te odsunaé¢ od siebie, ale nie potrafit zapanowa¢ nad soba.
Nie widziat juz celu w zyciu — uwazat sie za umartego dla Swiata.

Z tern pojeciem $mierci skojarzy¢ sie musialy w umysle
i wyobrazni poety-romantyka te wierzenia ludowe, o ktérych wie-
dziat jeszcze w dziecinstwie moze, a ktére teraz odzy¢ musiaty
z calg sitg. Oto— pomiedzy Swiatem zywych i $wiatem umartych
istnieje zwigzek. Umarli mogg w pewnych chwilach z tamtego
Swiata przychodzi¢ na ziemie i swemi przezyciami dzieli¢ sie
z zywymi. Chwile te — to litewska uroczysto$¢ ,Dziadéw*, odpo-
wiadajgca mniej wiecej naszym Zaduszkom. W noc ,Dziadow"
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umarli na zaklecia zywych przychodza z tamtego Swiata na ziemie
i obcuja przez czas pewien z zywymi. A wiec i .poeta — cho¢
umart dla Swiata— moze jednak $wiatu opowiedzie¢ to wszystko,
co przezyt i przezywa.

Stad pomyst w zupetnosci godny romantyka— pomyst upoe-
tyzowania obrzedu Dziadéw i potgczenia z nim wyrazu swych
wiasnych uczud.

Czemu jednak to upoetyzowanie zamyka poeta w formy dra-
matu fantastycznego, a nie jakiekolwiek inne?

Kiedy Mickiewicz ,Dziady“ swe pisa¢ zamierzat — poezja
romantyczna posiadata juz w skarbcu swym ten nowy rodzaj —
dramat fantastyczny. Whnies$li go do skarbca Goethe i Byron.
Dramat fantastyczny — jako taki — odpowiadat wymaganiom poezji
romantycznej jak nie mozna lepiej. Pozostawiat on przedewszyst-
kiem zupelng swobode fantazji poetyckiej, wnosit pierwiastek tak
bardzo romantyczny, bo cudowno$¢ i nadprzyrodzonos¢. A wiec
ten wzglad przeméwit do Mickiewicza i skionit go do obrania sobie
tej wiasnie formy utworu poetyckiego.

Taka jest geneza ,Dziadow".

Pisat ten swé6j utwoér Mickiewicz w Kownie, skad czesto spot-
ka¢ mozna nazwe: ,Dziady“ kowienskie w odréznieniu od ,Dzia-
dow*“ drezdenskich, o ktorych wkrétce bedzie mowa.

.Dziady“ kowienskie skladajag sie z 2-ch czesSci: Il i IV.
Cze$¢ | wydana zostata dopiero z rekopiséw po$miertnych poety,
za$ cze$¢ Il — to ,Dziady“ drezdenskie.

Jakkolwiek tylko Il i IV cz. zawierat w sobie drugi tomik
poezji Mickiewicza— jednakze dla petniejszego obrazu przeglad
nasz zaczniemy od czesci |, wydanej po $mierci poety.

»,Dziaddw Cz. 1“ — to luzne fragmenty, niepotaczone w jed-
ng cato$¢. Fragmentéow tych jest cztery. Logicznie dadzg sie
one potaczy¢ w ten sposob: | fragment wigze sie IV; Il z Il

W pierwszym fragmencie jesteSmy Swiadkami marzenia Dzie-
wicy, ktéra w nocy nad ksigzkag snuje barwng ni¢ przeczu¢. Marzy
ona i przeczuwa, ze ,jest i musi by¢ kedys$, cho¢ na krarncach
Swiata, kto$, kto do niej myslami wzajemnemi lata“. Przeczuwa
wiec jaka$ bratnia dusze, ktérej nie zna jeszcze wcale, ale ktdra
z pewnoscig gdzies — chocby na krancach Swiata — jest.
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O tem samem w czwartym fragmencie marzy Gustaw. Jest
on na polowaniu w gronie mysliwych. Wowczas gdy towarzysze
jego uganiaja sie za zwierzyng — on goni swoje marzenia. ,Spo-
lowat piosenke”. Jemu, taksamo, jak Dziewicy, wyobraznia kresli
tajemnicza, a istniejaca przecie w rzeczywistosci postac.

......................... Mys$l dziwna. Zawsze mi sig¢ zdaje;
Ze kto$ H.y moje widzi i styszy westchnienia
I wiecznie okoto mnie krazy,naksziatt cienia.

I czuje promien oczu i usSmiech oblicza.
Gdziez jeste$, samotnosci céro tajemniczal!®

Marzenia Gustawa przerywa Mysliwy Czarny, ktéry zwraca
uwage jego na ziemie, na ziemskie ,wabiki“ i ,sidetka“.

Domys$la¢ sie mozemy, ze dwa te fragmenty miaty odzwier-
ciadli¢ dzieje mitosci Mickiewicza i Maryli jeszcze przed pozna-
niem sie. Tem wzajemnem przeczuwaniem siebie chciat poeta po-
kaza¢, ze mitos¢ jego byta jakgdyby dang z gory, przez samego
Boga, ze nie byla to zwykta, ziemska mitosé. | 6w Mysliwy Czar-
ny uosabia¢ miat szatana, ktéry juz odrazu, w samem zaraniu tej
nieuswiadomionej jeszcze mitosci, potozyt na niej swag fatal-
na reke.

We fragmencie drugim widzimy choér wiesniakéw, zdazaja-
cych pod przewodem starca na obrzed ,Dziadéw“. Za$ w trzecim
fragmencie od tego chéru odiacza sie Starzec i Dziecie, ktére
$piewa piesn o ,Milodziencu zakletym“. Ow miodzieniec— ,Poraj
silnej reki“ (,Poraj“—herb Mickiewicza) zapatrzyt sie w magiczne
zwierciadto Twardowskiego, zapominajac o catym Swiecie. A Kiedy

pewnego razu zblizyt sie do zwierciadta i pocatowat je— ,caty
stal sie kamieniem*.

Ze o sobie moéwi tu poeta — rzecz az nadto widoczna. ,Po-
raj“, ubodstwiajgcy wdzigki ,nadobnej Maryli“ — to przecie nikt

inny, tylko sam zakochany poeta. To zapatrzenie esie w zwier-
ciadto— mitos¢ doprowadza poete do skamienienia — do nieszcze-
$liwego konca.

Taka jest tres¢ czterech fragmentéw, skiadajacych sie na |
cz. ,Dziadow“.
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~Dziadoéw* Cz. Il, zawartg juz w drugim tomiku utworow
poety poprzedza krétki wstep proza, objasniajacy charakter uro-
czystosci ,Dziadow” na Litwie a potem wiersz, p. t. ,Upidr*“.

.Serce ustato, pier$ juz lodowata,

Sciety sie usta i oczy zawarly —

Na Swiecie jeszcze, lecz juz nie dla Swiata;
Céz to za cztowiek? — Umarty“.

A wiec o sobie, jako o umartym, jako o upiorze opowiada
w tym wierszu poeta. Przygotowuje nas tym poetycznym wste-
pem do tego, ze w utworze stanie przed nami jako upiér wiasnie
z zamartem sercem i lodowatg piersig.

Po tych dwoéch wstepach— prozaicznym i poetycznym — za-
czyna sie Il cz. ,Dziadow".

W samotnej kaplicy p6zno wieczorem zebrat sie pod przewo-
dem Guslarza ttum ludu, tego samego ludu, ktérySmy juz widzieli
w drugim fragmencie | cz. Gus$larz robi zaklecia, na ktére schodzg
sie z tamtego $wiata do kaplicy wywoltywane dusze umartych.

Najwpierw widzimy dwa Aniotki, ktére przeleciaty ,do mamy".
Na zapytania Guslarza, czego pragng, aby mogly dosta¢ sie do
nieba — odpowiadaja: ,Prosim gorczycy dwa ziarna", | zaraz pros-
be swg tlomacza. Oto na ziemi, za zycia, nie doznaly zadnych
przykrosci, zadnych smutkéw — i to jest przyczyng tego, ze nie
moga dosta¢ sie po S$mierci odrazu do nieba. ,Kto nie doznat
goryczy ni razu, ten nie dozna stodyczy w niebie“ — korniczg roz-
mowe Aniotki.

Po Aniotkach zjawia sie w kaplicy Widmo, otoczone ,chérem
ptakéw nocnych". To zagrobowa posta¢ obywatela, ktéry za zycia
wyzyskiwat i gnebit swych poddanych-wtoscjan. Teraz po $mierci
skazany jest na okropne meczarnie: wiecznie glodny, ma przed
sobg mise z pokarmem, ktorego jednakze zje$¢ nie moze, gdyz
ptaki pozerajg wszystko. A gdy juz zjedzg pokarm — szarpig na
sztuki jego ciato. Guslarz pyta Widma, czego mu potrzeba, o co
prosi? Na to odpowiada Widmo, ze ,niema dlan rady“, bo— ,kto
nie byt ni razu cztowiekiem — temu cztowiek nic nie pomoze“.

Nastepujaca po Widmie trzecia zjawa — to Dziewczyna.
.Przed nia biezy baranek, a nad nig leci motylek*; goni Dziew-
czyna za barankiem i motylkiem i dogoni¢ ich nie moze. Jest
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jakby zawieszona pomiedzy niebem i ziemig, goni za czems real-
nem, rzeczywistem, ale wszystko przed nig ucieka. Za zycia réw-
niez potowicznem tylko byto jej istnienie: stronita od ziemi— nie
dorastata do nieba. | ona twierdzi, ze ludzie jej nic nie pomoga,
bo ,kto nie dotknat ziemi ni razu, ten nigdy nie moze by¢ w niebie“*

Zaledwo Dziewczyna znikla — niewotana staje w kaplicy nowa
zjawa. Pokazuje w milczeniu rekg na serce, a oczy obraca
w strone, gdzie znikta Dziewczyna. Na wszelkie pytania, na
wszelkie zaklecia i czary Guslarza Widmo nic nie odpowiada i nie
znika. Dopiero potem ,kroku rusza“ i idzie tam, gdzie odeszta
Dziewczyna.

Tu dopiero, przy koncu Il cz. ,Dziadéw", zaczgt poeta mowié
0 sobie. Dziewczyna, zawieszona pomiedzy niebem i ziemig — to
Maryla, pogardzajgca tern wszystkiem, co niosto jej w ofierze
zycie, a przedewszystkiem — mitoscig poety. Za$ Widmo, obraca-
jace za Dziewczyng oczy — to sam Mickiewicz z rang w sercu,
zapatrzony ciggle jeszcze w mitos¢ swag, choé ta mitosé juz ska-
zang zostata na zagtade.

Tak wiec w Il cz. ,Dziadéw"“ zaczyna sie poetycka autobio-
grafa Mickiewicza, zaczyna sie tragiczna opowies$¢ o dziejach jego
mitosci idealnej, jedynej — a tak nieszczesliwej.

Jakkolwiek w Il cz. ,Dziadéw* spotkaliSmy juz zawigzek
tego, co byto wiasciwym zamiarem poety— opowie$¢ o sobie samym,
o swych witasnych cierpieniach pod wptywem zawodu mitosnego,
jednakze byt to tylko zawigzek, wstep niejako do petniejszego
obrazu.

Obraz ten znajdujemy w IV Cz. ,Dziadow*®.

Do mieszkania ksiedza wieczorem przychodzi ubrany dzi-
wacznie Pustelnik. Wystraszone dzieci uciekajg przed nim, a on

sam na pytanie ksiedza: ,Kto$ ty, bracie?* — odpowiada: ,Trup...
trup... Moéwi on, ze jest umartym, ale tylko dla sSwiata; przy-
szedt zdaleka, sam nie wie, skad: ,z piekta, czyli z raju“. | od-

razu, juz od pierwszego monologu, daje pozna¢, cho¢ z poczatku
niezupetnie wyraznie, co zaprzata jego mysl. Zazdrosci on Kksie-
dzu tego, ze zyje spokojnie, obcy wszelkim burzom zyciowym
2w maltym,” wlkasnym domu“. Przyczyne tego spokojnego zycia
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widzi Pustelnik w tem, ze ksiadz ,czy to na wielkim Swiecie
pokoj, lub zamieszki, czy gdzie naréd upada, czy kochanek ginie—
0 nic nie dba“. ,Kto mitosci nie zna, ten zyje szczesliwy, i noc
ma spokojng i dzien nieteskliwy“. Nie takiem wiec widocznie byto
zycie Pustelnika, skoro tego wszystkiego zazdrosci ksiedzu.

Kim jest, skad i po co przyszedt— tego na razie Pustelnik
wyjawi¢ przed ksiedzem nie chce. Jeszcze nie wybita godzina
spowiedzi, jeszcze nie chce odstoni¢ swej tajemnicy. Wyznaje
tylko dziwny go$¢, ze jest nieszczeSliwy, ze wiele w zyciu wy-
trwat i wiele wycierpial, ze chyba $mieré¢ tylko zdolna bedzie
ukoi¢ jego bdl. Kiedy przy tem wyznaniu wydobyt sztylet —
ksiadz przerazony stara sie uspokoi¢ goscia i przypomina mu, ze
przecie jest chrzescjaninem. ,Taka mys$l bezbozna. Znasz ty
ewangelje?“ — A znasz ty nieszczescie?” odpowiada mu na jego
pytanie Pustelnik.

Ksigdz cierpienia Pustelnika uwaza za kare za jego grzechy.
Ale ten nie przyznaje sie do winy. ,Grzechy? |, prosze, jakiez
moje grzechy? Czyliz niewinna mito$¢ wiecznej godna meki?“
A wiec tu tkwi przyczyna cierpien Pustelnika. Niewinna mitos¢
sprowadzita nan tyle cierpien. O tej mitoSci, o jej dziejach za-
czyna teraz opowiadaé¢ gos$¢ ksiedzu.

Zaczyna od opisu obrazu rozstania z ukochang. W urywa-
nych zdaniach, w wierszu o zmiennym, nieréwnym rytmie i zwich-
nietym czasem rozmys$lnie rymie — w tej formie tak doskonale
odtwarzajacej catg burze duchowa, jaka w piersiach jego rozsza-
lata— opowiada Pustelnik o swej ukochanej, o tragicznej chwili
pozegnania, ktére miato byé pozegnaniem juz ostatniem — na
zawsze.

Nie pomagaja stowa pociechy ksiedza, ktéry moéwi Pustelni-
kowi o tem, Ze sam tez cierpi po stracie swej ukochanej zony.
Strata Pustelnika jest bolesniejsza, bo jego ukochana zyje jeszcze,
a przeciez jest dlan juz na wieki stracong. | to sprawito, ze on,
kiedy$ rwacy sie do zycia i czyndw, on, ktorego kiedy$s ,budzit
ze snu tryumf Milcyada“,— teraz obcy zupeinie jest temu zyciu,
niczego sie oden nie spodziewa i spodziewa¢ nie moze. | dalej
opowiada Pustelnik o swych cierpieniach i dalej skarzy sie ksie-
dzu na zte losy. Az wreszcie — w pewnej chwili — odstania swa
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tajemnice. Przyznaje sie, ze jest Gustawem, dawnym uczniem
ksiedza.

Ksigdz poznaje swego ucznia. Sciska go serdecznie i teraz

po ojcowsku robi mu wyrzuty.

,Ty niegdy$ w mojej szkole ozdoba mtodziezy —
Na tobie najpiekniejszem poktadat nadzieje,
Czy mozna tak sie zgubi¢! W jakiejze odziezy?“

Ale Gustaw przerywa wyrzuty serdeczne swego nauczyciela.
Ostrzega ksiedza, ze i on z takiemi samemi wyrzutami moze
zwroci¢ sie do ksiedza. Bo moze to, ze ksigdz kiedy$s nauczyt
go czyta¢, ,w pieknych ksiegach i w pieknem przyrodzeniu czy-
ta¢“ — moze to wihasnie stalo sie przyczynag jego cierpien. Nie
bytby moze tak nieszczesliwym, gdyby nie poznal Swiata, gdyby
ksigdz nie zrobit dla niego ziemi piekiem i... rajem.

I wslad za tern wspomnieniem dziecinstwa i mtodosci nasuwa
sie Gustawowi wspomnienie rodzinnego domu, ktéry odwiedzit
niedawno i ktdry tak do niepoznania zmienit sie teraz. | odwie-
dzit Gustaw ten sam ogrod, w ktéorym pozegnal na zawsze swa
ukochana, w ktérym wszystko tak zywo przypominato mu ubiegte
chwile szczes$cia. Teraz juz to wszystko minetlo...

Potem byt pod oknami patacu, w ktérym zamieszkata jego
niewierna kochanka. Byt tam niewidzialnym $wiadkiem uczty, to-
astow na czes$é¢ tej, ktéra go porzucita i tego, ktéory mu wydart
jego szczescie. ,Jak trup samotny obok weselnego thumu lezat
na zroszonej gorzkim ptaczem darni“. Takiej chwili, jaka prze-
zyt wowczas, nie przezyje juz nigdy po raz drugi— nawet na
strasznym sadzie ostatecznym.

Pod wptywem takich rozpamietywan bole$¢ Gustawa doszia
do szczytu w swem nhapieciu. Przemienita sie ona w bezgraniczna
rozpacz, peilng zalu i jednoczes$nie gryzacej ironji, ktérg wybucha
w monologu: ,Kobieto, puchu marny, ty wietrzna istoto!* Z bo-
lesnym wyrzutem, przeradzajgcym sie we wsciektosé i jakas nie-
nawis¢ szalona, zwraca sie przeciwko temu ,puchowi marnemu®.
Cnciatby w przystepie szatu sztyletem zabi¢é i swa ukochang
i ,jasnego pana“, ktéory mu te ukochang zabrai, ale w chwili re-
fleksji postanawia zostawi¢ niewierna jej wlasnemu sumieniu.
-Niech ja sumienia sztylety ranig”.
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Céz jednak pozostanie jemu? — Nic. chyba tylko smieré. Wiec
postanawia umrze¢, ale umrzeé¢ po mesku, dumnie.

,Bedez, jak dziecko, szczescia, umierajac, szlochat?
Wszystko mi, wszystko niebiosa wydarty,

Lecz reszty dumy nie moga odebrad.

Zywy 0 nic przed nikim nie umiatem zebra¢ —
Zebraé¢ litosci nie bede umarty”.

| z determinacjg pozostawia zupeing swobode niewiernej
kochance. Niech o nim zapomni. A jesliby wspomniata Kkiedy,
jesliby zapytata o niego ksiedza — niech jej ksigdz powie, ze Gu-
staw umart nie z rozpaczy; ze byt zawsze ,rumiany, wesoty, ze
ani wspomniatl nigdy o kochance“, ze grat w karty, pit z przyja-
cioty, tanczyt; ze w tancu skrecita mu sie noga. ,Z tego umartem“...

Po tych stowach przebija sie sztyletem.

Nie jest to jednak samobdjstwo prawdziwe. Bo Gustaw
w dalszym ciggu zyje i dalej prowadzi z ksiedzem rozmowe. Cho-
dzito tu z pewnoscig poecie o zaznaczenie w swej poetyckiej au-
tobiografji tego momentu, kiedy nosit sie z myslg o samobdjstwie.
Odzwierciadleniem tego miato by¢ owo symboliczne przebicie sie
sztyletem.

.Koniec bolesci“..—powiada Gustaw po samoboéjstwie i chowa
sztylet. Rwaca fala rozpaczy zaczyna odplywac. Gustaw wraca
do réwnowagi, z ktdrej wytragcito go rozpamietywanie chwil minio-
nych. | jakgdyby chcac zatrze¢ w pamieci wszystkie przezyte
cierpienia — wyjawia przed ksiedzem zmyslony powdéd odwiedzin.

Oto przyszedt do ksiedza, jako obrohca wierzen ludu. Przy-
szedt prosi¢, by ksigdz nie bronit sprawowania obrzedu ,Dziadow*.
Stycha¢ w tej prosbie glos poety-romantyka, ujmujacego sie za
tern, co tak bliskie bylo romantyzmowi: za wiarg ludowa w obco-
wanie dusz zmartych z zywymi, za urokiem tajemniczym peinego
dziwoéw i czaréw obrzedu, za przewaga pierwiastku uczuciowego
nad rozumowym. Za ,czuciem i wiarg"“, przeciwstawiajgcemi sie
bezdusznemu ,medrca szkietku i oku“, ujmuje sie Mickiewicz w za-
koriczeniu IV cz. ,Dziaddw"“.

Ujeta w forme dramatu fantastycznego poetycka autobio-
grafja Mickiewicza— ,Dziaddw" cz. IV — nalezy do najpiekniejszych
utworéw mitosnych w poezji polskiej. Wyraz bélu i rozpaczy po
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stracie ukochanej istoty spotkaliSmy juz raz w ,Trenach” Kocha-
nowskiego. MieliSmy tam nawet to samo, co u Mickiewicza stop-
niowanie w rozwoju uczucia, mieliSmy tam tez obraz wymowny
zbolatego serca, zbolatej duszy. Ale nie mieliSmy u Kochano-
wskiego tej tragicznej — z szalenstwem az graniczacej sity—jaka
wybucha zranione uczucie w ,Dziadach*.

| jeszcze jedno. Kochanowski o swych przezyciach opowiada
wierszem prawie ze spokojnym, ujmuje opowiadanie swe w forme
ptynnego, jednostajnego rytmu. Mickiewicz postepuje inaczej. On
nie panuje nad forma, on rozmys$lnie pozwala jej przybieraé
ksztatty, odpowiadajace dokltadnie myslom, uczuciom i ich tokowi.
Kiedy spokojniejsze bedg te mysli i te uczucia— spokojnym bedzie
wiersz; kiedy zywiotowa fala przyplynie i ogarnie poete niepo-
dzielnie— wiersz zachwieje sie w rytmie i rymie, ilustrujac tresc,
ktdérej jest wyrazem.

Przed Mickiewiczem nikt jeszcze w poezji naszej nie wypo-
wiedziat tak wspaniale swych uczu¢ zbolatych. Po Mickiewiczu
zrobi to—aczkolwiek w sposéb odmienny—Stowacki.

Obok Il i IV cz. ,Dziadow“—jakesmy to zaznaczyli—zawie-
rat jeszcze drugi tomik poezji Mickiewicza ,Grazyne“. Zrobimy
jednak teraz mate odstepstwo; na chwile zapomnimy o ,Grazy-
nie“ i odrazu od 1823 r. przerzucimy sie o 9 lat pézniej — do
r. 1832, daty napisania ,,Dziadoéw*“ cz. III.

Odstepstwo to robimy w tym celu, by utrzymac ciggtos¢ pomie-
dzy dwoma utworami, objetemi jednym tytutem i bedacemi wyra-
zem osobistych uczué¢ poety. Bo jakkolwiek dziewiecioletni okres
czasu dzieli Il cz. ,Dziaddéw* od poprzednich dwéch, jednakze i tu
i tam mamy do czynienia z bohaterem, ktérym jest sam poeta.

| tak, jak przy Il i IV czesci — zanim o nich méwi¢ zacze-
lismy — zwro6ciliSmy sie do zyciorysu poety — taksamo i teraz
musimy do niektérych szczeg6téw jego powr6cic.

Wies¢ o wybuchu powstania listopadowego 1830 r. zastala
poete w Rzymie. Pod wplywem tej wiesci postanowit wréci¢ do
kraju i wzig¢ czynny udziat w oreznej walce o wolnos$é¢ ojczyzny.
W kwietniu 31 r. wyjechat z Rzymu, zmierzajagc ku Warszawie.
Jednakze spietrzylty sie przed poetg tak wielkie przeszkody, ze
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przezwyciezy¢ ich nie byt w stanie. Dusza poety stata sie areng
walk tragicznych. Gilos obowigzku patrjotycznego wotat go tam,
gdzie toczy sie walka o wolnos¢ Polski; gtos rozwagi moéwit mu,
ze—jako poeta—nie wiele korzysci przyniesie w szeregu zoinier-
skim, bo zadanie jego jest inne. Nie szabla, ale wieszczem sto-
wem stuzyé miat ojczyznie.

Z podrod takiego rozdzwieku wytania¢ sie poczagt zamiar: na
ottarzu ojczyzny zlozy poeta najcenniejszy skarb swo6j — uczucie,
przyobleczone w stowo wieszcze.

W Dreznie w 1832 r. pisze Mickiewicz ,Dziadéw“ cz. IIl.

Pisze ja w dziwnym nastroju. ,Bania poezji rozbita mi sie nad
gtowg“—tak sam nastroj ten okresli.
Co6z jest w Il cz. ,Dziadow"“? — Sg tu wspomnienia osobiste

poety z tych czaséw, kiedy z przyjaciétmi-filaretami uwieziony
byt w Wilnie; sg echa odlegte i bliskie bardzo; jest tu przede-
wszystkiem wizerunek duszy poety, wcielajgcej w siebie wszystkie
meki i wszystkie pragnienia Polski catej.

Rozpoczyna Il cz. ,Dziadow*” ,prolog” w ,Wilnie przy ulicy
Ostrobramskiej, w klasztorze XX Bazyljanéw, przerobionem na
wiezienie stanu“.

Przy uspionym wiezniu stoi Aniot-Str6z, roztaczajacy opieke
nad jego dusza. Wiezien opieki tej potrzebuje bardzo, gdyz nie-
raz dawat uwodzi¢ sie zlym porywom. | teraz, w tej celi, sa
przy nim duchy nocne, duchy ,z lewej strony“, a wiec duchy zie,
czychajace tylko na to, by wieznia wziag¢ pod swag wiadze. Ale
obok nich sg przy wiezniu i aniotowie, ktérzy nie pozwolg za-
tryumfowa¢ duchom zltym—oni wydra im upatrzong zdobycz.

Na tle walki, jaka sie toczy pomiedzy duchami z prawej
i z lewej strony, w duszy wieznia dokonywa sie jaka$ przemiana.
Starty sie w niej widocznie dwie sprzeczne moce—jedna musiata
ustgpi¢ miejsca drugiej. Bo oto wiezieh pisze po tacinie weglem
na S$cianie z jednej strony: ,Umart Gustaw“—z drugiej: ,Narodzit
sie Konrad“. A wiec $mier¢ i narodziny jednoczesnie. Co$ w du-
szy wieznia umarto i co$ sie w niej nowego narodzito.

Przejrzysta jest tu aluzja. Gustaw—to¢ przecie bohater IV
cz. ,Dziaddw"“ — cierpigcy po stracie kochanki kochanek. Ten
Gustaw umart. Natomiast rodzi sie bohater inny—Konrad.
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Wiemy, ze Gustaw byt portretem wlasnym poety; wierny, ze
wszystkie jego cierpienia byty cierpieniami osobistemi Mickiewi-
cza. Mozemy wiec Smiato domys$la¢ sie teraz przemiany w duszy
samego poety. Widocznie wiec wyzwolit sie on juz teraz z pod
przewagi- uczu¢ zawiedzionego kochanka, a dat miejsce uczuciom
innym. Jakim? Na razie tego jeszcze nie wiemy, ale juz mozemy
przewidywac ich rodzaj, Nie bedzie teraz poeta patrzyt w dusze
wiasna i serce wiasne, zranione przez niewierna kochanke; innych
w niej szuka¢ teraz bedzie pierwiastkéw. Mitos¢ osobista musi
teraz ustgpi¢ miejsca mitosci innej, potezniejszej i piekniejszej.
Ta inng mitoscig jest mito$¢ ojczyzny.

| dlatego w narodzonym Konradzie przeczuwaé¢ juz mozemy
bohatera—wyraziciela uczué¢ patrjotycznych. Poznamy go wkrotce
blizej, bo zaraz w | akcie, jaki nastepuje po prologu.

Akt | — to znowu ten sam klasztor Bazyljanéw w Wilnie,,
przemieniony na wiezienie.

Na korytarzu zebrali sie wiezniowie. Rozmawiaja, dziela sie
wrazeniami, zartuja — panuje nastr6j jakgdyby nie wiezienny, ale
niemal wesoly. Krazy posréd zebranych flaszka, odzywajg sie
piosenki, anegdotki. Jednak usposobienie to trwa niezbyt dtugo,,
bo jeden z wieznidéw, Jan Sobolewski, zmacit wesoly nastrdj opo-
wiadaniem o wywozeniu kibitek z zestahcami. W prostych, nie-
wyszukanych stowach odmalowat on cala groze i caty tragizm,,
jaki wiat od tego obrazu. Niewinnie meczeni, okuci w kajdany,
krwawigce ciato i tak strasznie ciezace duszy, jeden za drugim
odjezdzali w kibitkach obroncy dobrej sprawy. Odjezdzali jednak
bez tez i rozpaczy—z wiarg w to, ze cierpig za lepsza przysztosc,,
ze nie zgineta i nie zginie Polska, ktdérej sa wiernymi synami.

Zmacito pogodny nastréj smutne opowiadanie Sobolewskiego.
Teraz juz sztucznie podniecajg wesotos¢ $rod siebie wiezniowie.
Jeden tylko z nich, Konrad, od samego poczatku nie brat udziatu
w rozmowach towarzyszy, byt jakby nieobecny $réd nich. ,Duch
jego uszedt i biadzi daleko”. Pod wptywem muzyki, gry Frejenda
na flecie, Konrad zaczyna $piewaé. Spiewa on piesh zemsty, ktorag
trzeba wywrzeé¢ na wrogu ,z Bogiem—i choéby mimo Boga“.

Po tej piesni, jakby w ekstazie, zaczyna Konrad improwi-
zowat¢. Przeczuwa on drzemigcg w sobie potege, ktdéra potrafi.
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wznie$¢ go po nad ziemig, oczom jego doda mocy btyskawicowej
i w walce z krukiem-olbrzymem jemu, ortowi, zapewni zwyciestwo.

Ta krotka improwizacja Konrada przy koncu pierwszej sceny
jest niejako wstepem do Improwizacji wiasciwej, wypetnia-
jacej cata druga scene.

~Samotnosc¢!“... Tym wykrzyknikiem rozpoczyna Improwizacje
swa Konrad-Mickiewicz. Dobrze Konradowi z tern poczuciem sa-
motnosci. Nie jest on ,$piewakiem® dla ludzi, bo ludzie go nie
rozumiejg. Ludzie przywykli wydawaé¢ sady powierzchowne; nie
wnikaja w gtab, w istote rzeczy. Czy moga wiec poja¢ giebie
jego piesni? Nie. ,lle krwi tylko ludzie widza w mojej twarzy—
tyle tylko z mych uczu¢ dostrzegg w mych piesniach”.

A piesn Konrada jest piesnig wielkg i potezna. Rodzi sie
ona po nad ziemig, wérod gwiazd—i tylko Bdg i natura zrozumiec
ja potrafig. Postuszng jest konradowej piesni przyroda. Mistrz-
Spiewak duchem swym wzbit sie miedzy gwiazdy, nadaje im bieg
i w biegu je zatrzymuje. ,Boga, natury godne takie pienie“.
Konradowa piesn jest niesmiertelng, bo on sam niesmiertelnosé
w sobie czuje—on sam ,niesmiertelnos¢ tworzy“.

, A skoro tak jest — prostym zupetnie wynikiem poczucia nie-
Smiertelnej potegi jest rzucone przez Konrada Bogu pytanie: ,C6z
Ty wiekszego mogte$s zrobi¢, Boze?* Obok Boga staje teraz Kon-
rad, swiadomy swej nieziemskiej mocy.

Jacyz wiec mali wyda¢ sie muszg wobec Konrada ,wszyscy
poeci, wszyscy medrce i proroki, ktorych wielbit Swiat szeroki!®
Konrad ma dla nich tylko pogarde, bo zaden z nich nigdy nie
czut tego, co on teraz czuje—nieSmiertelnej potegi i nieSmiertel-
nej wielkosci. | on sam teraz dopiero potrafit wznies¢ sie tak
wysoko. On wie, ze teraz, tej nocy, pozna, czy jest ,najwyzszy,
czyli tylko dumny“. A zeby to poznaé — trzeba wznie$é¢ sie do
Boga i z Nim sie zmierzy¢. Jaka droga, na jakich ,skrzydtach“
ku Bogu wzniesie sie Konrad?

Jedna jest dla niego droga. — Pojdzie ,po promieniach uczu-
cia“. Dwie przyczyny skianiajg Konrada do obrania tej drogi.
Przedewszystkiem ta, ze sam Bdg jest mitoscig, a potem druga,
ze Konrad réwniez jest uosobieniem uczucia. Ta mitos¢ konradowa
nie jest uczuciem waskiem, to nie jest mito$¢, ktora ,na jednym
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spoczeta cztowieku, jak owad na rézy kwiecie“. Konrad kocha
inaczej.

,~Ja kocham caty naréd. Objgtem w ramiona
Wszystkie przeszte i przyszie jego pokolenia,
Przycisngtem tu, do tona,

Jak przyjaciel, kochanek, matzonek, jak ojciec;
Chce go dzwignaé, uszczesliwic,

Chce nim caty Swiat zadziwic“...

Potega, jakiej wyrazem jest mitos¢ Konrada, nie jest potega
nabytg. Konrad urodzit sie juz poteznym, urodzit sie tworcy.
| — tak, jak Bég — Konrad sam z siebie czerpie swg moc i nie boi
sie jej straci¢. Potegg uczucia réownym Bogu czuje sie Konrad.
Brak mu tylko jednej wiadzy — rzadu nad duszami. Po nig, po te
wiadze przyszedt Konrad do Boga.

,Daj mi rzad dusz“.

,Ja chce mie¢ witadze, jakg Ty posiadasz,
Ja chce duszami wiada¢, jak Ty niemi witadasz”.

Prosba Konrada pozostaje bez odpowiedzi. Bdg milczy. A wiec
zta droge obrat sobie Konrad. A wiec do Boga nie nalezy is¢
»,p0 promieniach uczucia“.

.Ktamca, kto Ciebie nazwat mitoscia,
Ty jeste$ tylko madroscig”.

| teraz juz nie glosem uczucia, ale glosem rozumu prze-
mawia do Boga Konrad. Wygtasza jakby krotka rozprawke filo-
zoficzno-poetycka, w ktdérej wszystko sprowadza do ,iskry*
i ,chwilki“, jako do dwobch pierwiastkéw zasadniczych, rzadza-
cych wszechswiatem. Wszakze i to rozumowanie nic nie pomaga—
Bo6g milczy.

Konrad prébuje jeszcze argumentéw. Przecie Bdg kiedys
stoczyt walke z szatanem; czemuz teraz nie chce stang¢ do walki
z Konradem? Wzywa Konrad Boga do walki ,na serca“. | tio-
maczy, dlaczego ten rodzaj obrat. On jest uosobieniem mitosci—
jest pewny swego zwyciestwa. Kiedy mu Bdg ,wydart osobiste
szczescie® (wspomnij Gustawa z IV cz. ,Dziadéw“) — wtedy Kon-
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rad nie wznioést piesci przeciwko Bogu. Teraz dopiero wznosi je,
bo on jest ,duszg w ojczyzne wcielony“—on za ojczyzne walczy.
,Ja i ojczyzna — to jedno:

Nazywam sie Miljon: bo za miljony
Kocham i cierpig katusze“.

0 szczesScie biednej ojczyzny, nie swoje wiasne, prosi Konrad
Boga. Jezeli Bog naprawde kocha; jezeli zrodzony przez siebie
Swiat otacza naprawde ojcowskiem uczuciem mitosci; jezeli wzrusza
go nedza i nieszczescie miljon6w— powinien Boég da¢ Konradowi
odpowiedz, powinien da¢ mu wiadze, by mogt naréd swoéj uszcze-
sliwic.

1 wtedy wezbrane w piersiach jego uczucie zrywa tamy i wy-
bucha, jak wulkan — wybucha najokropniejszem przeklenstwem, na
jakie zdoby¢ sie moga usta Polaka:

wystrzele gtos w cate obreby stworzenia
Ten gtos, ktéry z pokolen przejdzie w pokolenia:
Krzykne, ze$ ty nie ojcem $wiata, ale“..

Tu stowo przeklenstwa uwiezto w ustach Konrada. Nie ojcem
Swiata, ale ,carem“ nazwat Boga ,gtos djabta“, ktéry podczas
catej rozmowy Konrada byt przy nim i czekal tylko na wybuch
bluznierstwa, by mddz konradowa duszg zawladnac.

Po tym wybuchu Konrad ,staje chwile, stania sie i pada“.
Wowczas taniec szatanski nad zemdlonym wyprawiajg zte duchy.

Improwizacja Mickiewicza w IlIl cz. ,Dziadow” nalezy
do utworéw w poezji polskiej jedynych. Przed Mickiewiczem i po
Mickiewiczu takiego napiecia uczucia, takiego nieziemskiego, eks-
tatycznego uniesienia nie spotkaliSmy nigdzie i nigdy. B6l pa-
trjotyczny, meka i cierpienia narodu, wcielone w jedng przepotez-
nie czujaca pier$, znalazty dla siebie najgodniejszy, najwspanialszy
wyraz.

| doprawdy w chwili nieludzkiej ekstazy powstawata Impro-
wizacja. | doprawdy, w rzeczywistosci, wylew nagromadzonego
uczucia doprowadzit Mickiewicza do utraty przytomnosci — do
omdlenia. Wiemy o tern ze szczegétéw, udzielonych przez sagsiada
Mickiewicza, ktéry w Dreznie mieszkat obok poety i opowiedziat
potem wrazenia tej nocy, ktorej tworzyt poeta swag Improwizacje.
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W nastepnej, trzeciej scenie jesteSmy $wiadkami bardzo cha-
rakterystycznej rozmowy, jaka prowadzi ks. Piotr z duchem.

Przyszedt ks. Piotr do celi zemdlonego Konrada, by przynies¢
mu pocieche duchowag. Zrozumiat ks. Piotr, ze Konrad dat sie
opeta¢ duchom ztym i za pomocag egzorcyzmoéw stara sie przywrocic
rownowage duchowg w Konradzie. Jednak egzorcyzmy ks. Piotra
nie odnoszg na razie skutku. Duch wdaje sie z ksiedzem w dy-
skusje. Ten duch—to typowy szatan. Jest on wielojezyczny, mowi
wszelkiemi jezykami—ironizuje na temat giebokiej wiary i pokory
ks. Piotra. Przycisniety do muru przez ksiedza, na jego usilne
nalegania powiada wreszcie Duch, czego potrzeba Konradowi, by
byt uratowany. Trzeba mu ,Wina... Chleba“...

A wiec tajemnica Eucliarystji tylko ocali dusze, ktéra zbtadzita.

Duch znikk. Zjawiajg sie natomiast Aniotowie i Archanioto-
wie- -odbywa sie sad nad grzeszna konradowa dusza, ktora zostaje
zbawiona dlatego, ze Konrad

. szanowat imie Najswietszej Twej Rodzicielki.
On kochat naréd, on kochat wiele, on kochat wielu“.

W scenie 1Y przenosi nas poeta do wiejskiego domu pod
Lwowem. Widzimy tam dwie miode panny, Marceline i Ewe, z kto-
rych Ewa ma we $nie widzenie. Czystg, niewinng jej dusze ota-
czaja choéry anielskie w postaci girland rézanych. Jest ta scena
odzwierciadleniem osobistych uczu¢ poety. Ewa i Marcelina — to
Henryka Ewa Ankwiczéwna i Marcelina tempicka, dwie towarzyszki
Mickiewicza podczas jego pobytu w Rzymie. Z Henrykg zwlaszcza
taczyta poete przyjazn prawdziwa, serdeczna i echo tej przyjazni
mamy teraz w lY scenie.

Nastepna, Y scene, wypetnia catkowicie Widzenie ks. Piotra.

Rozpoczyna te scene akt pokory, ztozony w obliczu Boga
przez ks. Piotra.

,Panie!l Czemze ja jestem przed Twojem obliczem?
Prochem i niczem.

Ale gdym Tobie mojg nico$¢ wyspowiadat:
Ja, proch, bede z Panem gadat“.

Zarysowany tu mamy wyraznie kontrast miedzy Konradem
i ks. Piotrem. Konrad poszedt do Boga z prosbg o wskazanie

3
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drogi do uszcze$liwienia ojczyzny. Chciat otrzymaé¢ od Boga wia-
dze, chciat dosta¢ odpowiedz, jakie bedg przyszie losy ojczyzny.
Ale szedt Konrad do Boga nie z uczuciem pokory; przeciwnie —
uwazat siebie za réwnego Bogu, wywyzszatl sie nawet i bluznit.
Odpowiedzi nie otrzymat. Otrzyma odpowiedz te ks. Piotr, ktory
od aktu pokory zaczyna rozmowe swa z Panem.

Mamy tu jakgdyby ekspiacje: przez to zestawienie dwdch
kontrastow—dumy Konrada i pokory ks. Piotra— chce Mickiewicz
okupi¢ bluZnierstwa, jakich dopuscit sie w Improwizacji.

Jak wyglada odpowiedz dana ks. Piotrowi przez Boga? Jak
wyglada to jego Widzenie?

Przedewszystkiem widzi ks. Piotr Polske wspdiczesng, wydang
w rece wspoétczesnego tyrana-Heroda. Dtugie $niegowe drogi pro-
wadzg wszystkie na pdéinoc — na Sybir. Po drogach tych w nie-
przeliczonym szeregu ciggna wozy— Kibitki—uwozgce na wygnanie
tych wszystkich, ktérzy byli najlepszymi synami swej ojczyzny.
Jedno tylko dziecie uszto wspoé6lnego losu. ,Uszto... rosnie... to
obronca! Wskrzesiciel narodu“.

Wsélad za tym obrazem, odtwarzajgcym to wszystko, na co
whasnemi oczyma patrzyt Mickiewicz w Wilnie podczas $ledztwa
Nowosilcowa—rozwija sie obraz inny: meczeriska $Smieré—ukrzyzo-
wanie Polski. Powtarza poeta dostownie prawie scene meki Kkrzy-
zowej Chrystusa na Golgocie, utozsamiajgc w ten spos6b Polske
z Chrystusem. Jak Chrystus, Polska niewinnie przybita zostata

do krzyza. ,Matka Wolno$¢ u ndg zaptakana stoi“.. ,Zotdak-
Moskal z kopija przyskoczyt*.. Wreszcie opuszcza gtowe konajaca
Polska i umiera z Chrystusowemi stowami: ,Phnie! Panie! Za

co$ mie opuscit”.

I w tej samej chwili, kiedy Polska umiera na krzyzu, rozlega
sie w przestrzeni wielkanocna piesn, konczaca sie radosnem ,Alle-
luja“. A wiec zmartwychwstanie. A wiec poréwnania swego Polski
z Chrystusem nie konczy poeta meczehnskag Golgota; idzie dalej —
wrozy Polsce po Chrystusowej $mierci, Chrystusowe zmartwych-
wstanie.

| teraz, w godzinie zmartwychwstania Polski, staje przed nami
ow ,wskrzesiciel* narodu, o ktérym przelotnie wspomniat poeta
na poczatku Widzenia.
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sNad ludy i nad kréie podniesiony,

Na trzech stoi koronach, a sam bez korony:
A zycie jego trud truddw,

A tytut jego — lud luddw;

Z matki obcej: krew jego dawne bohatery:
A imie jego czterdzies$ci i cztery“.

Na tem konczy sie Widzenie ks. Piotra. Ostatnia jego cze$¢—
okres$lenie osobistosci ,wskrzesiciela“ Polski — nastreczyta wielu
bardzo domystéw. Zadawano sobie pytania, kogo miat na mysli
poeta, moéwigc w Widzeniu o tym opatrznosciowym dla Polski
mezu. Starano sie w rozmaity sposob rozwigzac tajemniczg zagadke.

Byli tacy, ktorzy twierdzili, ze Mickiewicz siebie samego
miat na mysli; byli inni, ktérzy w tajemniczym mezu widzieli ks.
Adama Czartoryskiego, Towianskiego, ks. Ludwika Napoleona.
Wszakze wszystkie te domysty pozostaty domystami tylko. Ta-
jemnicy ,44"“ nie odkryt przed nikim poeta i z tajemnicg poszedt
do grobu.

Scena V1 zawiera w sobie jeszcze jedno widzenie— Senatora
(Nowosilcowa). | tak, jak Ewe podczas jej widzenia otaczajg choéry
aniotbw—girlandy rézane; jak ks. Piotra otacza atmosfera proro-
czego wizjonerskiego natchnienia — tak w scenie VI otaczajg Se-
natora chéry djabelskie z Belzebubem na czele. Nawiewajg mu
one senatorski sen o zaszczytach, orderach i raDgach, o wyscigach
wspoétzawodnictwa w ubieganiu sie o carskg taske.

Kopja rzeczywistosci jest nastepna, VII scena, odtwarzajgca

,Salon warszawski“. Jest to odbicie salonu jenerata Wincentego
Krasinskiego (ojca poety, Zygmunta). Widzimy w tej scenie —
zgodnie z prawda faktyczng — ,kilku wielkich urzednikéw, Kkilku

wielkich literatow, kilka dam wielkiego tonu, Kkilku jeneratow
i sztabs-oficerow”, a wiec cale to towarzystwo, ktdére w istocie
zapetniato salon jenerata Krasinskiego w Warszawie. Poglady,
upodobania i usposobienia tego towarzystwa odtwarza Mickiewicz
w tej scenie. Mamy tu tez wycieczke, skierowang w strone Koz-
miana, o ktéorym mowi poeta, ze ,opiewa tysigc wierszy o sadzeniu
grochu®. Jest to aluzja do ,Ziemianstwa polskiego“ Kozmiana.
Duza, nieproporcjonalnie diuga nastepna scena VIII dlatego
zajmuje tyle miejsca, poniewaz streszcza w sobie najblizsze oso-
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biste wspomnienia poety — calg historje $ledztwa Nowosilcowa ze
wszystkiemi jego okrucienstwami, z catg jego nieludzkoscia. Zwraca
na siebie w tej scenie uwage Doktoér, ktory jest portretem (choé
nieco przesadzonym w ujemnych cechach charakteru) doktora Becu,
ojczyma Stowackiego. Dr. Becu w istocie w sprawie filaretow
zajmowat stanowisko sprzyjajace rzadowi. Jego tragiczna $mier¢
od pioruna jest wiernem odbiciem rzeczywistosci.

Konczy Ill cz. ,Dziadéw“ scena na cmentarzu w noc Dzia-
doéw, ktora nie wigze sie moze S$cisle z tresScig catej Il czesci,
a umieszczona jest prawdopodobnie w celu usprawiedliwienia po-
niekad tytutu.

Do ,Dziadéw“ drezdenskich dodal jeszcze poeta na zakon-
czenie tomu tak zwany ,Dziadéw czesci IlIl Ustep“. Mamy tu
szereg wspomnienn Mickiewicza z czaséw pobytu jego w Rosji.
A wiec rozpoczyna te wspomnienia wiersz p. t. ,Droga do Rosji“;
dalej ida: ,Przedmiescia stolicy“, ,Petersburg”, ,Pomnik Piotra
Wielkiego“, ,Przeglad wojska“, ,Oleszkiewicz" i na zakonczenie
wiersz ,Do przyjaciot Moskali“.

Po tern odstepstwie od chronologicznego porzadku utworéw Mic-
kiewicza, jakiesmy zrobili dla utrzymania ciggtosci pomiedzy ,Dziada-

mi“ kowienskiemi i drezderiskiemi — wrdci¢ musimy teraz znowu do
drugiego tomiku, wydanego w 1823 r. i zawierajgcego w sobie obok
znanych nam juz ,Dziadéw"“ (Il i IV cz.) jeszcze ,Grazyne“.

Czas powstania pomystu ,,Grazyny“ odnie$¢ nalezy do czasow
uniwersyteckich jeszcze. Jako stuchacz uniwersytetu, studjowat juz
Mickiewicz z zajeciem historje swej ojczyzny — Litwy. Prace
Kromera, Stryjkowskiego — aczkolwiek szczupty, dawaly jednak-
ze poecie materjat do poznania odlegtej przesztosci litewskiej.
U Stryjkowskiego znalazt Mickiewicz opowiadanie o walkach, jakie
sie w XVI w. toczyly pomiedzy ksigzetami Kiejstutem i Korybu-
tem, panem na Nowogrodzie Siewierskim. Juz sama nazwa No-
wogrodu musiala zatrzyma¢ na sobie uwage poety, jako przypomi-
najagca tak zywo Nowogrodek, w ktorym spedzit swe dziecinstwo
,sielskie-anielskie®.

Pierwotnie chciat poeta oprze¢ sie na historji i upoetyzowad
jej fragment, dajac nawet utworowi swemu tytut: ,Korybut, ksigze
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Nowogrodu". Jednakze krepujace wiezy historji i zbyt wielka
odlegtos¢ miejsca akcji od drogich sercu poety miejscowosci —
sprawity, ze zaniechat pierwotnego zamiaru. Zerwat z liistorja,
opart sie o wyobraznie. Korybut przeobrazit sie w Litawora,
inne postacie stworzyta nie historja, lecz wyobraznia poety.
Jako utwér miodzienczego piéra, ,Grazyna" daleka jest od

doskonatosci. Razg nas przedewszystkiem wady samej budowy
tej ,powiesci litewskiej". Zresztg poeta sam widziat je takze.
w ,Epilogu wydawcy“ — w zakonhczeniu ,Grazyny“ sam zwraca
na nie uwage czytelnika.

,Czytolniku! Jezeli$ przepatrzyt cierpliwie

I nie rad snadz do konca, czemu sig¢ nie dziwie.

Bo w zmudnem zaplataniu, gdy watku nie schwyta

Podrazniona ciekawos$¢, gniewa sie, niesyta.

Za co ksigze sam zostat, a wyprawit zoneg?

Za co $réd boju przyni6ést niewczesng obrone?

Czy ksiezna wiasng wolg zastgpita meza?

Przecz Litawor na Niemce jat sie do oreza?...

Dostatnich odpowiedzi napr6znoby$ badat“.

Jednak nie budowa ,Grazyny" rozstrzyga o jej wartosci.
Rozstrzyga¢ beda o tern: tlo powiesci litewskiej i jej idea prze-
wodnia.

Ttem ,Grazyny* jest obraz Litwy XIV w. To tio, cho¢ na-
szkicowane zaledwie, jednak jest S$wietne i daje nam dokladne
pojecie o tej nienawisci plemiennej pomiedzy Litwa i Krzyzaka-
mi; o tern mestwie, z jakiem litwini rwali sie do walki w obronie
honoru ojczyzny; o tern mestwie, cechujgcem nietylko bohateréw-
mezczyzn, ale i bohaterki-kobiety.

Wocieleniem idei przewodniej ,Grazyny“ jest witasnie kobieta-
bohater, tytutowa postaé— Grazyna. Idea, ktéra Grazyna wyraza
w swych czynach, jest najpiekniejszg ze wszystkich idei ludzkich:
walka bohaterska i bohaterska $mieré¢ dla ojczyzny. Bezmiar
poswiecenia, wyrzeczenie sie najdrozszych rzeczy ziemskich dla
uratowania honoru ojczyzny — oto mys$l przewodnia ,Grazyny“,
oto, co méwi nam tak wymownie o wartosci ideowej ,powiesci
litewskiej“.

Ciekawg jest posta¢ Grazyny. ,Niewiasta z wdziekéw, a bo-
hater z ducha“ — tgczy w sobie Grazyna szereg cech charakteru
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pozornie sprzecznych zupeinie, a przecie tak pieknie sharmoni-
zowanych w jej postaci. ,Z cdér nadnieinenskich pierwsza krasa-
wica“, zdawatoby sie uosobienie kobiecosci — jednoczesnie Gra-
zyna ,z postawy, sercem tez calem wydawata meza“. Subtelne
rysy charakteru kobiecego #tacza sie w Grazynie z twarda, sta-
nowczg naturg meska. Nie dziwi tez nas, ze rzucita sie ona w wir
walki po mesku—po bohatersku.

Blasku i uroku catemu utworowi dodaje ta wspaniata postac,
bedaca zywym wyrazem wspaniatej idei.

W wykonaniu ,Grazyny*“ uderza nas jedno: pomieszanie pier-
wiastkow klasycznych z romantycznemi. Obok zupeinego spokoju
epickiego przy wszelkim braku liryzmu, obok dtugich retorycznych
przemoéwien, stylu i poréwnan, wiasciwych wylgcznie klasycyzmo-
wi — mamy w ,Grazynie“ ciemne, nastrojowe tto fantastyczne
(ksiezycowa, chwilami chmurna noc), mamy zupeilny brak bogéw
klasycznych, co znowu bedzie witasciwoscig romantyzmu.

To jakgdyby niezdecydowanie w wyborze drogi—klasycznej
czy romantycznej — wyttomaczy¢ mozna tatwo. Pisat Mickiewicz
~Grazyne“ w latach mitodzienczych, kiedy nie umiat sie jeszcze
uwolni¢ od wptywow Trembeckiego, kiedy w bibliotece Chrepto-
wicz6w w Szczorsach czytat poematy historyczne Twardowskiego
i Potockiego — kiedy jednocze$nie przystuchiwal sie tym coraz
gtosniejszym echom poezji nowej, bajroniskiej przedewszystkiem.

Te rézne, dziatajagce razem na poete, wptywy wycisnety swe
piethno na ,Grazynie".

W 1826 r. w Moskwie wydat Mickiewicz dwa cykle Sone-
tow. Pierwszy cykl obejmuje 23 sonety, tak zwane ,odeskie”,
albo ,,erotyczne“, drugi — 18 sonetéow ,krymskich“. Obydwa te
Cykle sg odbiciem nastrojow, przezywanych przez poete na potu-
dniu Rosji—w Odesie i na Krymie.

Z zyciorysu poety wiemy, jakie byly odeskie nastroje Mic-
kiewicza. Uciechy zyciowe, mitostki przelotne, zycie bez troski
i bez pracy — to obraz spedzania czasu w Odesie. To odzwier-
ciadli¢ mialy Sonety erotyczne.

Przekonamy sie jednak, ze nie caty pierwszy cykl jest zwier-
ciadtem wesotego zycia. Z pomiedzy 23 sonetéow tego cyklu,
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pierwsze 13 cechuje nastréj zgota inny. Wystepujacy w tych 13
sonetach przedmiot uczu¢ goracych poety— Laura—bynajmniej nie
moze by¢ uwazany za zrédio ,mitostek”. Nie z przelotnem, ale
ze szczerem, serdecznem uczuciem mamy tu do czynienia. Nie
ulegalwatpliwos$ci, ze Laura jest tu przybranem imieniem Maryli.
0 niej moéwi poeta i do niej zwraca sie we wspomnianych 13
sonetach poczatkowych. Moze sonety te—cho¢ wydane w 1826 r.—
powstaty jeszcze podczas pobytu poety na Litwie; moze, jezeli
powstaty w Odesie, Swiadczy¢ majg o tern, ze pomimo wesotych
uciech, zywem byto jeszcze wspomnienie pierwszej, czystej mi-
tosci. Jakkolwiek badz — nie moga by¢ one nazwane sonetami
erotycznemi.

Trescig tych pierwszych 13 sonetéw jest uczucie wilasne
poety. Piomien, wybuchajacy ognistym wulkanem z piersi Gu-
stawa w IV cz. ,Dziadéw", nie zgast jeszcze. Moze zmalat nie-
co, moze juz nie jest tak zywiotowym—ale jest jeszcze.

Sonet I-szy, ,Przypomnienie“, II, IIl, IV— ,Do Laury“—
wszystko to juz wspomnienia tylko, ale jakze zywe, jak drogie
1 jednocze$nie jakze smutne! Nawet sonet YHI-my, ,Do Niemna“,
w ktorym — zdawatoby sie — poeta tylko swa ,domowag rzeke*
wspomina¢ bedzie — nawet i on jest echem mitosci. Bo o Niemnie
wspomina poeta dlatego, ze w nim Laura przegladata sie, jak
w zwierciadle, ze jego fale niosty poecie ,tyle szczescia, nadziei
tak wiele”...

Ale... ,Wszystko przeszto“...

I poczgwszy od XIV sonetu poeta na inny ton nastraja swg
lutnie.

.Pierwszy raz jam. niewolnik, z mojej rad niewoli.
Patrze na ciebie — z czota nie znika pogoda,
Mys$le o tobie — z mys$li nie znika swoboda,
Kocham ciebie, a przeciez serce mi nie boli“.

To juz nie Gustaw, nieszczes$liwy kochanek Maryli, prze-
mawia temi stowy. To juz jest glos poety, igrajagcego powierz-
chownemi, ptytkiemi uczuciami w Odesie. | te powierzchownos$¢
uczu¢, te ceche przelotnych mitostek nosza na sobie pozostate
sonety, od XIV poczawszy. Jednak ten nastréj trwa niedtugo,
bo w XXI -sonecie wyraznie wystapi juz zniechecenie poety do
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ptytkosci uczu¢ i zycia, a w nastepnym, XXII, o te ptytkos¢ oskarzy
poeta rod ,Danaid“, ktéremu przedtem skiadat wszystko w ofierze,
dzi$ — ,wszystko — précz serca“.

Sonety erotyczne nie dorzucity do skarbca poezji naszej
nowych klejnotow. Byty one tern, czem zwykt by¢ sonet — krot-
kiemi lirycznemi strofami, odstaniajgcemi przed czytelnikiem dusze
poety. Cenne sa one dla nas, jako zwierciadto nastrojow Mickie-
wicza w pewnym okresie jego zycia i jego twdrczosci.

Inny zupetnie charakter nosi drugi cykl— Sonetow Krym-
skich. Tu juz mamy do czynienia z nowemi klejnotami.

WspomnieliSmy tylko co, ze sonet — jako taki — jest krot-
kim 14-tu wierszowym poemacikiem lirycznym, odzwierciadlaja-
cym czyste niejako stany uczuciowe swego twoércy. Takiemi byty
w poezji naszej sonety Kochanowskiego, Szarzynskiego i — odeskie
Mickiewicza.

W sonetach krymskich widzimy co$ zupeinie nowego, do-
tychczas nieznanego w poezji.

Tutaj Mickiewicz zadaje kiam temu wszystkiemu, co$my
przywykli byli widzie¢ w sonecie wogéle. Wprowadza on don
mowy pierwiastek — epiczny — i taczy go wjedna catosé z wiasci-
wym sonetowi liryzmem. Zadanie to nietatwe. W ciasnych ram-
kach 14-tu wierszy sonetu zmiesci¢ i opis i wylew uczucia —tego
nie kazdy poeta potrafitby dokona¢. Dokonat tego Mickiewicz.
I widzimy, ze w jego sonetach krymskich przeprowadzony jest
niejako podzial na czesci: pierwsze osiem wierszy obejmujg opis
ogladanego obrazu przyrody, pozostate sze$¢ sg odbiciem uczué,
jakie dany obraz w poecie zrodzit.

Mickiewicz w swej reformie sonetu idzie jeszcze dalej, bo
wprowradza donn posta¢ djalogu. Tak jest w sonecie Y-tym (,Widok
gér ze stepéw Koztowa“) i XV-tym (,Droga nad przepascig w Czu-
fut-Kale®), gdzie jesteSmy $wiadkami rozmowy pomiedzy piel-
grzymem i mirza.

Urocza przyroda Krymu wywarta na poecie silne wrazenie.
Wszystkie sonety Swiadczg o tern. Ale Swiadczg one jednocze$nie
i 0 czem$ innem: o swoistym charakterze uczuc poety, zrodzonych
pod wplywem ogladanych cudéw. Te uczucia— to tesknota za
krajem ojczystym, za ukochang Litwg. Na Krymie, bedac pod
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urokiem czaréw wspaniatej przyrody, marzy poeta o Litwie i do
niej obraca oczy. A czasem inne jeszcze zrodzi sie uczucie. W so-
necie XIV (,Pielgrzym*), mowiac, ze szumigce lasy Litwy $pie-
waly mu piesni piekniejsze, ,niz stowiki Bajdaru, Salhiry dzie-
wice“ — zwraca sie wspomnieniami ku tej, ,ktdrg kochat w dni
swoich poranku". A wiec i tu odzyta pamie¢ o Marylil...

Charakterystyczne sg uczucia poety. To nastuchiwanie gtosu
z Litwy, to zapatrzenie sie oczyma tesknoty w daleka ukochang
kraine— ojczyzne — wszystko to S$wiadczy, ze uczucie mitoSci
ojczyzny gorowato po nad wszystkiemi innemi u Mickiewicza. Tak
bylo w istocie. Cala jego tworczos¢ — to jeden wielki, wspaniaty
tego dowdd.

Dowodem tego takze byt wydany po sonetach utwér — ,Kon-
rad Wallenrod“.

.Konrad Wallenrod*“ ukazat sie w lutym 1828 r;
wszakze pomyst tego utworu musiatl zrodzi¢ sie u poety daleko
wczesniej.

Przypomnijmy sobie smutng historje lat 1823 i 1824 — sprawe

filaretow, wiezienie, zestanie... Czy to wszystko, co wdwczas
przezywat i czut Mickiewicz, mogto nie budzi¢ w duszy poety
protestu, buntu i — zemsty? Bezwatpienia juz tam, w Wilnie,

w celi klasztoru Bazyljanéw, w tej celi, gdzie ,umart Gustaw"
i ,narodzit sie Konrad" — juz tam musiato zaczg¢ kietkowac ziarno
nieuswiadomionego moze jeszcze, ale juz istniejagcego pomystu.

A potem w Rosji — znajomos¢ i zblizenie sie z ,przyjaciétmi-
moskalami“, a wiec z tg lepsza czescig narodu rosyjskiego, czu-
jaca tak, jak czuli ,dekabrysci“, przygnebieni 6wczesnym stanem
rzeczy. Czy ci ,przyjaciele-moskale” i bunr,dekabrystéw" —czy
to wszystko nie uktadato sie w umysle poety jako plan nowego
utworu, gdzie protest i bunt miaty by¢ gtéwnemi motywami? —
Niewatpliwie — tak.

Rozwijaty sie wiec zarodki ,Konrada Wallenroda" na podtozu
uczu¢ wybitnie patrjotycznych; ksztattowaly sie jako dzieto, opie-
wajgce wspotczesne poecie czasy

Rozumiatl jednak dobrze Mickiewicz, ze przy oOwczesnych
warunkach cenzuralnych nie mozna byto nawet marzyé o tern, by
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polak mégt przemoéwi¢ do polakéw niektamanym gtosem partjo-
tycznego uczucia. Chcac tak przemawia¢ — trzeba byto koniecznie
przystrajaé mysli w petne symboldw i alegorji szaty, trzeba byto
przerzuca¢ tto akcji utworéow ze wspoéiczesnosci w odlegta prze-
sztos¢.

Tak tez zrobit Mickiewicz. Powrdcit do tego tika i do tych
czasow, o ktorych mowit juz raz w ,Grazynie“. Uczucia polaka
z pierwszej potowy XIX w. wiozyt w piersi litwina, wiezionego
przez krzyzakéw. Polska wspoétczesna stata sie dawng Litwa;
Rosja — Krzyzackim Zakonom.

Ta konieczno$¢ dostosowywania charakteru utworéw do wy-
magan niezwykle czujnej cenzury odbita sie jeszcze w inny spo-
s6b na ,Konradzie Wallenrodzie“. Odbita sie na planie tego utworu.

Podtug pierwotnego planu ,Konrad Wallenrod* zaczynat sie
.Piesnig Wajdeloty“, po ktérej nastepowata ,Powies¢ Wajdeloty“—
a potem juz dopiero szty czesci: dzisiejszy ,Wstep“, ,Obior",
SJHymn“ it d. Ten porzadek nie mogtby podobaé sie cenzurze:
zrozumiataby odrazu cel i mysl przewodnig utworu, wyrazong
w ,Piesni Wajdeloty* — caty utwor dzieki temu nie mégtby ujrzec
Swiatta dziennego.

Trzeba byto zaradzi¢ temu.

Mickiewicz zaradzit w ten sposdéb, ze to, co stanowi rdzen
utworu, co bylo wyrazem jego najskrytszych mysli i najgoretszych
uczu¢ — ,Piesn Wajdeloty* — wraz z nastepujaca po niej ,Po-
wiescig Wajdeloty” przeniost ze wstepu do $rodka. W ten sposob
ukryt niejako w toku opowiadania to, co miato sta¢ na czele tego
opowiadania; na czoto za$ wysunagt to, co miato by¢ wiasnie pod-
rzedne, co byto tylko szczegdtem. | stad mamy na czele utworu
~Wstep“, ,,Obior“ it d.; w $rodku zas, w ukryciu, — ,Pie$n“ i ,Po-
wiesé Wajdeloty*.

Widocznie umysina ta platanina w planie, to przestawianie
czesci sktadowych ,Konrada Wallenroda“ dokonane zostato przez
poete umiejetnie, skoro utwér z obje¢ cenzury wyszedt cato na
Swiat...

Jakesmy tylko co powiedzieli, ,Piesn Wajdeloty”“ byta tern,
co miato by¢ najistotniejsze w utworze — bezposrednim wyrazem
mysli i uczué samego poety. To nie Wajdelota $piewat litwinom,
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ale sam Mickiewicz — wspo6tczesnym polakom i potomnosci. Tej
piesni dlatego przyjrzymy sie przedewszystkiem.

JAch, kto litewska dusze mégt ochronié,

P6jdz do mnie! Sigdziem na grobie narodéw,

Bedziemy duma¢, $piewac i tzy ronic“.

I na poczatku tej dumy swojej oddaje poeta hotd piesni,
ktéra ,stoi na strazy narodowego pamigtek kosciota z archaniel-
skiemi skrzydtami i gtosem“. | moéwi dalej, jak sam zastuchat
sie w te piesn przesztosci, piesn o ,wielkich ojcach — bezdziet-
nych“. | chociaz poeta ,$rdd Zzatosnego spotrodakow jeku“ nie
styszy gtosu przesztosci— to jednak w jego wilasnej piersi ,iskry
miodego zapatu tlg w gtebi“. Ten swdj zapat, ten ogien, ptonacy
zarem w jego piersi, poeta chciatlby ,przela¢ w piersi stuchaczéw®.
I chciatby, zeby ci stuchacze, ci mali synowie wielkich ojcow

,Uczuli w sobie dawne serca bicie,
Uczuli w sobie dawnag wielko$¢ duszy

I chwile jedng tak goérnie przezyli,

Jak ich przodkowie niegdy$ cate zycie“

To cel ,Piesni Wajdeloty“, cel Mickiewicza —cel ,Konrada
Wallenroda®“.

Jasnem teraz jest dla nas, czemu te piesn ukryt Mickiewicz
w $rodku utworu przed okiem cenzury. Streszczata ona w sobie
mickiewiczowskich ,mys$li przedze“ i ,uczu¢ kwiaty“, byla ona
tym archanielskim gtosem, stojacym na strazy ,narodowego pamig-
tek koSciota“.

Po tej piesni nastepowata ,Powies¢ Wajdeloty“ o Konradzie.

Konrad jest bohaterem utworu i — powiedzmy odrazu — bo-
haterem nawskros tragicznym. Oderwany w dziecinstwie jeszcze
od ziemi ojczystej, a pamietajgcy o niej stale dzieki obecnosci
Halbana — czuje Konrad z jednej strony pragnienie powrotu do
ojczyzny, pragnienie jej wielkosci i swobody, z drugiej za$ stro-
ny — czuje nienawis¢ do tych, ktoérzy go pozbawili ojczyzny.
Uczucie nienawisci zczasem przeradza sie w jasno uswiadomione
uczucie zemsty. Ale jak zemste wykonac? Jaka droga dopro-
wadzi¢ moze do upragnionego celu? | tu sama przez sie nastrecza
sie odpowiedz: wszystkie drogi sg dobre, jezeli wiodg do urzeczy-
wistnienia'jego jedynej mysli. A wiec — choéby nawet zdrada...
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Ale nim Konrad, zdradzi, nim zemste swa w czynie ucie-
leSni— musi przezy¢ jeszcze ditugie chwile okropnej walki we-
wnetrznej. Glos uczucia pcha¢ go bedzie z calg bezwzglednoscia
do celu; gtos rozwagi, refleksja, powie mu, ze ,i niemcy sg ludzie",
ze cho¢ cel jest szczytny — nie kazda wiodaca don droga jest row-
nie szczytna i dobrg. | stad w duszy Konrada rozterka, stad
tragizm postaci.

Dodajmy jeszcze do tego mito$¢ osobistg Konrada do Aldony,
to réwnie gorgce uczucie, ktére poswieca dla dobra ojczyzny —
a bedziemy mieli petlny obraz tragicznej rozterki duchowej bo-
hatera.

A potem, kiedy juz Konrad czyn swoj wykonat, kiedy po-
deptat Zakon Krzyzowy i uwolnit swa ojczyzne—nie upaja sie
swem zwyciestwem, nie zamroczyta go stawa. Nie—jego drecza
teraz wyrzuty sumienia, doprowadzajgce wreszcie do samobdjstwa.

Nie wykonatby moze Konrad swego czynu, zatrzymatby sie
moze w po6t drogi gdyby nie miat przy swym boku Halbana. Hal-
ban jest tern sumieniem Litwy, tym wiecznie zywym gtosem, doma-
gajacym sie za wszelkag cene zemsty. Kiedy Konrad wychylit
czare trucizny, wychylit ja w rece Halbana — ten nie idzie Sladem
konradowym. Nie —on przezy¢ musi Konrada, by ojego czynach
opowiedzie¢ potomnosci. On z konradowego czynu stworzy piesn.

.Bard dla rycerzy w bitwach, a niewiasta
Bedzie ja w domu $piewaé¢ dla swych dzieci,
Bedzie jg $piewa¢ — i kiedys$, w przysztosci
Z tej piesni wstanie méciciel naszych kosci“.

Obok tych dwoch postaci meskich w ,Konradzie Wallenro-
dzie" zwraca na siebie uwage jeszcze jedna postaé kobieca —
Aldona.

Z typem kobiety-bohaterki spotkaliSmy sie juz raz u Mickie-
wicza w ,Grazynie". Teraz dal poeta posta¢ inng. Aldona tez
jest bohaterkg w swoim rodzaju. | ona wiele poswieca. Ale gdy
Grazyna poswieca nie tylko mitos¢, ale nawet zycie wiasne; kiedy
Grazyna zdobywa sie na wspaniaty czyn — Aldona czynu nie daje.
Ona poswieca mito$¢ swag réwniez, ona godzi sie na wieczng roz-
take z Konradem w imie wyzszych, s$Swietszych celéw — ale nie
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zdobywa sie na zaden czyn bohaterski. Po bohatersku cierpi, ale
nie dziata.

Ukazanie sie ,Konrada Wallenroda“ wywotato szereg sprzecz-
nych zdan o tym utworze. Pseudoklasycy z Kozmianem na czele
potepili poete, apoteozujgcego — ich zdaniem — zdrade. ,Nikomu
jeszcze nie przyszto do gtowy — moéwit Kozmian—wystawiaé¢ rymem
warjata, pijaka, a nadawszy mu posta¢ bezecnego zdrajcy, zrobié
go litwinem*. ,Wallenrodyzm — méwi Stowacki w ,Beniowskim*
w 12 lat po ukazaniu sie utworu— z jednego zrobit zdrajcow sto
tysiecy“. Stowem, ze wszystkich — nieprzychylnych Mickiewiczo-
wi — stron posypaty sie zarzuty. A ze strony zwolennikéw i wiel-
bicieli — pochwaty i uwielbienie.

Na co w istocie zastugiwal utwér Mickiewicza?

Ci, ktorzy zarzucali poecie, ze apoteozuje zdrade, ze wynosi
pod niebiosy bohatera, ktory jest ,bezecnym zdrajcg“ — zapom-
nieli o tych mekach, o tej walce duchowej, toczacej sie w duszy
Konrada przed wykonaniem czynu i o tych wyrzutach sumienia,,
jakie szty wslad po spetnieniu aktu zemsty przez zdrade. Gdyby

o tern pamietali — nie robiliby zarzutéw. Bo¢ przecie przezycia
Konrada wymownie $wiadcza o tern, ile go kosztowato zdobycie
sie na czyn. | gdyby Mickiewicz chciat naprawde apoteozowac

zdrade — nie pozwolitby Konradowi gingé samobdjczg S$miercia.
Raczej otoczytby go blaskiem stawy i szczedcia, miast podawac
mu do reki czare z trucizna.

Niema wiec apoteozy zdrady w ,Konradzie Wallenrodzie®.
Jest tu tragizm juz nie tylko konradowy, ale tragizm Mickie-
wicza— tragizm kazdego polaka. Meka niewoli i pragnienie wol-
nosci robig z cztowieka albo lwa, albo lisa. Kto nie moze by¢
lwem — ucieka sie do innych sSrodkéw, chocby to byty Srodki
Llisie“, jak podstep i zdrada. Do tego doprowadza cztowieka
niewola...

Uczucie patrjotyczne Mickiewicza pierwszy raz w ,Konra-
dzie Wallenrodzie“ przemowito z niestychang dotychczas moca.
(Pamietajmy, ze 111 cz. ,Dziadéw" napisana byta w 5 lat po ,Wal-
lenrodzie“). | nic dziwnego, ze ci, ktérzy umieli czu¢ naprawde,
powitali ten utwoér, jako wyznanie wiary kazdego polaka, mituja-
cego prawdziwie swa ojczyzne. Na calym szeregu pokolen —



46 ADAM MICKIEWICZ.

bodaj ze do dnia dzisiejszego — ,Konrad Wallenrod“ wycisngt
ptomienne pietno. Osiggnat Mickiewicz to, o czem mowit w ,Piesni
Wajdeloty”“ — ,przelat wiasne ognie w piersi stuchaczéw", obudzit
.dawne serca bicie“ i ,dawng wielko$¢ duszy*“...

Przegladajac utwory Mickiewicza w chronologicznym porzadku
ich powstawania, teraz dopiero — po ,Wallenrodzie* — powinni-
bysmy przejs¢ do Il cz. ,Dziadow". Ale poniewaz z wiadomych
wzgledéw utwdr ten rozpatrzyliSmy juz wczesniej — przechodzimy
z kolei do okresu czasu po roku 1832.

Po napisaniu Il cz. ,Dziadéw“ Mickiewicz z Drezna poje-
chat do Paryza. Paryz wdéwczas stal sie ogniskiem, skupiajacem
w sobie liczng bardzo kolonje polska.

Upadek powstania listopadowego, dalsze smutne koleje sprawy
polskiej na gruncie Kroélestwa — zmusity wiele bardzo jednostek
do opuszczenia kraju i do tutaczki na obczyznie. Rozproszyli sie
po za granicami ojczyzny polacy, skupiajgc sie najliczniej w Pa-
ryzu, gdzie stworzyli tak zwang Emigracje polska.

Nalezatoby przypuszczaé, ze na tutaczce emigranci polscy
zespolg sie silnie w jedna narodowa catos¢, ktorej przyswiecaé
powinnyby wspdlne pragnienia, wspélne cele i ideaty. W istocie,
wspdblnosé celéw i pragnien byta: wszyscy zmierzali do urzeczy-
wistnienia jednej wielkiej, najukochanszej idei — odrodzenia wolnej
ojczyzny. Ale w tern wspolnem dazeniu rozchodzity sie drogi
emigracji.

Jak urzeczywistni¢ ideal wolnej ojczyzny? Jakiemi drogami
iS¢ do jednego celu? Na te pytania rozmaici rozmaite dawali
odpowiedzi. Potworzyly sie na gruncie paryskim ws$réd emi-
gracji partje i stronnictwa, z ktérych kazde bronito swego pro-
gramu, pogardzajac programem przeciwnikow. Zaczety sie kidtnie,
spory, nieporozumienia, ktére— miast zespala¢ — dzielity tylko
emigrantéw; miast stuzy¢ wspoélnej sprawie = psuty jg tylko.

. WSréd tak nastrojonej emigracji paryskiej zjawit sie Mic-
kiewicz. Rzecz prosta, uderzyly go niemile ktétnie i swary ro-
dakow. On, ktéry kiedy$s w ,Odzie do Mtodosci“ nawolywat: ,Ze-
strzelmy mys$li w jedno ognisko i w jedno ognisko duchy!" —
widziat teraz, ze mysli i duchy rodakéw rozstrzelity sie na
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wszystkie strony. Postanowit zabraé¢ gtos i juz nie ptomienneini
stowy ,0Ody", ale powaznym skupionym tonem przemoéwi¢ do ro-
dakow, pokaza¢ im catg jatowo$c¢ i szkodliwos$¢ ich emigracyjnych
wasni i otworzyé oczy na wielkie postannictwo emigracji.

Takiej byty tresci i w tym celu byly napisane przez Mickie-
wicza w Paryzu ,Ksiegi narodu polskiego".

Jednak gtos poety nie znalazt echa; przyttumity go catko-
wicie silniejsze gtosy zwasnionych obozéw. Wtedy poeta posta-
nowit zamkngé¢ ,drzwi od Europy hataséow”, usunaé sie na bok
i spedza¢ czas jedynie z nieliczng garstka najblizszych swych
przyjaciét. | tu, w tern ciasnem, serdecznem, przyjacielskiem
gronie zaczety budzi¢ sie wspomnienia odlegte, dawne, a tak bar-
dzo drogie—wspomnienia o ,kraju lat dziecinnych“, o ukochanej
Litwie. Na skrzydtach tesknoty mysl poety uleciata do tej krainy,
W Ktérej jest troche szczescia dla Polaka“—do ojczyzny. | fan-
tazja poetycka zaczeta odtwarzaé¢ cudne ojczyste obrazy i gorace
uczucie obrazy te zabarwia¢ poczeto zywa serdeczng krwia.

Tak zrodzit sie pomyst ,Pana Tadeusza“.

O nastroju, w jakim to arcydzieto bylo poczete, Swiadczy
najlepiej ,Epilog® do ,Pana Tadeusza“, wydany juz po $mierci
poety. Zawiera on w sobie to wszystko, cosmy przed chwilg
w kraétkich stowach strescili.

Jednakze w wyobrazni i w umysle poety ,Pan Tadeusz“ nie
stat sie odrazu takim, jakim go dzi$ oglgdamy. Przechodzit on
rozmaite koleje, o ktérych Swiadczy¢ moga wyjatki z korespon-
dencji poety, prowadzonej w tym czasie.

Pierwszg wzmianke o ,Panu Tadeuszu“ mamy zanotowang
w liscie poety do Odynca pod datg 8 grudnia 1832 r. Pisze tam
Mickiewicz: ,Zaczatem pisa¢ poema szlacheckie w rodzaju ,Her-
man i Dorota“; juz ukropitem tysigc wierszy. Tutejszej szlachcie
bardzo sie podoba“. W miesiac po6zniej, bo 12 stycznia 1833 r.
pisze Mickiewicz do Garczynskiego: ,pisze powoli poema sielskie,
juz mam prawie cate dwie pies$ni“. W kwietniu tegoz roku: ,Wiej-
ski poemat jest mojem pieszczonem dzieckiem; piszac, zdaje jni
sie, ze w Litwie siedze; wiele mam zamiaréw, ale je odpedzam,
az to skonicze“. W listopadzie 1833 r. jest juz pie¢ piesni; mowi
poeta, ze jeszcze tylko trzech brak do catosci. | tu pierwszy raz
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to pieszczone dziecko poety wystepuje juz pod tytutem ,Pan Ta-
deusz“. Wreszcie w lutym 1834 r. pisze Mickiewicz do Odynca:
.Tadeusza“ wczoraj skonczytem. Piesni ogromnych dwanascie.
Wiele marnosci, wiele tez dobrego bedziesz czytat. Co tam naj-
lepsze — to obrazki z natury kreslone naszego kraju i naszych
obyczajéow domowych*.

Przytoczone urywki znakomicie dowodzg, ze piszac ,Pana
Tadeusza“ Mickiewicz nie zdawal sobie wcale sprawy z wielkosci
dzieta, ktére tworzyt. ,Poema szlacheckie”, ,poema sielskie*, ,wiej-
ski poemat“ — pod piérem genialnego poety urastajg do potegi
i wielkosci epopei narodowej.

A skoro$my juz uzyli tego okreslenia ,epopea narodowa“ —
przypatrzmy sie blizej, czy jest nig w istocie ,Pan Tadeusz“.

Kiedy sie uzywa okreslenia: epopea, epos — mimowoli mysl
zwraca sie w te strone, gdzie zrodzity sie pierwowzory tego
rodzaju utworéw poetyckich — do Grecji, do Homera, twdrcy
Sljady® i ,0dyssei“. Te dwa utwory genjalnego greckiego
poety sa wzorem eposu dla wszystkich czaséw i wszystkich na-
rodow. Z nich tez wyodrebnimy ich cechy charakterystyczne
i porébwnamy je z tern, co mamy w ,Panu Tadeuszu“. Jezeli
przy tern poréwnaniu okaze sie zgodnos$¢ — bedziemy mogli do
arcydzieta mickiewiczowskiego zastosowaé okreslenie: epopea na-
rodowa.

A wiec przedewszystkiem tito epopei i jej tres¢. Tern tiem
bedzie epoka przetlomowa w dziejach danego narodu, epoka wazna.
Trescig zas$ — zycie nie jednostki, ale calego narodu w osobach
jego przedstawicieli. Tak jest u Homera. Wojna trojanska, zycie
i losy bohateréow tej wojny, zycie mieszkancow kraju po za okre-
giem wojny, to zycie, odpowiadajgace do najdrobniejszych szcze-

gotdw rzeczywistosci — to wszystko stanowi tlo i tre$¢ eposu
homerowego.

Czy tak samo jest w ,Panu Tadeuszu“?— Tiem mickiewi-
czowskiego arcydzieta jest rok 1812 — wojny napoleonskie; ten

okres czasu, kiedy w narodzie budzita sie wiara i nadzieja, kiedy
z ortami napoleoriskiemi przodkowie nasi zmierzyli wiasnemi sto-
pami bezmierne przestrzenie, wierzac gieboko, ze ,Bég jest z Na-
poleonem— Napoleon z nami“...
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A tres¢? Nie Soplicowo, nie Dobrzynski zascianek, ale Litwa
cala — nardd caly z jego codzienng praca, z jego troskami, pra-
gnieniami, z jego ukochaniem®staje przed naszemi oczyma.

A wiec tym warunkom odpowiada ,Pan Tadeusz“.

A dalej. Bohater eposu.

tatwo zrozumieé, ze skoro epopea opowiada nam o dziejach
nie jednostki, ale catego narodu — juz przez to samo bohaterem
nie moze by¢ jednostka, ale wiasnie caly nardéd. Tak jest u Ho-
mera, tak jest i u Mickiewicza. Bo nie Tadeusz, jakkolwiek on
nadat swem imieniem tytut poematowi, jest bohaterem. Nie Ta-
deusz, nie Jacek Soplica, nie Podkomorzy, ale znowu Litwa cata,
nardd caty jest tym zbiorowym bohaterem ,Pana Tadeusza“.

A wykonanie?—Wykonanie musi odznacza¢ sie w epopei zu-
petnym spokojem, zupetng bezstronnoscig w oswietleniu wypadkow
i postaci.

I znowu przekonamy sie, ze ,Pan Tadeusz“ odpowiada tym
wymaganiom.

Juz ,Grazyna“ data nam dowdd epickiego spokoju i epickiej
bezstronnosci Mickiewicza. W ,Panu Tadeuszu“ wystepujg te
cechy daleko wyrazniej. Czy to bedzie bohaterski ksigdz Robak,
czy S$mieszna Telimena, czy peten godnosci Podkomorzy, czy poe-
tyzujacy nieraz w zabawny sposéb Hrabia — o wszystkich poeta
mowi jednakowo: nikogo nie uwielbia, nie wynosi po nad ogdt—
nikogo nie potepia, nie spycha w dot.

Roéwny 13-tu zgtoskowy wiersz ,Pana Tadeusza“ piynie gtad-
ko, potoczyscie, jak srebrna wstega, wijaca sie wioncu, litewskiej
rzeki —spokojnej, a gtebokiej i czystej.

Sa wprawdzie i odstepstwa od tego spokoju epickiego. — To
dos¢ liczne dygresje liryczne o charakterze wytacznie prawie pa-
trjotycznym, w ktérym poeta pozwala na chwile zapanowaé uczu-
ciu Polaka nad spokojem epika.

Takim jest poczatek ksiegi IlI, 1V i zwiaszcza XI. Ale te
dygresje - odstepstwa sa tak w ustach Mickiewicza zrozumiate,
a dla nas tak cenne, drogie — ze nie sposéb dzieki nim umniej-
sza¢ epickiej wartosci ,Pana Tadeusza“. Przeciwnie, dodajg one
jeszcze bardziej uroku, opromieniaja caty utwor aureolg mitosSci
goracej, poteznej—hbo mitosci ojczyzny.
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Nawet w drobnych, podrzednych szczegétach nie ustepuje
Mickiewicz swym klasycznym, homerowym pierwowzorom.

Epopea klasyczna zaczyna sie od inwokacji—wezwania poety
do bogini, lub muzy z prosbg o natchnienie. | tym przykazaniom
wierny jest nasz poeta. | on ,Pana Tadeusza“ pozpocznie inwo-
kacja. Nie zwroci sie przecie do boginh czy muz, bo ich krdle-
stwo skonczyto sie dawno. Zwroéci sie do Litwy-Ojczyzny, jako
Polak, jako patrjota. Nie u muzy, ale w ojczyZnie, ktéra jest
.jak zdrowie“, szuka¢ bedzie poeta natchnienia; ojczyzna bedzie
jego przewodniczkg w opowiesci. A jako chrzescjanin nie zapomni,
ze précz ojczyzny ma jeszcze béstwo inne. ,Panno Swieta, co
Jasnej bronisz Czestochowy i w Ostrej $Swiecisz Bramie“.. — to
druga inwokacja, inwokacja chrzescjanina—Polaka, ktéry w Pan-
nie Swietej czci Krélowe Korony Polskiej.

Tak wiec pod kazdym wzgledem odpowiada ,Pan Tadeusz“
wymaganiom, jakie stawiamy epopei narodowej. | pomysimy teraz,
Ze to arcydzieto powstawato prawie bezwiednie, jakby bez okre-
Slonego jasno planu. Czy to nie wymowny dowo6d genialnej po-
tegi tworczej genialnego wieszcza Polski!

Tres¢ ,Pana Tadeusza“ jest prosta. Sklada sie ona niejako
z trzech motywow: jeden—to tto ogdlne, stanowiace og6lng tresc,
rok 1812; drugi o mniejszym zakresie, wezszym— to dawny spor
Horeszkéw z Soplicami; trzeci wreszcie, najwezszy— historja mi-
tosci Tadeusza i Zosi. Wszystkie te trzy motywy rozwijaja sie
réownolegle i réwnomiernie; zaden z nich nie wysuwa sie wylgcz-
nie na czoto akcji, zaden nie zostaje przez poete odtrgcony na
drugi plan. Ta réwnomierno$¢ rozwoju wspomnianych trzech mo-
tymow sprawia, ze ,Pan Tadeusz“ jest sharmonizowang catoscia,
zamknietg w sobie, jednolita.

Prosta, a przecie bogata tres¢ ,Pana Tadeusza“ przeplatajag
obficie opisy, o ktérych sam poeta powiada, ze sg to ,obrazki
z natury kreslone naszego kraju i naszych obyczajow domowych“.
Mowi tez Mickiewicz, ze w calym utworze one wasnie, te ,obraz-
ki“, sa najlepsze. | rzeczywiscie—kiedy sie im przyjrzy—doznaje
sie dziwnego wrazenia. Wydaje sie czytelnikowi, ze te wszystkie
opisy w ,Panu Tadeuszu“ — to jakie$ bardzo nam bliskie, jakie$
bardzo nasze, wlasne wspomnienia i przezycia.
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Przeczytajmy chocby taki opis sadu w Il ksiedze i zasta-
néwmy sie, czySmy tego sadu juz gdzie$ przedtem nie widzieli.
Zpewnoscig — tak. WidzieliSmy go gdzie$ na wsi, gdzie spedza-
lismy wakacje, wszystko jedno, w jakiej to byto czesci Polski.
Przeczytajmy w ksiedze Ill opis grzybobrania z wyliczeniem ga-
tunkéw grzybéw, albo w ksiedze X opis burzy—a znowu doznamy
tego samego wrazenia: poeta méwi o czems$, co jest nam bardzo
bliskie i bardzo znane.

Skad to pochodzi? Czem sie to ttomaczy?

Oto tem, ze Mickiewicz w opisach swoich stwarza typy.
Jego obrazy sg typowe, t. j. zawierajag w sobie kontury, barwy
i cechy, wspolne catej grupie opisywanych przedmiotéw lub wi-
dokéw, nie za$ wiasciwe pewnemu, jednemu tylko rodzajowi. Ten
mickiewiczowski sad w Il ksiedze jest typowym sadem, skiada
on sie z tych szczeg6tdéw, jakie sa niezbedne dla obrazu sadu
i jakie powtarza¢ sie muszg zawsze, skoro z sadem mie¢ bedzie-
my do czynienia. Albo opis burzy w ksiedze X-ej. | to takze
jest burza typowa. Kazda zwykta burza, jakich tyle widzieliSmy
w naszem zyciu, musi koniecznie zaczynaé¢ sie, rozwija¢ i konczy¢
w ten spos6b, w jaki zaczat i zakonczyl opis jej Mickiewicz.
| stad pochodzi to, ze przy czytaniu mickiewiczowskich opisow
doznajemy wrazenia, jakbysmy stykali sie z czem$ bardzo nam
bliskiem. Bo w istocie, bliskie sg nam opisy, odzwierciadlajgce
to wszystko, coSmy nieraz juz widzieli.

A juz po mistrzowsku stworzone, niezréwnane poprostu sg
takie opisy, jak gra Wojskiego na rogu w ksiedze 1Y, albo kon-
cert Jankiela na cymbatkach w XII ksiedze. W catej poezji na-
szej rownych pieknosci opisu nie znajdziemy nigdzie.

Wszystkie te obrazki ,z natury kreslone naszego kraju“ kryja
w sobie jeszcze jeden — moze najwiekszy — sekret: kryja w sobie
one uczucie poety. MitoScia opromienione sg te wszystkie —
cho¢by najstabsze — opisy — mitoscig patrjoty, kochajgacego swoj
kraj i wszystko, co w tym kraju znalezé mozna; mitoscig artysty,
zakochanego w pieknie i odczuwajgcego piekno tam nawet, gdzie
zwykty wzrok ludzki go nie dostrzeze.

Co sie za$ tyczy postaci, z jakiemi poznajemy sie w ,Panu
Tadeuszu“ — to mozna o nich powtdrzyé to samo, cosmy powie-
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dzieli o obrazach: sg one typowe. Ludzi prostych, zywcem z zy-
cia wzietych obdarzyt poeta nieprzemijajgcemi cechami.
Kiedy Podkomorzy tanczy poloneza —

brzmig zewszad okrzyki:
Ach, to moze ostatni — patrzcie, patrzcie miodzi —
Moze ostatni, co tak poloneza wodzi“.

To okre$lenie: ostatni mozemy zastosowac¢ do wszystkich
typow, jakie spotykamy w ,Panu Tadeuszu“. Bo wszystkie one
zamykaja pewna epoke w dziejach naszego narodu. Potem, po
roku 1812,nie zobaczymy juz nigdzie takichPodkomorzych, Robakow,
Sedziéw — nie spotkamy sie nigdzie z takg petnia i harmonja zycia.

W ,Panu Tadeuszu“ Mickiewicz wzniost sie na szczyt pol-
skiej poezji epickiej.

Préby stworzenia epopei narodowej w dziejach poezji naszej
spotykalisSmy juz u Twardowskiego i Potockiego, spotykalismy je
i w epoce pseudoklasycyzmu — ale zadna z tych prob nie wyszia
po za granice prob tylko. Dopiero Mickiewicz potrafit stworzyé
arcydzieto, godne zajgé¢ miejsce obok pierwowzoréw eposu—obok
Homera. UnieSmiertelnit genjalny poeta w swej piesni narod
caly, powotat go z przesztosci do wiecznego zycia.

.Pan Tadeusz" jest i pozostanie nazawsze pomnikiem Swie-
tnym narodu— pomnikiem chwaty genjalnego wieszcza.

Po ,Panu Tadeuszu“ poezja Mickiewicza milknie. Chciatby
poeta tworzy¢ jeszcze, ale nie dopisuje mu natchnienie. Ma mné-
stwo planéw. Miedzy innemi nosi sie z myslag napisania dalszego
ciggu ,Dziadéw“, o ktorym mowi sam, ze bedzie to Jedyne
dzieto warte czytania“. Jednak zadnego ze swych planéw nie
wykonat.

Co byto powodemjdakiego zaniku twdrczosci?

Niewatpliwie ztozyty sie na to przedewszystkiem warunki

zyciowe.
W 1834 r. ozenit sie poeta z Celing Szymanowska, a wslad
za tym ozenkiem, ws$lad za zwiekszajgca sie rodzing — wkradia

sie troska o chleb powszedni, o zapewnienie bytu rodzinie. Za-
czety sie ktopoty finansowe, ktoére z usmiechem znosi¢ mozna
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byto w kawalerskim stanie, a ktére teraz w oczach zonatego
poety wywolywaly tzy smutku i goryczy. Te klopoty staly sie bodz-
cem do twdrczosci.

Postanowit poeta wzia¢ znowu piéro do reki. Tym razem
zwrocit sie do poezji dramatycznej. Dramat— jako utwér sceni-
czny — poptacat najlepiej; dlatego tez dramaty zaczgt pisa¢ Mic-
kiewicz. Pisze je w jezyku francuskim—dla teatru francuskiego.

.Konfederaci Barscy“ i ,Jakdb Jasinski, czyli dwie Polski“ — oto
tytuty dramatéw francuskich Mickiewicza. Zawiodly jednak poete
pokiadane nadzieje — jego dramaty nie zostaly wystawione na

scenie, a wiec nie przyniosty mu tych korzysci materjalnych, ja-
kich sie od nich spodziewat.

W tej rozterce duchowej, w tej trosce o zapewnienie jutra
rodzinie i sobie—btysta dla poety szcze$liwa chwila. W 1839 r.
otrzymat propozycje objecia katedry literatury tacinskiej w uni-
wersytecie w Lozannie. Wyklady lozanskie przyniosty Mickiewi-
czowi stawe znakomitego profesora. Stawa ta doszta do Paryza,
gdzie utworzono w uniwersytecie nowag katedre literatur stowian-
skich, ktora tez ofiarowano Mickiewiczowi. Wraca poeta do Pa-
ryza i rozpoczyna swe wyktady.

Pierwsze dwa lata wykitadéw uniwersyteckich Mickiewicza
zajmujg piekng karte. Teraz juz nie jako poeta, ale jako profesor
zjednat sobie stawe $rod swoich i obcych. Zadanie byto bardzo
trudne; objaé catosé dziejow stowianszczyzny, przedstawic jej roz-
woj tgcznie z rozwojem piSmiennictwa i wszystko to wypowie-
dzie¢ nie we wihasnym, ale obcym, francuskim jezyku — to byt
trud wielki. Wywigzat sie jednak z zadania swego Mickiewicz
naogdt sSwietnie. Ale tylko podczas pierwszych dwéch lat. Dru-
gie i ostatnie dwa lata—to upadek stawy profesorskiej.

Do upadku tego przyczynit sie w znacznej mierze—a moze
nawet wytgcznie— Towianski, ktéry zjawit sie na gruncie paryskim
w potowie 1841 r.

Andrzej Towianski, obywatel litewski, wytworzyt sobie dosé
mglista nauke, ktérg przynosit rodakom do Paryza, jako ,dobrg
nowine“ (ewangelje). Dowodzit Towianski, ze w dziejach ludzkosci
zbliza sie obecnie nowa epoka powszechnej szcze$liwosci, do kté-
rej wiedzie praca wewnetrzna nad uszlachetnieniem ducha. Za-
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patrzenie sie w ideat — Chrystusa, wcielanie w czyn nauki Jego
na ziemi—oto droga do powszechnej szczesliwosci.

Nie wszystkie jednak narody— zdaniem Towianskiego—majg
jednakowe postannictwo. Niektére sg przez Boga wybrane do
urzeczywistnienia celu. Takim narodem wybranym jest naréd pol-
ski; za$ ws$rdd narodu polskiego szczegdlnie powotanym jest je-
den odtam—emigracja, a wsrdéd emigracji wodzem duchowym jest
on sam— Towianski.

Prorok (za takiego bowiem Towianski siebie uwazal) rozu-
miat, ze dla rozpowszechnienia swej nauki musi koniecznie zje-
dna¢ sobie zwolennikdéw ws$rdéd wybitniejszych przedstawicieli na-
rodu polskiego. Zwrécit sie do jenerata Skrzyneckiego, jednak
nie potrafit przekona¢ go i nie mégt zaliczy¢ w poczet swych
suczniow“. Zwrdcit sie wtedy do Mickiewicza. Tu préba udala
sie w zupetnosci—Mickiewicz odrazu stat si¢ goragcym wyznawca
nauki Towianskiego.

Juz Il cze$¢ ,Dziadéw “ zapowiadata wyraznie sklonnosé
poety do mistycyzmu. Chrystusowe postannictwo Polski zaprza-
tato umyst Mickiewicza; nic tez dziwnego, ze poddat sie chetnie
wptywom ~Towianskiego. A zjawit sie Towianski — trzeba przy-
zna¢— bardzo w pore. Zjawit sie wtedy, kiedy Mickiewicz w dal-
szym ciggu — cho¢ miat juz zapewniony jako tako byt dzieki
katedrze profesorskiej — przezywat wewnetrzng rozterke ducho-
wa, spotegowang jeszcze chorobg nerwowag (graniczgacg z obtedem)
zony.

Towianski przy spotkaniu z Mickiewiczem mial mu jakoby
powiedzie¢ jakie$ tajemnice skryte poety, o ktérych — jak sie
Mickiewiczowi zdawalo—nikt absolutnie wiedzie¢ nie mogt. Précz
tego w cudowny sposob uzdrowit Towianski zone Mickiewicza.
Te dwa fakty ostatecznie przekonaly poete o wzniostem postan-
nictwie i proroczej sile duchowej Towianskiego.

Przejgt sie Mickiewicz towianizmem i zaczat nauke swego
~mistrza“ gtosi¢ z katedry, ktora stata sie teraz katedrag nie lite-
ratur stowianskich, ale katedra nauki Towianskiego.

Ta agitacja w uniwersytecie tacznie z jawnem zupetnie wy-
chwalaniem Napoleona nie mogta podoba¢ sie rzadowi francuskie-
mu, ktéry tez w roku 1844 udzielit Mickiewiczowi dymisji.
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I znowu wrbécity smutne lata ciezkiej walki o byt. Ale nie
odczuwat juz jej moze tak silnie poeta, catkowicie przejety teraz
wcielaniem w czyn nauki ToWilinskiego.

Jednym z takich czynéw bylo organizowanie przez poete
Legjonu polskiego we Witoszech w 1848 r.: drugim — wydawanie
w Paryzu dziennika ,Trybuna ludéw*, wkrdétce zamknietego przez
rzad; ostatnim wreszcie—znowu organizowanie Legjonu polskiego,
tym razem w Turcji, gdzie tez poete zaskoczyta w 1855 r. Smier¢.

Gdybysmy zechcieli teraz w krotkich stowach zawrze¢ i okre-
sli¢ stanowisko Mickiewicza w dziejach naszych (nietylko w dzie-

jach literatury, ale w dziejach wogdle) — musielibySmy uzy¢
stow Krasinskiego, ktory stanowisko to najlepiej okreslit.

,On byt dla ludzi mego pokolenia — méwi o Mickiewiczu
Krasinski— i miodem, i mlekiem, i zéicig i krwia duchowag— my

Z niego wszyscy“.

Takim w istocie byt Mickiewicz dla Polakéw, ktéorym losy
kazaty zy¢ w Polsce porozbiorowej. Wcielit on w siebie wszyst-
kie najdrozsze mysli, wszystkie najgoretsze uczucia, pragnienia
i ideaty nietylko wspdtczesnego mu pokolenia, ale i tych wszyst-
kich pokolen, ktore szty i idg po nim — az do dnia dzisiejszego.

Ogromne, bezbrzezne ukochanie ojczyzny; tragiczny bél serca
polskiego; potezny lot ku ideatowi, ktorym jest wolna ojczyzna—
to sg przewodnie mysli, to sa zasadnicze motywy twdrczosci
pierwszego wieszcza Polski.

A mysli te i uczucia podawat Mickiewicz w formie poezji
doskonatej—skonczonej. Mistrz polskiego stowa—byt jednoczesnie
doskonatym malarzem. Jego utwory — to diugi szereg przepiek-
nych obrazéw, odtwarzajacych Polske calg. W malowaniu tych
obrazéw nie postugiwal sie Mickiewicz wyszukanemi Srodkami.
Prostota, ktorag wyniést jako dziecko jeszcze z rodzinnego domu,
cechuje catg jego tworczos¢. | to wiasnie, ze w tak prosty spo-
s6b do nas przemawia—to czyni utwory jego tak nam bliskiemi.

Poeta sam czut, ze tojest jego najcharakterystyczniejsza cecha.
W Epilogu do ,Pana Tadeusza“, wypowiadajac swe zyczenia, mowi:

,Gdyby tez wziety wiedniaczki do reki
Te ksiegi proste, jako ich piosenki“..
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Proste byty ksiegi poetyckich czynéw Mickiewicza i dlatego
jeszcze bardziej nam drogie. Wstuchujac sie w mickiewiczowska
prosta pieSh — odnajdziemy w ni'ej wszystko, co stanowi tresé
naszych wiasnych serc, naszych wiasnych dusz.

Mickiewicz byt, jest i bedzie dla kazdego Polaka ,i miodem,
i mlekiem, i zékcia i krwig duchowa“, bo—,my z niego wszyscy*“...

Juljusz Stowacki.

4 wrze$nia 1809 r. w Krzemienncu urodzit sie Juljusz Sto-
wacki. Ojciec jego, Euzebjusz, byt profesorem literatury polskiej
w liceum krzemienieckiem. W rok po przyjsciu na $wiat Julju-
sza rodzice przeniesli sie z Krzemienca do Wilna, gdzie ojciec
objat katedre profesorska w uniwersytecie wilenskim. Po czte-
rech latach pobytu w Wilnie — w r. 1814 — umiera ojciec Jul-
jusza i matka wraz z piecioletnim synkiem wraca do Krzemienca.

Salomea z Januszewskich Stowacka poswieca sie teraz wy-
chowaniu syna. Otacza go ona pieszczotami, stara sie, by Jul-
juszowi niczego nie brakio i zwraca pilng uwage na to, by syn
nabrat dobrych manjer, by nauczyt sie pitynnie moéwi¢ po fran-
cusku— stowem, by maly Julek stat sie paniczykiem.

Podkreslamy szczeg6ty te dlatego, by znowu (jakeSmy to
zrobili przy zyciorysie Mickiewicza) zwréci¢ uwage na wplyw
domu rodzinnego. Ta nienaturalnosé¢, ten brak prostoty w wy-
chowaniu dziecka wycisnie pdzniej wyraznie swe pietno na twor-
czosci poetyckiej Stowackiego. | wycisnie roéwniez pietno swe
otaczajgca od pierwszych chwil zycia poete przyroda. Géra Bony
pod Krzemienncem, srebrne fale Ikwy — nieraz odezwag sie gtos-
nem echem u poety, kiedy bedzie daleko juz od swego ,kraju lat
dziecinnych®.

W 1818 r. matka Stowackiego wychodzi powtdrnie za maz
za D-ra Becu, profesora uniwersytetu wilenskiego.

Stowacki znalazt sie znowu (po raz drugi) w Wilnie, gdzie
w 1819 r. wstgpit do | kl. gimnazjum. | tu juz odrazu zaryso-
wujg sie rbéznice w usposobieniach i charakterach dwoch naszych
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wieszczow. O ile Mickiewicz Igngt do zycia kolezenskiego i byt
dusza tego zycia — o tyle Stowacki zycia tego unika. Posiada
niewatpliwie zdolnosci i wie o tem; jest peten ambicji — chce by¢
pierwszym w klasie; z kolegami nie zadaje sie prawie wcale, jak-
gdyby zaznaczajgc swag wyzszo$¢ nad nimi. Jednego tylko miat
Stowacki przyjaciela, starszego od siebie o cztery lata, Ludwika
Spitznagla. Echa tej przyjazni brzmig w ,Godzinie mysli".

Ojczym Stowackiego, Dr. Becu, nie mogt wywrze¢ dodatniego
wplywu na usposobienie i charakter Juljusza. Na mysli miat on
tylko wiasng Swietng karjere, nie widzac nic po za nig. Za to
otoczenie, z jakiem sie Stowacki stykat w salonie rodzicow w Wil-
nie, pozostawito swe $lady. W salonie tym, jako goscie, bywali
ci wszyscy, ktérzy w owym czasie stali na czele umystowosci
polskiej. A wiec: Sniadeccy, Lelewel, Borowski, Mickiewicz, Go6-
recki, Chodzko, Odyniec. Mitody Stowacki stykat sie z nimi iprzej-
mowat sie ta ol$niewajaca go niecodzienng atmosferg. Przejmo-
wat sie zwlaszcza poezjami Mickiewicza, dla ktérego miat nie-
ktamane uwielbienie.

Kiedy Stowacki byt w Y kl. gimnazjum rozpoczeto sie w Wil-
nie stynne $ledztwo Nowosilcowa. Jakie stanowisko wobec tego
$ledztwa zajgt ojczym, Dr. Becu — wiemy z Il cz. ,Dziadow"
Mickiewicza. Byto to stanowisko raczej urzednika rosyjskiego,
anizeli polaka.

Mitody Stowacki z pewnoscig zaczat juz uswiadamiac sobie
calg -ohyde takiego stanowiska ojczyma. Uswiadomit jg sobie
moze jeszcze wyrazniej, kiedy w 1824 r. ojczym jego zgingt tra-
giczng $miercia— od pioruna. Musiat widzie¢ w tej $mierci Sto-
wacki palec bozy, ktéry ciazy nad czitowiekiem i jego czynami.

W rok po $mierci ojczyma (1825) skonczyt Stowacki gimna-
zjum i wstgpit na uniwersytet wilenski na wydziat prawny. Na
ten czas przypada (jak u Mickiewicza) pierwsze zywsze uczucie,
ktérem miody student obdarzal panne Ludwike Sniadecka, coérke
glosnego Jedrzeja Sniadeckiego. Wyrazem tych uczué byly oéwiad-
czyny 17-to letniego studenta i.. odmowa Ludwiki, zareczonej
juz wowczas z rosyjskim oficerem, Korsakiem. Odprawa, z jaka
spotkat sie Stowacki, do zywego zadrasneta jego uczucia: mitosci
i wygoérowanej nadmiernie ambicji.
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Wslad za tym ciosem spadt na Stowackiego cios inny — moze
réwnie silny, jak pierwszy. Jedyny jego przyjaciel, Ludwik Spi-
tznagel, skoriczyt samoboéjczg $miercia.

Pod wptywem tych dwéch wydarzen w duszy Stowackiego
dokonata sie przemiana. Nigdy zbytniem zaufaniem nie obdarzat
nikogo — teraz resztki ufnosci do ludzi stracit. Odsunat sie zu-
petnie od zwykiego zycia — zamknat sie w sobie i zyt jedynie
wiasng swa wyobraznig, ktora juz wowczas pracowal zaczeta.
A kiedy jeszcze w 1827 r. matka poety przeniosta sie z Wilna
znowu do Krzemienca — wowczas poczut Stowacki, ze jest zu-
petnie sam, ze niema nikogo, z kim maégtby dzielic swe mysli,
swe marzenia. W samotnosci roja mu sie poematy, tragedje,
ktére beda pierwszemi prébami jego sit na polu poezji.

Wreszcie w 1829 r. opuszcza Wilno, udajgc sie do War-
szawy, gdzie obejmuje posade, jako urzednik komisji skarbu. Tu,
w Warszawie, zastaje poete powstanie listopadowe, ktore wy-
wiera nan ogromne wrazenie i dyktuje mu jego ,Ode do Wol-
nosci“ i hymn ,Bogarodzico“. Te dwa utwory jednajg Stowa-
ckiemu stawe rewolucyjnego poety. Niedlugo jednak cieszy sie
tg stawg, gdyz w marcu 1831 r. udaje sie za granice. Zatrzy-
muje sie diuzej w Paryzu, gdzie wydaje dwa pierwsze tomiki
swych poezji.

Pierwociny poezji Stowackiego emigracja paryska przyjeta
chtodno, prawie Zze zupeinie obojetnie, co znowu podraznito am-
bicje poety i odrazu zniechecito go do wszystkich. A Kkiedy
w 1832 r. wydal Mickiewicz IlIl cz. ,Dziadow“, gdzie w tak czar-
nem (a jednak prawdziwem) Swietle przedstawiony byt Dr. Becu—
Stowacki zaptonat gniewem i postanowit wyzwaé¢ Mickiewicza na
pojedynek. Pojedynek ten do skutku nie doszedi. Zniechecony
ostatecznie, porzuca Stowacki Paryz i jedzie do Szwajcarji, gdzie
zamieszkuje w Genewie. Tu odbywa razem z rodzing Wodzini-
skich wycieczke po Szwajcarji, ktorej echa znajdziemy w trzy
lata po6zniej w przepieknym poemacie — ,W Szwajcarji“.

Z Genewy w 1836 r. udaje sie poeta do Wioch — do Flo-
rencji, Rzymu, Neapolu; spotyka sie tam z Krasinskim, z ktérym
zaczyna zy¢ blizej, serdeczniej. W tym samym 1836 r. odbywa
podréz na Wschéd — do Grecji, Egiptu, Palestyny. W Jerozoli-
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mie spedza noc przy grobie Chrystusa i zamawia msze za Pol-
ske. W 1837 r. wraca do Florencji, gdzie opracowuje caly sze-
reg utworow.

W nastepnym roku udaje sie poeta do Paryza. Tu kolonja
polska, chcac pogodzi¢ Stowackiego z Mickiewiczem, urzadza
uczte, na ktorej improwizowat Stowacki i improwizacjg odpowia-
dat Mickiewicz. Pogodzenie sie poetéw bylo jednak tylko po-
zorne, czego najlepszy dowod mamy w opracowywanym wowczas
przez Stowackiego ,Beniowskim".

Pod wplywem zjawienia sie w Paryzu Towianskiego Stowa-
cki staje sie mistykiem i tworzy swa wiasng nauke, wzorowang
poniekad na Towianskim.

Umart na suchoty 4 kwietnia 1849 r. w Paryzu, gdzie tez
dotychczas spoczywaja jego zwioki.

Utwory poetyckie Stowackiego z okresu jego miodzienczej
tworczosdci nosza na sobie jedna wspo6lng wyrazng ceche — wi-
doczny jest w nich zupeinie wpltyw Byrona. Zbyt silne byto pro-
mieniowanie naokét wielkiego angielskiego romantyka, by mogt
oprze¢ sie mu z natury swej wrazliwy bardzo i tatwo ulegajacy
wptywom wogédle Stowacki.

Czy wezmiemy dwie pierwsze tragedje naszego poety (,Min-
dowe”“ i ,Marja Stuart"), czy wszystkie jego pierwsze powiesci
poetyckie, jak ,Szanfary", ,Hugo", ,Lambro", ,Arab", ,Mnich",
.Zmija", ,Bielecki"— wszedzie wplywy Byrona bedg az nadto
widoczne. Bo tez do Stowackiego wiecej, niz do ktdregokolwiek
innego z poetdw naszych przemawiat Byron. Dumnej, zamknietej
w sobie naturze, niezadowolonemu i niepogodzonemu nigdy z rze-
czywistoscig, zyjacemu w swoim whasnym, przez siebie sa-
mego stworzonym S$wiecie Stowackiemu — Byron odpowiadat zna-
komicie.

Z przytoczonych tylko co utworéw miodziennczych naszego
poety wybierzemy dwa — charakterystyczne bardzo — przyjrzymy
im sie blizej. Wezmiemy ,Araba" i ,Bieleckiego".

Céz jest w ,Arabie?"

W pierwszych odrazu wierszach tak charakteryzuje siebie
bohater Stowackiego:
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,I tzy i rozpacz sg skarbnicg moja

1z tej skarbnicy lud podty obdarzam.
Smieré niose nedznym, co sie $mierci boja,
Wesotych — cierpien widokiem przerazam®.

I potem w powiesci jesteSmy Swiadkami catego szeregu
niszczycielskich czynéw Araba. Na wszystkie strony rozdaje on
ze swej skarbnicy tzy i rozpacz. Niszczy wszystko, co tylko
spotka na drodze i upaja sie swag niszczycielskg moca.

Pomimowoli nasuwajg sie pytania: skad ta nienawi$¢ do
wszelkiego stworzenia w Arabie? za co i czemu $mieré niesie?
czemu ,podtym* jest dla niego $wiat caty? Na te pytania utwor
Stowackiego odpowiedzi nam nie da. Znajdziemy jg raczej wiasnie
w zapatrzeniu sie poety w poezje Byrona. Niezadowolenie z zycia,
pragnienie jakiej$ przemiany — wszystko jedno, jakiej — byle
przemiany— to cechy bohateréw Byrona, to cechy Araba Sto-
wackiego.

Jakze cbarakterystycznem jest zakonczenie, w ktéorem Arab—
upojony zemstg i zniszczeniem — ucieka do samotnosci i chce, by
.zaden, zaden cztowiek zywy tej samotnosci przerwaé sie nie
wazyt‘. A wigc zupelne zerwanie z ludzmi, zupeilna obojetnos¢
dla Swiata.

Czyz to nie bedzie odbiciem wiasnych nastrojow poety, zna-
nych nam z jego zyciorysu w okresie studjow uniwersyteckich?

Nie tak jaskrawo wystepuje wptyw Byrona w drugim, pod-
kreslonym przez nas utworze — ,Janie Bieleckim®.

I tu mamy do czynienia z nienawiscia i zemstag — zemsta
straszng — ale uzasadniong. Wiemy dlaczego Bielecki taka nie-
nawiscig zapatal do pana Brzezan. Ale i tutaj nie ustrzegt sie
Stowacki pewnego przejaskrawienia. Bielecki msci sie na Sie-
niawskim i dla wiekszego upojenia zemstg zmusza zone, by byila
swiadkiem jego krwawych czynéw. On chce nasyci¢ sie w zu-
petnosci— chce catkowitego zadowolnienia namietnej zadzy.

Ale pomimo to nie jest pozbawiony Bielecki instynktéw
szlachetnych. Bo oto nieszczescie, jakie nieSwiadomie, mimowoli
sprowadzit na kraj, nie daje mu spokoju. Meczg go wyrzuty su-
mienia, ktore wreszcie doprowadzajag do tragicznego epilogu —
Smierci w kosciele pod wptywem klgtwy ksiedza.
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W ,Bieleckim® spotykamy ceche, ktéra pézniej okaze sie tak
charakterystyczng u Stowackiego. To rzewny, wzruszajacy liryzm.
Pierwiastek ten w calej okazatosci odstania sie przed nami w za-
koriczeniu powiesci, zatytutowanem ,Kosciét wiejski“. Goraca
mitos¢ Anny do Bieleckiego przedstawiona jest tak piek-
nie, tak wzruszajaco, ze przemowi¢ musi chyba nawet do nieczu-
tych serc.

Inne miodziencze utwory Stowackiego pozostawimy na stronie,
gdyz — mniej wigecej— moznaby powiedzie¢ o nich wszystkich to
samo. Zwroé6cimy tylko jeszcze uwage na strone zewnetrzng —
wykonanie tych utwordw.

Rzuca sie tu w oczy niezwykta obrazowos$¢ stylu i przede-
wszystkiem przesliczny wiersz. Juz w tych mitodzienczych utwo-
rach daje nam pozna¢ Stowacki to, co bedzie cechowac jego twor-
czo$¢ pobzniejsza stale — to mistrzostwo formy, opanowanie prze-
dziwne jezyka i wiersza.

Przy kornicu twérczosci w ,Beniowskim“ sam o sobie powie
poeta:

,Chodzi mi o to, aby jezyk gietki
Powiedziat wszystko, co pomysli gtowa,
czasem byt, jak piorun, jasny, predki,
czasem smutny, jako piesn stepowa,
czasem, jako skarga nimfy mietki,
czasem piekny, jak aniotéw mowa“...

>>>>

Te gietkos¢ i wielostronng pieknos¢ jezyka Stowackiego za-
uwazy¢ mozemy juz teraz, w jego pierwszych, miodziericzych
utworach.

Na przetomie pomiedzy utworami, powstatemi pod widocz-
nym wptywem Byrona i oryginalnemi— stoi ,,Kordjan*.

Nie jest on od tych wplywéw wolny zupelnie, ale nie jest
tez tak zalezny jak poprzednie; zna¢ juz w nim wyzwalanie sie
poety, odnajdujacego swag wiasng droge.

Wydany w roku 1834, a napisany w 1833 — ,Kordjan*
byt niejako odpowiedzig poety na Ill cz. ,Dziadow" Mickiewicza.
Jak wiemy, po ukazaniu sie ,Dziaddéw"“ Stowacki, oburzony cha-
rakterystyka ojczyma, D-ra Becu, w tym utworze — postanowit
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wyzwac¢ Mickiewicza na pojedynek. Zaniechawszy jednak wkrétce
tej mysli, przyrzekt sobie wyzwaé nielubianego autora ,Dziadéw"
na pojedynek inny — poetycki. Wyjechat z Paryza do Genewy
i tam zaczat pisa¢ ,Kordjana", ktéry miat zmierzy¢ sie z mickie-
wiczowskim Konradem. | nie tylko zmierzy¢ sie, ale go poko-
na¢— przewyzszy¢é. Konradowi, bohaterowi uczucia, przeciwsta-
wié¢ chciat Stowacki swego Kordjana— bohatera czynu. Z takim
zamiarem zabrat sie do pracy.

Jak ja wykonat?

Rozpoczyna ,Kordjana" tak zwane ,Przygotowanie", okre-
Slajace czas akcji w utworze. Rzecz dzieje sie ,roku 1799, dnia
31 grudnia, w nocy". Jest to wiec koniec roku i koniec wieku.
Czarownice i szatani warzg w kottach przysztych wybitnych dzia-
taczy polskich XIX w. Chce przez to poeta wyrazi¢ swdj poglad
na dzieje tego wieku, ktéory ma by¢ dzietlem nie boskich, ale
szatanskich rak.

Akt | daje nam poznaé¢ Kordjana, jako 15-to letniego chiopca.
W charakterystyce swego bohatera poeta trzyma sie jeszcze
wzoréw byronskich: ,Kordjan" cho¢ ma zaledwo 15 lat — jest juz
zniechecony do zycia, bezwolny, peten goryczy i niczem nieuspra-
wiedliwionej inelancholji. Pod wptywem opowiadan starego stugi,
Grzegorza, przypominajacego mu dawne czasy, dawne bohaterskie
czyny, fantazja Kordjana zaczyna pracowac. UsSwiadamia on sobie
swdj stan duchowego rozbicia, uczuwa potrzebe nowych skrzydet,
ktoreby go poniosty naprzéd do jakiego$ czynu.

Nagle rozlega sie gtos Laury, ktéra wota Kordjana. Ten
gtos zwiewa odrazu wszystkie jego marzenia. ,Mogtem by¢
czems... bede niczem*®... méwi sam o sobie.

To pierwsza scena | aktu. W drugiej scenie widzimy Kor-
djana, skladajgcego wyznanie mitosne u stéop Laury. Laura nie
odptaca wzajemnoscia Kordjanowi, ktéry pod wpltywem mitosnego
zawodu popetnia samobdjstwo. Ale samobdjstwo to jest— jak
u Gustawa w IV cz. ,Dziad6w"— symbolicznem raczej, niz rze-
czywistem. Bo Kordjan potem zyje jeszcze. Widzimy go w dru-
gim akcie po kilku latach, jako wedrowca. Jest Kordjan w Lon-
dynie, i nad morzem, i we Witoszech; w otaczajgcej go przyrodzie,
w ksigzkach, w uciechach mitosnych szuka drogi, celu, oparcia
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w zyciu. Jednak nie znajduje nigdzie. Wtedy zwraca sie do
wiary w osobie jej przedstawiciela — do papieza.

Swietna jest scena rozmowy Kordjana z papiezem; scena,
w ktoérej zabtysnagt poeta przed czytelnikiem wspaniata ironjg. Na
zaklecia, prosby, btagania Kordjana o pomoc dla narodu— papiez
ma jedna odpowiedz: ,Niech sie polaki modlg, czcza cara i wie-
rzg“ 1. Wspodiczuje niedoli polskiej miast papieza papuga, sie-
dzaca na papieskiej tjarze. To zestawienie obojetnosci papieza
i wspdtczucia papugi — jest wihasnie ironicznym pierwiastkiem
tej sceny.

W nastepnej scenie widzimy Kordjana, stojgcego na najwyz-
szej igle géry Mont-Blanc. Tam, na szczycie, wygtasza swdj mo-
nolog, ktéry miat przeciwstawi¢ sie Improwizacji Konrada w ,Dzia-
dach*®.

Kordjan — taksamo, jak Konrad — uswiadamia sobie swag po-
tege, swa wyzszos$¢, ktoéra go wyniosta po nad caty ttum ludzki,
po nad przyrode— po nad zycie. | on taksamo chce rzadu dusz,
chce ,ludy zawota¢, obudzi¢“. Ale w tej samej chwili odzywa sie
w Kordjanie gtos refleksji: ,Moze lepiej sie rzuci¢ w lodowe
szczeliny“...

Na szczycie gérskim, w Szwajcarji, rodzi sie w nim przy-
pomnienie o Winkelriedzie. Polska bedzie Winkelriedem naro-
dow, za$ Winkleriedem polskim on sam. |, jako mocarz, posia-
dajacy wiadze nad naturg, siada na chmure, ktéra przenosi go do
Polski. Z okrzykiem ,Polacy“..—,rzuca sie na rodzinng ziemie
z wyciagnietemi rekoma*“.

Tak konczy sie Akt Il. — i tak korniczy sie pierwsza czes¢
zycia Kordjana, poprzedzajgca czyn. Dotychczas widzieliSmy tylko
uczucie Kordjana— teraz mamy zobaczy¢ jego czyny.

W 11l akcie zjawia sie Kordjan w IV scenie. Sceny | i Ill
sa charakterystyka nastrojow spoteczenstwa warszawskiego z roku
1829, kiedy to w tonie tego spoteczeristwa powstata mysl o spisku

D W rzeczywistosci, papiez Grzegorz XVI. pod wpltywem fatszywie
przedstawionego przez rzad rosyjski powstania 31 r.— rzucit klgtwe na re-
wolucje i jej uczestnikéw. Ten moment historyczny zapozyczyt Stowacki
z zycia i przeni6ést do swego utworu.
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na zycie cesarza Mikotaja | podczas jego koronacji av Warszawie.
Scena Il zawiera w sobie jedno tylko stowo ,Przysiegam”, wy-
moéwione w kosciele katedralnym przez cesarza podczas korona-
cyjnego aktu.

Jako podchoragzy, uczestnik i dusza spisku koronacyjnego,
wystepuje Kordjan w IV scenie, w podziemiach kosciota S-go
Jana. WS$rdd zebranych spiskowcoéw widaé wahanie: nie wszyscy
godza sie na wprowadzenie w czyn zamierzonego planu. Gtoso-
wanie ostatecznie sprawe rozstrzyga: pie¢ gloséw wypowiedziato
sie za wykonaniem zamachu, sto pieédziesigt — przeciw. Wdwczas
Kordjan w ptomiennych stowach wyrzuca spiskowcom ich niesta-
tosé¢ i decyduje sie sam jeden wzigé¢ na siebie wykonanie zamachu.

W nastepnej scenie stoi Kordjan na progu sypialni carskiej,
jako szyldwach. Za chwile przestapi pr6g— stanie sie bohaterem
czynu. Ale Kordjan nie jest sam: sg przy nim dwie fantastyczne
postacie — Strach i Imaginacja. One podsuwajg przed oczy Kor-

djana okropne obrazy, one krepuja jego wole. | w decydujacej
chwili, miast przestgpi¢ prog sypialni carskiej — Kordjan pada
zemdlony.

Zbudzony cesarz, domyslajagc sie planowanego zamachu, wy-
daje krotki rozkaz: ,Je$li nie zwarjowal ten zoinierz — roz-
strzelac”...

Aby sprawdzi¢, czy ,nie zwarjowat ten zoinierz* — zam-
kniety zostat Kordjan w szpitalu warjatéw, gdzie prowadzi roz-
mowy filozoficzne z Doktorem. Ten Doktér— to wcielenie szatana,
filozofujgcego i rozprawiajacego z pewnos$cia siebie o rzeczach
ludzkich i boskich.

Nastepna scena — to Plac Saski, na ktérym zebrato sie wojsko
z cesarzem i wielkim ksieciem Konstantym na czele, oraz tlum
ludu. W. ks. Konstanty obiecuje Kordjanowi darowaé zycie,
jezeli przeskoczy konno przez piramide bagnetéw. Kordjan prze-
skoczyt. Ale cesarz nie chce utaskawi¢ skazanca: kaze zwotaé
sad wojenny i rozstrzela¢ Kordjana.

W klasztornej izbie, obroconej na cele wiezienng, rozgrywa
sie rzewna scena pomiedzy skazanym na $mieré¢ Kordjanem i starym
Grzegorzem, ktdéry przyszedt ze swym paniczem pozegna¢ sie na
zawsze.
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W przedostatniej scenie jestesmy Swiadkami gwattownej roz-
mowy pomiedzy bra¢mi— cesarzem Mikotajem | i W. ks. Kon-
stantym. W rozmowie tej uwydatnit poeta zasadnicze rdznice
w pogladach i usposobieniach braci. Konstantemu udato sie wszakze
wymodz na Mikotaju podpisanie utaskawienia dla Kordjana.

Konczy sie caty utwdr sceng na Placu Marsowym, gdzie ma
by¢ wykonana egzekucja. Kordjan stoi przed plutonem zoinierzy
i wowczas, kiedy ci podnoszg bron do strzalu — ukazuje sie zda-
leka adjutant cesarski z utaskawieniem.

Taka jest tres¢ ,Kordjana“. Czy zawiera ona w sobie to,
co zawiera¢ miata: czy Kordjan potrafit przeciwstawi¢ sie jako
bohater czynu Konradowi — bohaterowi uczucia? Na pytanie to
odrazu mozemy odpowiedzie¢ przeczaco — nie

Kordjan czynu nie wykonat, bo wykonaé¢ go nie mégt Prze-
dewszystkiem nie mogt zabi¢ cesarza choéby z tego wzgledu, ze
taki czyn bytby zbyt jaskrawem zaprzeczeniem prawdzie histo-
rycznej. Bo spisek koronacyjny, cho¢ istniat w Warszawie, jed-
nakze nie byt wprowadzony w zycie. USmiercenie Mikotaja przez
Stowackiego w ,Kordjanie* bytoby w razacej niezgodzie z tern,
co méwi historja. Ale to wzglad podrzedny. Jest i inny — da-
leko wazniejszy.

Jezeli przyjrzymy sie uwaznie Kordjanowi w | i Il akcie—
odrazu przekonamy sie, ze nie jest on stworzony na bohatera
czynu. Zgorzkniaty 15 letni chiopiec, niewidzacy celu w zyciu,
ulegajacy — jak choragiewka na wietrze — zmiennym powiewom;,
potem wedrowiec, szukajacy celu zycia i drogi do tego celu—
wszystko to nie sg cechy bohaterdw czynu. To sg raczej cechy
bohateréw poezji, zwlaszcza bohateréw Byrona. Takim wiasnie
bohaterem - poetg jest Kordjan. Jego staby, bezwolny charakter
znakomicie uwydatnit Stowacki w improwizacji na szczycie Mont-
Blanc, w owej refleksji, ktéra tak razaco odcina sie od wznio-
stego nastroju catego monologu; a potem w scenie przed sypial-
nig carska, gdzie w postaci Strachu i Imaginacji odtworzyt poeta
walke i szamotanie sie wewnetrzne Kordjana.

Nie wykonat wiec Kordjan ¢zynu, bo wykonac¢ go nie mogt—
nie zaémit Konrada z Ill cz. ,Dziadéw“. Stowacki w pojedynku
poetyckim nie zwyciezyt Mickiewicza.
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Ale — pomimo wszystko— ,Kordjan“ wtwdrczosci Stowackiego
stanowi Swietng karte. Jest to pierwszy naprawde wielki utwér
poety. Duch Byrona zyje jeszcze w nim, ale czu¢ juz wilasng
droge twoércza Stowackiego. Posta¢ bohatera odtworzona jest
z zadziwiajacg prawdg i konsekwencjg psychologiczng, a caty
utwor opromieniony uczuciem niektamanem. Choéby jedna tylko
scena pozegnania Kordjana z Grzegorzem w wiezieniu moze Swiad-
czy¢ o tym pierwiastku uczuciowym, ktory zreszta widoczny jest
w utworze na kazdym kroku.

Tak wiec jako dzieto sztuki, jako dzieto czystej natchnionej
poezji o zabarwieniu patrjotycznem — jest ,Kordjan“ pierwszym
Swietnym utworem Stowackiego.

Podczas pobytu w Genewie napisat Stowacki drugi utwor
dramatyczny—tragedje p. t. ,Mazepa“. Widocznie jednak, (a trze-
ba zaznaczyé¢, ze zdarzato sie to w procesie twdrczym poety czesto)
wykonanie zamiarowi odpowiadato niezbyt $cisle, bo napisany
utwoér Stowacki zniszczyt. P6Zniej, w 1840 r., podczas pobytu w Pa-
ryzu po raz drugi opracowal ten sam temat i wydal w tej for-
mie, w jakiej mamy dzisiaj ,Mazepe*“.

Zyly jednak w pamieci poety— podczas powtérnego opracowy-
wania—reminiscencje tragedji genewskiej, bo niektore epizody i po-
stacie w ,Mazepie“ sg mato umotywowane. Tak np. zupeinie zbyte-
czna, niewptywajaca wcale na bieg akcji jest epizodyczna postaé
kasztelanowej; to samo powiedzie¢ mozna i o Chrzastce. Sg to—
jak wspomnieliSmy—najwidoczniej resztki zniszczonej tragedji ge-
newskiej, ktére wkradty sie bez potrzeby do po6zniejszego tekstu.

Jakkolwiek, ze wzgledu na postacie historyczne, wystepujace
w utworze, moznaby uwazaé¢ ,Mazepe“ za tragedje historyczng—
jednakze Stowackiemu w istocie o ten pierwiastek nie chodzito.
Historja musiataby skrepowa¢ swobode fantazji, a tego Stowacki
nie lubit i zazwyczaj—jak sie nieraz jeszcze przekonamy—unikat.

Wiec nie jako na tragedje historyczng, ale jako na tragedje
wogdle patrze¢ bedziemy na ,Mazepe“.

Tres¢ utworu jest prosta. W gruncie rzeczy da ona spro-
wadzi¢ sie do tego, co przy konricu powiedziat Mazepa Wojewo-
dzie: ,0Ot, kochato sie razem do $mierci tych dwoje"“.



JULJUSZ SEOWACKI. 67

Kochato sie do $mierci dwoje ludzi: Amelja i Zbigniew. Nad
tein ich uczuciem zaciezyt fatalizm, dzieki ktéremu wiktaty sie
sytuacje, splatajac sie w wezet okropny—tragiczny. Bo prawdzi-
wie tragiczng jest mitos¢ tych dwojga. Wzajemna mito$¢ pasierba
i macochy, mitos¢, ktéora musi byé przemoca ttumiona, ktdérej nie
wolno ani na chwile zdradzi¢ sie, ze istnieje— to przecie trage-
dja naprawde; i tern wieksza, ze przezywana w milczeniu w gtebi
czujacych i bolejacych serc.

Ten sam fatalizm, ktéry zawist nad uczuciem Amelji i Zbi-
gniewa, stoi na strazy wszystkiego, co sie w utworze dzieje.
Sprowadza on caty szereg przypadkowych zupelnie zdarzen, ktére
w widoczny, czasem decydujacy sposob wptywaja na bieg akgcji
w utworze. Mozna powiedzieé, ze w ,Mazepie” przypadek jest
wszystkiem. Przypadek zrzadzit, ze krél przyjechat do Wojewody
na zamek; przpadek wywotat historje pod balkonem Amelji; dzieki
przypadkowi znalazt sie w sypialni Amelji Mazepa i zostat zamu-
rowany w alkowie. Przypadkowo$¢ nadto wyraznie wystepuje
wszedzie.

Nie zmniejsza to jednak ani troche wartos$ci utworu. Bo—
pomimo wszystko—jest prawdziwg tragedja ,,Mazepa“.

A obok przypadkowosci rzuca sie w oczy jeszcze jedna ce-
cha— to umiejetne wyzyskiwanie sytuacji przez poete. Stowacki
ztozyt tutaj wymowny dowdd swej znajomosci teatru, sceny; umie
on trzyma¢ w naprezeniu uwage i nerwy widza. Scena przysiegi
Amelji, zamurowywanie Mazepy w alkowie, oczekiwanie przez
Wojewode strzatu syna, koricowa scena z trumnami— wszystko to
Swiadczy o tern, ze juz same przez sie naprezone sytuacje umiat
Stowacki doprowadza¢ do ostatecznych prawie granic naprezenia.

Jakkolwiek tytut utworu wskazuje nam na to, ze bohaterem
wiasciwym tragedji jest Mazepa, jednakze nieréwnie bardziej tra-
gicznie bohaterskie sg postacie Amelji i Zbigniewa. Ich mitos¢
tak wielka i tak naprawde piekna, mito$¢, ktéra miast szczesScia
data im samo tylko cierpienie — tragiczng aureolg opromie-
nia zakochanych. Oboje kochajg, oboje cierpia w milczeniu,
oboje stajg sie niewinnemi ofiarami bezwzglednego fatalizmu. A juz
przedewszystkiem ofiarg takg jest Amelja, ktora procz meki wiasne-
go serca jeszcze meczong jest okrutnie przez zazdrosnego meza.
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Ten maz, Wojewoda, jest typem w calem znaczeniu tego
wyrazu ujemnym. Jego nieusprawiedliwiona niczem podejrzliwa
zazdro$¢ przeradza sie w okrucienstwo nieludzkie. Pastwi sie
nad bezbronng i niewinng Amelja Wojewoda nie jak maz, nie jak
cztowiek—ale jak zapamietate w swem okrucienstwie zwierze.

O ile wstretem i odrazg przejmuje nas ta postaé — o tyle
prawdziwe wspoiczucie, szczerg sympatje jedna sobie Mazepa.
Miody, lekkomysiny, spragniony zycia i jego uciech — jest prze-
ciez szlachetnym i rycerskim. Przyjecie winy kréla na siebie,
poswiecenie wilasnego zycia (scena zamurowania) w obronie ho-
noru niewinnej kobiety, jego stosunek do Zbigniewa—to wszyst-
ko najlepsze dowody jego rycerskosci.

Poniewaz—jakeSmy to zaznaczyli—nie o prawde historyczng
chodzito Stowackiemu, wiec tez nie starat sie poeta specjalnie
opracowywac postaci kréla. Mato jest w Janie Kazimierzu kro-
lewskosci, mato nawet godnos$ci osobistej—duzo za to cech prze-
cietnego wesotego szlachcica.

W Genewie w 1834 r. pisze, a Paryzu w 1839 r. wydaje
Stowacki ,,Balladyne#

Poprzedza ,Balladyne4t wstep w formie listu do Krasinskie-
go, gdzie poeta odstania swo6j zamiar. Dowiadujemy sie z tego
wstepu, ze Stowacki nosi sie z my$la stworzenia catego cyklu,
sktadajgcego sie z szesciu tragedji, w ktorym to cyklu ma od-
zwierciadli¢ zamierzchte dzieje Polski. Pierwszem ogniwem w tym
poetyckim #tancuchu jest ,Balladyna#l

Pomyst byt niewatpliwie bardzo piekny, ale — réwniez nie-
watpliwie—trudny bardzo do wykonania. Dzieje przedhistoryczne
Polski do dzisiejszego dnia jeszcze mato sg znane, a juz bez
poréwnania mniej znane byly woéwczas, kiedy Stowacki pisaé¢ za-
czat ,Balladyne# Nie byto zrodet, z ktérych mogiby poeta za-
czerpna¢ dane o tej epoce, ktoérg pragnat upoetyzowaé w tragedji.

Stowacki z trudnosci tych zdawat sobie sprawe zupeinie
doktadnie. Potrafit znalezé $rodek na ich pokonanie. W owym
wstepie—liscie mowi zupeilnie wyraznie: ,niechaj tysiagce anachro-
nizmoéw przerazi i $pigcych w grobie historykéw i kronikarzy —
a jezeli to wszystko ma wnetrzng site zywota, jezeli stworzyto
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sie w gtowie poety poditug praw boskich, jezeli natchnienie nie
byto gorgczka, ale skutkiem tej dziwnej wiadzy, ktéra szepce do
ucha nigdy wprzdd niestyszane wyrazy, a oczom pokazuje nigdy,
we $nie nawet, niewidziane istoty, jezeli instynkt poetyczny byt
lepszym od rozsadku, ktéry nieraz te lub owag rzecz potepit— to
Balladyna wbrew rozwadze i historji zostanie kroélowa polska,
a piorun, ktory spadt na jej chwilowe panowanie, blysSnie i roz-
tworzy mgte dziejow przesztosci“.

Przyznaje wiec otwarcie poeta, ze jezeti nie bedzie mogt

oprze¢ sie na Zzrodiowych historycznych danych — oprze sie na
swem natchnieniu. Nie chodzi mu o prawde bezwzgledng—chodzi
mu o ,wnetrzng site zywota“, inaczej moéwigc — o twoOrczg moc

wskrzeszenia tego, co nalezy do zamierzchtej przesztosci, o prze-
nikniecie tworcza mys$lg tego, co stanowi tajemnice.

| ufajgc w taka witasnie moc wiasng—stworzyt ,Balladyne”.

Za tres¢ do swego utworu wzigt Stowacki podanie ludowe,
upoetyzowane przez Chodzke w balladzie ,Maliny“, o dwdch sio-
strach, zbierajacych maliny i majgcych w ten sposob rozstrzygnaé
o swym losie. ,Ktdra wiecej malin zbierze—te za zone pan wy-
bierze“. Do tego podania dodat jeszcze wysnuty z wiasnej fantazji
pomyst o koronie lechowej i wszystko zabarwit przepieknem, te-
czowem Swiatlem nadzmystowych dziwéw i czaréw. Te trzy pier-
wiastki splotty sie razem w catos$¢, ktorej na imie ,Balladyna“.

Widzimy wiec, ze po za tematem ludowym (podanie o mali-
nach) — wszystko w ,Balladynie” jest tworem wiasnej fantazji
poety. A twor to przedziwnej pieknosci, ktdrej urok i czar roz-
tacza sie przed nami w catej krasie w tym Swiecie fantastycz-
nym, napetniajacym i ozywiajacym wszystko. Goplana ijej Swita—
to pierwiastek czarodziejski i moze najwazniejszg role odgrywa-
jacy w utworze. Wszystko, co dzieje sie w ,Balladynie* — dzieje
sie na skinienie tej poétbogini. Jest to zupelnie naturalne. Wptyw
sit nadprzyrodzonych na czyny i cale wogoéle zycie ludzkie sta-
nowit przecie podstawe wierzen czaséw zamierzchtych. Stowacki
to pochwycit i w utworze swym uwiecznit.

Aby by¢ sprawiedliwym — trzeba zwréci¢ uwage na to, ze
Swiat fantastyczny w ,Balladynie® nie jest zupelnie oryginalnym
pomystem Stowackiego. W ,Snie nocy letniej* Szekspira spoty-
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kamy to samo. Moznaby nawet przeprowadzi¢ dos¢ Scista ana-
logje pomiedzy szekspirowskag Titanjg, zakochang w Spodku i Go-
plang Stowackiego, kochajaca namietnie Grabca. Mozna w ana-
logji tej iS¢ jeszcze dalej. Czy majg jednak te niezaprzeczone
podobienstwa stanowi¢ o ujemnych stronach tragedji Stowackiego?

Ze Stowacki od Szekspira zapozyczyl pomyst fantastycznego
Swiata — to nie ulega kwestji, gdyz sam poeta w listach do matki
przyznaje sie do tego. Ale wzigwszy pomyst cudzy, potrafit Sto-
wacki wznie$s¢ sie na takie wyzyny poezji i artyzmu, ze — kto

wie — czy nie przeszedt pierwowzoru w artystycznem wykona-
niu. | dlatego tez, patrzac na Goplane, zapomina sie, ze jest
ona rodzong siostrg Titanji i uwaza sie jg za wlasno$¢ naszego
poety.

Jakesmy wspomnieli, akcja w tragedji Stowackiego rozwija
sie pod wplywem tajemniczego dziatania Goplany. Wszystkie czyny
zbrodnicze Balladyny nie wyptywaja z jej charakteru, ale sag re-
zultatem knowan Goplany. Jednak — pomimo to—Balladyna ma
odwage osadzi¢ swe czyny iwyda¢ na samg siebie wyrok $mierci.

.Balladyna“ nastreczyta wielu krytykom i komentatorom Sto-
wackiego sposobnosci do wyszukiwania i domyslania sie idei prze-
wodniej utworu. Komentowano jg w rozmaity sposob. Zapom-
niano jednak o tern, ze komentarz dat nam sam poeta w cytowa-
nym juz przez nas wstepie — liscie do Krasinskiego.

Krasinski tez — ze wspoiczesnych najlepiej moze odczuwa-
jacy irozumiejgcy Stowackiego — wypowiedziat swe zdanie o ,Bal-
ladynie“, twierdzac, ze jest to ,najpiekniejszy sen nocy letniej,
najpiekniejsza epopea, ale nie homeryczna, jak ,Pan Tadeusz“,
lecz arjostyczna, sama z siebie zartujaca, pryskajgca na wszystkie
strony fantazja, swawolna, a zawsze wijgca sie w gore, jak
Goplana“.

Mieszkajgc w Genewie, Stowacki, wspdlnie z rodzing Wodzin-
skich, odbyt diuzszg wycieczke po Szwajcarji w 1834 r.

W liscie do matki, datowanym dn. 21 sierpnia 1834 r. opo-
wiedziat Stowacki swe wrazenia z tej wycieczki i scharakteryzo-
wat cate towarzystwo, ktére w niej udziat brato. Miedzy innemi,
moéwigc o dzieciach pani Wodzinskiej, w nawiasie wspomina o star-
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szej corce: ,panna Marjanna, mioda, ale nietadna, dosy¢ jednak
mita i mnéstwo majgca talentéw“.. Po za tg krdtkg wzmianka,
nie dat poeta zadnych innych szczegdétéow, dotyczacych i samej
panny Marji i swego stosunku do niej. Widocznie wiec byt to sto-
sunek tylko towarzyski — nic wiecej.

W trzy lata pézniej, bawigc juz we Florencji, w 1837 r.,
pisze Stowacki swo6j poemat mitosny ,W Szwajcarji“, w ktérym
mioda, ale nietadna ,panna Marjanna“ staje sie niemal boginiag
pieknosci, przedmiotem najgoretszego uczucia poety.

Charakterystyczny to przyczynek do poznania tworczosci
Stowackiego.

Nie umiat poeta zy¢ zyciem realnem, unoszac sie ponad
niem w wymarzonym wilasnym Swiecie. Kochat sie ,w marach,
co blyszcza“, gardzac rzeczywistoscig. Taka cudna, btyszczaca
marg, stworzong przez wyobraznie poety, stata sie wywotana ze
wspomnien po trzech latach panna Wodzinska.

Trudno jest streszcza¢ poemat Stowackiego; trudno dlatego,
ze streszczanie takie byloby odejmowaniem uroku przepieknym
pysznym obrazom poetyckiej fantazji. Tam, w tym poemacie,
kazdy wiersz, kazde zdanie jest czarownym, cudnym obrazem.
Splatajg sie te piekne obrazy w cato$¢, mienigca sie wszystkie-
mi kolorami teczy, rozbtyskujgca przedziwnemi barwami, w ktére
tak bogata byta malarska paleta Stowackiego.

Obrazy te szczodra reka, po krolewsku, rzucone przez poete
opromienia aureola mitosci. MitoScig tchnie tu kazde stowo, mi-
tosci petna jest cudowna przyroda szwajcarska, sprzyjajaca i bto-
gostawiaca zakochanym. | obok tego dzwieczy cichym, rzewnym
dzwiekiem melancholja po stracie ukochanej.

,0dkad znikneta, jak sen jaki zioty,
Usycham z zalu, omdlewam z tesknoty*..

— skarzy sie poeta we wstepie. Skarga ta przewija¢ sie be-
dzie, jak mienigca sie w stonncu zilota ni¢c—w catym poemacie.

O tern, do jakich szczytéw liryzmu wzniést sie tutaj Sto-
wacki, najlepiej moéwi Krasinski. Po przeczytaniu ,W Szwajcarji",
bedac pod widocznym urokiem poetyckiego czaru, odezwal sie
Krasinski o Stowackim w ten sposéb: ,Niech go wszyscy djabli
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wezmg! Trzeba by¢ bezczelnym, aby pisa¢ wiersze po przeczy-
taniu takich wierszy“.

Ten zywy, tak bezposredni wyraz wilasnego wrazenia star-
czy za catlg charakterystyke ,W Szwajcarji“...

W tym samym 1837 r. napisal Stowacki we Florencji jesz-
cze jeden poemat o nastroju zupetnie innym, niz poprzedni. To
»,Ojciec zadzumionych*“.

W prozaicznym wstepie do poematu opowiada Stowacki o kwa-
rantannie, jaka odbyt na pustyni podczas swej podr6zy na Wschaéd.
Podczas odbywania kwarantanny opowiedziat Stowackiemu doktér
historje tragiczng ojca rodziny, ktéry calg te rodzine stracit.
Opowie$¢ doktora poeta ujat w ramy poematu.

Mamy w ,Ojcu zadzumionych“ rozdzierajacy obraz bélu, jaki
przepetnia pier§ araba, patrzacego na Smieré calej rodziny.

Zdawacby sie mogto, ze powtarzajgce sie co chwila opisy
Smierci i wywotanej przez nig rozpaczy zniewolg poete do mo-
notonji, ze bedzie musiat z koniecznosci powtarzaé¢ sie. Tymcza-
sem monotonji tej w ,Ojcu zadzumionych“ niema wcale. Kazdy
opis bélu — choé¢ jest ich tyle — znajduje pod piérem poety dla
siebie coraz to inny wyraz. Cierpienie araba bedzie sie wyrazac
badz jako rozpacz, badz wsciekto$¢ — to znowu smutek, rezygna-
cja lub wybuch ironji palacej. Wszystkie te r6znorodne przejscia,
to stopniowanie bdlu jest w najzupetniejszej zgodzie z psycholo-
gja cztowieka, przyttoczonego ciezarem nieszcze$¢ ponad sity.

Wrazenie tragiczne poematu poteguje jeszcze razacy kon-
trast pomiedzy cierpigcym zbolatym arabem i obojetna na wszyst-
ko, zawsze pogodng, zawsze stoneczng i zawsze spokojng przyroda
Wschodu. LW Szwajcarji“ przyroda byla przyjaznag dla zakocha-
nych—wspoiczuta im, roztaczata nad niemi niejako cudng opieke;
w ,Ojcu zadzumionych” ta przyroda staje sie okrutnag, bezwzgle-
dng— obcag zupetnie cztowiekowi. | to — jakeSmy powiedzieli —
poteguje wrazenie nieszczescia tak, jak potegowato wrazenie
szczesScia ,W Szwajcarji“.

Charakterystyczne jest zakonczenie ,Ojca zadzumionych®,
jezeli sie je poréwna z zakonczeniem ,Araba“, miodzienczej po-
wiesci poetyckiej Stowackiego.
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Tam arab, upojony zemstg i zniszczeniem, uciekat od ludzi
i niczego nie pragnat, tylko dumnej, pogardliwej samotnosci. Tu,
w ,0jcu zadzumionych”, arab— doznawszy tylu cioséw— réwniez
pozostaje samotnym; ale czuje, ze w tej samotnosci zostata mu
jeszcze pociecha.

.1 nie zostato mi nic — oprécz Boga...
I tam mo6j cmentarz — a tamtedy droga“.

Widoczna jest juz pewna zmiana, jaka dokonata sie w Swia-
topogladzie poety. Palestyna, Jerozolima, grob Chrystusa—te prze-
zyte przez poete osobiscie wrazenia—sktaniaja go w inng strone.
Zarodki pdzZzniejszego mistycyzmu poety tu juz wystepuja powoli
na jaw...

Podr6z na Wschod, ktérej echem jest ,Ojciec zadzumionych®,
opisana zostata przez Stowackiego sekstynami w utworze, nosza-
cym tytut ,Podr6z na Wschéd”. Te sekstyny — to notatki,
nieraz dorywcze, rodzaj raptularza podrézy. Jest jednak w tym
raptularzu urywek, ktory moze by¢ rozpatrywany jako odrebna
cato$¢ ze wzgledu na to, ze porusza temat nie wigzacy sie bez-
posrednio ze Wschodem, a bedacy w S$cistej tgcznosci z Polska.

To ,Grob Agamemnona“.

Zwiedza Stowacki gréb Agamemnona, ktéry dziwne w nim
rodzi mysli.

Peten pokory wobec wielkosci bohatera greckiego rozmysla
poeta o przesztosci Grecji i mimowoli poréwnywa ja z przesziosciag
i terazniejszoscig Polski. Zadaje sobie pytanie, czy Polska mo-
gtaby poszczyci¢ sie takimi bohaterami, jak Agamemnon, czy mo-
glaby poszczyci¢ sie takiem polem chwaly i zwyciestwa, jak Ter-
mopile?

I odpowiada sobie na to pytanie przeczaco. Agamemnonoéw
Polska nie miata; miata tylko pola klesk — Cheronee, nie Termo-
pile. Poeta nie miatby odwagi stang¢ teraz na Termopilach, bo
gdyby go zmartwychwstata przesztos¢ grecka zapytata, ilu boha-
terow miata Polska—c6zby jej moégt poeta odpowiedzieé?

Wslad za ta zjawia sie mys$l nowa, wynikajgca bezposrednio
z pierwszej: dlaczego nie miala Polska takich bohateréw, jakich
miata Grecja? | daje zaraz odpowiedz:
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sNa Termopilach — bez zlotego pasa,

Bez czerwonego lezy trup kontusza —

Ale jest nagi trup Leonidasa,

Jest w marmurowych ksztattach pigkna dusza“..

A wiec zloty pas i czerwony kontusz byly przyczynag tego,
ze Cheronee tylko miata Polska — nie Termopile. A wiec wina
cigzy na szlachcie polskiej. Na tej szlachcie, ktdérej brakio mar-
murowych ksztattéw, pieknej duszy, ale nie brakio barwnego,
bogatego stroju — na zewnatrz.

1 z goracem wezwaniem do Polski zwraca sie teraz poeta:

»,O, Polsko! Po6ki ty dusze anielska

Bedziesz wiezita w czerepie rubasznym,

Péty kat bedzie rabal twoje cielsko,

P6ty nie bedzie twdéj miecz zemsty strasznym®..

Nawotuje poeta do wyzwolenia. Radzi zrzuci¢ ,te plachty
ohydne, te Dejaniry palaca koszule® — uwolni¢ sie od tego, co
byto przyczynag klesk i nieszczesé¢ Polski,

Ale w to wyzwolenie poeta nie wierzy, bo Polske ,btyskot-
kami tudza“, bo Polska ,pawiem narodéw byta i papuga“. Stala
sie niewolnicg i nie umie zrzuci¢ z siebie jarzma niewoli; nie-
ma nawet wiladzy— przeklenstwa...

W ,Grobie Agamemnona“ uczucie patrjotyczne poety wybu-
chto gorgcym wulkanem. Nikt moze przedtem 2z takg bezwzgle-
dnoscig, z takiem zapamietaniem nie wyrzucal narodowi jego win,
nie stawit mu przed oczy jego przesztosci — i przysztosci. Sto-
wacki naprawde siegnat ,do wnetrza trzew“ narodu i zatargat
niemi, chcac zbudzi¢ $pigcych, rozerwaé niezabliznione rany i po-
kaza¢ zywa, serdeczna krew.

Poeta czut, ze w wyrzutach swych jest zbyt bezwzgledny.
Ale byt takim dlatego, ze byt ,smutny — i sam peten winy“...
A wiec i przeciwko samemu sobie, jako wspoétwinnemu, skierowat
réwniez ostrze swych wyrzutow.

,Grobu Agamemnona“ nie mozna uwaza¢ za utwoér, pozba-
wiony cech patrjotycznych, jak chca niektérzy. Przeciwnie—wia-
Snie jest on wybitnie patrjotycznym. Tylko uczucie mitosci oj-
czyzny wystgpito tutaj w oryginalnej formie. Miast tworzy¢
bohaterskie typy i podsuwac je narodowi, jako wzdér do naslado-
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wania — poeta wolat, bo uwazat to za bardziej celowe, ,tar-
ga¢ trzewia“; nie zabliznia¢, ale jatrzy¢ rany; nie usypiaé¢, ale
budzi¢ — chociazby w bolesny bardzo sposéb — ale budzi¢ mysl
i ducha.

Jako taki, ,Grob Agamemnona“ w rzedzie patrjotycznych
utworow Stowackiego zajmuje wybitne miejsce.

Pobyt we Wtioszech, zwilaszcza we Florencji, w ojczyznie
najwiekszego poety Wioch, Danta, skierowat mysl Stowackiego
ku tej wilasnie, dantejskiej poezji. Wrazliwy, poddajacy sie tatwo
wptywom—ulegt Stowacki i teraz duchowi wiloskiego poety. Za-
patrzony w jego ,Boskg Komedje“, powzigt mysl napisania utworu
w tym samym rodzaju. 1 w dantejskich tercynach zaczyna opra-
cowywaé¢ poemat, p. t. ,Posielenie”.

Zaczetej pracy nie skonczyt nasz poeta. Z catego ,Posie-
lenia“ zostawit nam tylko fragmenty z Il i IlIl piesni, oraz plan
szkicowany, z ktérego mozemy wnosié, ze catos¢, objeta tytutem
sPosielenie*, sklada¢ sie miata z 28 piedni. Nazwisko Danta
w planie tym powtarza sie kilka razy, co Swiadczy o niewatpli-
wej zaleznosci ,Posielenia“ od ,Boskiej Komedji“.

Zaniechawszy jednakze pierwotnego planu i pierwotnej formy
poetyckiej (tercyny), nie zaniechat Stowacki samej mysli utworu,
ktérg wcielit w poemat, pisany proza—w ,Anhellego*.

Tiem ,Anhellego“ jest Syberja. Sniegi i turmy sybirskie,
wiezienia i kajdany, niewola i cierpienia niewolnikéw — oto tto
obrazu. Nie jest to jednakze fotografja Syberji wiasciwej. Sy-
berja w ,Anhellim“ jest alegorja, przedstawiajacgq popowstaniowg
emigracje polska.

Juz z zyciorysu i twdrczosci Mickiewicza wiemy, jak wy-
gladata emigracja nasza w Paryzu. PoznaliSmy juz te ,potepien-
cze swary”, te kldtnie i wasnie, jakie cechowaty zycie rodakdw
naszych na gruncie francuskim. Wiemy dalej, ze Mickiewicz prze-
mawiat do emigracji i przemawiat naprézno. Teraz zwrécit sie
do niej Stowacki. Cho¢ nie bezposrednio, cho¢ w poetyckim obra-
zie tylko, przedstawit Stowacki smutne dzieje emigracji, tern smu-
tniejsze, ze nieznosne warunki zycia wytworzyli sobie wychodzcy
nasi sami.
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Obraz tego zycia daje nam poeta w ,Anhellim“. Poznajemy
te trzy ,gromady“, na ktére podzielili sie wygnancy na Syberiji.

~Wiec pierwsza na czele miata grafa Skir, ktory utrzymy-
wat strone tych, co sie przebiorg w kontusze i nazywaé sie beda
szlachtg, jakby z Lachem nanowo przybyli do kraju pustego.

A druga miata na czele Zoinierza chudego, imieniem Skar-
tabelle, ktéry chciat ziemie podzieli¢ i ogtosi¢ wolnos¢ chiopdow
i rownos$¢ szlachty z zydami i cyganami.

A trzecia na czele swojem miata ksiedza Bonifata, ktéry
kraj chciat zbawi¢ modlitwg i na ocalenie kraju podawat sposéb
jedyny, i$¢ i ging¢, nie bronigc sie, jak meczennicy;

Te wiec trzy gromady zaczety by¢ miedzy sobag niezgodne
w duchy i kidci¢ sie poczely o zasady".

Ten podziat na trzy grupy w zupetnosci odpowiada istotnemu
podziatowi emigracji paryskiej na trzy stronnictwa; arystokra-
tyczne, demokratyczne i ultramontariskie. Wytyka Stowacki im
wszystkim to, co juz przedtem wytykat Mickiewicz. Tylko Sto-
wacki jest bardziej bezwzgledny i nie szczedzi okropnych obra-
z6w, ponurych barw.

Ponure sa tez obrazy, odtwarzajace niedole wygnahcéw na
Syberji. Gldd, nedza, cierpienia fizyczne i meki moralne staty
sie udziatem ich wszystkich. Dreszczem grozy przejmuje np.
w rozdziale IX opowiadanie o starcu, przepedzanym pomiedzy
dwoma szeregami ludzi, uderzajacych go tancuchami. Dwa naj-
stabsze, najbardziej litosne ostatnie uderzenia z rgk synoéw dobity
starca-ojca...

Obrazéw podobnych, réwnie okropnych, jest w ,Anhel-
lim* duzo.

Na tern smutnem, tragicznem tle meki wystepuje postac¢ ty-
tutowa bohatera— Anhellego.

Samo juz imie wskazuje na to, jakim byt charakter boha-
tera. Anhelli — Angelos, po grecku zwiastun, w znaczeniu, jakie
mu nadato chrze$cjanistwo — zwiastun dobrej nowiny— aniot. Ma
wiec Anhelli usposobienie anielskie; bohater to skromny, cichy,
zapominajacy o sobie, poswiecajgcy sie dla innych.

Idea poswiecenia zaprzatata umyst Stowackiego. Juz piszac
..Kordjana“, chciat stworzy¢ typ bohatera, skladajgcego na otta-
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rzu ojczyzny zycie whasne. To samo jest w ,Anhellim“. Ale
réznica czasu, dzielgca te dwa utwory, zrobita swoje.

Kordjan poswiecat sie dla ojczyzny przez bohaterski czyn
(bo takim bohaterem czynu miat by¢, jak wiemy); Anhelli czynéw
nie daje zadnych— nie widzimy w nim nawet proby czynu, jak
u Kordjana. Ta zmiana w S$wiatopogladzie poety, o jakiej wspo-
minaliSmy przy ,Ojcu zadzumionych”, daje sie zauwazyC i tutaj.
Miast pos$wiecenia czynnego — daje nam Stowacki w ,Anhellim*“
obraz poswiecenia biernego. Anhelli przeznaczony byt przez Boga
samego na ofiare spokojng — na ofiare serca.

Idee Stowackiego, wyrazona w tym utworze, idee poswie-
cenia biernego mozna podda¢ krytyce. Anhelli cierpi bardzo,
przechodzac przez Syberje polska, boleje nad nieszcze$ciem narodu.
Jego smutek jest wspanialy w swym wyrazie. Ale cierpienia
i smutku bez czynéw — zamato dla odkupienia cudzych win, za-
mato dla odkupienia ojczyzny. Na to trzeba czyndéw; takich, ja-
kiemi mialy by¢ czyny Kordjana, czy innych — ale czynéw.

Patrjotyczne uczucie Stowackiego przeméwito w ,Anhellim*
glosem prawdziwego cierpienia, szczerej bolesci. Jakze inaczej
brzmi ono tutaj, niz w ,Grobie Agamemnona“. | jakze znako-
micie Swiadczy o tern, ze ci, ktorzy wytykali Stowackiemu brak
mitoSci ojczyzny, po nad ktérg jakoby wznosi¢ sie miata mitosc
wiasna poety — ze ci wszyscy byli w stosunku do poety niespra-
wiedliwi bardzo.

I nie mozna powiedzie¢, zeby ,Anhelli* catkowicie i wytgcznie
przesigkniety byt smutkiem tylko i beznadziejnoscig. Zaprzecze-
niem tego jest rozdziat ostatni poematu.

»,0to zmartwychwstajg narody. Oto z trupéw sa bruki miast.
Oto lud przewaza. Nad krwawemi rzekami i na kruzgankach pa-
tacowych stoja bladzi krélowie, trzymajac szaty na piersiach
szkartatne, aby zakry¢ pier$ przed kulg $wiszczaca i przed wichrem
zemsty ludzkiej. Korony ich ulatujg z gtéw, jak orty niebieskie,
i czaszki krolow sg odkryte. BOg rzuca pioruny na gtowy siwe
i na obnazone z koron czota. Kto ma dusze — niech wstanie.
Niech zyje. Bo jest czas zywota dla ludzi silnych*.

Takiemi stowy rycerz, co wystgpit .,z plomienistej zorzy“,
budzi zmartych rycerzy. Nadszedt czas zywota dla ludzi silnych—
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ludzie silni dokonajg tego, czego cichg ofiarg serca nie magt do-
kona¢ Anbhelli...

Jeszcze jeden utwor Stowackiego nalezy do okresu twaérczosci
we Florencji—utwo6r, taksamo, jak ,Anhelli“, napisany pod wyraz-
nym wptywem Danta.

To ,Poema Piasta Dantyszka Herbu Leliwa o Piekle*.

Sam tytul, zawierajgcy w sobie nazwisko bohatera, wskazuje
na pokrewienstwo z Dantem. | tres¢, opiewajaca o piekle, row-
niez pokrewng jest ,Boskiej Komedji“.

Stowacki, piszac swdj poemat, chciat stworzy¢ obraz piekia,
ale piekia polskiego specjalnie. Juz z prologu do ,Kordjana*
wiemy, jaki byt poglad poety na dzieje XIX wieku: byt to wiek,
stworzony przez szatanskie— nie boskie — rece. Szatani i cza-
rownice stwarzali ,bohateréw“ w ostatnia noc ostatniego roku,
zamykajgcego wiek XVIII. Teraz, w ,Dantyszku“, bohaterdéw
tych pokazuje nam poeta w catkowitem posiadaniu szatanéw —
w piekle.

Mieszkaja w tern piekle po $mierci i polacy, ktérzy przy-
czynili sie do upadku ojczyzny w jakikolwiek sposéb, i nie-polacy,
majacy jakakolwiek #tgcznosé z upadkiem Polski. A wiec posrod
potepionych, skazanych na meki piekielne zlych synéw Polski
widzimy Stanistawa Augusta, Szczesnego Potockiego, Jozefa Ka-
lasantego Szaniawskiego; z postaci niepolskich ttoczg sie w pie-
kle: Piotr Wielki, Katarzyna, Paskiewicz, Suworow, wielki ksigze
Konstanty, Mikotaj |, papiez Grzegorz XVI. Stowem piekto to
bogate, zakreslone przez poete na wielkg skale.

Przed twdrcza praca wyobrazni Stowackiego otwierato sie
rozlegte i wdzieczne pole. Bo gdziez dla tej pracy moznaby zna-
les¢ lepsze ujscie, jezeli nie w fantastycznym obrazie wolnym od
wszelkich pet, krepujacych swobode lotu! To tez poddat sie poeta
fantastycznemu polotowi catkowicie, nie myslat o jakiejkolwiek
nad nim kontroli —i to niezbyt dodatnio odbito sie na catosci
poematu, ktérego pomyst byt bardzo szczesliwy i rozlegty.

Wszyscy bohaterzy piekta polskiego cierpig okropne meczar-
nie, na jakie sobie w zupetnos$ci zastuzyli swem nieraz tak pod-
tem zyciem i podiemi czynami. Ale te wszystkie ich meki — to tylko
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fizyczne cierpienia. Przedstawia je Stowacki zgodnie z naiwnemi
pojeciami ludu o piekle, wedtug ktorych piekielny ogien pali¢ ma
tylko ciato, nie dusze. Zadnych prawie cierpien moralnych, po-
czucia winy, wyrzutéw sumienia — nie spotkamy w opowiadaniach
poety o mieszkancach piekta. | ten brak ujmuje tragizmu me-
czarniom pos$miertnym.

A obok tego, nadazajac za nieskrepowanym pedem wyobrazni,
poeta tworzy czasem obrazy tak okropne, ze prawie az odraza-
jace. Takim jest zwiaszcza obraz magk Katarzyny, ktorej zgnite
ciato toczy robactwo, legnace sie razem z wezami w jej wnetrz-
nosciach.

Jest jednak ws$réd tych ohydnych mar piekielnych postac,
wzbudzajgca w nas zywe wspoOtczucie. To zona Szczesnego Po-
tockiego, ktora przez wielkg swg mitos¢ do meza przyszia za nim
az do piekta. Jej meki sg cierpieniami moralnemi tylko — i ten
wiasnie rodzaj cierpien czyni jg postacia, budzacg w nas szczerg
dla niej litos¢.

Wsrod takiego piekta polskiego btadzi bohater poematu, Piast
Dantyszek, ktéry wybrat sie do Boga z prosbg o lito$¢ i zbawienie
dla Polski i pieciorga dzieci.

Dantyszek niezaprzeczenie kocha ojczyzne; szlachetne po-
budki sktonity go do tak ucigzliwej wedrowki. Ale przy calej
swej szlachetnosci nie jest on godnym przedstawicielem i rzeczni-
kiem spraw ojczyzny. Dantyszek — to typowy przecietny szlach-
cic. Prosty az do rubasznosci, zawadjacki, peten konceptéw cza-
sem wprost niesmacznych — niewiadomo, czy nie stracitby ani-
muszu, gdyby wypadto mu naprawde stang¢ przed Bogiem ze
skarga i bolem patrjotycznyin. A gdyby nie stracit — wyraz tej
skargi nie miatby z pewnoscig potegi bolesci i ogromu mitosci.

Wykonanie poematu nie poszto pod piérem poety w parze
z tak pieknym pomystem. Ale tez i nie przyémito tej mysli
przewodniej, jaka niewatpliwie przyswiecata poecie — mitosci oj-
czyzny. Ta mys$l przewija sie pomiedzy wszystkiemi— nieraz
odrazajacemi— obrazami i wystepuje wspaniale w samem zakon-
czeniu poematu:

,O, Polsko, Polsko, Swieta, Bogobojna,
Jezeli kiedy jasna i spokojna
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Obrécisz twoje rozwidnione oczy

Na groby nasze, gdzie nas robak toczy,
Gdzie urny prochéw pod wierzby wiosenne
Skryty sie dumag¢, jak tabedzie senne —
Polsko ty moja— gdy juz nieprzytomni
Bedziemy — wspomnij ty o nas, o wspomnij!
Wszak mysmy z twego zrobili nazwiska
Pacierz, co ptacze i piorun, co btyska.

A dosy¢ ze sie zastanowisz chwile,

Jaka tam cisza na naszej mogile,

Jak sie wydaje przez Boga przekleta —
A nie zapomnisz ty o nas, o Swieta“.

To jedno chocby zakonczenie powinno jeszcze raz otworzy¢
oczy tym wszystkim, ktorzy odmawiali Stowackiemu prawa do
miana poety-patrjoty.

Po cyklu utworéw, wigzacych sie badz ze wspomnieniami
szwajcarskiemi, badz z podrozg na Wschod lub pobytem we Flo-
rencji — wydat Stowacki w Paryzu w 1840 r. piecioaktowg tra-
gedje, p. t. ,Lilia Weneda*“.

Miata by¢ ,Lilia Weneda“ drugiem ogniwem w #tancuchu
szesciu kronik dramatycznych, opiewajacych dzieje zamierzchiej
przesztosci Polski. W rzeczywistosci byta ona ogniwem ostat-
niem, gdyz zamierzonych sze$ciu kronik Stowacki nie napisat.
Précz ,Balladyny i ,Lilii Wenedy”“ mamy jeszcze fragmenty dra-
matu ,Krakus”, sktadajgce sie z niecatych czterech scen | aktu—
nic wiecej.

Taksamo, jak ,Balladyne”, poprzedza ,Lilie Wenede" wstep
w formie listu do Krasinskiego, gdzie poeta daje zwieztg cha-
rakterystyke niektérych postaci tragedji i tak méwi o jej pow-
staniu:

.Zaprawde ci powiadam: jam tych mar nie wotal— przyszty
same; przyprowadzita je z soba biata Lilia Weneda, a ja, ujrzaw-
szy ten thum ludzi, harf ztotych, hetméw, tarcz i mieczéw doby-
tych, ustyszawszy gtosy zmieszane dawno juz wymordowanego
ludu, wzigtem jedng z harf wenedyjskich do reki i przyrzekiem
duchom powies¢ wierng i naga, jaka sie posagowym ksztattom
nalezy*.
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A skoro tak jest, skoro poeta ,mar nie wotalt’, ale same
przyszty one do niego— wiec tragedja cala jest wytworem pracy
wyobrazni tylko, nie za$ historycznych badan i dociekan. Zreszta
i w innem miejscu wspomnianego wstepu - listu, cho¢ nie bezpo-
Srednio, ale wspomina o tern poeta, charakteryzujac catg twor-
czo$¢ swoja.

,Jest to wreszcie dla mnie droga konieczna — powiada— ile
razy bowiem zetkne sie z rzeczywistemi rzeczami, opadajg mi
skrzydia i jestem smutny, jakgdybym mial umrze¢, albo gniewny,
jak w owym wierszu o Termopilach, ktéry na koncu ksiegi umie-
$citem, niby chor ostatni, $piewany przez poete“.

Z tych przyczyn ,Lilia Weneda“ moze by¢ rozpatrywana
tylko, jako utwor zrodzony w fantazji poety i nie roszczacy pre-
tensji do powagi tragedji historycznej.

Jakkolwiek nie historyczng — ale tragedjg naprawde jest
.Lilia Weneda". Tragizm utworu tkwi juz w samem tle.

Jestesmy Swiadkami walki strasznej, walki na $mieré¢ i zycie
pomiedzy dwoma narodami. Walczg pomiedzy soba zaciekle We~
nedzi i Lechici. | cho¢ rezultat bohaterskich zmagan sie wia-
domy bedzie dopiero przy koncu tragedji— juz w prologu pozna-
jemy reke losu, cigzacg nad Wenedami. Jasnowidzaca wrézka—
Roza Weneda — od samego poczatku walki wie, jakim bedzie epi-
log,— ona go widzi w przeczuciu jasnowidzgcem wyraznie.

,0jczyzna nasza kona i na wieki widze umarlg... Wszystko
stracone!“ — oto tragiczny obraz konca walki. Wenedzi nie maja
wiary w siebie — oni wierzg tylko w moc nadprzyrodzong, jaka
sie kryjewharfie Derwida i harfach chéru. Nie w sile fizycznej,
alew potedze piesni widzg zwyciestwo.

.Czasze nalane krwig, serca rozpacza,

Z ust sie wydziera krzyk o zemsteBoga.
Czekamy wszyscy, drzac, na piorun z chmur —
A kiedy milczy niebo — Spiewa chér —

A kiedy $piewa ch6r— drzy serce wroga“.

Oto tres¢ wiary Weneddéw, wypowiedziana przez usta choru
dwunastu hafciarzy. Czekajg piorunu, wierza w moc piesni, ale
nie ufajag we wiasne sity.
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Jakze inni sg ich przeciwnicy— Lechici. Tych wlasnie cechuje
zupetna wiara w siebie, wiara w pewne zwyciestwo. Obdarzeni
sitg fizyczng, mezni i waleczni — ani na chwile nie watpig o re-
zultacie walki. Bezwzgledni i okrutni w stosunku do wrogich
Wenedoéw, sieja postrach, pozostawiajac przeciwnikom jedyng
bron — wiare w harfy.

I tu witasnie tkwi tragizm tla ,Lilii Wenedy“. Polega on na
zestawieniu dwdch kontrastéw: stabych Wenedéw z silnymi Lechi-
tami. Tkwi on i w tern jeszcze, ze cho¢ z gory przesadzony jest
rezultat walki — toczy sie bo6j zawziety, zmierzajacy do widocznej,
zupetnej zagtady Wenedéw. Walczy¢, wiedzac, ze sie poniesie
ostateczng kleske — to przecie tragedja okropna..

Na czoto wszystkich postaci, wystepujacych w utworze, wy-
suwa sie Lilia Weneda. Jest ona nieziemska prawie, jakgdyby
nie z tego Swiata zjawg. Niema w niej nic, co nie bytoby szla-
chetnem i pieknem. Lilia— to ideat, wcielony w ziemska postac
kobieca. Mitos¢ osobowa, przedewszystkiem mitos¢ do ojca, po-
ciagajaca za sobg poswiecenie i zupeilne zaparcie si¢ siebie — oto
gtéwna cecha charakteru Lilii Wenedy. Wszystko odda, wszyst-
kiego sie wyrzeknie — nawet zycia, byleby ratowaé ojca, byleby
ratowac¢ jego harfe, bez ktérej stary Derwid jest niczem.

Niepodobng do Lilii jest siostra jej, Roza Weneda. Ta znowu
po nad mito$¢ rodzinng wyniosta uczucie patrjotyczne. Z jej ust
rozlegty sie te znamienne stowa: ,Nie czas zatowac réz, gdy ptona
lasy“... Roza, jako wrdézka wenedyjska wie, jaki los czeka jej
naréd; ona wie ze ,wszystko stracone“. Tak, wszystko — procz
nadziei i wiary w zemste, ktora kiedys dokona¢ sie musi. | choc
z catego narodu Wenedow zostaty tylko $rdéd zgliszcz tancuchy
niewoli i zostata ona— przecie Roza wierzy, ze popioty bohate-
row wenedyjskich ja zaptodnig i zrodzi sie kiedy$ msciciel.

Jako przedstawiciel Wenedéw wystepuje w utworze stary
Derwid. Jest on wyrazem tych wszystkich uczué, jakie wypet-
nialty piersi narodu, a wiec taczy sie w nim nieufnos¢ we wiasne
sity i wiara w potege harf. Derwid skazany jest przez okrutnych
Lechitéw na meczarnie, ktére znosi ze spokojem, bo stodzi mu
gorycz meki kochajgca go bezgranicznie i oddana mu catkowicie
corka, Lilia.
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Na przeciwnym krancu stoi wodz i przedstawiciel Lecliitow—
Lech. Moéwi o nim we wstepie Stowacki, ze jest to ,cztowiek
silnej reki i moljerowskiej w domostwie stabosci". W istocie
Lech, odwazny w walce, potezny — catkowicie ulegly jest swej
zonie, tej ,twardej dziewce skandynawskiej", jak jg okresla poeta.
Gwinona jest witasciwym wodzem: ona zagrzewa do walki Lechi-
téw, ona zneca sie bezlitosnie nad Wenedami — ona tez podpo-
rzagdkowata sobie wole Lecha.

Humorystyczny pierwiastek wnosi do tragedji posta¢ zabaw-
nego Slaza, ktoérego postawit poeta obok $wietego Gwalberta.
Ow ,$wiety cztowiek, ktory przyszedt lzawe Chrystusa oliwy za-
szczepia¢ na ptonkach sonowych i zamieszkat w czaszce olbrzy-
ma“, bynajmniej nie sprawia na nas wrazenia $wietego. Budzi on
w nas raczej usmiech, niz uczucie uwielbienia dlajego Swietosci.

L,Lilia Weneda", jako cato$¢, sprawia silne wrazenie gtebo-
kim swoim tragizmem i znakomitem ujeciem postaci, zwilaszcza
dwéch bohaterskich siostr wenedyjskich — Lilii i Rozy.

W 1840 r. zaczat Stowacki pisa¢ ,Beniowskiego“. W rok
pozniej wyszto pie¢ wykonczonych piesni i wiecej juz za zycia
poeta nie wydat, jakkolwiek ,Beniowski“ zakresSlony byt na wiel-
ka skale, gdyz miat sie sklada¢ z 44 piesni. Dopiero po $mierci
Stowackiego wydane zostaty piesni nastepne od 6-tej do 14-ej,
oraz luzne ustepy piesni dalszych, konczac na fragmentach XXIV-tej.
W takiej postaci mamy teraz ,Beniowskiego".

Rozmaite sa poglady na geneze tego poematu. Niektorzy
twierdzg, ze poeta powodowata che¢ dokonania porachunkéw oso-
bistych z tymi wszystkimi, ktérzy dali mu sie we znaki badz
ostrg nieprzychylng krytyka jego utworéw, badz tez chitodng obo-
jetnoscig. | w istocie mamy w ,Beniowskim" liczny bardzo sze-
reg dygresji lirycznych, wymierzonych przeciwko wspotczesnym
krytykom, niesympatycznym dla poety osobistosciom, przeciwko
Mickiewiczowi—tak ze zdawacby sie mogto, iz przytoczone tylko
co twierdzenie o genezie poematu jest stuszne.

Sg tez zdania inne, doszukujgce sie w poecie pobudek gieb-
szych, niz che¢ porachunkéw osobistych, mianowicie pobudek pa-
trjotycznych. | te zdania wilasnie sg — jak sadzimy — stuszne.
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,Kraj lat dziecinnych“, ku ktéremu obracat Mickiewicz ute-
sknione oczy, piszagc ,Pana Tadeusza", i w Stowackim budzit
pokrewne uczucia. Mamy tego dowody. Tak np. w piesni VI
wyraznie moéwi poeta:

,Dawna ojczyzno moja! O, jak trudno
Zakochanemu w twej Smiertelnej twarzy

Zapomnie¢ wdzieku, co mtodoé¢ odludng
Wabit na dawnych optotki cmentarzy*.

Na obczyZnie poeta nie mégt ,zapomnie¢ wdzieku“ kraju lat
dziecinnych, srebrnych fal lkwy, nie moégt zapomnie¢ o swej 0j-
czyznie i jej przesztosci — i dlatego tez moéwit o sobie, ze ma
prawo ,na mogitach stana¢ i $piewac”.. A ilez jeszcze moznaby
podkresli¢ w ,Beniowskim®“ ustepéw, S$wiadczacych wyraznie zu-
petnie o uczuciu patrjotycznem, wypetniajacem pier§s poety pod-
czas tworzenia poematu. | zpewnos$cig — zdaje sie — twierdzié
mozemy, ze tu wiasnie, w tern uczuciu, a nie gdzieindziej kryje
sie geneza ,Beniowskiego“. Ze za$ poeta dat folge swym namie-
tnosciom w dygresajacb osobistych — to, znajgc juz dobrze cha-
rakter i usposobienie Stowackiego, wyttomaczymy sobie tatwo,

W tresci swej ,Beniowski“ jest prosty, bardzo prosty. Po-
eta chcial nam opowiedzie¢ o dziejach bohatera, Beniowskiego,
awanturnika, zadnego niezwyktych przygdd i niezwyktych wrazen.
Aczkolwiek historyczng—badz co badz—postacig jest Beniowski,
ten konfederat barski, po6zniejszy wielkorzgdca Madagaskaru, na
ktérym zgingt — jednakze nie byt az tak wybitnym, by mial stac
sie bohaterem catego poematu. Stowacki sam zdawat sobie z tego
sprawe. W | pie$ni przyznaje sie poeta:

,<Ja sam sie dziwig, ze za bohatera
Wzigtem takiego prostego szlachcica“.

I mowi dalej, ze Anhelli mogtby Smiato uwazac¢ Beniowskie-
go za swego lokaja, zas Balladyna ,wolataby sie w trupéw ukry¢
gestwie", niz przyzna¢ sie do pokrewienstwa z Beniowskim.

Najwidoczniej wiec chodzito poecie nie o doktadne odtwo-
rzenie dziejow nowego bohatera. Poprostu Beniowski jedynie
tylko potrzebny byt do zadzierzgni«tcia'fabuly powiesciowej. O tej
drugorzednej jego roli Swiadczy i to, ze Stowacki niezbyt przej-
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muje sie sama fabula, poswiecajac znacznie wiecej miejsca dy-
gresjom, nie majacym zadnego zwiazku z poematem.

Ale trzeba przyznaé, ze te dygresje witasnie, od ktérych roi
sie caly utwor dodajg ,Beniowskiemu® wiasciwego uroku. Teczo-
wa wstega liryzmu, przewijajgca sie po przez postrzepione pa-
sma powiesci, ma w sobie te magnetyczng site przyciggania uwa-
gi czytelnika. W nich, w tych dygresjach, odstania przed nami
Stowacki swag dusze. Czy kiedy bedzie w ostrej, petnej ironji
formie, rozprawia¢ sie z krytykami; czy kiedy jeszcze raz zmie-
rzy sie z Mickiewiczem; czy kiedy — jakby od niechcenia — rzuci
wspaniate okreslenie pojecia Boga; czy kiedy wreszcie pozwoli
uczuciu patrjotycznemu zapanowa¢ nad wszystkiemi innemi —
zawsze da nam pozna¢ swg dumng, tak subtelnie wraziiwg i tak
czujaca dusze...

Dygresji w ,Beniowskim*“ jest wiele, bardzo wiele. Nie
sposéb wylicza¢ tu wszystkich. W 1 i Ill pie$sni daje poeta od-
prawe ostrg krytykom, przyjmujacym jego poezje z uprzedzeniem,
ktorych nazywa woznymi, przywotujacymi do porzadku artyste.
Najdonos$niej moze Swiszcze bicz satyry i ironji w tych wiasnie
oktawach.

W Y pieéni, przy koricu, zwraca sie Stowacki przeciwko
Mickiewiczowi. Bedac pod $wiezem wrazeniem spotkania na ncz-
cie w Paryzu i improwizacji obydwu poetow— Stowacki przypisuje
sobie zastuge wskrzeszenia natchnienia Mickiewicza, milczgcego
od chwili napisania ,Pana Tadeusza“. W tym pojedynku poetyckim
w zakonczeniu Y piesni Stowacki zarzuca Mickiewiczowi, ze droga

jego jest klamnag, ze zna¢ w nim ,pekniecia serca“ i ,préchno
duszy“. Mamy tu do czynienia z czem$ podobnem do tego, co
juz widzielisSmy w ,Grobie Agamemnona“ — z uniesieniem wyo-

brazni, niekontrolowanem przez rozsadek. Poeta, jak gdyby spo-
strzegt sie sam, ze za daleko uniosty go skrzydia, bo konhczy
pie$n Y-ta pozegnaniem, w ktérem—cho¢ dzwieczy jeszcze duma—
ale juz umiarkowana.

,Badz zdrow!—A tak sie zegnaja nie wrogi,

Lecz dwa na stoncach swych przeciwnych bogi“.

A wiec uznaje w Mickiewiczu boga — ale boga, réwnego

sobie, tylko stojgcego na przeciwnym krancu. Zas$, ochtongwszy



86 JULJUSZ SEOWACKI.

z chwilowego wuniesienia, w piesni VIIlI odda Stowacki nalezny
hold Mickiewiczowi, poréwnywujac go z Homerem i przyznajac
niezwykta wartos¢ poetycka ,Panu Tadeuszowi*.

Wspaniata poprostu jest dygresja, umieszczona przy koncu
V-ej piesni, poswiecona okre$leniu pojecia Boga. Jest to okre-
Slenie z punktu widzenia religji katolickiej panteistyczne, ale tak
niezwykte, ze chyba niemajace réwnego sobie w poezji.

B6g w pojeciu Stowackiego to potega, ktérg odczuwa sie
wszedzie; na Ukrainy ,biekitnych polach”, na wielkim stepie,
~W natury przestrachu", w uczuciach mitodosci, wsrod kwitngcych
tanéw — wszedzie. Jako potege, Boga przebtaga¢ mozna raczej
wielkim bohaterskim czynem, niz {zg. Z okreslenia tego wieje
naprawde moc, przed ktorg poeta upada na twarz, korzac sie
i wielbigc.

Duzo jest takze w ,Beniowskim“ dygresji o charakterze
patrjotycznym czysto. WspomnieliSmy juz o jednej, w piesni VI-tej.
Sa jeszcze w piesni Ill-ej, gdzie poeta skarzy sie, ze niema teraz
w Polsce piersi bohaterskiej, ,nie podtug miary krawca, lecz
Fidjasza“; jest przes$liczna w piesni 1X-ej, gdzie daje nam Sto-
wacki obraz Matki Boskiej, bolejacej nad upadkiem Polski. Uczu-
cie mitosci ojczyzny wystepuje w dygresjach tych w pieknej
i petnej szczerego liryzmu formie.

Co sie tyczy postaci, jakie spotykamy w ,Beniowskim", to
précz samego Beniowskiego, o ktéorym juz byta mowa, précz in-
nych, jak ks. Marek, prosty, a jednak natchniony patrjota; jak
Swentyna, od ktorej wieje zapach stepu; Sawa, Borejsza--oprécz
tych wszystkich, a raczej po nad wszystkie unosi sie postaé Anieli.

Stowacki swe typy kobiece chetnie wyposazat najpiekniej-
szemi cechami charakteru. Takg jest Anna w ,Bieleckim”, Lilia
w ,Lilii Wenedzie“, zona Szczesnego Potockiego w ,Dantyszku“—
takg jest i Aniela w ,,Beniowskim®“. | ona wcielita w siebie szcze-
ro$¢ bezgranicznego uczucia, prostote, godnos$¢ kobieca i ten rze-
wny liryzm, przemawiajgcy bezposrednio do serca i duszy czy-
telnika. Umieszczony w piesni IV-ej list Anieli do Beniowskiego
starczy za calg jej charakterystyke.

Jakkolwiek ,Beniowski“ nie jest utworem skonczonym, je-
dnakze juz to, co nam dal poeta, Swiadczy o wielkiej jego war-
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tosci poetyckiej. Stowacki nazywal swo6j poemat ,fajerwerkiem
z gwiazd Kilku tysiecy“. | rzeczywiscie tysigcem migotliwych
gwiazd rozbtysta poezja Stowackiego, roztaczajgc dokota siebie
znowu (ktéryz to raz!) przedziwny czar i urok prawdziwego piekna.

ZblizylisSmy sie ku koncowi twdrczosci Stowackiego. Do-
szliSmy do tego okresu, w ktéorym poeta, uwolniwszy sie od tych
wptywoéw, jakim poprzednio ulegal—wyznaczyt sobie wkasna droge.
Pewnag pomocg przy wytykaniu tej drogi byt dla poety Towianski.

Na czem polegata doktryna nowego ,apostota“ i zwiastuna
nowej wiary—wiemy juz z dziejow twdrczosci Mickiewicza. Nie
bedziemy tez tutaj jeszcze raz dawac jej zarysu. Stwierdzimy
tylko, ze Towianski wywart wptyw i na Stowackiego, aczkolwiek
znacznie mniejszy i w odmiennej wystepujacy formie.

Indywidualizm poety, tak jaskrawo uwydatniajgcy sie w ca-
tej jego tworczosci, nie pozwolit mu na niewolnicze hotdowanie
towianizmowi, jakie widzieliSmy u Mickiewicza. Stowacki ulegt
tym wplywom, ale na krotko. Przytem doktryne Towianskiego
przemy$lat sam i — zapozyczywszy z niej niektére idee — stwo-
rzyt witasng nauke, ktdrej rozwiniecie mamy w ,Wyktadzie nauki*
i ,Genezis z Ducha"“.

~Wszystko przez ducha i dla ducha stworzone jest, a nic
dla cielesnego celu nie istnieje — oto zatozenie nauki Stowac-
kiego. Cialo jest tylko niedoskonatlym wyrazem istoty ducha.
Duch stwarza coraz doskonalsze ksztalty, zmierzajac ku ostate-
cznemu celowi— ku wytworzeniu idealnej postaci ludzkiej zblizo-
nej do najwyzszego ideatu cztowieczehnstwa— Chrystusa. Ku idea-
towi temu wiodg dwie—potgczone w jedng—drogi: mitosé i wola.
Po tej drodze kroczy duch.

Takiemi sa cele i dazenia ducha poszczegolnych jednostek,
ducha narodu, ducha ludzkosci.

Ta nauka Stowackiego stata sie podstawa rozpoczetego w 1846
roku utworu—,Kréla-Ducha“. Ten Kré6l-Duch miat byé zobra-
zowaniem historji rozwoju Polski.

Ze juz dawniej zyta w Stowackim che¢ wecielenia w poezje
dziejow narodu polskiego — o tern $wiadczg zupelnie wyraznie
takie utwory, jak ,Balladyna“, ,Lilia Weneda“, jak ten caly za-
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mierzony, ale nie wykonany cykl ,szesciu kronik dramatycznych®.
Ta sama mysl powrocita z nowa sitg do poety w ostatnich latach
jego tworczosci, by znale$¢ wyraz dla siebie wiasnie w ,Krélu-
Duchu“. Tylko teraz wcielenie w poezje dziejow narodu polskiego
miato by¢ inne. Nie kronika dramatyczna w rodzaju ,Balladyny*
miata by¢ dlan szatg — ale opowies¢ o tem, jak od wiekéw naj-
rozmaitsze postacie przybieratl na sie Kroél-Duch polski.

Dla urzeczywistnienia swego pomystu siegngt Stowacki do
pomocy filozofji Platona, wzigwszy od niego teorje o ideach.

W swej ,idealnej* nauce Platon twierdzit, ze wszelki ksztatt,
wszelka forma ziemska jest niedoskonatem odbiciem doskonatych
pierwowzordow, znajdujgcych sie gdzie$ ponad ziemig—w Swiecie
idei. Z tego S$wiata idei wszystko wzieto swoj poczatek i do
niego wszystko w swym ostatecznym celu zmierza. Czlowiek —
jako jedna z licznych niedoskonatych form ziemskich — réwniez
ma swdj pierwowzor idealny, ku ktdremu dazy. Aby sie z nim
potaczyé ostatecznie, musi cztowiek w swym rozwoju umieragd,
wciela¢ sie nanowo w ksztatt inny—coraz doskonalszy. To umie-
ranie i wcielanie sie powtarza sie dotad, dopdki wreszcie czto-
wiek nie stanie sie doskonatym—dopdki nie powréci i nie polgczy
sie nazawsze ze swa idea.

Taka teorje tak zwanej metampsychozy zapozyczyt od Pla-
tona Stowacki i przeniost jag do swego utworu.

Mielismy wiec w ,Krélu-Duchu“ byé swiadkami stopniowego
doskonalenia sie i szeregu wcielen ducha Polski, jako narodu.
Poeta jednak utworu swego, zamierzonego na wielkg skale, nie
skonczyt. Mamy tylko catkowitych pie¢ rapsodow, luzne frag-
menty dalszych i krotki urywek planu utworu.

Krél-Duch Polski wystepuje przed nami w pierwszem wcie-
leniu jako Popiel — syn Rozy Wenedy, zaptodnionej przez popioty
bohateréw wenedyjskich; z dalszych wcielen mamy jeszcze Piasta,
Mieczystawa i Bolestawa Smiatego — i na tem urywa sie poemat,
przemieniajac sie w luzne tylko fragmenty.

Na tem zakonhczymy przeglad twoérczosci Stowackiego.

ByliSmy Swiadkami tych wszystkich przeobrazen, przez jakie
przeszta twdrczo$¢ Stowackiego. WidzieliSmy, jak w Krzemiencu
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poczeta sie ksztaltowad dziecieca jeszcze dusza poety; jak ura-
biata i rozwijata sie w Wilnie i w Warszawie, jak wreszcie roz-
kwit swoj osiagneta na obczyznie.

Pierwsze lata tworczosci Stowackiego— to okres szukania
drogi. Poeta jeszcze nie jest tutaj sobag, przystuchuje sie gtosom
innym, donios$lejszym, poddaje sie z tatwoscig wplywom — i te
wszystkie przezycia i mysli znajduja dla siebie odzwierciadlanie
w utworach mitodzienczych Stowackiego. Krdéluje w nich niepo-
dzielnie prawie bajronizm, przemawiajacy najzywiej do poety,
jako najbardziej pokrewny usposobieniu jego rodzaj poezji.

Potem widzimy stopniowe wyzwalanie sie z tych wplywoéw,
ktorych resztki widoczne bedag jeszcze wyraznie w ,Kordjanie“.
Ten utwor jest stupem granicznym pomiedzy pierwszym i drugim
okresem twdrczosci Stowackiego. 1 w tym utworze po raz pierw-
szy zadrga gtosno nowy ton w poetyckiej elutni — patrjotyzm.
W rozmaitych postaciach motyw patrjotyczny teraz juz zajmie
najpierwsze miejsce w catej twdrczosci Stowackiego, szukajac dla
siebie wyrazu badz w dramacie, badz w poematach i w prozie,
badz wreszcie w krétkich wierszach. Spotykamy sie tu z daze-
niem poety do stworzenia cyklu dramatéw narodowych, ktérych—
niestety — nie mamy w catosci.

Szereg utwordw, noszacych wyrazng barwe partrjotyczna,
przeplecie poeta wstawkami liryczneini, jak ,W Szwajcarji“, ,0j-
ciec zadzumionych“. Ale to bedg wstawki tylko, bo mysl poety
zaprzatnieta zostata catkowicie prawie tematami o wspomnianem
tylko co zabarwieniu. Ono zaznacza¢ sie bedzie nawet w ostatnim
okresie tworczosci Stowackiego, w okresie mistycyzmu, i wycisnie
swe pietno na ,Krélu-Duchu“.

Pomimowoli nastrecza sie samo pytanie: czemu, wowczas,
gdy Mickiewicz twdrczo$¢ swa zamknat arcydzietem— epopeg na-
rodowg— czemu Stowacki nie dat nietylko epopei, ale nawet jej
préby, jej zamiaru?

I tu zblizyliSmy sie bezpos$rednio do tego, co stanowi zasad-
niczg réznice w twdrczosci dwoch naszych wieszczow.

Wyobraznia artysty-tworcy moze by¢ dwojaka: plastyczna,
albo rozlewna, czyli tak zwana impresjonistyczna. Artysta, obda-
rzony pierwszym rodzajem wyobrazni, siega po tematy do zycia



90 JULJUSZ SLOWACKI.

realnego, rzeczywistego; tematy te ujmuje w sposéb prosty, pod-
dajac niejako kontroli prace swej wyobrazni. Takim artystg byt
Mickiewicz. Scista tgczno$é z zyciem, prostota w ujeciu i opra-
cowywaniu tematéw— oto, jakeSmy juz w swoim czasie zazna-
czyli, najbardziej charakterystyczna cecha twdrczosci Mickiewicza.

Innym zupetnie jest rodzaj wyobrazni rozlewnej, impresjo-
nistycznej. Tu ona, ta wyobraznia, panuje nad tworzacym arty-
sta, nie on nad nig. Tu niezycie realne, ale $wiat poczety w fan-
tazji poety, daje mu tematy. Tak jest u Stowackiego.

.lle razy zetkne sie z rzeczywistemi rzeczami — opadajg mi
skrzydta“ — spowiada sie przed Krasinskim poeta. ,Zakochaj sie
w marach, co btyszcza“ — daje w innem miejscu rade. Czy mogt
wiec Stowacki przy takiem traktowaniu rzeczywistosci zwrdécic
sie do zycia realnego i zaczerpnaé¢ zen koniecznej dla epopei
tresci? — Oczywiscie — nie. On wolat zy¢ w swoim wiasnym, przez
siebie samego stworzonym S$wiecie, obcym zupetnie wszystkiemu,
co tchnie prostota i przecietnoscia.

Zreszta spokdj, nieodzowny warunek tworczosci epickiej, byt
w zupeinej niezgodzie z nieréwna, czasami porywczg naturg Sio-
wackiego. Nie spok6j epicki, ale liryzm — czasami rzewny i me-
lancholijny, czasami burzliwy, wulkaniczny — odpowiadat nastro-
jom poety. W tych lirycznych wylewach umiat kojarzy¢ Stowacki
z poezjg pierwiastki innych sztuk pieknych — muzyki i malarstwa
przedewszystkiem. Dzwieczny, melodyjny, prawdziwej pieknosci
wiersz zespalat sie w jedno z przepychem obrazéw malarskich,
czego dowdd tak Swietny mamy w ,W Szwajcarji“.

Jednak — pomimo catego bogactwa — poezja Stowackiego
nieoceniona byta za zycia poety, niedoceniana i dtugi czas nie-
zrozumiana i nieodczuta po jego $mierci. Czut i rozumiatjg naj-
lepiej ze wspoiczesnych jeden moze Krasinski, oddajacy jej hotd
nalezny w swojej rozprawie o twdrczosci Stowackiego.

To niezrozumienie wytlomaczy¢é da sie witasnie rodzajem ge-
njuszu poetyckiego Stowackiego. Rozbrat z rzecz*ywistoscig, ob-
cowanie w nieznanym $wiecie fantazji, oryginalno$¢ w ujeciu
tematéw — to wszystko oddalato poete od wspoétczesnych, ktdrych
wyprzedzit o wiele, wiele lat. Dopiero dzien dzisiejszy rozejrzat sie
w bogatym skarbcu, odnalazt i pokazat swiatu utajone w nim dziwy.
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Stowacki dobrze zdawal sobie sprawe z tego, ze nie jest on
poetg, odpowiadajgcym swemu pokoleniu. W wierszu, zatytuto-
wanym ,Testament moéj“, moéwi o tern do$¢ wyraznie. Obcym
czuje sie srod wspotczesnych — i niczego od nich nie zgda. Zwraca
sie on raczej ku przesztosci.

JAle kiedy$ o smetnych losach zadumany

Mojej biednej ojczyzny — przyzna, kto szlachetny,

Ze ptaszcz na moim duchu byt nie wyzebrany,

Lecz Swietnosciami dawnych moich przodkéw Swietny”.

I, rozumiejgc to stanowisko swoje, wiedziatl poeta, ze— cho¢
odejdzie tak cicho, ,jak duch, gdy odlata“ - jednak przecie twor-
cza praca jego nie zostanie bezptodna.

,<Jednak zostanie po mnie ta sita fatalna.
Co mi, zywemu, na nic — tylko czoto zdobi,

Lecz po $mierci was bedzie gniotta niewidzialna,
Az was, zjadacze chleba, w aniotéw przerobi“.

Mogt powiedzie¢ o sobie poeta w ,Beniowskim“: ,moje be-
dzie za grobem zwyciestwo“, bo tryumf nad czujagcemi duszami,
polskiemi odni6st naprawde za grobem — dopiero po $mierci.

Zygmunt Krasinski.

Zygmunt Krasinski urodzit sie dn. 19 lutego 1812 r. w Pa-
ryzu, jako syn jenerata Wincentego Krasinskiego i Marji ks. Ra-
dziwittéwny z domu. WKkrétce po urodzeniu rodzice przewiezli
niemowle do kraju, do Warszawy. Pierwszym nauczycielem ma-
tego Zygmunta byt Jo6zef Korzeniowski, ktory wolwczas sSwiezo
ukonczyt liceum krzemienieckie. O usposobieniu, charakterze
i zdolnosciach matego Krasinnskiego $wiadczy ustep z listu Ko-
rzeniowskiego, ktéry w tych stowach komunikowal jeneratowi
Wincentemu Krasinskiemu o postepach syna: ,Uczy sie dziecie
dobrze i z ochotg, przytem wesote, je dobrze, skacze jeszcze le-
piej, Spiewa z arfg, brzeczy pataszem, rezonuje (nb. sam na sam
zemng) o polityce i moralnosci; stowem mam tu w minjaturze-
trubadura i rycerza, aktora i filozofa“.
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Ta kroétka, ale dobitna charakterystyka 8-inio letniego woéw-
czas chiopca rzuca wyrazne Swiatlo na pewien juz zarysowujacy
sie kierunek, w jakim po6zniej p6js¢ iniato ksztattowanie sie cha-
rakteru Krasinskiego. W istocie, to okreslenie Korzeniowskiego:
strubadur i rycerz, aktor i filozof* mozna bedzie z matemi tylko
zastrzezeniami zastosowac i do pdzniejszej oceny twérczosci Kra-
sinskiego.

Od wczesnej miodosci podczas pobytu w Warszawie zaczy-
najg dziata¢ na Krasinskiego dwa wptywy. Jeden — to wplyw
ojca, ktory troszczyt sie bardzo nie tylko o odpowiednie wycho-
wanie i wyksztalcenie syna, ale tez i o nadanie jego pogladom
odpowiedniego kierunku, zgodnego z pogladami samego jenerata
Wincentego. Jakie to byly poglady — przekonamy sie o. tern
wkroétce. Zas$ drugim wpiltywem byt wplyw otoczenia salonu Kra-
sinskich w Warszawie, ktory— jak pamietamy — odtworzyt Mickie-
wicz w Il cz. ,Dziadow*“ (,Salon warszawski*).

Na sobotnich zebraniach w domu Krasinskich bywali statymi
gosémi Osinski, Lelewel, Linde, Kozmian, Dmochowski, Odyniec,
Fredro, Brodzinski — stowem ci wszyscy, ktérzy w dziejach nie-
tylko walki pseudoklasykéw z romantykami, ale wogoéle w dzie-
jach o6wczesnej mysli polskiej odgrywali role wybitng. Z tymi
ludzmi stykat sie miody Zygmunt Krasinski i— odznaczajac sie
od dziecinstwa naturg subtelng, wrazliwg — tatwo poddawat sie
wptywom, promieniujacym z salonu jenerata Wincentego.

W 1826 r. wstapit Krasinski do jednej z wyzszych klas liceum
Lindego, a w 1828 r. do uniwersytetu. Po rocznym pobycie w uni-
wersytecie warszawskim zaszedt w zyciu Krasinskiego fakt, ktory
miat dlan znaczenie przetomowe.

W marcu 1829 r. umart w Warszawie senator wojewoda Piotr
Bielinski, prezes sadu sejmowego, jaki mial miejsce w Warszawie
w r. 1827.

Ow sad sejmowy zwotany zostat przez cesarza Mikotaja 1-go
dla wydania wyroku w sprawie 6smiu cztonkéw Towarzystwa pa-
trjotycznego, oskarzonych o zbrodnie stanu za zwigzek z deka-
brystami petersburskimi. Opinja spoteczeristwa warszawskiego
staneta zupelnie otwarcie po stronie oskarzonych. Za$ z Peters-
burga szty dyrektywy catkiem odmienne. W gronie sadzgcych
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byt i jeneral Wincenty Krasinski. Kiedy wreszcie przyszio do
wydania wyroku — wszyscy cztonkowie sadu wypowiedzieli sie
jednomyslnie za zupetnem uwolnieniem podsgdnych od zarzutu
zbrodni stanu; jeden tylko jeneral Wincenty Krasinski gtosowat
za karg S$mierci.

Takie stanowisko jenerata Krasinskiego oburzyto opinje pol-
ska. Wielu statych gosci salonu Krasinskich zaprzestato zupeinie
bywaé¢ u nich; og6t z niechecig odwrécit sie od jenerata. Taka,
zmiane stosunku og6tu do ojca musiat — rzecz prosta — widzieé
i odczuwac¢ syn i musiat bole¢ nad tern, choé w ukryciu. Kiedy
za$ w pogrzebie Bielinskiego postanowita manifestacyjnie wzigé

udziat cata Warszawa — i mitodziez uniwersytecka uchwalita przer-
waé w dzien pogrzebu wyktady i p6js¢ za trumna zastuzonego
prezesa sadu. | w istocie, dnia tego pustkami Swiecity aule uni-

wersyteckie; z catego grona studentéw jeden tylko Zygmunt Kra-
sinski zjawit sie dnia tego na wyklady, co zrobi¢ musiat wbrew
wiasnej woli wobec kategorycznego zadania ojca.

Na drugi dzien za wylamanie sie¢ od powzietej uchwaly Zyg-
munt Krasinski zostal przez kolegéw potepiony, przyczein jeden
z nich zniewazyt go czynnie. Wobec tego dalsze pozostawanie
na uniwersytecie stalo sie niemozliwem. Krasinski wyjechat
z Warszawy i lata 1829 i 1830 spedzit w Genewie. Caly czas
pobytu w Szwajcarji poswiecit Krasinski pracy nad sobg, dodajac
jednoczesnie do skromnego dorobku literackiego z czaséw war-
szawskich nowe utwory, réwnie nieznacznej wartosci, jak tamte.
W Genewie poznat sie Krasinski z Mickiewiczem i razem z nim
i z Odyncem odbyt wycieczke po Szwajcarji.

Jesienig 1830 r. pojechal Krasinski do Wtoch, gdzie spedzit
pare miesiecy by w marcu 1831 r. powr6ci¢ znowu do Genewy
na roczny pobyt. Zaprzyjaznit sie¢ teraz z anglikiem, Reev’em,.
z ktérym diuzszy czas jeszcze po rozstaniu korespondowat stale,,
zwierzajgc mu sie ze swych pomystéw literacko-filozoficznych.

Na poczatku 1832 r. jenerat Wincenty Krasinski wezwat syna
do powrotu do kraju, skad — po krétkim pobycie w Warszawie
i rodzinnym majatku Krasinskich, Opinogérze — zawiézt syna do
Petersburga. Pobyt w Petersburgu potgczony z przedstawianiem
sie cesarzowi i zakusami o pozyskanie dla rzadu Zygmunta Kra-
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sinskiego— byt dla poety ciezka udreka, o ktorej pozniej opowie
w swoim utworze, ,Pokusie". W Petersburgu poznal poeta swag
przyszta zone, hrabianke Elzbiete Branicka.

Po wyjezdzie z Petersburga skierowat sie Krasiniski do Wie-
dnia w towarzystwie przyjaciela swego, Danielewicza. Podczas
pobytu w Wiedniu napisat Krasinski pierwszy swoj genialny utwor—
.Nieboskg komedje“ — wydany bezimiennie. Wiekszo$¢ utworow
swych, zwitaszcza po roku 1833 wydawat poeta bez umieszczania
swego nazwiska. Robit to w obawie przed ojcem, ktéremu ten
lub inny pomyst, ta lub inna idea, wyrazona w utworze, mogty
sie nie podoba¢. Tak silny byt wpltyw jenerata Wincentego Kra-
sinskiego na syna juz nawet w okresie jego zupeinej dojrzatosci
tworczej.

W Wiedniu Krasinski powaznie zapadt na zdrowiu—meczyta
go przedewszystkiem choroba oczu, zmuszajgca poete do spedza-
nia calych dni nieraz w ciemnym zupeitnie pokoju. Cierpienia
fizyczne potozylty swe pietno na charakterze i wykonaniu ,Nie-
boskiej komedji“, o czem szczegdtowiej jeszcze bedzie mowa przy
rozbiorze tego utworu.

Z Wiednia wyjechat Krasinski do Witoch, gdzie w Rzymie
zaczat pisa¢ drugi genjalny utwér — ,lIrydjona“. W Rzymie tez
zaprzyjaznit sie ze Stowackim, z ktéorym spedzit wiele chwil wsrod
ruin wiecznego miasta na wzniostych, natchnionych rozmowach.

Z Rzymu udat sie poeta do Florencji, a stamtad do Grae-
fenbergu na kuracje, pozostajac odtad w Niemczech do 1838 r.
W czerwcu tego roku po szescioletniej prawie nieobecnosci wro-
cit na czas kroétki do kraju, poczem w listopadzie wrécit znowu
do Wioch. Na podrézach zagranicg spedzit Krasinski kilka lat,
poswiecajac swoéj czas studjom filozoficznym przewaznie i pisaniu
utworow, s$réd ktorych po ,lIrydjonie“ pierwsze miejsce zajat
wydany w 1843 r. ,Przed$wit* i wslad za nim ,Psalmy przy-
sztosci“.

W lipcu 1843 r. ozenit sie poeta w Dreznie z Elzbieta Bra-
nicka. Juz jako zonaty w dalszym ciggu spedza czas na podro-
zach zagranicznych, poddajac sie coraz kuracji, jakiej wymagato
nadwatlone i z kazdym rokiem gorsze zdrowie peety. Zastoso-
wane w 1850 r. przez lekarzy kapiele morskie zaszkodzity tylko



ZYGMUNT KRASINSKI. 95

poecie, zmuszajac go do udania sie po porade do Heidelbergu
i Badenu. W dwdch tych miastach naprzemian przebywat poeta
az do 1856 r.

Sprawy majatkowe rodzinne sprowadzity Krasinskiego w 1857 r.
do Paryza. Tymczasem stan zdrowia pogarszat sie stale. Poje-
chat jeszcze po ratunek Krasinski w 1858 r. do Drezna, ale ra-
tunku tego juz nie znalazt. Wro6cit do Paryza, gdzie tez umart
dnia 23 lutego 1859 r.

Zwioki poety sprowadzone zostaly do Warszawy, pdzniej za$
przewieziono je i pochowano w grobach rodzinnych Krasinskich
w Opinogo6rze, w ptockiein.

Twoérczos¢ swag rozpoczat Krasinski wczesnie. Juz jako mto-
dzieniec podczas pobytu w Warszawie prébowal piéra. Wychodzity
z pod tego piora utwory, nacechowane wyraznemi wptywami dwoéch
najwiekszych pisarzy angielskich—Byrona i Walter Scotta. Przej-
mowat sie niemi wrazliwy poeta zywo i tworzyt swe niby histo-
ryczne powiesci.

Uwydatnia sie w tej milodzienczej tworczosci Krasinskiego
wyrazna roznica pomiedzy nim i jego poprzednikami— Mickiewi-
czem i Stowackim. O ile pierwsze préby tych dwoch wieszczéw—
cho¢ niedoskonate—niosty juz zapowiedz prawdziwych talentow—
0 tyle w prébach twdrczych Krasinskiego zapowiedzi takiej nie
byto ani $ladu. Dlatego tez zjawienie sie ,Nieboskiej komedji“,
utworu genjalnego, jest prawdziwag niespodzianka. Poprzedzity to
zjawienie sie diuga praca i gruntowne zaznajamianie sie z odpo-
wiednim materjatem.

Podczas pobytu swego zagranica dowiedziat sie Krasinski
0 powstaniu listopadowem i jego upadku. Jakim byt stosunek
poety do ruchu powstaniowego — Swiadczy o tern urywek z listu
do ojca: ,Potozenie Polaka jest gorzkie na kazdym punkcie ziemi.
Zeby im Pan Bo6g nie pamietat tej ich rewolucji. Ta zgubita nas
1 nadzieje nasze i wszystko“. Jezeli uprzytomnimy sobie statg
zaleznos$¢ i ulegtos¢ poety wobec ojca ijego pogladéw — zrozu-
miemy, ze innego stanowiska zajgé¢ poeta nie mogt.

Rozczarowawszy sie w powstaniu i jego przywodcach, zwro-
*cit sie Krasinski ku innym zagadnieniom—juz nie $cisle polskim,
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ale rozleglejszym, obejmujacym catg ludzko$¢. Rozlegajgce sie
coraz donosniej na calym obszarze Europy dalekie echa Wielkiej
Rewolucji francuskiej w postaci coraz to nowych wybuchowych
protestow przeciwko istniejagcemu porzadkowi rzeczy w panstwach
i spoteczenstwach—zwrdécity na siebie uwage Krasinskiego.

Zaczyna teraz nasz poeta czyta¢ dzieta, odnoszace sie do
rewolucyjnych ruchéw, zagtebia sie w istote zagadnien spotecz-
nych, przedewszystkiem za$ zastanawia go sprawa zasadnicza —
walka klas roboczych 1z kapitalizmem. We wszystkich tych
dzietach znajduje Krasinski potwierdzenie dla wiasnej mysli, mia-
nowicie, ze warunki, w jakich zyty o6wczesne spoteczenstwa, dtu-
zej utrzymac sie nie beda mogty i beda musialy ustapi¢ miejsca
nowym formom zycia spotecznego.

Choroba oczu, zmuszajagca poete do pozostawania w ciemnym
pokoju sam na sam z myslg wlasng, sprzyja do pogtebienia zaga-
dnien, interesujacych wéwczas Krasinskiego. Powoli zaczyna ukta-
da¢ sie pomyst utworu, osnutego wiasnie na tle zagadnieh spo-
tecznych—pomyst ,Nieboskied komedji“.

Kradnac poprostu czas, kiedy mogt poeta korzystaé ze Swia-
tta dziennego, przelewa mysli swe na papier i w listopadzie
1833 r. ma juz skoniczong ,Nieboskg komedje“.

W liscie do Gaszynskiego tak zwierza sie przed przyjacie-
lem Krasinski: ,Teraz ci powiem co$, ale zadam od ciebie naj-
Swietszego stowa przyjazni, ze nikomu, bez wyjatku, nie powiesz
nic o tern. Mam dramat, dotyczacy sie rzeczy wieku naszego;
walka w nim dwoéch pryncypidéw: arystokracji i demokracji; tytut
»Maz“. Przesle ci manuskrypt; nie watpie, ze zyski beda, badz
taskaw je przyja¢ od przyjaciela. Rzecz, sadze, dobrze napisana.
Jest to obrona tego, na co sie targa wielu hotyszow: religji
i chwaly przesztosci. Bezimiennie powinno by¢ wydrukowane; nikt
nie powinien domysle¢ sie autora“.

Widzimy stad, ze pierwotnie ,Nieboska komedja“ miata miec
tytut inny i ze poecie chodzito przedewszystkiem o zupeing bez-
imiennos$¢ autora. W druku ukazata sie ,Nieboska komedja“ do-
piero w kwietniu 1835 r.

Aby pozna¢ doktadnie to genialne dzieto miodego, bo 21-le-
tniego poety, trzeba cho¢ pokrdtce rzuci¢ okiem na jednag, naj-*
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popularniejsza wowczas doktryne socjalng, ktdéra stata sie pod-
waling dramatu spotecznego, zawartego w ,Nieboskiej komedji“.
Doktryng tg byt Saint-Simonizm, nazwany tak dzieki swemu twor-
cy, Saint-Simon’owi.

Nowa ta teorja socjalna zaktadata nowe podwaliny pod przy-
szte spoteczenstwo. Uznawala ona trzy galezie w pracy ducba
i umystu ludzkiego, mianowicie: przemyst, wiedze i sztuki piekne.
Odpowiednio do tego ludzkos¢ cata podzielona byta na trzy za-
sadnicze warstwy: przemystowcdw, uczonych i artystéow. Wiadza
miata by¢ w tern nowem spoteczenstwie dwojaka: duchowa i Swiec-
ka. Pierwsza spocznie w rekach uczonych, druga — przemystow-
cow, uczonych i artystdw. Nowe spoteczenstwo posiada¢ bedzie
nowa religje. Chrzescjanstwo przezyto sie i musi ustgpi¢ miej-
sca nowej religji, ktora bedzie religjg spoteczng, gdyz da wyraz
wszelkim spotecznym dazeniom i potrzebom. Kazdy cztonek spo-
teczenstwa bedzie miatl wydzielone sobie odpowiednie miejsca sto-
sownie do swego uzdolnienia. Roéwnosci absolutnej wszystkich
by¢ nie moze, gdyz staje temu na przeszkodzie indywidualny ta-
lent poszczegdlnych jednostek.

Tak w najogélniejszych zarysach przedstawia sie doktryna
Saint-Simonistyczna.

Krasinskiemu nie byla ona obca i ja tez wcielit do swej
-Nieboskiej komedji“, przeciwstawiajgc przesztos¢ (arystokracje)
przysztosci (demokracji) i kazac zmierzy¢ sie dwém przedsta-
wicielom tych réznych obozéw — hrabiemu Henrykowi i Pankra-
cemu.

Przyjrzyjmy sie teraz utworowi naszego poety zbliska.

-Nieboska komedja“ sklada sie z czterech czes$ci, poprze-
dzanych krétkiemi wstepami, bedgcemi niejako streszczeniem tego,
co w petniejszych obrazach poeta rozwija w samym utworze. Lo-
gicznie jednak moznaby podzieli¢c ,Nieboskg komedje“ na dwie
zasadnicze czesci: pierwsza (obejmujgca w podziale Krasinskiego
I i Il czesci) jest historjg hr. Henryka, jako meza i ojca, a wiec
jest dramatem w ciasnym do$¢ zakresie, dramatem rodzinnym;
druga (obejmujaca Illi IV czesci) zaznajamia nas z nowem spote-
czenstwem i daje nam obraz walki przesztoSci z przysztoscia —
jest wiec dramatem spotecznym, ogélnym.
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Pierwsza cze$¢ (w podziale poety) ,Nieboskiej komedji“ daje
nam pozna¢ jednego z bohateréw, hrabiego Henryka. Odrazn,
w pierwszych stowach, jakie wymawia, odstania hr. Henryk przed
nami swg dusze. Widzimy go, jak ,zstepuje do ziemskich Slubdéw",
poslubiajac ukochang kobiete. To okre$lenie ,zstgpitem® daje
nam pojecie o tern, ze hr. Henryk dotychczas byt gdzie$s nad
ziemia, na jakichs wyzynach, z ktérych musiat zstgpié¢, by po ziem-
sku potaczy¢ sie weztem matzenskim.

Czego szuka w pos$lubionej przez sie kobiecie hr. Henryk?—
.Wiecznie, wiecznie bedziesz pieSnig moja — moéwi on do zony
zaraz po $lubie. Zona jednak innemi oczyma patrzy na ten zwig-
zek; patrzy po ziemsku: ,Bede wierng zong tobie, jako matka
mowita, jako serce mowi“.

Dwie sceny—a juz jesteSmy Swiadkami zawigzku dramatu.
Maz, poeta, przebywajacy nad ziemiag, chciatby znalez¢é w swej
zonie wcielenie poetyckiego ideatu—pieé$ni; zona nie rozumie go,
inaczej zupeilnie traktuje sprawe potgczenia dwojga istot na $lu-
bnym kobiercu. To wzajemne niezrozumienie sie juz przygoto-
wuje nas do dramatu rodzinnego, ktéry w istocie zaraz rozgry-
wac sie zacznie. Bo oto maz nie zapomnial o swej dawnej ko-
chance, o swym poetyckim ideale. Zjawia mu sie w sennem wi-
dzeniu pod postacig Dziewicy, wyrzucajacej mu zdrade.

Hr. Henryk przez chwile walczy z sobg: zosta¢ przy zonie
i.spa¢ obok niej ,snem fabrykanta niemca przy zonie niemce“—
czy tez powroéci¢ do swych dawnych panstw, marzonych w krainie
poezji. Co$ trzeba wybraé, co$ trzeba poswieci¢. Hr. Henryk

poswieca zone — rzuca dom i idzie za glosem Dziewicy, dawnej
kochanki. Kiedy za rada Aniota-Str6za powrdéci do domu—juz nie
zastanie swej zony. Dostata obtedu — odwieziono jag do domu
obtgkanych. 1 tam, w domu obtgkanych, nastepuje scena pozegna-

nia meza z zong — pozegnania na zawsze, gdyz zona umiera, ma-
jac na ustach petne mitosci stowa: ,Dobrze mi, bo umieram przy
tobie”.

Czes$¢ druga ,Nieboskiej komedji® — to potaczenie poetyc-
kiego wymystu z osobistemi wspomnieniami Krasinskiego z lat
dziecinnych. Maty Orcio, dziecko wrazliwe, przeczulone, choro-
wite—to autoportret poety. Hr. Henryk i Orcio przy grobie mat-
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ki—to Wincenty Krasinski i Zygmunt na cmentarzu w Opinogo-
rze. Jednak po za temi wspomnieniami mamy jeszcze w drugiej
czesci przyczynek znamienny do charakterystyki hr. Henryka.

Btagdzac w wawozie pomiedzy goérami, hr. Henryk w chwili
refleksji zaglada w dusze wiasng. | c6z w sobie znajduje? — ,,0d-
krytem proznie grobowg w sercu mojem — znam wszystkie uczu-
cia po imieniu, a zadnej zadzy, zadnej wiary, mitosci niema we
mnie*“ ...

A kiedy Aniot-Str6z nawoltywa¢ go bedzie do ukochania bliz-
nich — hr. Henryk mito$ci takiej nie potrafi wzbudzi¢ w sobie.
Nie czas wreszcie na wywolywanie nowych uczué¢, bo zblizyta
sie chwila, w ktérej hr. Henryk bedzie musiat stangé do walki
.2z kilkoma ludZmi przeciwko wielu ludziom®. Ta nieumotywo-
wana zapowiedz walki stanowi przejscie i formalne tylko (bo nie
wyptywajgce logicznie z poprzednich czes$ci) potaczenie Il czesci
.Nieboskiej komedji“ z I-szg i 11-ga. Tutaj konczy sie dramat
rodzinny hr. Henryka, a zaczyna spoteczny.

We wstepie do Ill cz. daje nam poeta zwieztg, krotka, ale
niezwykle dobitng charakterystyke nowego spoteczenstwa z Pan-
kracym na czele. Thum ludzi wynedzniatych ,ze znojem na czole,
z rozczuchranemi wiosy, w tachmanach, z spieklemi twarzami,
z dioniami pomarszczonemi od trudu“ — to tlum tych, co walczy¢
beda za chwile w imie przysztosci. A wsrod nich, wywyzszony
po nad ttum, goéruje ich przywoddca, Pankracy.

.Glos jego przeciggty, ostry, wyrazny — kazde stowo roze-
znasz, zrozumiesz — ruchy jego powolne, tatwe, wtérujg stowom,
jak muzyka piesni — czoto wysokie, przestronne, wilosa jednego
na czaszce niemasz, wszystkie wypadty stracone myslami — skéra
przyschta do czaszki, do licow, zo6ttawo sie wcina pomiedzy koscie
i muszkuly — a od skroni broda czarna wiericem twarz opasuje—
nigdy krwi, nigdy zmiennej barwy na licach — oczy niewzruszone,
wlepione w stuchaczy — chwili jednej zwatpienia, pomieszania nie
dojrzec”...

Takim jest wyglad zewnetrzny przeciwnika hr. Henryka. Juz
z tego ustepu zrozumie¢ tatwo jego charakter. Pankracy— to
nieugiety wdédz ttuméw, to bezwzgledny bojownik w walce o przy-
sztosé.
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I tak, jak hr. Henryk w pierwszych stowach, jakie wyrzekt,
odstonit przed nami swg dusze — taksamo odstania jg Pankracy
W pierwszym swym monologu.

W namiocie, w ktérym przed chwila ucztowat ttum podwiad-
nych Pankracego, ten wddz zadaje sobie pytanie, czy ci wszyscy
ucztujacy i hatasujacy zrozumieli ,koniec drogi, u poczatku ktorej
hatasuja-. 1 odpowiada sobie okrzykiem: ,Ach, servile imitatorum
pecus" — stuzalcze stado nasladowcow'... A wiec odrazu spowiada
sie przed samym sobg Pankracy z braku wiary w $wiadoma, ce-
lowa dagznos$¢ tych thumow.

I potem jeszcze, rozmys$lajac o hr. Henryku, ktéry Pankra-

cemu ,na zawadzie stoi“ — zawaha sie przez chwile, czy jego

mysl, ktérej broni i ktérg w czyn wcieli¢ pragnie— jest na-

prawde wielka; czy moze jest ona tylko ziudzeniem...
Kulminacyjnym punktem czesci Ill-ej, a moze nawet i calej

-Nieboskiej komedji“, jest ostatnia scena tej czesci, kiedy to do
zamku hr. Henryka przychodzi Pankracy, by w stownem porozu-
mieniu sie znale$¢ rozwigzanie rozpoczetego dramatu.

Zarysowane mamy w tej scenie w sposéb niezwykle dobitny
réznice pogladdéw, dzielagcych przywodcéw dwoch obozow, ktére
za chwile maja stoczy¢ z soba rozstrzygajgca, ostateczng — ore-
zng walke.

Hr. Henryk widzi w Pankracym jedynie cztowieka ,bez imie-
nia, bez przodkéw, bez aniota str6za — co wydobyt sie z nicosci“...
I taki cztowiek miatby zwyciezy¢ wodza arystokracji, by na gru-
zach przesztosci budowaé nowy nieznany i tak obcy hr. Henry-
kowi gmach! Na to duma rodowa i godnos$¢ osobista hr. Henryka
nie pozwoli nigdy. Pankracy za$ traktuje swego przeciwnika,
jako ,ostatniego hrabiego“. To wszystko, co dla wodza arysto-
kracji jest SwietosScig — tarcze herbowe, blade twarze antenatéw,
wygladajace za starych portretow w zilotych ramach — to wszyst-
ko dla Pankracego jest ,jezykiem umartym“. On ma inne zupet-
nie ideaty — tak sprzeczne z ideatami hr. Henryka.

Pankracy pewien jest zwyciestwa — chciatby oszczedzi¢ hr.
Henrykowi hanbiacej kleski. ,Wstan, porzu¢ dom i chodz za
mng“ — stara sie przekonaé przeciwnika i w sposob pokojowy za-
konczy¢ spor, przeciggnawszy go na swg strone. Hr. Henryk,



ZYGMUNT KRASINSKI. 101

dumny, na szable swa zdaje rozstrzygniecie walki. Niepogodzeni,
nie osiggnawszy porozumienia, rozchodzag sie przeciwnicy, by w na-
stepnej czesci stana¢ do walki.

Obraz tej walki daje nam poeta wlV-tej i ostatniej czesci
.Nieboskiej komedji“.

W katedrze, w zamku S-tej Trojcy, zebrat sie catly obdz ary-
stokratyczny z lir. Henrykiem na czele. Rozpoczyna sie walka na
Smier¢ i zycie. Arystokraci ging jeden za drugim—zostaje tylko hr.
Henryk z jedynym wiernym towarzyszem, starym stuga, Jakébem.
Ale kiedy i ten ostatni przyjaciel—ranny—umiera ze stowami prze-
klenstwa dla swego pana—hr. Henryk rzuca sie w przepas¢ z okrzy-
kiem: ,Poezjo, badz mi przekleta, jako ija sam bede na wieki!®

Teraz pozostali tylko zwyciescy. Terazjuz Pankracy —
wolny od przeciwnikéw — $Smiato moze zatkngé sztandar nowego
spoteczennistwa na gruzach pogrzebanej arystokracji. Ale zwycie-
stwo Pankracego jest tylko chwilowe. On wie, on czuje, ze skon-
czyta sie dopiero potowa drogi. Teraz — po pracy burzycielskiej
trzeba zacza¢ prace tworcza: ,inaczej dzielo zniszczenia odkupio-
nem nie jest“. By je odkupié, by zacig¢ tworzy¢ — na to Pan-
kracemu brak sit. 1 w tej chwili wlasnie wysoko, wysoko na
niebie zjawia mu sie znak dziwny: to Chrystus ,oburgcz oparty
na krzyzu, jak na szabli Msciciel. Ze splecionych piorunéw ko-
rona cierniowa“... Zapatrzony w zjawe, Pankracy umiera ze sto-
wami: ,Galilaee yicisti“. ,Galilejczyku, zwyciezytes“...

Taka jest w ogo6lnych zarysach tres¢ ,Nieboskiej komedji“.

Podjat tu Krasinski zadanie olbrzymie. Przeciwstawit sobie
dwa odtamy, na ktore rozpada sie ludzko$¢ cata, kazat przesztosci
walczy¢ z przysztoscig i dal odpowiedz, jakim bedzie rezultat tej
walki. Tak wiec — cho¢ z osobistosciami zywemi mamy do czy-
nienia w utworze — jednakze na ,Nieboskg komedje“ patrze¢ mu-
simy jako na dramat nie jednostek, ale dramat idei.

Rzuémy jeszcze okiem na przedstawicieli tych idei — na hr.
Henryka i Pankracego.

Uosobienie arystokracji — hr. Henryk — wiecznie poetyzujacy,
wiecznie uktadajagcy dramaty, lubujgcy sie w wyszukanych, nie-
zwyklych sytuacjach — niema ani wiary w siebie samego, ani tez
w mozliwos¢ zwyciestwa idei, ktorej broni. W chwilach samopo-
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czucia odkrywa ,préznie grobowg“ w sercu swojem. On zna
wszystkie uczucia, ale tylko z imienia — zadnego z nich nie nosi
w swej piersi. Stangt— jak powiada Krasinski— ,w obronie tego,
na co sie targa wielu hotyszéw: religji i chwaty przesztosci;
ale z drugiej strony wie, ze tej bronionej przez siebie przeszitosci,
tej arystokracji ,nalezy sie kara, a po karze niepamiegé”.

Kiedy stanie przed hr. Henrykiem Pankracy — wddz arysto-
kratow uswiadomi sobie jasno, ze o kompromisie, o polubownej
ugodzie nie moze by¢ miedzy nimi mowy, bo demokratom chodzi
0 ,zmiane plemienia“ przedewszystkiem. On plemienia tego bro-
ni zaciekle i kiedy zostanie sam, kiedy bedzie miat do wyboru
albo uchylenie czota przed zwycieskim Pankracym, albo samobéj-
cza S$mieré — wybierze to drugie i rzuci sie w przepasé¢. W prze-
btysku Swiadomosci powie sobie, ze ,aniotem by¢ nie warto, czto-
wiekiem nie warto — trza by¢ Bogiem, lub nicoscig“.. Na to,
by wznie$¢ sie do boskiej potegi— brakio hr. Henrykowi sit; po-
zostata mu nico$¢, do ktérej przeszedt, przeklgwszy td, co byito
jego istotnym dramatem — poezje.

Poezja, nieumiejetnos¢ traktowania realnie zycia, wieczna
pogon za zludng marg — to byla tajemnica jego dramatu rodzin-
nego (w I i Il cz. ,Nieboskiej komedji"), to byta istotna przy-
czyna jego tragedji, jako dziatacza spotecznego (Cz. Il i IV).

Wdédz obozu przeciwnego —wecielenie haset demokratycznych—
Pankracy stoi na przeciwlegtym biegunie. W nim niema ani odro-
biny tych poetycznych wzlotdw, jakie cechujg hr. Henryka. Pan-
kracy na zycie patrzy trzezwo, chce je wykorzysta¢ dla tych celow,
jakie staly sie ideatem jego i tych ttuméw, ktérym przewodzit.

Jakiez byly te idealy?

Oto przedewszystkiem i wytacznie prawie zniszczenie tej
~religji i chwaly przesztosci“, ktorej bronit hr. Henryk. To byt
cel najblizszy i— trzeba to powiedzie¢ — do$¢ tatwy do osiagnie-

cia. Za Pankracym, postuszne na jego skinienie staty ttumy cate,
ktéremi nie mogt poszczyci¢ sie hr. Henryk. Te tlumy, zadne
chleba i uciechy, wazyly sie na wszystko, nie przebieraty w $rod-
kach, zmierzajgcych do osiggniecia celu.

Ale po za tym najblizszym celem kryt sie inny, niewidoczny
wyraznie dla ttumoéw — jasny dla Pankracego. Oto po za pierwszg
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niszczycielskg potowa drogi szta potowa druga — twoércza, budu-
jaca na gruzach przesziosci zycie nowe. | to byta potowa naj-
wazniejsza i bezpordéwnania bardziej trudna, niz pierwsza. Po doj-
éciu do tej drugiej potowy Pankracy odrazu poczut sie zerem.
Wszechwiadny i zwycieski woédz ttuméw zrozumiat, ze — doskonale
umiejac burzyé i niszczy¢ — nie miat w sobie sity budowniczego.
I jak hr. Henryk przed $miercia poznat istote swej tragedji —
poznat jag réwniez Pankracy i zgingt na tatwo zdobytych, a tak
krétkotrwatych laurach zwyciescy.

Jakiz wiec koniec- dramatu, jakie rozwiazanie walki, toczgcej
sie pomiedzy dwoma wrogiemi sobie obozami?

Krasinski daje na to odpowiedZz w ,Nieboskiej komedji“. Nie
zwyciezyt w walce ani hr. Henryk, ani Pankracy, ten zwyciesca
pozorny. Rozstrzyga walke Kkto$ trzeci: to Chrystus, ktory sie
ukazatl na niebie Pankracemu. W te posta¢ zapatrzony umiera
Pankracy, przyznajgc zwyciestwo Galilejczykowi.

A wiec w walce Smiertelnej dwoéch olbrzymich obozéw, na
jakie rozpadta sie cata ludzkosé, decyduje nie zaciekto$é walcza-
cych, nie krwawe zapasy — ale mito$¢ Chrystusowa, sprawiedli-
wosé i wiara gieboka w Opatrznosé. Zwyciescg moze by¢ tylko
krzyz, nie za$§ no6z i trucizna.

Tak rozstrzyga w ,Nieboskiej komedji“ to niestychanie trudne
zagadnienie Krasinski. Rozstrzyga je nie jako arystokrata, nie-
nawidzacy demokratycznego thumu, ale jako poeta chrzescjanski,
opierajacy najgtebsze i najtragiczniejsze zagadnienia ludzkosci na
glebokiej wierze.

To, ze takie wilasnie zagadnienia poruszyt Krasinski w ,Nie-
boskiej komedji* — to utworowi jego dodaje wielkiego znaczenia
w literaturze juz nie polskiej tylko, ale w literaturze catego kul-
turalnego $wiata. ,Nieboska komedja“ jest dramatem nie jedno-
stki, nie jednego spoteczenstwa, czy jednego narodu, ale drama-
tem ogélnoludzkim. To stanowi o jej gtebi ijej nieprzemijajgcem
znaczeniu. Jest ono nieprzemijajace naprawde, gdyz walka, ktorej
obraz dat nam poeta przed stu blisko laty, trwa jeszcze, jeszcze
jest nieskonczona i trwa¢ bedzie — ktéz to wie, jak diugo...

I gdyby ,Nieboska komedja“ napisana byta nie po polsku
przez polskiego poete, ale w ktéryms$ z innych jezykéw, poteznych
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w Europie — zpewnoscig zajetaby miejsce obok najwiekszych
arcydziet literatury powszechnej.

Podczas pisania ,Nieboskiej komedji“ Krasinskiego zajmo-
wata juz mysl inna: obok pomystu ujecia w dramatyczne ramy
tak ogo6lnego zagadnienia, jak to, jakie mamy w ,Nieboskiej“,
dojrzewal jednoczesSnie pomyst inny = [Irydjona“. Mowimy:
dojrzewat, gdyz zrodzit sie niewatpliwie juz zaraz po roku 1831.

Powstanie listopadowe, jego przebieg ijego upadek nie mogty
nie znalez¢ oddzwieku w czujgcej, tak wrazliwej duszy Krasin-
skiego. Zalezny stale od woli i pogladéw ojca, poeta w znanym
nam juz ustepie jednego z listow zajgt w stosunku do powstania
i jego przywodcow stanowisko do$¢ nieprzychylne. Ale to nie
znaczy wecale, aby tak wielki patrjotyczny czyn miat by¢ obojet-
nym zupeinie dla poety. Nie — Krasinski czut tak, jak czuli
wszyscy dobrzy polacy; my$l zrzucenia jarzma niewoli musiata
dlan by¢ bliska i droga. Przez wzglad na ojca nie wypowiadat
jej gtosno i otwarcie, ale ona w nim zyia.

I ta mysl wiasnie podsuneta poecie ,lrydjona“, jak Mickie-
wiczowi— ,Konrada Wallenroda“.

Jednakze wprowadzenie w czyn pomystu, napisanie utworu
patrjotycznego z bohaterem, bedacym uosobieniem zemsty— to
musiato Krasinskiemu nastrecza¢ wiele trudnosci, przedewszyst-
kiem znowu z racji ciggtego liczenia sie z opinjg ojca. Juz nie
tylko apoteozowaé, ale nawet pochwali¢ takiego bohatera Krasin-
ski z tych wzgledéw witasnie nie mégt. Z drugiej strony jego
wiasne uczucie patrjotyczne nie pozwalato mu na potepienie Iry-
djona. Po diugich wahaniach, po kilkakrotnem zmienianiu pier-
wotnego planu wybrat Krasinski droge posrednia: nie potepit swego
bohatera, ale tez go nie pochwalit, skazujgc na czys$ciec, na pow-
térng probe wsrod ziemi ,mogit i krzyzéw“.

»Niniejsza powies¢ pomyslana jest w trzecim wieku po Chry-
stusie®* — moéwi Krasinski w przypiskach swych do ,lrydjona“.
I rysuje dalej z prawdziwg znajomoscig rzeczy O6wczesny stan
panstwa rzymskiego, w ktérem — jak powiada— ,trzy systemata
staly obok siebie“. Te trzy systemata — to poganstwo, chrzescjan-
stwo i barbarzynstwo. Znajdg one w utworze wyraz swdj w ta-
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kich postaciach, jak Heliogabal, zniewiescialy cezar, lub w takich
Srodowiskach, jak katakumbowy, chrzescjanski, podziemny Rzym
i thum niewolnikéw, zadnych panem et circenses.

Na tle takiego panstwa rzymskiego w IlIl wieku po Chry-
stusie wystepuje bohater utworu, Irydjon.

Jak w ,Nieboskiej komedji“ Henryk i Pankracy— tak wr,lry-
djonie“ bohater jest wcieleniem pewnej idei i dlatego witasnie
nalezy nan patrze¢ jako na takie wcielenie.

Irydjon wystepuje w utworze pod trzema postaciami: jest
on Irydjonem-grekiem, Sygurdem—synem poétnocnej kaptanki i Hie-
ronimem - chrzescjaninem.

Jako grek, przysiggt Irydjon ,rozkoszy nie mie¢, przywia-
zania nie zna¢, litosci nie stuchaé— ale zy¢, by niszczy¢”. ,Zem-
sta jest dobrem mojem — w zemscie zy¢ musze i skonac® — mowi
sam o0 sobie. Jest wiec tu Irydjon wuosobieniem zadzy zemsty,
palacej sie wiecznym ptomieniem w piersiach greka, widzacego
hanbe ojczyzny, ujarzmionej przez Rzym. Zniszczenie za wszelka
cene potegi Rzymu i wyzwolenie z jarzma ojczyzny — oto jedyna
mys$l, jedyny i ostateczny cel zycia Irydjona.

Ale obok tego jest Irydjon jeszcze Sygurdem. Po matce
wzigt nature sklonng do wzruszen i do refleksji. Wyznaje sam,
ze nieraz do oczu jego ci$nie sie jad, ktéry ,niewiasty nazywajg
tzami“. Ta skionno$é¢ natury Irydjona-Sygurda sprawia, ze w pew-
nych chwilach (np. w koncowym monologu czes$ci I-szej) zadaje
sobie pytanie, czy stuszng jest droga, ktéra sobie obrat, czy na-
prawde godng poswiecenia i walki jest idea, ktérg wyznaje.

I wreszcie jest Irydjon jeszcze Hieronimem-chrzescjaninem.
Zszedt do podziemnego Rzymu, do katakumb, by ws$réd chrzescjan

zaszczepi¢ swa idee. ,Ah, hanba tym nazarenczykom, co wolg
ginaé, jak bydto, nizli bi¢ sie, jak meze!* Z tych chrzescjan,
znoszacych w milczeniu i pokorze najsrozsze i najdziksze prze-

Sladowania Rzymu, chciatby Irydjon zrobi¢ narzedzie w swych
rekach. Chciatby obudzi¢ w nich takg — jakg on sam w piersiach
nosi — zadze zemsty i razem z nimi doprowadzi¢ dzieto zniszczenia
Rzymu do skutku.

Chcac wcieli¢ w czyn idee zemsty, musiatl Irydjon liczy¢ sie
koniecznie ze wspomnianemi trzema systematomi, stanowigcemi



106 ZYGMUNT KRASINSKI.

podstawe parnstwa rzymskiego. O ile ich — tych podstaw — nie
wzruszy — o tyle dalekim bedzie od wykonania swego planu. Usy-
pia wiec czujno$¢ i zyskuje dla siebie Heliogabala, poswiecajac
dlan czes¢ swej siostry; zjednywa tlum niewolnikdéw obietnicg wol-
nosci, wreszcie schodzi do katakumb nie w celu przyjecia zasad
wiary chrzescjanskiej, ale w celu pozyskania i tego — najwaz-
niejszego moze — czynnika skitadowego Rzymu dla swych za-
miarow.

Jednak ta troisto$¢ postaci Irydjona, zwiaszcza ten pierwia-
stek refleksyjny w jego charakterze mogtyby odwie$¢ go od jego
ukochanej, jedynej mysli. Chwile czestych wahan mogtyby do-
prowadzi¢ go do zaniechania zamiaru. | kto wie, jakim bytby los
irydjonowej idei — gdyby nie bylo przy bohaterze kogo$ kto zja-
wial sie wiasnie zawsze w takich chwilach i niweczyt refleksje
przez podsycanie zgdzy czynu. Tym opiekunem Irydjona jest Ma-
synissa.

«Kto sie waha — ten urodzit sie do stéw, nie do czynow"“ —
oto hasto pobudki, jakg Irydjonowi daje Masynissa.

O postaci tego opiekuna i przyjaciela Irydjona zaraz po uka-
zaniu sie utworu wypowiadano szereg roznych zdan. Dociekano,
jaka roie odgrywa Masynissa, czy jest on wogoéle potrzebnym. Na
te dociekania odpowiedziat sam Krasinski w liscie do Gaszyn-
skiego. Okreslit on charakter i role tej postaci w sposob prosty.

.Masynissa — pisze w liscie tym poeta—jest to pierwiastek
wszechztego, ktéry ciggle przemienia sie koniecznoscig samego
tworzenia na dobre; sg to ciemnosci na dzisiaj, ktére przestang
by¢ ciemnosciami jutro; jest to nic, to zero, niepojete, okropne,
straszne, szatanskie, dopdki go nie znamy, dopdki ono nas otacza
tajemnica nieskonczonosci, a ktére co chwila przetwarza sie na
co$: jak tylko co$ powstaje — robi sie swiatto, dzwiek, harmonia.
Jest to stowem szatan wszystkich wiekéw i spoteczenstw, wie-
cznie walczacy, wiecznie pobity, w mgte sie rozchodzacy, majacy
jednak chwile swoje piekielne, zbrodnicze, ztosSliwe“.

Tak wiec wcieleniem ,szatana wszystkich wiekow i spote-
czenstw", uosobieniem pierwiastka wszechztego jest w ,lrydjo-
nie* Masynissa. Zrozumiatem tez jest teraz dla nas to przejecie
sie Masynissy ideg irydjonowa, zmierzajacg do zniszczenia Rzy-
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mu; zrozumiatem jest i to, ze Masynissie tak bardzo chodzi o to,
by Irydjon zjednal sobie cbrzescjan i ich takze pociagnat do watki
i zemsty.

Masynissa ma inny cel, niz Irydjon, bo jemu nie chodzi o zem-
ste greka nad Rzymem. Dla niego cierpienia i pohanbienie uczué
patrjotycznych sa obojetne zupetnie. Jemu chodzi o samag zemste,
jako taka, jako idee nieetyczng. On, uosobienie wszechziego, dazy
do tryumfu ztego nad dobrem. Wzrok Masynissy szczegdlnie zwra-
ca sie ku katakumbom, jako kolebce pierwiastkéw dobrych, ety-
cznych—ideatéw chrzescjanskich. On przy pomocy Irydjona chciatby
tam, do tych katakumb, wprowadzi¢ rozktad; chciatby, zeby chrze-
$cjanie, stajac po stronie Irydjona i wypowiadajgc walke msciwa
Rzymowi, zaprzeczyli wlasnemi nieetycznemi czynami wartosci
etycznej nauki Chrystusa.

To cel, to dazenie Masynissy. Tern sie ttomaczy to, ze zja-
wia sie on przy boku Irydjona zawsze w takiej chwili, Kkiedy
dzieki refleksji Irydjon mdgtby zamiaru swego zaniechaé, przez
to samo tryumf zitego nad dobrem moégtby by¢ sttumiony w zarodku.

Przez wprowadzenie do ,lrydjona“ postaci Masynissy Kra-
sinski zakres$lit dla swego dzieta ramy szerokie i dodat mu filo-
zoficznego pogiebienia. Bez tej postaci ,lrydjon*“ byitby utworem
pieknym, wzniostym i dla nas bardzo drogim, jako wyraz uczu¢
kazdego Polaka po roku 31 — az do dnia dzisiejszego. Ale nie
posiadatby woéwczas znaczenia takiego, jakie posiada obecnie: nie
bytby utworem ogélnoludzkim. Tymczasem to zestawienie, a ra-
czej przeciwstawienie sobie dwoch pierwiastkéw: ztego i dobrego
(Masynissa — katakumby) — dodaje ,lrydjonowi“ znaczenia ogdl-
nego, filozoficznego.

Przyjrzyjmy sie teraz, jaki jest puukt widzenia samego po-
ety, jak oswietla on wyrazona w swem dziele idee.

ZaznaczyliSmy juz przedtem, ze Irydjon jest uosobieniem
zemsty. Zrodzito sie w nim to uczucie z pobudek szlachetnych
i wzniostych, bo z wielkiej mitosci ojczyzny i z pragnienia wy-
zwolenia jej z narzuconych przez wroga pet. Ale w gruncie rze-
czy zemsta — pomimo wszystko— jest uczuciem niemoralnem i —
jako taka — powinna by¢ potepiona. WspominaliSmy na wstepie,
ze Krasinski, jako polak, nie mogt jednak zdoby¢ sie na potepie-
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nie bohatera, ktéry—badz co badz—byt bojownikiem S$wietej spra-
wy, bo wolnosci ojczyzny.

Wyijscie z tych dwdch walczgcych z sobg sprzecznosci: uczu-
cia patrjotycznego i chrzescjanskiego swiatopoglgdu—znalazt Kra-
sinski to samo, jakie w Ill czedci ,Dziadow"” znalazt juz byt Mic-
kiewicz.

Konrad w ,Dziadach“ posunat sie az do bluznierstwa, wy-
nikajacego ze zranionych uczué mitosci ojczyzny i pragnienia szcze-
Scia dla swego narodu. Jako bluznierca—zastuzyt na kare. Jednak
zostat zbawiony, gdyz ,kochal nardd, kochat wielu, kochat wiele“.
Irydjon, przyjmujacy na siebie tylko zewnetrzng maske chrzescja-
nina Hieronima i ukrywajacy pod ta maskag witasciwy swoj nie-
chrzescjanski cel — na kare zastugiwal réowniez. Ale i on— tak-
samo, jak Konrad—uniknat zagtady. ,Swiadectwem Kornelji, mo-
dlitwg Kornelji ty zbawion jeste$, bo$ ty kochat Grecje“.

I tu i tam ten sam motyw. Oto mito$¢ ojczyzny przewaza
szale. Nawet niemoralne uczucia moga znales¢ usprawiedliwienie,
o ile powstaty one z pobudek wzniostych. Czy ma to wszakze
oznacza¢, ze wolno pod hastem wzniostych idei popetnia¢ karygo-
dne z punktu widzenia etyki czyny? Bynajmniej.

Pokora ks. Piotra, ktory otrzymuje od Boga to, czego na-
prézno domagat sie dumny Konrad—jakesmy to juz w innem miej-
scu zaznaczyli—byta ekspiacjg za dume Konrada. Podobne odku-
pienie widzimy u Krasinskiego. Irydjon nie zostat potepiony, ale
»Za czysciec, za powtorng probe kaze glos, styszany w Kolizeum,
iS¢ Irydjonowi do ziemi mogit i krzyzéw i tam juz nie dbac
o chwate wiasng, ale o dobro braci swoich; nie juz o zewnetrzne
tryumfy, o zwyciestwa witasne, ale o duchowa pieknos¢, o prze-

ksztatcenie tego, co ziem, na dobre; i w nagrode takiej pracy,
okropniejszej, niz wszystkie przewalczone boje, obiecuje mu zmar-
twychwstanie i to jeszcze na ziemi“. Temi stowy sam Krasinski

w liscie do Gaszynskiego okresla swe stanowisko wzgledem Iry-
djona, ktéry zbawienie catkowite otrzymaé¢ moze dopiero po czyscu.
Tak wiec punkt widzenia poety jest czysto chrzescjanski.
Ciekawe jest wyznanie, jakie w tylko co wspomnianym liscie
dat Gaszynskiemu poeta. Dzieli on ,lrydjona“ na dwie czesci:
jedna jest ,poganska, zmystowa, miodzienicza, bohaterska, poety-
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ezna“—to ta cze$¢, w ktdérej tryumfy chwilowe zbiera zadza zem-
sty; druga ,chrzescjanska, filozoficzna", w ktorej ,nastepuje zba-
wienie”. Otoz—jakkolwiek zaznacza poeta, ze ,nie zemstg dziejg
sie wszelkie postepy rodu ludzkiego, ale mitoscia, ale praca dtuga
ducha“—jednakze wyznaje szczerze, ze jest on ,bardziej w sercu
poganskiej czesci zwolennikiem, niz filozoficznej: wolatby dzien taki
jeden cho¢ z przegrang, niz nadzieje dalekiej przysztosci®.

Oczywiscie. Nie mogt przecie zapomnie¢ poeta, ze jest po-
lakiem i ze wcieleniem polskich uczué patrjotycznych jest ,lry-
djon". Jednak stanowisko chrzescjanskie zmusito go—naprzekér
uczuciom wilasnym — do takiego zakonczenia utworu, jakie mamy.

Jezeli teraz jeszcze raz rzucimy okiem na ,lrydjona" i za-
wartag w nim idege — bedziemy musieli zgodzi¢ sie z tern, co Kra-
sinski mowi we wstepie i w zakoriczeniu swego dziela. We wste-
pie zaznacza on, ze ,z tego Swiata, co zzyma sie i kona wycisnie
my$l jedna jeszcze®; ta mysl ,trwa, dopdki ziemia i ziemskie na-
rody, ale za to w niebie dla niej miejsca niemasz". A w zakon-
czeniu, zwracajac sie do tej samej mysli, powie: ,0 mysli moja,
ty przetrwatas wieki“.

Tak jest w istocie. Rozsadzajaca piers irydjonowa zadza
zemsty, pragnienie wolnosci i che¢ wykonania patrjotycznego czy-
nu — doprawdy ,trwa, dopdki ziemia i ziemskie narody", dopdki
przemoc silniejszego nad stabszym nie zniknie bezpowrotnie. 1 cho¢
dla takich mysli ,w niebie miejsca niemasz"—to przeciez rodzié¢
sie one beda stale, bo rodzi¢ sie musza, bo poczatek swdj biorg
z giebi serc, bijagcych zywo na chwate wolnej ojczyzny.

Ldrydjon" i ,Nieboska komedja". jakkolwiek poruszajg zaga-
dnienia rézne — schodza sie w jednym stycznym punkcie, ktorym
jest pojecie czynu u Krasinskiego.

I w jednym i w drugim utworze widzimy czyny, zmierzaja-
ce ku wspolnym celom—ku przemianie warunkéw zycia, wszystko
jedno, czy beda sie one zarysowywaé na tle spotecznem, og6lnem,
czy tez na tle narodowem, patrjotycznem. | w jednym i w dru-
gim wypadku stanowisko swoje okre$la Krasinski wyraznie, wska-
zujac, jakim powinien byé—zdaniem jego—kazdy czyn ludzki.

Przegrana hr. Henryka, pozorne zwyciestwo (a w gruncie rze-
czy rowniez przegrana) Pankracego, udaremnione wysitki Irydjo-
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na i jego czysciec—wszystko to jest jasnym promieniem S$Swiatta,
rzuconym przez poete na istote kazdego czynu. Nie mord, wza-
jemne niszczenie sie (,Nieboska komedja“), nie zemsta i podstep
(,Irydjon*) odnosza w zyciu zwyciestwo. Rzeczywistym i owoc-
nym czynem—zdaniem poety—jest tylko taki czyn, ktéry z pobu-
dek chrzescjanskich poczatek swoj bierze i rozwija sie zgodnie
z nauka Chrystusa.

To oznacza symbol, ukazujacy sie na niebie Pankracemu, to
oznacza jego okrzyk przedSmiertny ,Galilejczyku zwyciezytes” —
to samo znaczy zakonczenie ,lrydjona“, w ktérem bohater skaza-
ny zostat na dtuga, zmudng prace ducha, ,okropniejszg, niz wszyst-
kie przewalczone boje'’, ale jedyng, zapewniajacg zmartwychwsta-
nie—a wiec zwyciestwo.

Nie walczace ciata, ale praca ducha rozstrzyga o przysziosci.
Te sama mys$l wyrazniej jeszcze wypowie po6zniej poeta w swych
s-Psalmach przysztosci“.

Po ,lrydjonie“ nastepuje szereg utwordw bez pordwnania
mniejszej wagi. W catej twdrczosci Krasinskiego wida¢ dokonywu-
jaca sie przemiane. Cechujaca dwa znane nam juz utwory zwiez-
tos¢ stylu i wyrazisto$¢ mysli ustepuje teraz miejsca dekoracyj-
nosci w potaczeniu z umysing jakgdyby niejasnoscia, Rozpoczat
sie teraz dla Krasinskiego okres przesilenia wewnetrznego. Po
genjalnycli rzutach ,Nieboskiej* i ,lrydjona“ zaczyna poeta po-
szukiwania innej drogi: szuka trwatego punktu oparcia dla swych
pogladdw, chce wytworzy¢ sobie wiasny systemat filozoficzny, po-
taczony i oparty na glebokiej wierze.

Taki okres poszukiwan nie moégt — oczywiscie — dodatnio
wptynaé na rodzaj twdrczosci i na samg tworczos¢ wogdle. A je-
zeli jeszcze wezmiemy pod uwage, ze w tym samym czasie cier-
pienia fizyczne stale chorego poety wzmagaty sie znacznie — zro-
zumiemy, ze musiata w jego twodrczosci dokonaé¢ sie przemiana.

Okres ten obejmuje lata 1835—1837. W tym czasie powstaty
utwory, ktérych cze$¢ wydana zostata dopiero po Smierci poety,
a ktore nie posiadaja s$cisle okreslonej daty powstania.

Do tych utwordw okresu przejsciowego nalezg: ,Wanda“,
..Modlitewnik", ,Noc letnia“, ,Pokusa“ i ,Trzy mysli Ligezy*“.
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~Wanda“ nie jest utworem skonczonym. Zaledwie tylko
pierwsza jej cze$s¢ mamy w catosci; reszta to albo luzne frag-
menty, albo plany poszczegélnych scen. Dlatego tez nie mozemy
o utworze tym wydawaé pewnych sadéw. Z tych fragmentow,
jakie posiadamy, mozna domysla¢ sie tylko, ze miata by¢ ,Wanda“
utworem historycznym o rozlegtym planie, ze mialy byé tu od-
tworzone dzieje dawne nasze, oparte na takich zrdédtach, jak Kro-
nika Kadtubka, historja Dtugosza i Naruszewicza.

Zamiaru swego poeta nie wprowadzit catkowicie w czyn,
gdyz jego Owczesne usposobienie nie sprzyjalo pracy tworczej,
zwlaszcza pracy historycznej. Natchnienie ,schto pod zwatpie-
niem“—moéwi sam o tern poeta.

To zwatpienie widoczne jest i w innym utworze z tego sa-
mego okresu, mianowicie w ,Modlitewniku®.

Powstat ,Modlitewnik“ prawdopodobnie w 1837 r., kiedy po-
eta spotkat sie w Kissingen z przedmiotem swej mitosSci nieszcze-
Sliwej, panig Joanng Bobrowag. Dla niej wtasnie utozyt szereg
modlitw, zawartych w tym zbiorku. Mamy tu odzwierciadlenie
tych wszystkich smutkéw, zwatpien i rozmyslan, jakie woéwczas
nie opuszczaty poety.

Dwa inne utwory, nalezgce do okresu przejsciowego — ,,N6c
letnia“ i ,Pokusa“—odznaczajg sie zaznaczonem powyzej zaciem-
nianiem tresci, ktore nie jest w tym razie bynajmniej przypad-
kowem, ale zrobione zostato z umystu. Patrjotyczna tendencja
obydwu tych utworéw nastreczata pewne obawy. Bat sie Krasinski,
by nie zostat wys$ledzony ich autor i by z tej racji nie miat przy-
krosci ojciec. Dlatego tez nie wypowiada mysli swych wprost,
alé je gmatwa i otacza zagadkowoscig.

.Noc letnia“ posiadaj tre$¢ zapozyczong z zycia. Ksie-
zniczka Stefanja Kadziwittéwna, ktérg po Smierci jej ojca opieko-
wat sie cesarz Mikotaj | i umiescit w Smolnym klasztorze, wyszta
za maz za ks. Ludwika Wittgensteina — i w ten spos6b dobra ra-
dziwiHowskie dostaty sie w rece niepolskie. Z Radziwitami spo-
krewniony byt Krasinski przez matke; dlatego tez fakt wspomniany
sprawit na nim bardzo przykre wrazenie i podyktowat ,Noc letnig"“,
ktéra w przenosni zawiera ostrzezenia przed podobnem postepo-
waniem.
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Ostrzezeniem, ale cokolwiek innem jest ,,Pokusa®“, utwor
osnuty na wiasnych przezyciach poety. Kiedy przyjaciel (woéwczas
jeszcze bardzo miody) Krasinskiego, Adam Potocki, zamierzat je-
cha¢ w sprawach majgtkowych do Petersburga— zywo przypom-
nialy sie poecie te chwile, ktéore sam niegdy$ przezywal w stolicy
Rosji, zawieziony tam wbrew witasnej woli przez ojca. Przed po-
kusami ,kréla potudniowego“, jakich sam doznat, ostrzega teraz
Krasinski mitodego Potockiego i jednoczes$nie wszystkich tych, kté-
rzy kiedykolwiek pokusom takim uledz mogliby. Mamy w tym utwo-
rze odbicie uczué, jakich doswiadczyt poeta podczas smutnych mie-
siecy pobytu w Petersburgu.

Ostatni wreszcie z utworéw przejsciowego okresu — ,Trzy
mys$li Ligezy*“ — cho¢ réwnie, jak poprzednie niejasny, zawiera
przecie zapowiedz tej nowej drogi, po ktorej miata po6js¢ teraz
i mysl i tworczos¢ Krasinskiego.

.Trzy mysli Ligezy* — to trzy krotkie utwory: ,Syn cieniéw*”,
,Sen Cezary“ i ,Legenda“. Widoczne w nich jest to poszuki-
wanie systemu, na ktérym madgiby oprze¢ poeta rozwigzanie inte-
resujgcych go zagadnienn. Chciatby teraz, ujgwszy w pewne okre-
Slone ramy catos¢ zagadnienn ogo6lno-ludzkich, splesé¢ z zagadnieniami
temi losy Polski. Chciatby mie¢ podstawe, pozwalajaca mu zbu-
dowa¢ gmach przysziosci ojczyzny. Na to trzeba byto wytworzy¢
sobie trwaly Swiatopoglad filozoficzny. Do filozofji wiec zwrdcit
sie teraz poeta i w niej szukal odpowiedzi na meczace go watpli-
wosci. Zaczyna studjowaé Hegla i Cieszkowskiego i na podstawie
badan ich systematéw przyjmuje Krasinski teorje, polegajaca na
twierdzeniu, ze zycie ludzkie jest zjawiskiem jedynie przejscio-
wem, ze takiem samem zjawiskiem jest i S$mieré, ktorag nalezy
uwaza¢ za pewnag odmiane zycia. Wszystko na $Swiecie musi umie-
ra¢; ale to zamieranie jest tylko przejsciem do zycia wiecznego—
do Krolestwa Bozego. Na tamtym Swiecie, w obliczu Boga,
wszystko staje sie nieSmiertelnoscig. Zycie czlowieka, spoteczenstw
i narodéw jest dazeniem do osiggniecia tej nieSmiertelnosci.

Te teorje potaczy Krasinski z dziejami Polski i rozwinie jg
w ,Przedswicie“.
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ZwrociliSmy juz poprzednio uwage na pewien rys charakte-
rystyczny, odroézniajacy Krasinskiego od dwéch poprzednich wiesz-
cz6w naszych— od Mickiewicza i Stowackiego. Tym rysem jest
nierownomierno$¢ rozwoju poetyckiego genjuszu. Po niklej bar-
dzo wartosci miodzienczych prébach — odrazu zjawia sie ,Niebos-
ka komedja“ i wslad za nig ,lrydjon“ — dwa genjalne utwory,
niepoprzedzone zadnag zapowiedzig genjuszu. Po nich znowu mamy
szereg utworéw mniejszej — daleko mniejszej wagi — i potem zndéw
objaw genjuszu — ,Przedswit”.

Podobnych przeskokéw nie spotykamy ani u wznoszacego
sie w ciggu catej tworczosci na wyzyny Mickiewicza, ani nawet
u Stowackiego, ktdrego twdrczos¢ nie jest tak harmonijna, jak
Mickiewicza.

.Przedswit“ ukazal sie w 1843 r. jako owoc tej mozolnej
i meczacej pracy mysli i ducha, jaka widzieliSmy w mgtawicowym
zarysie w ,Trzech mys$lach Ligezy“.

Sktada sie ,Przedswit“ z dwoch czesci: pierwsza— to pro-
zaiczny wstep; druga — to poetycki obraz tego, co zawierata w sobie
proza wstepu.

W pierwszej czesci daje Krasinski zarys przegladu dziejow
ludzkosci od historji przedchrzes$cjanskiej Rzymu poczawszy, po
przez zjawienie sie Chrystusa, po przez Rewolucje francuska i Na-
poleona— az do wspo6iczesnej mu epoki. Przegladajac te dzieje,
przychodzi poeta do wniosku, ze wszelkie objawy w rozwoju ludz-
kosci byty koniecznoscia. Cata praca cywilizacyjna ludzkosci, cho¢
nieraz byta tak krwawag, byta tylko przygotowaniem do zjawienia
sie i objawienia Stowa bozego.. Wszystko ku temu objawieniu
i zwyciestwu Stowa bozego zmierzato.

,Swiat juz dzisiaj pojmuje, ku czemu garnie sie historja;
wie, ze nig rzguzi madros¢ boza i ze celem jej jest ludzkosé,
czyli cata powszechnos¢, zgodna z wolg boza, znajaca i wypetnia-
jaca prawo, ktére Bég jej nadat. Srodkami za$é do tego celu,
narzedziami, cztonkami zywemi sa narodowosci®...

Celem wiec madrosci bozej jest ludzkos$¢ cata, ale nie posz-
czegbélne panstwa. Za$ ,wszystkie panstwa na przekor narodo-
wosciom sie tworzg; wszystkie panstwa sag rozéwiertowaniem jed-
nej lub kilku narodowosci na korzy$¢ martwego ideatlu gabineto-

8
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wego". Tragicznym i najohydniejszym wyrazem takiego rozéwiar-
towania jest rozbidr Polski, na ktéry Krasinski patrzy jako na
zbrodnie juz nie politycznag tylko, ale religijng. Polska przez swe
meczenskie zycie i meczenska smieré zblizyta sie do Chrystusa,
najwiecej ze wszystkich narodéw posiadia pierwiastkéw Chrystu-
sowych. | dlatego tez jej zmartwychwstanie i nowe zycie jest
warunkiem koniecznym zycia ludzkosci catej.

~Jedno z dwojga — albo $wieta przysztos¢ ludzkosci prze-
pada, albo warunkiem jej dopetnienia sie jest zycie Polski. Stowo
jedno, stowo Chrystusowe albo zadnych dalszych owocéw nie wy-
da— albo gwatt, zadany temu S$Swietemu stowu, dalej trwac¢ nie
moze. Taka jest prawda, ale prawda niejuz interesu $wieckiego,
jedno bozego— przeto nazywamy jg religijng. Ona musi Scislej
jeszcze polaczy¢ (religare) ziemie nasza z niebem™".

Widzimy wiec, ze Krasinski zwigzat tu nierozerwalnie losy
catej ludzkosci z losami Polski, uzalezniajac od jej zycia zycie
wszystkich narodéw. W twierdzeniu poety nie zna¢ wahania:
mys$li swe wypowiada w sposéb stanowczy, bedac przekonanym
0 ich prawdzie. Znalazt wiec juz Krasinski swa wilasng droge,
ktérej szukat w okresie przejsciowym, i po niej teraz pojdzie juz —
az do konca.

Druga czes¢ ,Przedswitu" sklada sie z szeregu ustepdw,
w ktorych rozwija Krasinski w poetyckich obrazach mysli, wypo-
wiedziane we wstepie.

Zaczyna od stwierdzenia, ze ,jak Dant przez piekto prze-
szedt za zycia", btadzac $rod tandéw obcej ziemi, z ojcéw swych
ziemi przez wroga wygnany". |, jak Dant, mial swag Beatrycze-
przewodniczke i opiekunke, ktérej imieniem rozpoczyna swa piesn.

Pomimo cierpien, pomimo wyrastajacego przed nim napisu
tragicznego na dantejskiem piekle: ,Tu niema nadziei" — poeta
nadziei tej nie traci, bo ma przeczucie, ze jego ,Swieta"— Pol-
ska wstaje ,ze snu trumny“.

~Maddl sie ze mna, maédl sie $Smiato
| spokojnie i bezpiecznie.

Jak B6g w niebie — tak koniecznie
Bo6g nas wcieli w drugie ciato.
Bosmy w zadnej zgonu chwili
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Ducha nigdy nie stracili,
Prébe grobu my odbyli,
Prawem naszem — Zmartwychwstanie®.

Zmartwychwsta¢ Polska inusi dlatego, ze ona najbardziej
bliskg jest Bogu. Tylko boska wszechmoc zdolna jest przetrwac
to, co przetrwata Polska; tylko boska potega jest taksamo bez-
cielesna, jak pozbawiong ciata jest Polska; tylko boski duch zdolny
jest nie zatraci¢ siebie tak, jak nie zatracita ducha swego umie-
rajgca Polska.

Smieré Polski jest tylko pozornag, bo

,Kto w poswiecen zmart godzinie,
Ten sie przelat w drugich .tylko,
Mieszka w ludzkich serc ukryciu

| z dniem kazdym, z kazda chwilka
Zywy ro$nie w tej mogile,

Jak uczynit B6g, co w niebie:

Daje wszystkim, daje siebie,

A nie traci na Swej sile".

Polska zyje i nie stracita swej sity pomimo pragnienia tych
wszystkich, ktérzy bagnetem i pataszem chcieli zabi¢ w niej zycie.
Cata przesztos¢ Polski nie umarta rdéwniez, bo oto jawi sie ona —
jak zywa — przed oczyma poety. Z mogit dawnych, ale nieza-
pomnianych powstaja postacie, ,dawne kréle, radne pany i ryce-
rze i hetmany“ — caly cmentarz przesztosci polskiej zmienia sie
W sejm —w zjazd — w Polske”.

| teraz ku nim, ku tym zmartwychwstajacym bohaterom Pol-
ski zwraca sie mysl poety. Moze to ich wina, ze terazniejszos¢
jest tak tragicznie smutng. Moze to oni winni, ,ze tak dbajac
0 nas mato, krew nam i w tej krwi Smier¢ dali“.

Odpowiedz na te pytania daje poecie hetman Czarniecki. Pow-
stat z grobu i ttomaczy stanowisko dawnej Polski. Gdyby ona
w przesztosci poszta torem innych narodéw — woéwczas Polska dzi-
siejsza bylaby ,kramem tylko— nie narodem". Polacy woleli ,ra-
czej umrzeé — niz zy¢ podle". Ojcowie nasi nosili w piersiach
ideat Polski, ,ktéra bedzie", przyszto$¢ mieli przed oczyma i ku
niej szli. A ze nagrodg im byta kleska— to nic. Bo ta kleska
stata sie jednym wiecej krokiem naprzéd — ku Zmartwychwstaniu.

A wiec:
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.1 z krwi naszej z naszej winy,
Nim ten jeszcze wiek przeminie,
Wyjdzie Ludéw Lud jedyny.
Btogostawcie ojcéw winie“.

Odpowiedz ta jeszcze wiekszg otuchg napawa serce poety.
On juz terazjest pewien, ze wszystko, cokolwiek wPolsce byto—
choéby tobyly nawet ciezkie winy — wszystkozmierza ku zmar-
twychwstaniu. | w zachwyceniu btogostawi poeta i dziekuje Bogu,
duchom, ludziom, umartym i zywym za to, ze dano mu godziny
szczescia, za to, ze ,Polska bedzie“.

I obraz tej Polski, ktéra bedzie, roztacza sie teraz przed
oczyma poety. Oto zmartwychwstata Polska staje na czeie ludz-
kosci. Olbrzymi pochdd idzie w przysztosé, ku ktoérej wiedzie
Ona. Btogostawi pochodowi Bo6g, ktory uznaje Polske za swa
corke.

,<Jak im Syna niegdys datem,
Tak im, Polsko, daje ciebie”,

,<Ziemia Tobie powierzona,

Imie Twoje: Ludzko$¢ cata,

By$ ja wiodta czynu torem,

Az sie stang jej plemiona

Jednym Ducha arcytworem®.

Wiec Chrystusowe postannictwo ma Polska. Ona ludzkos¢

calg ma powierzona sobie, ona ludzko$¢ te prowadzi do Krole-
stwa Bozego. | widzi poeta, jak za Polska

............................... jak za stoncem
Poptynety juz do gory
Narodowe ziemskie chéry
Poptynety tak, jak chmury,
Opasane tecz tysigcem*“.

Uczucia radosci bezbrzeznej, upojenia szczesciem doznaje
teraz poeta. Teraz z pogoda patrzy w przysztosé, bo pewien jest
tryumfu najswietszej Idei—Zmartwychwstania Polski. Dziekczynnag
piesn $piewa Bogu za to, ze speiniajg sie Jego sprawiedliwe wy-
roki, ze za sprawag Polski wszechswiat caly osigga szczyt dosko-
natosci, ze
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sMartwa dotad bryta ludu
Juz przekuta diutem cudu
W nieSmiertelny posag Ducha“.

Na tem korniczg sie poetyckie wizje ,Przedswitu“. Dodaje
poeta jeszcze jeden ustep niezmiernie charakterystyczny, ktéry
jest jakgdyby wyznaniem nowych haset, powstatych w duszy
poety. Oto oglada sie po za siebie, patrzy na calg swa dotych-
czasowg twdrczos¢ i osadza jag. Widzi w niej tylko stowa; a sto-
wo— ,to marna potowa arcydziet zycia“. Zyciu potrzeba nie stow,
ale czynow. Zegna sie wiec poeta ze swag tworczosécig, zegna sie
ze stowem, rzucajac w zakonczeniu ,Przedswitu“ okrzyk:

,Zgincie me piesni — wstancie czyny mojel”

Taka jest tres¢ ,Przedswitu“. Idee, zaprzatajace oddawna
mys$| poety, pragnienie ujecia caloksztattu dziejow ludzkosci, a dzie-
jow Polski przedewszystkiem— znalazty dla siebie wspanialy wyraz.

Z pogladami Krasinskiego, wypowiedzianemi w ,Przed$wicie”,
mozna sie godzi¢, lub nie godzi¢. Ale nie mozna nie przyznaé im
prawdziwej potegi wyrazu i ogromnej wiary w prawde gtoszonych
zdan. Krasinski tak wierzy, tak jest pewien wyjgtkowego stano-
wiska i wyjgtkowych loséw Polski — ze pomimo woli wiara ta
udziela sie nam i przejmuje nas pokrewnem uczuciem.

Jako ptomienny wyraz patrjotyzmu, jako owoc wieszczego
natchnienia poetyckiego—moze ,Przedswit“ zajgaé miejsce na tym
szczycie, na jakim kréluje konradowa Improwizacja w ,Dziadach®.

Jakkolwiek zapowiedziat Krasinski w zakonczeniu ,Przed-
switu“, ze nigdy juz wiecej nie nastroi poetyckiej Intni, ze przy-
szedt teraz czas czynow, nie stow—jednak wkrdtce po tym utworze
znowu uderzy w struny lutni, by wyspiewa¢ na nich ,Psalmy

przysztosci“.
Wszystkich psalméw jest pie¢; Wiary, Nadziei, Mitosci, Za-
lu i Dobrej Woli. Pierwsze trzy powstaty wczes$niej i stanowig

jakgdyby do pewnego stopnia catos¢. W psalmach tych rozwija
Krasinski mniej wiecej te same mysli, co i w ,Przed$wicie” z tg
tylko roéznica, ze nie chodzi mu tutaj o poetyckie obrazy, ale
0 sama, czysta niejako mysl.
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~Psalm Wiary*“ odstania nam poglad poety o troistosci
cztowieka. Cztowiek—zdaniem Krasinskiego— sktada sie z trzech
pierwiastkow: ciata, duszy i ducha. Dwa pierwsze sg tylko skrzy-
dfami, na ktérych wznosi sie duch w swoim ,postepowym locie“.
Skrzydta te zuzywaja sie i opadaja — wtedy nastepuje S$mierc.
Ale ta Smier¢ jest tylko pozorna, bo duch, ten najistotniejszy
pierwiastek, nie umiera nigdy. Przyjmuje on skrzydia nowe
i w dalszym ciaggu odbywa swdj lot postepowy — coraz doskonal-
szy po kazdej Smierci. Celem i kresem takiego lotu jest bezpo-
Srednie zblizenie sie do najwyzszego z duchéw—,Ducha-Stonca“—
Ducha Bozego.

.Szkoltg Duchow“ sg dzieje ludzkosci, ktéra skitada sie z po-
szczegbélnych narodéw. Im wiecej pierwiastkéow boskich posiada
jaki$ narod, im doskonalszy jest jego duch — tern doskonalszy
jest sam ten nardd, tern blizszy jest swego ostatecznego celu
i tembardziej do celu tego zbliza calg ludzkosé, ktérej sam jest
czesScig sktadowg. Takim wiasnie narodem jest nardd polski. On
jest kaptanem boskiej nauki, on przez swe zycie cierniowe upo-
dobnit sie Chrystusowi.

Dzieki Chrystusowemu postannictwu narodu polskiego ludz-
kos¢ bedzie ,przemieniona“ i zisci sie ideal—Krolestwo Boze.

W to wierzy i o tern w ,Psalmie Wiary* moéwi Krasinski.

.Psalm Nadziei“ zaczyna sie od tego, na czem skohczyt
sie ,Przedswit® — od wezwania do porzucenia stéw (,brzmigcego
na strunach wieszczéw zalu“) i ,uderzenia w czynéw stal“. Mowi
tu poeta o zblizajacej sie godzinie cudu, kiedy przyjdzie na zie-
mie ,Zbawiciela Objawiciel“. 1 znowu powtarza, Zze nikt inny,
tylko naréd polski pierwszy cud ten ujrzy i spotka. | w usta
Polski wktada proroctwo i zapowiedz tej chwili, kiedy znikng
z oblicza ziemi nieporozumienia, bdle i zale, kiedy ,Chrystusowy
uscisk bratni okoli wszystka ziemie® — i wtedy ,wejdzie wiek
ostatni i ostatnie ludzkie plemie”.

Nie powinno nikogo przestrasza¢ to, ze ,dzi$ poditos¢ gora
wszedzie“, bo musi ona ustgpi¢ miejsca szlachetnemu, twérczemu
czynowi. Droge do tego czynu wskazuje Krasinski w zakoncze-
niu ,Psalmu Nadziei“ w dwuwierszu: ,Z wiary waszej wola wa®
sza—Z woli waszej czyn wasz bedzie". A wiec przedewszystkiem



ZYGMUNT KRASINSKI. 119

trzeba uwierzy¢ w moznos¢ i potege czynu; z tej wiary zrodzi
sie wola, a dopiero z potgczenia tych dwéch zrédet: wiary i woli—
powstanie czyn.

Nie kazdy jednak czyn jest owocnym i pozadanym.

W ,Psalmie Mitosci“ charakter czynu okresla Krasin-
ski dokiadnie.

Uprzedzajac niejako wypadki roku 1846 przed przestrzega poeta,
czynami, ktére nietylko nie przynoszg korzysci i nie zblizajg do
doskonatosci, ale przeciwnie — szkodza i dzien oczekiwany odda-
lajg. Przeczuwajac grozne objawy ruchu ludowego, skierowanego
przeciwko szlachcie—bierze jg poeta w obrone. Jeszcze raz—jak
to juz widzieliSmy w ,Nieboskiej komedji“ — staje Krasinski po
stronie ,religji i chwaly przesztosci“, starajac sie wykaza¢ za-
stugi szlachty w dziejach Polski i ochraniajgc jg przed napasciami.

Dla narodu polskiego moze by¢ ,jeden tylko, jeden cud:
z szlachtg polska polski lud“. Ludowi przyznaje Krasinski olbrzy-
mig wage, ale twierdzi, ze ludu nie moze by¢ bez szlachty. Lud
jest ,marzacym w $nie olbrzymem®, ktoérego ze snu do czynu
obudzi¢ moze tylko szlachta — nikt inny. Wszelkie, a zwitaszcza
czynne, przeciwstawianie sie szlachcie ze strony ludu byloby je-
dynie tryumfem szatana, bytoby pociechg i korzyscig nie dla Pol-
ski, ale dla jej wrogow.

Rzez, mord — przedewszystkiem za$ mord bratobdjczy — nie
jest czynem. Prawdziwy piekny czyn moze by¢ tylko jeden — to
czyn mitosci Chrystusowej.

,~Jedna prawda boska, czynna,
To: przoz mito$¢ przemienienie“.

Nawotuje w koncu psalmu poeta de porzucenia ,hajdamac-
kich nozéw*" i do bratniego uscisku zgody i mitosci.

.Psalm Mitosci“ wywotat ze strony Stowackiego jego ,Od-
powiedz* dla autora trzech psalmdw.

Zarzuca Stowacki Krasinskiemu arystokratyzm jego pogla-
déow na stanowisko i role szlachty w dziejach Polski. Przyznaje,
ze kiedy$ w istocie byla szlachta—dzi$ juz jej niema, bo zresztg
niema dla niej miejsca. Przeciwstawia Stowacki pogladowi Kra-
sinskiego o czynie przez mitos¢ — swéj wilasny poglad o duchu,
~wiecznym rewolucjoniscie”, ktéry roézne wybiera drogi w swym
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ciagtym postepie. Czasem duch ten wiasnie droge mordu i rzezi
wybra¢ moze; te droge, ktorej tak obawiat sie Krasinski. Zas prze-
czucia Krasinskiego nazwat Stowacki bojaznig szlachcica, ktéremu
czerwien firanek przypomniata krew i wywotata krwawe widzenie.

Odpowiedz Stowackiego petna ironji i chwilami ostro napa-
dajgca na autora ,Psalméw Przysziosci“—w Krasinskim obudzita
przykre wuczucie. Stowacki, niegdy$ ten szczery przyjaciel, po-
Swiecajacy utwory swe Krasinskiemu (,Balladyna“, ,Lilia Wene-
da“)—teraz, zrywajac wiez) przyjazni, wystagpit z zarzutami. Kra-
sinski, dotkniety bolesnie, pisze ,Psalm zalu“, ktory jest odpo-
wiedzig na zarzuty Stowackiego.

W ,,Psalmie Zalu*, pisanym juz po ,bezboznej pamieci mie-
sigcu lutym 1846 r. ,broni sie Krasinski przed zarzutami, stwier-
dzajac, ze przeczucia jego i obawy nie byly pozbawione stusznosci.
Zwalcza on teorje Stowackiego o duchu ,wiecznym rewolucjoni-
Scie” i jeszcze raz powtarza swoj poglad o zadaniach ducha, kté-
remu obce sg tory, na jakie skierowa¢ go chciat Stowacki. Kon-
czy sie ,Psalm Zalu“ apostrofa do Polski, ktéra nie bedzie ,ka-
tem*“, ale przeciwnie—mitoscig i doskonaleniem sie ciggiem zmar-
twychwstanie.

Ostatnim wreszcie z ,Psalmdéw Przysztosci“ jest ,Psalm
dobrej woli®.

Dat w nim poeta wyraz swym podniostym uczuciom, a prze-
dewszystkiem uczuciu wdziecznosci dla Boga za to, ze ,wszystko
nam dat, co da¢ mdgt‘. Tysigcoletniem panowaniem, ,nad euro-
pejska“ cnota, sercami petnemi mitosci, nie zadzy rozboju, po-
gardg dla grabiezy—wszystkiem obdarzyt hojnie B6g nardd polski.
O jedno tylko teraz prosi Boga poeta, jedno tylko ma pragnienie.
Przewija sie ono, jak ni¢ przewodnia, w catym psalmie w tym
powtarzajacym sie co chwila czterowierszu:

.Teraz, gdy rozgrzmiat sie juz sad Two6j w niebie
Ponad lat zbiegtych dwoma tysigcami,

Daj nam, o Panie, Swietemi czynami

Sréd sadu tego samych wskrzesié siebie®.

0 to samowskrzeszenie prosi Boga poeta. A wskrzesi¢ tak
siebie moze narod tylko wdéwczas, gdy czyny jego beda ,Swiete”,
gdy potrafi zbudzi¢ w sobie czystg, dobrg wole.
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»,0, Panie! Panie!l Wiec nie o nadzieje —

Jak kwiat sie sypie; — wiec nie 0o zgon wrogéw —
Zgon ich na chmurach jutrzejszych juz dnieje; —
Wiec nie o przestep cmentarzowych progéw —
Przebyte¢, Panie; — ani o brohn wladng —

Z wichréw nam spada; — ni o pomoc zadng —
Zdarzen otwarte$ juz przed nami pole; —

Lecz $réd tych zdarzen strasznego wybuchu

O czysta tylko btagamy Cie wole

Wewnatrz nas samych — Ojcze, Synu, Duchu®.

Prosi poeta o to, by Bo6g dat nam serca czyste,odnowit
zmysty, z dusz ,wyplenit kakole ztud Swietokradzkich® — i dat
nam ,wiekuiste $réd dobr swych dobro—dat nam dobrg wole“.

Tak wiec do trzech czynnikdw odrodzenia i zmartwychwsta-
nia: do wiary, nadziei i mitoSci—przybywa jeszcze jeden czynnik,
nie mniej wazny, a moze nawet najwazniejszy—dobra wola. Bez
niej nic sta¢ sie nie moze—ona rozstrzyga o losach kazdego.

Kiedy$my juz teraz poznali twdrczo$¢ naszych trzech wiesz-
czow—wypada nam jeszcze raz obejrze¢ sie za siebie i zestawié
to wszystko, coSmy w spusciznie po nich dostali.

Mickiewicz, Stowacki i Krasinski — to trzy najwieksze na-
zwiska nietylko w porozbiorowej Polsce, ale i w Polsce wszyst-
kich wiekéw. Wnies$li oni do skarbca narodowych mysli i uczué

klejnoty, ktérych wartos¢ niema réwnej sobie w dziejach naszych.
Kazdy z nich po jednej — wspélnej im wszystkim — szedt drodze,
a przecie szedt w sposéb odmienny. Uzupetniali sie niejako wza-
jemnie, tworzgc harmonje i cato$¢ ich wspdlnej spuscizny.

Mickiewicz, Stowacki, Krasinski — orzet, paw i tabedz. Oto
jak scharakteryzowat trzech wieszczédw naszych znawca literatury
powszechnej, dunczyk, Brandes. Cho¢ nieco powierzchowng jest
taka charakterystyka, posiada przeciez rysy trafne.

Orli, potezny lot podobtoczny, szeroki rozmach skrzydet,
wznoszgcych mys$l poety ku stohcu — to tworczos¢é Mickiewicza.
Przepych wspaniatych barw, ol$niewajace piekno formy, pieknosé
jezyka—to rys charakterystyczny poezji Stowackiego. Wreszcie
skupiona powaga, spokoj obok prawdziwie chrzescjanskich uczué—
to twdrczo$¢ Krasinskiego.
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Uzupetniali sie wzajemnie trzej wieszcze nasi, gdyz kazdy
z nich wnosit to, czego brakowato, lub co byto nie dos$é rozwi-
niete u poprzednika. Mickiewicz moze najbardziej z nich wszyst-
kich potaczyt w twdrczosci swej wszelkie mozliwe pierwiastki
poezji. Ale — cho¢ forma zewnetrzna utworéw Mickiewicza nie
zastuguje na krytyke — to przeciez Stowacki te strone witasnie,
panowanie nad jezykiem i bogactwo formy—rozwinat doskonalej.
I cho¢ nie mozna ani Mickiewiczowi, ani Stowackiemu zarzucié
niedostatecznego pogiebienia mys$lowego w ich dzietach—to prze-
ciez znowu Krasinski ta wlasnie gtebig przewyzsza swych po-
przednikow.

I tu doszliSmy do wyodrebnienia najistotniejszych cech twér-
czosci trzech wieszczow naszych. Potaczenie trzech pierwiastkow
twérczych — uczucia, wyobrazni i refleksji — widzimy najlepiej
u Mickiewicza; u Stowackiego przewaza i po nad wszystkiem go6-
ruje wyobraznia; u Krasinskiego— refleksja obok uczucia.

Moznaby o nich trzech powiedzie¢ to, co o sobie i o Mic-
kiewiczu powiedziat Stowacki w ,Beniowskim“: sg oni trzema
bogami na trzech ,przeciwnych stoncach“. Ale nie wolnho nam
zadnego z tych storic ani gasi¢, ani zastania¢ chmurami niecheci,
uprzedzen, czy niezrozumienia. Zajasniaty nam storica te w po-
nury jesienny czas kleski i upadku ojczyzny; rzucity gorace zy-
ciodajne promienie na zamierajace w bolu i mece dusze, ogrzaty
krzepnacg w sercach krew, rozproszyty mroki apatji i stabnacej
energji zyciowej.

Wielko$¢ i ogrom znaczenia trzech wieszczdw naszych po-
teguje sie tern jeszcze, ze zjawili sie oni w najgorszych, naj-
straszniejszych chwilach narodowego zycia. Wzieli w swe rece
osamotnione znaki kroélewskie i staneli na czele narodu, jako
Krole-Duchy. Tern wszystkiem, co zostawili po sobie, ich spu-
scizng zyty pokolenia najblizsze i dalsze, nig my jeszcze do dnia
dzisiejszego zyjemy i—rzecz pewna—zy¢ beda dtugie przyszte lata.

,Ptomien rozgryzie malowane dzieje,

Skarby mieczowi wykradng ztodzieje —

Piesn ujdzie cato“..
— powiedziat w ,Konradzie Wallenrodzie“ Mickiewicz. W istocie
piesn trzech wieszczé6w naszych — pomimo wszystko, co nas spo-



ANTONI MALCZEWSKI. 123

tykato i co nas jeszcze spotyka¢ moze — jest i bedzie wiecznie
zywa, podnoszac upadajgcego ducha w dni smutku i radujac serca
w dni radosci.

\Y

Szkota Ukrainska.

(MalczewskiZaleski, Goszczynski).

W dziejach poezji naszej osobng karte zajmuje tak zwana
Szkota Ukrainska, do ktoérej nalezag trzej poeci: Antoni Malczewska
Jbézef Bohdan Zaleski i Seweryn Goszczynski. Wszystkich trzech
ich wykarmita Ukraina i wycisneta wspo6lne widoczne pietno na
ich twdrczosci. Charakter przyrody ukrainskiej i mieszkancéw
Ukrainy odbit sie na tej poezji wyraznie, Swiadczac nie tylko
o0 przynaleznosci wspomnianych trzech poetéw do tego kraju, ale
tez i o ich s$cistej z nim tacznosci i umitowaniu. Zastosowaé sie
to da zwiaszcza do Malczewskiego i Zaleskiego, gdyz w Gosz-
czynskim ukrainskosé jest juz mniej wyrazista.

Poniewaz o Ukraincach tych wypada nam mowi¢ bezposrednio
po tern wszystkiem, coSmy moéwili o naszych najwiekszych poe-
tach, dlatego tez pomimowoli nasuwa¢ sie beda same poréwnania,
ktore— oczywiscie — wypas¢ musza na niekorzys$¢ Szkolty Ukrain-
skiej. Rzecz prosta, ze caly dorobek poetycki tej Szkoty w bez-
posredniem zetknieciu sie ze spuscizng trzech wieszczéw wydaé
sie musi matym. Zupetnie taksamo, jakbysmy poréwnywali gwia-
zdy ze stoncem... Ale nie znaczy to bynajmniej, by blask tych
gwiazd miat by¢ nic nieznaczacym. Owszem— $Swiecg one swem
wiasnem silnem $wiatlem, posiadajg swoéj wilasny niezaprzeczony
urok — tylko ze Swiatto to i urok ten w obliczu promieni stonecz-
nych bledna...

Pierwszym, najstarszym z przedstawicieli Szkoly Ukrainskiej
jest Antoni Malczewski.

Antoni Malczewski.
(1793 — 1826).

Malczewski urodzit sie w Warszawie, lecz wkrétce po uro-
dzeniu rodzice jego przeniesli sie do Dubna. Wychowanie Mai-
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czewskiego— zgodnie z panujgcg wowczas moda edukacji francu-
skiej— byto nie polskie. Uktadnos¢, powierzchowna ogtada i do-
skonate wiadanie jezykiem francuskim — oto byty cele éwczesnego
modnego wychowania. W takiej wychowawczej atmosferze wzra-
stat Malczewski.

Po domu rodzinnym drugim etapem w wyksztatceniu poety
byto gimnazjum wotynskie (pdzniejsze liceum) w Krzemiencu, ktore
ukonczyt ze ztotym medalem w 1811 r. Wiecej juz sie nie ksztat-
cit. Zadowolniwszy sie tern, co mu dala szkota, wstagpit do woj-
ska w stopniu podporucznika do korpusu inzynjeréw w wojsku
Ksiestwa Warszawskiego, jednakze czynnego udzialu w wojnach
napoleonskich nie brat.

Po kongresie wiedenskim pojechat zagranice, gdzie spedzit
5 lat. Zagranica poznat sie z Byronem i— los to wspélny wszyst-
kich poetéw-romantykéw — ulegt jego wptywom. Wszakze podobno
i angielski poeta ma do zawdzieczenia Malczewskiemu temat
~Mazepy*“.

Po zagranicznej wedréwce w 1820 r. wrocit Malczewski do
kraju i zamieszkal na wsi, wzigwszy w dzierzawe majatek w po-
wiecie wlodzimierskim. Nie wiodto mu sie na roli: brak srodkow
materjalnych, ktore wreszcie wyczerpaty sie ostatecznie, choroba—
wypetnity dusze poety melancholjg, ktéra widoczna jest w pisa-
nym woéwczas poemacie — ,Marji“.

Ostatnie dni zycia spedzit Malczewski w nedzy. Pochowano
go na Powazkach w Warszawie dn. 4 maja 1826 r.

Wydana przez Malczewskiego w 1825 r. ,Marja“ przeszta—
jak wiekszo$¢ utworow poetyckich w tym czasie — bez wrazenia.
Pierwszy Maurycy Mochnacki ocenit poemat ten nalezycie, zwra-
cajac nan zastuzong uwage. Dzi$ juz ,Marja“ doczekata sie na-
lezytej oceny i zajmuje ws$réd wspdtczesnych jej utworéw poe-
tyckich witasciwe miejsce.

Tres¢ do swego poematu zaczerpnat Malczewski z zycia.

Oto przy koricu XVIIlI w. na Rusi mieszkat mozny i dumny
szlachcic, Franciszek Salezy Potocki, ktdrego syn, Szczesny, wbrew
woli ojca i bez jego wiedzy ozenit sie z niezamozng szlachcianka,
corka starosty nowosielskiego, Gertrudg Komorowskg. Dumny
Franciszek Potocki zaptonat gniewem, ktérego wszakze, nie oka-
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zal. Pozornie dawat wyraz radosci z powodu matzenistwa syna
i jednoczesnie planowal zemste. Kazat kozakom porwaé¢ niespo-
dzianie Gertrude i zamkng¢ w klasztorze. Kozacy w gorliwosci
swej posuneli sie zbyt daleko, gdyz nietylko porwali Gertrude,
ale jeszcze utopili ja w stawie.

Na tern zdarzeniu prawdziwem osnut Malczewski watek swego
poematu. Poniewaz jednak zbyt bliskie byly wydarzenia, by mogt
o nich $mialo opowiadaé— diatego tez przeniést czas akcji do
przeszto$ci— do epoki wojen tatarskich w Polsce. Narysowawszy
w ten sposéb tho historyczne dla poematu, zaczat opowie$¢ swa
0 dziejach mitosci Marji i Wactawa.

Mamy w utworze Malczewskiego trzy wiasciwie tematy: mi-
tos¢ wzajemng Wactawa i Marji, stosunek Wojewody do syna
1 wreszcie walke polakéw z tatarami. Ten ostatni, historyczny,
stuzy poematowi za tlto, na ktérem zarysowujg sie dwa pierwsze.
Trzeba odrazu zwréci¢ uwage na to, ze pierwiastek historyczny
oddany zostal przez poete ze znajomoscig rzeczy i Scistg prawda.
Nienawis¢ polakéw do niewiernych, gotowos¢ obrony ojczyzny za
wszelkg cene zjednej strony — z drugiej za$ — zapalczywos$¢ i dzi-
kos¢ tatarskich hord—wszystko to opowiedziane przez Malczewskie-
go, zywo przypomina odpowiednie karty z historji dziejéw naszych.

Obok tego mamy jeszcze dwa inne tematy wspomniane. Wszyst-
kie trzy razem rozwijajg sie rownolegle bez uszczerbku dla kté-
regokolwiek z nich, co Swiadczy o artystycznym umiarze poety
i poczuciu harmonji odtwarzanej eatosci.

Z postaci, wyprowadzonych na scene przez Malczewskiego,,
najwieksza uwage skupia na sobie Marja, ktérej imieniem ochrzcit
poeta caty swdj utwor.

Trzeba pamietaé¢, ze ,Marja“ ukazata sie w 1825 r., a wiec
przed ,Konradem Wallenrodem® i przed poetyckiemi powiesciami
Stowackiego. Dlatego tez posta¢ bohaterki utworu Malczewskiego
jest w naszej poezji romantycznej pierwsza idealng postacig ko-
bieca. JezeliSmy sie zachwycali kobietami Mickiewicza i Stowa-
ckiego— to te same zachwyty naleza sie i Marji — tern wiecej,
ze jej wiasnie miejsce jest pierwszem.

Niby Aniela z ,Beniowskiego“, Amelja z ,,Mazepy“ albo Lilia
Weneda — obdarzona jest Marja najszlachetniejszemi uczuciami
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kobiecemi. Mitos¢ ojca, mitos¢ meza przy gotowosci zupeinej po-
Swiecenia tych najdrozszych uczu¢ wobec obowigzkéw wzgledem
ojczyzny; tkliwos¢ i hart ducha jednoczesnie — oto rysy charak-
teru bohaterki utworu. Do najpiekniejszych kart poematu nalezg
te, gdzie wystepuje Marja, gdzie daje pozna¢ nam w catej oka-
zatosci szlachetne serce i wzniostg dusze.

Obok Marji zywg sympatje czytelnika jednajg sobie dwie po-
stacie meskie. Jedna to maz Marji, Wactaw — najczulszy maz
i jednoczesnie wierny syn ojczyzny, na ktdrej glos porzuca swoj
skarb, by ofiare choéby z zycia wiasnego ztozy¢ na jej oftarzu.
Na tej postaci najwyrazniej odbito sie pietno wplywéw Byrona,
dziatajagcych na Malczewskiego. Zaduma, skionnos$¢ do marzyciel-
stwa u Wactawa — ttomacza sie witasnie temi wptywami.

Druga z postaci meskich — to ojciec Marji, stary Miecznik.
Jest on typowym rycerzem-szlachcicem polskim. Pomimo siwizny
czuje w sobie miodziennczego ducha, ktéry unosi go i stawia w sze-
regu miodych dzielnych obronicéw ojczyzny. Jako typowy polak,
jest Miecznik gteboko religijnym; w najciezszych chwilach zycia
nie traci spokoju, powierzajagc Bogu swe smutki i swe radosci.

Od tych trzech postaci odcina sie jaskrawo Wojewoda, 0j-
ciec Wactawa. Typ to pokrewny Wojewodzie z ,Mazepy“ Sto-
wackiego. Nieuzasadniona duma, msciwos$¢ i przebiegta chytrosé
w zemscie czynig z Wojewody posta¢ ujemng i niesympatyczna.

Epizodycznym typem w poemacie jest kozak. Ale— choé
jest szkicem tylko — jest przecie szkicem $wietnym. Zapat, ra-
dos¢ zycia, szeroki dech swobody, poczucie wolnosci, dla ktorej
niemasz pana — oto jego rysy szkicowo, ale Swietnie uwydatnione
przez poete.

Po przez opowiadanie o losach Wactawa i Marji, o walkach
z tatarami — przewija sie subtelng nicig uczucie wiasne Malcze-
wskiego. To uczucie gtebokiego smutku, melancholji i rzewnej
tesknoty. Temi uczuciami tchnie caty poemat, tchng niemi Slicz-
ne obrazy przyrody ukrainskiej i one witasnie sa zwierciadtiem
duszy samego poety i zwierciadtem nastrojow poezji ukrainskiej
wogole.

Smutne bylo zycie Malczewskiego, zwtaszcza w tym czasie,
kiedy ,Marje“ pisat— nic tez dziwnego, Ze to uczucie wypetnito
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caty poemat. Jest ono widoczne tam nawet, gdzie — zdawaloby
sie — nie powinno byto by¢ dlan miejsca, jak np. w pozornie we-
sotej scenie masek.

Jezeli jeszcze raz uprzytomnimy sobie, ze ,Marja“ poprze-
dzita wszystkie— znane juz nam— najwieksze arcydzieta naszej
poezji — to bedziemy musieli przyjs¢ do wniosku, ze stanowisko
jej jest wyjatkowe, jako pierwszej powiesci poetyckiej o charak-
terze narodowym. Blednie ona cokolwiek w zestawieniu z poezjg
Mickiewicza i Stowackiego, ale rozpatrywana oddzielnie staje
przed nami w catym blasku prawdziwego piekna i szczerej poezji.

Jozef Bohdan Zaleski.

(1802 — 1883).

Drugim przedstawicielem Szkoty Ukrainskiej jest J6zef Boh-
dan Zaleski.

Urodzony we wsi Bohaterce na Ukrainie, matke stracit bez-
posrednio prawie po przyjsciu na Swiat. Wychowaniem dziecka
zajeta sie ciotka. Poniewaz od pierwszych chwil zycia Zaleski
odznaczat sie bardzo stabem zdrowiem— dla zahartowania oddany
zostat do rodziny wtoscjanskiej, by wsréd prostego otoczenia i pro-
stych warunkéw zycia nabrac¢ sit i energji zyciowej. To zetknie-
cie sie bezposrednie z prostym ludem ukrainnskim wywarto ogromny
wplyw na ksztaltujgcg sie dusze poetycka i wplyw ten pozostanie
widoczny w catej tworczosci Zaleskiego.

W 1815 r. wstapit do szkoty w Humaniu, gdzie przebywat
do 1820 r. W tym roku wyjechal do Warszawy, gdzie zamieszkat
dtuzej, przyjazniac sie ze znakomitym Mochnackim. Po listopa-
dowem powstaniu udat sie do Lwowa, pézniej do Paryza. W Pa-
ryzu zawart przyjazn serdeczng z Mickiewiczem. Po licznych
podrézach i réznych miejscach zamieszkania we Francji, pod ko-
niec zycia powrdcit znowu do Paryza i tam umart.

Zaleski wczesnie— bo jeszcze podczas pobytu w szkotach
w Humaniu — zaczat prébowac sit swych na polu poezji. Bogaty
jest ten miodzienczy okres tworczosci Zaleskiego przed 1880 r.
Sktadajg sie nan utwory drobne przewaznie, ale znakomicie od-
zwierciadlajgce caly charakter twdrczosci Zaleskiego. Utwory
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te — to Dumy, Dumki, Szumki, Wiosnianki i Fantazje.
One to wiasciwie zjednatly rozgtos poecie. Jest ich duzo. Cho¢
réznig sie nieco pod wzgledem tresci — przeciez wszystkie posia-
daja cechy wspdlne: podobne sg do siebie uczuciem, nastrojem
i forma.

Uczucie, panujgce w utworach tych, moznaby okresli¢ mia-
nem: stepowe. Pozna¢ tu mozna bujng, szeroka nature obok tes-
knej melancholji. Widoczne sg te uczucia w takich np. dumkach,
jak ,Duma z pieéni ludu ukrainskiego”, lub ,Spiewak teskniacy".
Méwi tu wyraznie poeta: ,Zewnagtrz serca niema zycia", okre-
Slajac w ten sposob role uczucia w jego poezji.

Step i cata przyroda ukrainska wyciskajg pietno na tych

drobnych utworach. ,0j, step mdj ojciec, Sicz— moja matka, Or-
towie ci—rodzina; pielegnowaliz miode me latka, chowali jako
syna“— mowi o sobie w dumce p. t. ,Zozulicz".

Obok tego zna¢ w poezji Zaleskiego uczucie gtebokiej wiary
w Boga i patrjotyzm. Te cechy wystepuja najwyrazniej moze
w dumce p. t. ,Kwinta w mej gesli", gdzie poeta méwi, ze lutnia
jego posiada pie¢ strun:

,Bég — Swiat — Stowianstwo — Polszczg — Ukraina —
W pieé¢ strun mej gesli pieciorakie dzwigki".

Co sie tyczy nastroju — to jest on przewaznie teskny i rzew-
ny, cho¢ nie znaczy to wcale, by tesknica ta miala sttumi¢ zu-
petnie miodos¢ i zapat. Przeciwnie — miodzienczy nastréj znajdzie-
my tu na kazdym kroku, jak np. w wio$niance ,Smieré w obtawie*,
gdzie poeta ma dla Smierci pogarde, bo: ,Péki mtodos¢ — to wara“.

Czasem zadzwieczy w dumkach jaka$ cicha, ale smutku peina
refleksja, jak w znanej dumce ,U nas inaczej".

Maja te wszystkie mtodziehcze utwory Zaleskiego jedng ceche
catkowicie wspolng— forme. Wiersz dzwieczny, $piewny, tatwo
wpadajgcy do ucha przez swag melodyjno$¢— oto wspdlna forma
wszystkich drobnych poezji Zaleskiego. | dzieki takiej witasnie
formie niezwykle popularnemi staty sie utwory Zaleskiego i zjed-
naty mu stawe.

Obok dum, szumek, odzwierciadlajgcych wiasne uczucia poety
jest jeszcze szereg tego samego rodzaju utworéw o tresci histo-
rycznej. W nich daje Zaleski portrety poetyckie réznych wybit-
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niejszych postaci z historji Ukrainy. Mamy wiec ,Dumke het-
mana Kosinskiego“, ,Dumke Mazepy“, dumke o hetmanie Lancko-
ronskim i t. p.

Do miodziericzych utworéw Zaleskiego, pisanych jeszcze przed
1880 r. nalezy wieksza juz rozmiarami fantazja ,Rusatki®.
Utwér ten o wybitnie romantycznych cechach zaczerpniety zostat
przez poete z podan ludowych o rusatkach i ich czarodziejskiej
sile. Dzieje mitosci mtodego Cistawa Zorzy do rusatki Zoryny—
to tres¢ ,Rusatek”. Pelno tu fantastycznosci, cudownosci i jed-
nocze$nie petno ptomiennego zapatu miodzienczego. ,Rusatki” sg
jakgdyby apoteoza miodosci, ktéra zywym strumieniem wytryska
z poetycznego opowiadania.

W drugim okresie swej tworczosci— po roku 1830 — dat Za-
leski dwa utwory wieksze, ale pozbawione juz tych cech, jakie
zauwazy¢ mozna byto w miodzienczej tworczosci. Sa to ,Prze-
najswietsza Rodzina“ i ,Duch od stepu“.

~Przenajswietsza Rodzina“ jest poetyckiem streszcze-
niem fragmentu z Pisma $w. o poszukiwaniu Jezusa przez Ro-
dzicow. Juz to samo, ze bohaterami utworu byty postacie boskie,
nastreczy¢ musiato poecie wiele trudnosci. | w istocie, z trud-
nosciami nie umiatl da¢ sobie rady Zaleski, wskutek czego utwor
caty jest bladym, pozbawionym tego uroku, jakim odznaczaty sie
drobne poezje z pierwszego okresu.

»,Duch od stepu“— to utwo6r co do swej tresci zblizony
do ,Krola-Ducha“ Stowackiego. (Pamieta¢ jednak trzeba, ze na-
pisany zostat przed ,Krdélem-Duchem®). Chcial tu Zaleski daé
wyraz pogladom swym na rozwdj dziejéw ludzkosci. Wziagt od
Platona — jak Stowacki w ,Krélu-Duchu“ —jego teorje o ideach,
tylko pojat ja bardziej po Chrzescijansku.

Cato$¢ utworu sklada sie z 23 ustepéw. W pierwszych sied-
miu daje Zaleski poetyczng opowies$¢ o sobie samym, o swem wias-
nem dziecinstwie i miodosci; w désmym prosi o natchnienie pa-
trona stowianskiej piesni, ,wieszczego Bojana“, a potem juz opo-
wiada o0 dziejach ludzkos$ci. Zaczawszy opowiadanie od stworzenia
Swiata, po przez szereg wybitniejszych wydarzeh w dziejach ludz-
kosSci — doprowadza poeta utwor swodj do czaséw wspo6iczesnych.
W zakonczeniu podkresla swa gteboka wiare w sprawiedliwe rzady

9
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Opatrznosci, twierdzac, ze ,kiebek czaséw sam Pan mota" i ze
tylko zupetna ufnos¢ i wiara w Boga moga zapewni¢ cztowiekowi
zycie spokojne.

Nie ,Duch od stepu"” jednak i nie wieksze utwory zapewnity
Zaleskiemu widoczne miejsce na kartach dziejow poezji naszej.
O jego stawie i o jego stanowisku rozstrzygnely utwory okresu
mitodzienczego. W nich bowiem ze szczeroscig i prostotg odstonit
poeta swag dusze, pokazat jej smutki i radosci, ujete w forme
piekng, melodyjna.

Dumy i dumki, szumki i wiosnianki— oto podwalina zastuzo-
nej stawy Zaleskiego.

Seweryn Goszczynski.
(1801 — 1876).

Trzecim i ostatnim przedstawicielem tej samej Szkoty Ukra-
inskiej—cho¢, jako poeta, niepodobnym do swych poprzednikéw—
jest Seweryn Goszczynski. Urodzony w miasteczku Ilince na
Ukrainie, otrzymat Goszczynski wychowanie surowe, proste, moze
nawet rubaszne.

Ksztatcac sie z poczatku w Kkilku szkotach nizszych, potem
wstapit Goszczynski do gimnazjum w Humaniu, gdzie skonczyt
5 klas i na tern wyksztatceniu poprzestat. Razem z Zaleskim
w 1820 r. pojechat do Warszawy, gdzie brat czynny udziat w zy-
ciu politycznem stolicy. Wkrdétce powrdcit na Ukraine i po tern
znowu do Warszawy, gdzie w powstaniu listopadowem stat sie
uczestnikiem napadu na Belweder 29 listopada 1830 r.

Po upadku powstania przeniést sie do Galicji, witoczyt sie
po Karpatach, wreszcie w 1838 r. wydalony przez rzad austrjacki
znalazt sie w Paryzu. Tam jeden z pierwszych zaciggnat sie pod
sztandary Towianskiego. Przebyt podczas wojny francusko-pru-
skiej oblezenie Paryza, ciggle cierpigc prawdziwg nedze. Wresz-
cie pod koniec zycia przeniost sie do Lwowa, gdzie tez umart.

Jakkolwiek Goszczyniski nalezy do tej samej Szkoly Ukra-
inskiej, co Malczewski i Zaleski, to jednak—jakesmy przed chwilg
zaznaczyli— zupetnie rozni sie od nich. Tkliwosci uczué, rzewnej
melanckolji, tych cech wspélnych Malczewskiemu i Zaleskiemu,
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préoznobysmy szukali u Goszczynskiego. Wszedzie i zawsze na
pierwszy plan wysuwa on czyn. Poeta czynu jest Goszczynski.
Uznaje on tylko takie uczucia, ktére zdolne sg wzbudzi¢ w duszy
ludzkiej moc, uznaje on jedna tylko tesknote—za wolnoscig. Czyn,
wolnos$¢, walka — oto motywy przewodnie poezji Goszczyn-
skiego.

Zakochany w przyrodzie i rozumiejacy ja, widzi w niej Gosz-
czynski nie piekno krajobrazéw, nie Zrodio estetycznych wzru-
szen — ale potege, ktdérej nic oprzeé¢ sie nie zdola, wieczno-
trwatlg site.

Takim jest charakter poezji Goszczynskiego, uwydatniony
nietylko w rodzaju wybieranych tematéw, ale nawet w formie
zewnetrznej. Wiersz Goszczynskiego jest prosty, jedrny, nieraz
surowy, nieobrobiony — tak znakomicie odpowiadajgcy nastrojom
i usposobieniu samego poety. Niema w nim ani cienia tej me-
lodyjnej $piewnosci, jaka cechuje poezje Zaleskiego.

Taki charakter noszg prawie wszystkie drobne wiersze Gosz-
czynskiego, takie sg tez jego wieksze utwory.

Dos¢ przytoczy¢ chocby kilka tytutéw tych drobnych wier-
szy, jak np. ,Orzet’, ,Piesn wulkanu", ,Prosba do burzy"—a juz
one same mowig o0 tresci.

Z wiekszych utworow Goszczynskiego trzy zastugujg na uwage:
-Zamek Kaniowski", ,Sobdtka“ i ,Anna z Nadbrzeza".

~Zamek Kaniowski“ osnuty jest na tle rzezi hajdamac-
kiej 1768 r. Trescig tego utworu jest zemsta kozaka, Nebaby.
Gubernator zamku zmusit podstepem narzeczong Nebaby, Orlike,
do matzenstwa z sobg. Nebaba udaje sie do obozu atamana Szwaczki
i ciggnie na zamek. Tymczasem Orlika zabita meza i podczas
pozaru ginie w ptomieniach. Nebaba dostaje sie do niewoli do
wojsk polskich i zostaje wbity na pal.

Budowa utworu nie jest bez btedu. Nagromadzit Goszczynski
w toku opowiadania tak wiele epizodéw, ze niemi zaciemnit istotng
tres¢, ktora dzieki temu staje sie miejscami zupetnie niejasna.

Postacie, wystepujace w ,Zamku Kaniowskim", wyposazyt
poeta w charaktery witasciwe prawie wszystkim jego bohaterom.
Gwattownosé i msciwosé Nebaby, dzielnos¢ i taka sama msciwosé
Orliki — to rysy ulubione poety. | ulubiong rdwniez jest ukryta
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mys$l przewodnia utworu: ucisk ludu musi wywota¢ zemste i to
zemste bezwzgledng, straszng—jak kazda niewola wogole.

Dzieki fantastycznej tresci i wprowadzeniu pierwiastku lu-
dowego—,Zamek Kaniowski“!nalezy do rzedu poematéw roman-
tycznych.

~Sobotka", jest fragmentem niewykonczonego poematu,
p. t ,Koscieliska“; jest to owoc wedrowek Goszczyriskiego wsrod
gor. Czerpie on tres¢ do swych opowiesci z podan ludowych,
ktére przyjmuje bezkrytycznie i powtarza z wiara. Takiera jest
opowiadanie o stynnym rozbojniku, Janoszu. Przeplatajg watek
opowiadania obrazy przyrody, w ktérej—jakesmy juz wspomnieli—
widzi poeta nieprzemijajgca potege.

~Anna z Nadbrzeza“ — to opowiadanie o mitosci Anny
do kochanka, bedgcego na wojnie. Anna, nie mogac doczekac sie
powrotu ukochanego, idzie w nocy do czarownicy z prosha o prze-
powiednie i rade. W chatce czarownicy zjawia sie rycerz, o$wiad-
czajacy Annie, Zze kochanek jej juz nie wroéci; sam prosi ja o reke.
Anna zgadza sie na oddanie swej reki rycerzowi. Wdéwczas oka-
zuje sie, ze to byt tylko podstep ze strony kochanka, ktéry znaj-
dowat sie w tej samej chatce i chciat w ten sposéb wyprébo-
wa¢ mitos¢ Anny. Pomimo takiego rezultatu proby — kochanek
przebacza Annie. Ale teraz ona mu juz reki nie odda, bo wi-
docznie Bdg mitosci ich nie sprzyja.

Chciat Goszczynski w utworze tym przeprowadzi¢ mysl, ze
ukaranym by¢ musi zawsze ten, kto porzuca Boga, a ufa czarom.

Inne—pédzniejsze—utwory Goszczynskiego posiadajg juz war-
to$¢ mniejsza.

Zakonczenie.

PrzejrzeliSmy czes$¢ dziejéow poezji naszej w porozbiorowej
Polsce—potowe pierwszg wieku XIX. ZetkneliSmy sie z najwiegk-
szemi w poezji tej imionami, poznaliSmy najwieksze arcydzieta
tworczego ducha Polski. Pomimo wszystkie ciosy, jakie na narod
nasz spadaty—duch ten nietylko nie zamart nietylko nie zmalat,
ale przeciwnie—potega swa wzniost sie na takie wyzyny, jakich
ani przedtem, ani potem osiggnac¢ nie umiat.
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W ogniu meki hartujag sie duchy—krwig narodu ociekajgce
serca najsilniej bijag. Jakze wymowny to dowdd, ze niemasz na
Swiecie sity, zdolnej do zabicia narodu, ktérego duch jest zywy!

Mickiewicz, Stowacki, Krasinski—te trzy postacie na krwa-
wem tle porozbiorowej Polski urastajg do potegi olbrzymow. Stojg
one na strazy ,narodowego pamigtek kosciota z archanielskiemi

skrzydtami i gtosem“. | pod opieka tej strazy nietylko zadna
z pamigtek naszych nie zgineta— ale jeszcze wzbogacity sie one
skarbami nowemi, ktérych wartos¢ zrozumieé, odczué i ocenic

moze tylko ten, kto jak my za zycia przejs¢ musiat przez piekio.

Zesmy to pieklo zyciowe przetrwali, zesmy ,w zadnej zgonu
chwili ducha nigdy nie stracili“—to w pierwszym rzedzie zastuga
tych, co byli i sg jeszcze naszymi Krdlami-Duchami. | cho¢ dzi-
siaj do przeszitosci juz nalezy spuscizna, pozostawiona nam przez
trzech wieszczéw naszych—to przeciez jest ona tak bogatg i tak
wielka, ze karmi¢ sie nig i zy¢ nig mozemy ciggle i bedziemy
mogli diugie, diugie jeszcze lata w przysztosci.

Jest ta spuscizna wielkim, wiecznie zywym glosem, wotaja-
cym w $wiat caly: Jeszcze Polska nie zgineta!
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