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REC.: Ewa Wojciechowska, Ciato upiora. O polskiej noweli fantastycznej epoki
romantyzmu (1822-1863), Seria: ,Studia Romantyczne”, t. 8, Instytut Badan
Literackich, Warszawa 2022, ss. 316.

Leon Leontyna, tytutowy bohater noweli Jézefa Ignacego Kraszewskiego, wyra-
Za zyczenie, by stal sie kobieta, nastepnego dnia budzi sie jako kobieta i zaczy-
na méci¢ sie na mezczyznach. Margrabini Floryda z Dentysty Henryka Rzewu-
skiego pragnie sprawi¢ sobie nowe zeby, wiec dentysta zabija mtoda stuzaca,
wyrywa jej zeby i wstawia kobiecie, ale zeby mszcza sie i zjadaja Floryde. Han-
ce, postaci z Dwdch siéstr Michata Batuckiego, po $mierci matki wydaje sie, ze
jest dziwozong - ludowym zeniskim demonem. Szmitian, magnetyzer z Lekarza
magnetycznego Jozefa Dzierzkowskiego, chce podstepem uwie$¢ cérke pana domu.
Muzykowi z Pajaka J6zefa Dziekonskiego zdaje sie, ze przemawiaja do niego in-
strumenty muzyczne. Wactawowi, mtodemu bogaczowi z Nowego roku Jézefa
Dzierzkowskiego, ukazuje sie posta¢ zmartej dziewczyny, ktéra wczeéniej uwiddt
i wykorzystat.

Podobnych historii znajdziemy w literaturze (i kulturze w ogéle) bardzo wie-
le. Swiadcza one o tym, ze zjawy, duchy, upioryl, a takze wszelkie byty o tozsa-
mos$ciach pogranicznych, o niepewnym statusie ontologicznym, fascynowaty lu-
dzi niezaleznie od czasu i miejsca. Dowodem na to moga by¢ na przykitad dwie
popularne serie wydawnicze. Pierwsza to ,Polska nowela fantastyczna” - sze-
$ciotomowy zbidr, zapoczatkowany w 1949 roku z inicjatywy Juliana Tuwima.
Druga to ,Opowie$ci niesamowite”, obejmujaca dotychczas sze$¢ toméw (z lite-

1 Zob. k. Kozak, Upiér. Historia naturalna, Warszawa 202; E. Wojciechowska, Upiorne

Swiadki, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza” 2021,
R. 14 (56) (omoéwienie ksiazki Kozaka).
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ratury polskiej, francuskiej, angielskiej, niemieckiej, rosyjskiej i hispanoamery-
kanskiej).

Byt jednak, jak sadze, moment kulminacyjny tych fascynacji, ktére zaowoco-
watly licznymi utworami literackimi, réwniez na gruncie polskim. Apogeum ich
powstawania przypada na przetom XVIII i XIX wieku, a w Polsce szczegb6lnie na
okres romantyzmu. Piotr Paziniski odnotowuje ten fakt w nastepujacy sposéb:

»,Romantyczna rebelia $mierci eksplodowata w gotycyzmie” (stowa Marii Janion2),
jeszcze w XVIII stuleciu wydajac na Zachodzie literature grozy - te, by tak rzec, kla-
syczna, z zamkiem, duchami i wampirem. Ta znowuz ewoluowata, porzucajac w ciagu
XIX stulecia typowy gotycyzm, za to wchianiajac przerézne zjawiska wtasciwe dla wczes-
niejszej i pézniejszej nowoczesno$ci: wiare w magnetyzm i mode na hipnoze, proéby stwo-
rzenia sztucznego czlowieka i lek przed automatem, fascynacje technika i egiptomanie,
studia nad nieSwiadomoscia i okultyzm, rzeczywisto$¢ wielkiej metropolii i katastro-
fizm.3

Ten wiaénie moment opisuje Ewa Wojciechowska w - powiem od razu - zna-
komitej ksigzce pod tytutem Ciato upiora. O polskiej noweli fantastycznej epoki
romantyzmu (1822-1863), ktéra ukazata sie naktadem Wydawnictwa IBL w waz-
nej serii , Studia Romantyczne”. Podtytul wskazuje na konieczne zawezenia, ja-
kich dokonata autorka. Po pierwsze, wyrazne cezury czasowe. Po drugie, gatu-
nek noweli. Po trzecie, kategoria fantastyki, a wlasciwie - jak sie okazuje w trak-
cie lektury - fantastyczno$ci. Tytutem wstepu warto jeszcze dodaéd, ze podjety
przez badaczke temat nie jest zapomnianym watkiem polskiego literaturoznaw-
stwa i doczekatl sie licznych oméwien. Do$¢ wspomnieé ksigzki Henryka Dubo-
wika, Rafata Nawrockiego, Dariusza Piechoty, Magdaleny Rudkowskiej, Macie-
ja Szargota i wielu innych®. Wojciechowska korzysta z ustaled wspomnianych
badaczy, ale proponuje nowe, autorskie, odswiezajace spojrzenie na literature
fantastyczna tego okresu.

Zaczne od ostatniego zawezenia, pozwoli mi ono bowiem pokaza¢, jak ba-
daczka rozumie podstawowe dla niej kategorie. Motywy fantastyczne - najsze-
rzej pojmowane jako cudowne - istniaty w kulturze w zasadzie od jej poczatkéw,
czego Swiadectwem sa mity, basnie, podania czy legendy. Zazwyczaj - cho¢ nie
zawsze - wigzaty sie one z wierzeniami ludowymi i moralno$cia (walka dobra
ze zlem, wiara w za$wiaty, wyjasnianie pochodzenia zjawisk itd.). Pomagaty lu-
dziom rozumiel otaczajaca ich rzeczywisto$é, a zatem dawaty poczucie bezpie-
czenstwa, bo dzieki opowie$ciom w nich zawartych Swiat stawat sie - by uzyé
formuty Zofii Natkowskiej - ,wiedzialny”, czyli wyjasnialny i poznawalny. Po-
dobne mechanizmy, chociaz na zupetnie innych zasadach, mozna zaobserwowacé
2 Cho¢ autor nie umieszcza tutaj przypisu, podaje lokalizacje cytatu: M. Janion, Nie-
samowita Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakéw 2006, s. 127.

P. Pazinski, Gotycyzm cudzy i wtasny, w: Opowie$ci niesamowite (5) z jezyka pol-
skiego, oprac. P. Paziiski, Warszawa 2021, s. 7-8.

Waznym kontekstem moga tu by¢ niektére antologie wydawane w serii ,Nowej Bi-
blioteki Romantycznej”, zwlaszcza Magnetyzm (Warszawa 2016) i Praktyki psychia-
trii (Warszawa 2018) - obie w opracowaniu Katarzyny Czeczot. Szkoda, ze Wojcie-
chowska nie wspomina o nich.
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w innych, pokrewnych fantastyce, gatunkach, takich jak fantasy czy science-
fiction. Natomiast zasadnicza réznica tkwi przede wszystkim w opozycji pew-
noéé-niepewnos$¢. To znaczy fantastyczno$é, tamiac pakt mimetyczny, zaburza
w odbiorcy (czasem tez w bohaterach) poczucie pewnoséci co do ontologicznego
statusu rzeczywistosci. ,Basniowo$¢ - pisze Wojciechowska - to przestrzen cu-
downosci, ktdra taczy sie ze Swiatem rzeczywistym, nie naruszajac w niczym
jego wewnetrznego tadu i nie niszczac jego spdjnosci, fantastyka natomiast jest
manifestacja skandalu, rozdarcia, niezwyklym, niezno$nym wrecz wdarciem sie
w tenze $wiat rzeczywisty” (s. 41). Zauwazali to juz oczywiscie wcze$niejsi ba-
dacze problemu, na czele z Rogerem Caillois - ,,Fantastyka to wedlug mnie przede
wszystkim niepokdj i zerwanie” (s. 40) - oraz Tzvetanem Todorovem - ,Fanta-
styczno$¢ trwa tak dtugo, jak dtugo trwa wahanie” (s. 60). Wojciechowska umiej-
scawia fantastyczno$é miedzy dwoma biegunami: cudownos$cia a niesamowito-
$cig. Cudowne sa te zjawiska nadprzyrodzone, ktére naleza do $wiata przedsta-
wionego niejako w naturalny sposoéb, dlatego nie budza w czytelniku zaskoczenia.
Z kolei niesamowite wedtug Sigmunda Freuda ,jest wszystko to, co ma pozostaé
w tajemnicy, w ukryciu, co za$ wyszlo na jaw”> - co$, co zostato wyparte do nie-
Swiadomosci i nieoczekiwanie dla podmiotu powrédcito, budzac w nim lek i prze-
razenie. Innymi stowy, ,fantastycznos¢ stanowi moment wahania miedzy sta-
bilnymi biegunami cudownosci (obiektywnego istnienia zjawisk nadnaturalnych)
oraz niesamowito$ci (subiektywnego statusu tych wydarzen, redukgcji ich do zy-
cia psychicznego jednostki” - s. 227). Ponadto, autorka lgczy kategorie fantasty-
ki z kategorig brudu (w ujeciu Mary Douglas), przekonujaco udowadniajac, ze
fantastyka jest rewersem tego, co uporzadkowane, oficjalne i spotecznie akcep-
towalne®.

Gdy uznajemy zjawisko za fantastyczne (zaskakujace, skandalizujace, burzace tad),
milczaco zaktadamy tym samym réwniez obecnoéé zasad: ram dla tego, co i w jakiej
konfiguracji okre$§lamy jako normalne, rzeczywiste, wiaéciwe czy oswojone. [...] Wysy-
pisko, rynsztok, wulgarno$¢, dno - fantastyka, ewokujaca te obrazy, eksponuje mroczny
i brudny margines oficjalnego, dziennego i czystego jezyka. Wiaze sie to z faktem, iz
motywy nadnaturalne bywaty dilugo metoda ekspresji tabu. (s. 47, 49)

Kolejne zawezenie odnosi si¢ do czasu. Nie wiagze si¢ ono tylko z popularny-
mi, ogélnie przyjetymi cezurami epoki romantyzmu, wyznaczonymi przez fakty
historycznoliterackie (dla porzadku przypominam rzecz oczywista: wydanie Bal-
lad i romanséw Adama Mickiewicza w 1822 roku oraz wybuch powstania stycz-
niowego w 1863). Kwestia jest bardziej skomplikowana i dotyczy samej mozli-
wosci pojawienia sie fantastyki, albo tez pewnego przejécia od cudownosci do
fantastycznoéci i niesamowito$ci, a nastepnie do psychoanalizy (zwracam tu
uwage na lapidarna, acz pozyteczna tabele ze stron 62-63). Positkujac sie teo-

5 8. Freud, Niesamowite, przel. R. Reszke, w: tegoz, Pisma psychologiczne, Warszawa

1997, s. 240.

Na marginesie odnotowuje dwa inne ciekawe tropy interpretacyjne, ktore sugeruje
Wojciechowska: ,niesamowite” Freuda a ,Realne” Lacana oraz ,brud” Douglas a ,abjekt”
Kristevej.
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riami innych badaczy, autorka podkresla, ze oSwieceniowe odczarowanie $wia-
ta, osiemnastowieczny racjonalizm, empiryzm i determinizm byly warunkiem
koniecznym najpierw - by pojawita sie cudowno$é, ,ktdéra petnita giéwnie role
perswazyjna czy dekoracyjna, to jest wzmacniala moralistyczny przekaz” (s. 15),
a nastepnie - literatura fantastyczna, ktéra z kolei ,stanowi jedna z instancji
oporu wobec o$wiecenia, rezerwuar tego, co oficjalna kultura prébuje wyklu-
czy¢ i wyprzeé, a co powraca nieuchronnie w innych formach. Tym samym ob-
naza rewers projektu o$wiecenia, jego druga, rzadziej odstaniana twarz” (s. 71).
Przy czym istotny pozostaje fakt, Ze w przeciwienstwie do klasycyzmu, gdzie
fantastyka byla raczej kwestig estetyki, w romantyzmie wiazala si¢ ona z jed-
nej strony z ontologia (m.in. istnienie cztowieka w $wiecie, wéréd innych bytéw),
z drugiej - z epistemologia (sposoby poznania i rozumienia Swiata, szczegdlnie
tego, co dziwne i niezrozumiale). Z czasem fantastyka ewoluowata w kierunku
psychologii i psychoanalizy, stajac sie ,laboratorium nowych strategii narracyj-
nych, zwiagzanych z odkryciem nieSwiadomosci, co prowadzi do pogtebienia rysu
psychologicznego postaci, ukazywania ich nie jako typéw [...]. To wiasnie na
polu fantastycznoici [...] pojawiaja sie w prozie traumy, utraty, idea podmiotu
nieprzejrzystego dla siebie” (s. 276). Moéwiac inaczej, ,zjawiska nadprzyrodzone
nie stanowia narzedzia poznania niedostepnej rzeczywisto$ci zewnetrznej, ale
sa symptomami nieSwiadomych proceséw Ja ukazywanymi w kategoriach psy-
chologicznych” (s. 24). Tym samym pod koniec XIX wieku literatura fantastycz-
na bedzie koncentrowac sie bardziej na przezyciach wewnetrznych bohateréw
anizeli na Swiecie zewnetrznym. Tutaj objawia sie najwazniejsza r6znica mie-
dzy fantastyka romantyczna i modernistyczna. Swiadectwem tego sa m.in. utwo-
ry Stefana Grabinskiego, Antoniego Langego, Romana Jaworskiego czy Karola
Irzykowskiego, za§ w literaturze powszechnej z catag moca pojawia sie to na przy-
ktad w dluzszym, wielokrotnie komentowanym, opowiadaniu Henry’ego Jamesa
Obrét $ruby, w ktérym czytelnik nie ma pewnosci, czy jest $wiadkiem ukazy-
wania si¢ zjaw, czy tez stopniowego popadania bohaterki w obted.

Wreszcie trzecie zawezenie - genologiczne. I znowu nie chodzi tu o prosty
wybor gatunku, lecz o pewna filozofie, ktéra skrywa nowela jako literacka for-
ma. Mianowicie, w tym czasie nowela miala niepewny status genologiczny, cze¢-
sto podkreslano, Ze jest gatunkiem pogranicznym, nieautonomicznym, czesto
tez poréwnywano ja z powieécia (,Powie$¢ jest zwierciadtem, nowela - utam-
kiem zwierciadta” - s. 45). Pozwolilo to Wojciechowskiej przeprowadzié¢ inte-
resujaca paralele miedzy nowela a fantastyczno$cia: ,nowela ma szeroki zakres,
plynne granice i jest definiowana przez odniesienie do powieéci, a nie na pod-
stawie wtasnych, immanentnych cech. Podobnie fantastyczne zjawiska zawsze
potrzebuja punktu odniesienia po to, zeby czytelnik mégt je rozpatrywacé jako
fantastyczne, czyli niezgodne z realistyczna norma” (s. 46).

Do swoich interpretacji autorka wybrata czterdzieSci dwie nowele, ktére
wymienia w - przydatnej skadinad - tabeli (s. 26-32), zawierajacej nastepujace
dane: autor, tytul, rok i miejsce wydania oraz streszczenie. NajczeS$ciej sa to
teksty mniej znanych autoréw (i jednej autorki), zazwyczaj nieprzedrukowy-
wane i niewznawiane. Na ogdt Wojciechowska stosuje metode case studies, tzn.
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do jednego tematu wybiera jedna nowele. Dzieki temu ksigzka zawiera szereg
interesujacych analiz, ktére w ostatecznos$ci uktadaja sie w spdjna opowiesc.

Pierwsze rozdziaty sg opisem projektu antropologicznego wyrazonego w pol-
skich nowelach fantastycznych. Na uwage zastuguje cze$¢ dotyczaca doSwiad-
czenie nowoczesnego ciata. Wojciechowska interpretuje trzy nowele: Pijaka Kra-
szewskiego, Lekarza magnetycznego Dzierzkowskiego oraz Dentyste Rzewuskie-
go, postugujac sie takimi kategoriami, jak groteska, fizjonomika czy wstret, by
w finale doj$¢ do nastepujacych wnioskéw:

Romantyczna nowela lubuje sie w obrazach dysfunkcyjnych ciat oraz ich niepokoja-
cych metamorfozach. [...] Cialo w omawianych tekstach pozostaje osig dziel, dyktuje
rozwdj fabuty, przez nie poznajemy bohaterdw. Jego centralna pozycja jest symptomem
nowoczesnoéci. Bohaterowie uznaja za najbardziej prawdziwe i najistotniejsze to, co
plynie z ich ciat i to wokoét tego koncentruje sig¢ opowie$¢, ciala wyznaczaja tez jej rytm,
sg nie tylko tematem, ale tez podstawowym motorem napedowym akgcji [...].

(s. 98-100)

Nastepny rozdziat jest po$wiecony wedrujacym duszom, chociaz autorka
zaznacza, ze ,nawet gdy dotyczy duchdéw, nowela fantastyczna uparcie powra-
ca do ciata” (s. 128). Omoéwiono tutaj Dusze nie w swoim ciele Jana Barszczew-
skiego jako przektad realizacji tematu wedrujacych dusz, inicjacji i alchemii,
nastepnie - Szlachcica w metempsychozie J6zefa Miniszewskiego jako parodie
wiary w metempsychoze (§wietnie wykorzystany kontekst filozofii Hegla), w kon-
cu - Wieczerze Cagliostra Kraszewskiego - opowie$¢ o stynnym hochsztaplerze
i jego ostatnim seansie. Badaczka podkreéla, ze ,doSwiadczenie wedrowania
duszy skupia uwage bohatera na ziemi, przywraca bohatera materialno$ci oraz
realnej historii. Ciato nie jest obcym dodatkiem do dominujacej duszy, przy-
godna szata, ktérg mozna zrzucié, intruzem w duchowym porzadku” (s. 135).

W kolejnej czeéci, o intrygujacym tytule Ten trzeci, pasozyt, Wojciechowska
koncentruje sie na wybranych nowelach Dziekoriskiego, ktérego nazywa ,,odwaz-
nym adwokatem marzycielstwa” (s. 158). Inspirujac sie tekstami Jézefa Bacho-
rza, a zwlaszcza Rolanda Barthesa, prezentuje btyskotliwe interpretacje struk-
tury romansowej, udowadniajac, ze w gruncie rzeczy w utworach Dziekonskie-
go chodzi przede wszystkim o relacje - miedzy ,ja” i ,ty” upragnionym oraz ,ja”
i ,ty” realnym, co jest widoczne zaréwno na poziomie akcji, jak i konstrukcji
narratora. Cenne sa réwniez uwagi o poetyce fragmentu, ktéra w opinii autorki
staje sie ,figura par excellence melancholijng” (s. 152). Tytulowa metafora pa-
sozyta prowadzi ja za$ do nastepujacej konstatacji: ,,Pasozytujac na romansie,
[Dziekonski] nie kpi z zakochanych - sympatyzuje z bohaterami, a swojemu czy-
telnikowi, ktérego pozbawit komfortu obcowania ze znang forma, pozostawia
nadzieje, wiare w produktywno$¢ rozczarowan i pomytek” (s. 158).

P6zniej Wojciechowska przechodzi do interpretacji Leona Leontyny. Przy-
znam, ze sama nowela Kraszewskiego nalezy do niezwyktych, a przedstawione
analizy - do mistrzowskich. Na poczatku badaczka stawia teze, ze utwor jest
historig katastroficzna, a katastrofa relacji miedzy bohaterami ma miejsce w réz-
nych wymiarach: semiotycznym, podmiotowym i ontologicznym. Poza tym pi-
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sarz ,problematyzuje kwestie pici i rozbija tréjkatny schemat meskiego poza-
dania” (s. 159). Autorka nawigzuje zatem z jednej strony do René Girarda (pra-
gnienie mimetyczne), z drugiej - do Eve Kosofsky Sedgwick (koncepcja
homospotecznosci). Juz w 1838 roku Kraszewski odnotowuje wiec nie tylko zmie-
niajace sie modele meskiego i kobiecego genderu, lecz wrecz - by postuzy¢ sie
zgrabnym terminem Elaine Showalter - ,anarchig¢ pici”. Jednak owo naruszanie
norm spolecznych nie moze odby¢ sie bezkarnie, na ich strazy stoja bowiem
dwie instytucje: Ko$ciét katolicki i szpital psychiatryczny. Warto zacytowaé tu
uogolniajace wnioski, z ktérymi w pelni sie zgadzam:

Kraszewski tematu gniewu Leona Leontyny i podejmowanej przez nig sprawy nie-
réwnoséci ptciowej nie traktuje powaznie: kobieca zemsta jest $émieszna i groteskowa. To
typowy dla tego autora ruch ideologiczny: wykonuje krok w przéd, rozpoznajac niespra-
wiedliwoé¢ i oddajac glos skrzywdzonej bohaterce, a zaraz potem cofa sie - o$miesza ja
i ujmuje utwoér w religijna, moralizatorska rame, zreszta niezbyt szczelna. W efekcie
nowela otwiera sie na nieskoficzona prace ambiwalencji, poniewaz pisarz nie chce zajac
jednoznacznego stanowiska, ale nieustannie oscyluje miedzy wykluczajacymi si¢ pozy-
cjami; eksploruje kobiecy gniew i bunt, ale jednoczeénie boi sie konsekwencji swoich
rozpoznan, np. przewrotu, redefiniujacego role piciowe. (s. 176-177)

W cze$¢ zatytutowanej Nowela fantastyczna jako pole walki Wojciechowska
prezentuje przede wszystkim twoérczoéé Dzierzkowskiego (takie utwory, jak Nowy
Rok, Usmiech szyderczy, Przeczucie), a swoje interpretacje opiera na kategoriach
zwiazanych z jedzeniem i trawieniem. Stwierdza: ,Uklad pokarmowy - jedzenie,
picie, trawienie, tycie, gtodowanie, chudniecie, chorobowe symptomy niedozy-
wienia - to 0§ pisarstwa Dzierzkowskiego. [...] syci i silni karmia sie gtodnymi
i stabymi, uprzywilejowani jedza poddanych, mezczyzni wysysaja kobiety, bo-
gaci pozeraja biednych” (s. 180-181). Na jego przykladzie autorka opisuje kry-
tyczny potencjal romantycznej noweli fantastycznej widoczny zaréwno na po-
ziomie tres$ci (motyw zemsty stabszych nad silniejszymi), jak i formy (przepra-
cowanie salonowej formuty noweli), zwlaszcza operowanie ironig. Przy czym
badaczke interesuje nie tyle sama fabula, ile podejmowana w tych nowelach
walka z konwencjami i modelami komunikacyjnymi: ,Skrzywdzeni musza prze-
chwycié¢ opresywne formy komunikacji - takie jak arystokratyczna, wykwintna
nowela - i wprowadzi¢ w nie element obcoéci, ktéry rozsadzi je od Srodka” (s. 207).

Nastepnie autorka porusza kwestie ,blokowania negatywnej energii fanta-
styki” (s. 227), szczegblnie przez zastosowanie takich strategii, jak ironia czy
moralistyka, a takze gawedowosci, widocznej przede wszystkim w nowelach Lu-
dwika Sztyrmera, ktéry uznany zostaje za prekursora pisarstwa psychoanali-
tycznego. W opinii Wojciechowskiej, Sztyrmer to kto$, ,kto rozumie ocalajaca
moc mowy wobec rozchwianej, niepewnej rzeczywistos$ci, kto w fantastycznosci
widzi nie moment zwatpienia w zastany $§wiat, ale strategie radzenia sobie z tym
trudnym do zniesienia §wiatem, ktéry jest nam dany, bo poza nim nie ma zad-
nego innego: jest tylko rzeczywisto$¢ fantazji, wyrazajaca jedyna prawde - praw-
de pragnienia” (s. 237). Konstatacja ta pozwala autorce na ptynne przejscie do
ostatniego rozdziatu dotyczacego zmierzchu romantycznej fantastycznoéci, na
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co niewatpliwie najwiekszy wptyw miat rozwdj psychoanalizy. Doda¢ trzeba, ze
Wojciechowska podaza tu tropem wyznaczonym przez Todorova. Fantastyczno$é
zaczyna wéwczas by¢ symptomem zycia psychicznego cztowieka, na przyktad
oznaka traumy, zatoby czy rozmaitych zaburzen psychicznych. Mozna powiedzie¢,
Ze to, co wyparte, nieSwiadome, powraca wtasnie w postaci motywéw fanta-
stycznych. A sam upidr zaczyna ,stabnac”, stajac sie uzyteczna metafora oraz
produktem stosunkéw i norm spotecznych. Analizujac nowele Baluckiego, Dzierz-
kowskiego, Siemienskiego i Pietkiewicza badaczka udowadnia, ze ,kroétka proza
fantastyczna jest jednym z p6l, na ktérym wypracowano nowa antropologie, nowa,
prepsychoanalityczna wizje czlowieka jako istoty wewnetrznie sprzecznej oraz
kierowanej w duzej mierze przez to, co nieSwiadome” (s. 241-242). Je$li spojrzec
cato$ciowo na projekt Wojciechowskiej, musze stwierdzié, ze najbardziej fascy-
nujacy w Ciele upiora jest dla mnie gest pokazywania - by tak rzec - nie$wia-
domosci epoki. Tym samym autorka wykracza poza ramy okres$lone przez podty-
tut, a romantyczna nowela fantastyczna staje sie niejako symptomem pewnych
zlozonych probleméw. Oczywiscie, autorka nie stosuje jakiej$ topornej psycho-
analizy, lecz dyskretnie, z wyczuciem pokazuje ukryte pragnienia, fascynacje,
leki, obsesje - wyparte, ktére powrodcito wiasnie jako symptom. Doskonale wi-
da¢ ten gest na przykladzie omawiania noweli Rzewuskiego Dentysta. Badacz-
ka stwierdza:

Rzewuski pokazuje tutaj wiasng interpretacje nowoczesnoéci, ktéra oznacza reduk-
cje cztowieka do materialnego, biologicznie wytlumaczalnego ciata, utozsamianego z po-
wierzchnia i $miercia [...]. Ta $mierciono$na nowoczesno$é, w ktérej ludzie zredukowa-
ni sg do swoich ciat, to dla Rzewuskiego [...] §wiat ptynnoéci, rozmywania sie granic,
modernistycznej flux, ktéra burzy porzadek [...]. Ten nieporzadek to dla Rzewuskiego
katastrofa nowoczesnosci, ktéra jest cielesna, kobieca i mieszczanska [...], a przez to
nieprzewidywalna, chaotyczna i bezcelowa, bo jej instrumentalne, naukowe $rodki za-
radcze nie przynosza spodziewanych rezultatéow. (s. 97-98)

Niewatpliwie, w XIX wieku §wiat przyspieszyt: pojawialy sie nowinki tech-
niczne i odkrycia naukowe, zmieniaty sie struktury spoteczenstw, inaczej za-
czynano rozumie¢ miejsce cztowieka w Swiecie. ,Przed jego oczami wirowaty
nowe wynalazki i zmiany, ktére wywracaty zycie do géry nogami. [...] Tak wiec
by¢ moze wtasna codzienno$¢ dziewietnastowieczni przezywali jako fantastycz-
na” (s. 72). Z jednej strony innowacje miaty utatwi¢ ludziom zycie, z drugiej -
patrzyli na nie z nieufnoécia i po prostu bali sie tempa zmian. Jak sadze, oba-
wiano si¢ przede wszystkim tego, ze zostang zatarte pewne odwieczne granice,
dzieki ktérym cztowiek orientowat sie w Swiecie, granice miedzy: kobieta a mez-
czyzna (Leon Leontyna Kraszewskiego), cialem i dusza (Dusza nie w swoim cie-
le Barszczewskiego), zyciem a $mierciag (Nowy Rok Dzierzkowskiego), cztowie-
kiem a maszyna (Pajak Dziekonskiego), czlowiekiem a zwierzeciem (Drewniany
dziadek i kobieta insekta Barszczewskiego), tym, co ludzkie, i tym, co nieludzkie,
w konicu - miedzy (paradoksalnie) racjonalnym (bo wytlumaczalnym) szalen-
stwem a irracjonalna fantastycznos$cia (Z notatek wariata Dembowskiego). Na
romantyczng nowele fantastyczng mozna wiec spojrze¢ jak na zapis nie$wiado-

355



ARTYKULY RECENZY]JNE

mosci epoki rozpisany na wiele gtoséw, notacje lekéw i obaw zyjacych wéwczas
ludzi, przerazonych nowoczesno$cig. Gatunek ten staje sie przestrzenig kanali-
zowania strachu, ze zmiany przyniosa znacznie wiecej szkéd niz pozytku, kostiu-
mem lekéw, ale i préba wyjscia poza opozycje i skrajnoéci. Te leki, ukryte w oma-
wianych utworach, btyskotliwie diagnozuje Wojciechowska, akcentujac wyraznie:

[...] nowela fantastyczna zaréwno w obszarze wybieranych tematéw, jak i stylu czy nar-
racji proponuje ontologie, ktéra wymyka sie my$leniu binarnemu. Tym samym dowar-
toSciowuje to, co posrednie, kruche, nieautonomiczne; to, co jest zaktdceniem (np. ko-
munikacji miedzy nadawca a odbiorcag w ramach znanego kodu) czy btedem (wypacze-
niem jakiej§ poetyki), a tym samym wskazuje, ze porazka, wyjatek lub zakidcenie nie
sa redundancja, ale sama istota procesu historycznego - tym, co umozliwia wzrost.

(s. 36)
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The main purpose of the text is to present the book written by Ewa Wojciechow-
ska entitled The Body of a ghost. A Polish fantasy novella of the Romantic era
(1822-1863). This is a brilliant monograph on the subject, in which the author
shows the specificity of the title genre. She interprets selected novellas of dif-
ferent writers, including: M. Batucki, J.B. Dziekonski, J. Dzierzkowski, J.I. Kra-
szewski, H. Rzewuski and L. Sztyrmer. In addition to the main category for
Wojciechowska, i.e. fantasy (based on the uncertainty of the ontological status
of reality), marvellous, fabulousness, uncanniness and psychoanalysis are also
present there. The author shows the evolution of the genre starting from its
creation at the end of the Age of Enlightenment, through the weakening under
the influence of psychoanalysis, to the final shaping of the modernist fantastic
novella.
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