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WOKOE PIERWSZE] ILUSTROWANE] EDYCJI
,PANI TWARDOWSKIE]J”

Ilustracja pozostaje w zwiazku z tekstem utworu, ktéry obrazuje, pel-
niac rézne funkcje. Jednak relacja ta nie jest jednokierunkowa. Ilustracja
stanowi bowiem nie tylko konkretyzacje elementéw Swiata przedstawione-
go, metonimiczna forme jego reprezentacji czy tez intersemiotyczny prze-
kiad treéci utworul, ale i odwrotnie - dopowiada to, o czym stowo milczy,
uzupelnia na podstawie lektury miedzy wierszami, a nawet wydobywa to,
co by¢ moze bez unaocznienia umknetoby uwadze czytelnika. Jest inter-
pretacja tekstu, poniewaz o$wietla zawarte w nim tresci, wyktada ich sens
i przestanie (podazajac za my$la autora albo tez prowadzac z nim gre) oraz
ewokuje stany uczuciowe, ktére moga wzmagaé oddziatywanie utworu2. ,,0b-
raz wtopiony w tekst, do ktérego nalezy, staje sie znakiem, wtérujacym na
zasadzie akompaniamentu wyrazowi zlozonemu z liter”3 - pisze Janina Wier-
cinska. Jest on wiec wktadem ilustratora w docierajacy do czytelnika komu-
nikat, w jego znaczaca calo$¢. Ilustracje nie sg ideologicznie obojetne, wpi-
sane w porzadek filozoficzny czy spoteczny ukazuja nie tylko dany utwor,
ale tez filozofie swojego czasu?.

Ksiazka - jedno z ogniw §wiadomosci spotecznej i historycznej, cze$¢ taricucha
przyczyn i skutkéw na owej §wiadomos$ci wyciskajacych swe silne pietno - przeka-
zuje myS$li, idee i nastroje nie tylko za pomoca tekstu stownego. W réwnej mierze
jej forma wizualna, jak tez literacka i stowna sa cze$cia poznania, wobec czego i ten
element nie moze by¢ wykluczony w dotyczacych poznania badaniach. Gdy teksto-
wi towarzyszy zdobnictwo dekoracyjne czy typograficzne, ilustracja i oktadka - od-

L Zob. S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 102-124; M. Ty-
moczko, Translation in a Postcolonial Context. Early Irish Literature in English
Translation, Manchester 1999, s. 54-55; N.M. Pereira, Book Illustration as (In-
tersemiotic) Translation: Pictures Translating Words, ,Meta” 2008, nr 1, s. 107.

2 Zob. ]J. Wierciniska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986, s. 37.

3 Tamze, s. 35.

4 Zob. S. Wystouch, dz. cyt., s. 99.
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dziatywanie ksiazki jest inne niz druku pozbawionego tych elementéw, niekiedy
zreszta tak sugestywne, ze wytwarzaja si¢ pewne typy wyobrazeniowe ta droga
przenoszone, o sile dziatania i trwania udzielajacej sie wielu pokoleniom. Dzieta
literackie [...] lansuja pewne stereotypy, a ilustratorzy utrwalaja je i przesylaja da-
lej; na kolejnym etapie zmienia sie z czasem ich pierwotne przestanie.>

Szata graficzna utworéw ilustrowanych jest wiec noénikiem interpreta-
cji, rbwnie waznym i ciekawym, co opracowania krytyczne, rozprawy na-
ukowe, recenzje, analizy czy zastosowania szkolne. Jako taka, z jednej stro-
ny, staje sie wiec wynikiem odbioru utworu przez ilustratora w konteks$cie
danej epoki, a z drugiej - sama wptywa na ten odbiér u czytelnikéw, w tym
na kolejne interpretacje oraz wizualizacje owego utworu. Wéréd ksigzek
regularnie wznawianych i ilustrowanych, znanych w dziesiatkach réznej
jakosci odston, wyjatkowo ciekawe wydaja sie pierwsze edycje ilustrowane,
zwlaszcza powstate w tej samej epoce lub tez niewiele p6zniej.

Przedmiotem niniejszej rozprawy jest pierwsza edycja ilustrowana Pani
Twardowskiej Adama Mickiewicza. Ta znana ballada zostala zaopatrzona w ry-
sunki jako pierwsza z cyklu, na przestrzeni ostatnich dwustu lat byla tez naj-
cze$ciej ilustrowana®. Interpretowana edycja z rysunkami Antoniego Zale-
skiego (1824-1885) powstata w 1856 roku, w czasach, gdy utworu tego nie
postrzegano jeszcze jako przeznaczonego dla dzieci, wydobywa wiec tresci
dla dzisiejszego czytelnika niejednokrotnie juz niezauwazalne. Rekonstytu-
cja jest wiec proba interpretacji tej ballady w dawnym kontek$cie, a takze
komparatystycznym spojrzeniem na powstaly w romantyzmie utwoér. To wszak
epoka, ktora zapoczatkowata dzisiejsze rozumienie ilustracji, a wiec rysunku
objasniajacego lub uzupeiniajacego tekst”. Romantycy ,spodziewali sie zna-
lez¢ w ilustratorze artyste, obdarzonego umiejetno$cia widzenia ich wtasny-
mi oczami, twoérce o identycznej skali wyobrazni, nastrojonego na ten sam,
co interpretowany utwor, ton zasadniczy. [...] wizja powstajaca w umyS$le ar-
tysty miataby sie stapiaé w jedno$¢ z wizja poety”8. Rozumienie to rozwine-
to sie wlasnie w latach 40.-60. XIX wieku, w czasach, gdy tworzyt Zaleski.

Wokot Pani Twardowskiej

W cyklu Ballady i romanse, otwierajacym wydany w 1822 roku pierwszy tom
Poezji Mickiewicza, zamieszczono czternascie utworéw. Pani Twardowska

5 J. Wiercinska, Sztuka i ksiazka, dz. cyt., s. 10.

6  Zob. ,Ruch Wydawniczy w Liczbach” 2018, s. 145.

7 Zob. ]J. Wiercinska, Sztuka i ksiazka, dz. cyt., s. 33.

8 Tamze, s. 36. Zob. tez: T. Gautier, Gavarni, w: Francuscy pisarze i krytycy
o0 malarstwie 1820-1876, wyb. i oprac. H. Morawska, t. 2, Warszawa 1977, s. 268.

10



,Z BROD ZYDOWSKICH MA BYC STRZECHA...”

znalazta sie miedzy stronami 65 a 71, po ttumaczeniu Rekawiczki Friedricha
Schillera, a przed kolejna ballada z istotna rola czarta pod tytulem Tukaj
albo préby przyjazni. Tom opublikowany u J6zefa Zawadzkiego, wileriskiego
drukarza i ksiegarza, wyglada jak wiekszo$¢ ksigzek przetomu XVIII i XIX
wieku, osadzony jest - mimo romantycznych, przetlomowych i programowych
tre$ci - w stylistyce oSwieceniowej. Oktadka jest skromna, szaro-bezowa,
sztychowana, typografia standardowa, za$ ozdobniki o charakterze klasycy-
stycznym z elementami sentymentalnymi (bordiury, palmetki, winiety) nie
sg zwiazane z treécig. Pania Twardowska zamyka finalik - antyczny hetm
z Pegazem - podobnie jak pozostalte, wybrany z zasobu drukarza jako ozdob-
nik dla wypetnienia strony?. Niewielki naktad pierwszego wydania Ballad
i romanséw (500 egzemplarzy) trafit w pierwszej kolejnosci do 130 prenu-
meratoréw, a po sukcesie wiosna 1823 roku dodrukowano jeszcze tysiac z za-
chowaniem starej datyl0. W 1829 roku ukazalo sie kolejne, zredagowane przez
Mickiewicza, wydanie, zwane petersburskim, wzbogacone o trzy ballady: Re-
negat, Czaty i Trzech Budryséw, w 1832 r. poeta opublikowat jeszcze Uciecz-
ke. Na przestrzeni kolejnych dwoch wiekéw pod tytutem Ballady i romanse
publikowane sg zaréwno te z czternastoma utworami, wersje poszerzone o bal-
lady pézniejsze, jak i r6znego rodzaju wybory!l. Nierzadko pojawiaja sie tak-
ze wydania pojedynczych tekstéw, najczesciej ilustrowane, a pierwszym z nich
byta wtaénie edycja Pani Twardowskiej z rycinami Zaleskiego.
Wypreparowywanie poszczegélnych ballad z cyklu zwigzane byto z tym,
ze utwory zaczety zy¢ swoim zyciem, na co wptynat i odbiér czytelniczy,
i kwestie uzytkowe. Niektére z ballad uznawano za ciekawsze czy tadniejsze,
albo tez odpowiednie dla odbiorcy w okreslonym wieku, co prowadzito do
wykorzystywania ich w réznych celach, w tym edukacyjnym. Za zycia Mic-
kiewicza z ballad najpierw trafilty do szkét Switez i Switezianka, zamiesz-
czone w Zasadach poezji i wymowy (1826-1827) Jana Kazimierza Ordyica,
pierwsza jako przyktad realizmu opisu i wprowadzenia nastroju w balladzie,
druga - budowy stroficznejl2. Zaraz potem podporzadkowany wymowie mo-

9 Zob. J. Zawadzki, Wzory charakteréw drukarni Jézefa Zawadzkiego, typografa
akademii, Wilno [ok. 1810].

10 Ro4znice widoczne z powodu usuniecia btedéw sktadu. M. Grabowska, ,Primula
veris” romantyzmu polskiego. W 150. rocznice pierwszego wydania A. Mickiewi-
cza ,Poezji” t. 1, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza”
1971, R. 6, s. 68-71.

11 Zob. E. Zarych, Metamorfozy ,Ballad i romanséw” Adama Mickiewicza - od ma-
nifestu programowego epoki po ilustrowana ksigzke dla dzieci, w: Stowianskie
Swiaty wyobrazni, t. 3: Metamorfozy, red. M. Dyras, A. Fidowicz, M. Gruda, Kra-
kéw 2021.

12 7ob. R. Skulski, Pierwsze $lady recepcji Mickiewicza w szkole polskiej, ,Pamiet-
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ralnej Powrdt taty trafil do podrecznika Rys poetyki wedle przepiséw teorii
w szczegétach z najznakomitszych autoréw czerpanej (1828), w ktérym jego
autor, Jozef Franciszek Krélikowski, podkreslat site dzieciecej modlitwy i pty-
naca z ballady naukel3. Pani Twardowska znalazla sie w podreczniku dopie-
ro w 1898 roku; wraz z Romantycznoécia, Switezianka i Dudarzem rozpoczy-
na trzytomowy Obraz literatury powszechnej Piotra Chmielowskiegol4. Odtad
Ballady i romanse na state zago$city w szkotach, wpisujac sie zaréwno w obo-
wiazujacy w dydaktyce zaborowej uczacy i wychowujacy na podstawie lite-
ratury model moralistyczny, jak i w model tradycjonalistycznyl®, a potem
pasujac do kazdego z wzorcéw kolejnych epok. Wazna byta tu oczywiscie
wysoka pozycja Mickiewicza w kulturze polskiej, treéci przydatne edukacyj-
nie i wychowawczo, ale tez trafianie do mtodego odbiorcy dzieki coraz cze-
$ciej kojarzacemu sie z niedorostym czytelnikiem $§wiatu fantastycznemu,
a takze emocjom i humorowi. Ponadto byly to - w pordwnaniu z innymi
dzielami wieszcza - utwory niezbyt trudne w interpretacji, niekontrower-
syjne niezaleznie od wtadzy i ustroju, krétkie i poreczne. Pani Twardowska
i Powrét taty od samego poczatku nalezaly do najpopularniejszych ballad
cyklul®, co byé moze tez wptyneto miedzy innymi na ich wejécie do kanonu
lektur dla szkoty podstawowejl’.

W Pani Twardowskiej na przestrzeni wiekdw zaréwno w interpretacji, jak
i w warstwie ilustracyjnej - a to najczes$ciej ilustrowana ballada - akcentuje
sie przede wszystkim watek fantastyczny, motyw diabta oraz humor. W $lad
za tym wystepuja trzy podstawowe sposoby ilustrowania tego utworu: 1) hu-
morystyczny, 2) faustowski - pokazujacy walke Czlowieka z Szatanem18, 3) fan-
tastyczny - podkreélajgcy kwestie magii i éwiata nadprzyrodzonegol®. W ich
za$ obrebie mozna wyr6znié¢ kilka watkéw: w humorystycznym - odwotanie

nik Literacki” 1934, s. 446 i nast.; M. Inglot, Wieszcz i pomniki. W kregu XIX
i XX-wiecznej recepcji dziet Adama Mickiewicza, Wroctaw 1999, s. 14; H. Grad-
kowski, Mickiewicz w polskiej szkole XIX i pierwszej polowy XX w., Jelenia Géra
2001, s. 39.

13 Zob. H. Gradkowski, dz. cyt., s. 40.

14 program minimum dla klas VI-VIII; wiele szkét czytato jednak caty cykl. Jak
uwaza Gradkowski, ksigzka byta skierowana raczej do samoukdéw niz szkét (tam-
ze, s. 28, 37).

15 Zob. M. Inglot, dz. cyt., s. 8-13.

16 Zob. M. Komza, Mickiewicz ilustrowany, Wroctaw 1987, s. 92.

17" Po II wojnie §wiatowej pojawila sie raz w gimnazjum, w latach 1946-1947, zob.
A. Franaszek, Od Bieruta do Herlinga-Grudzinskiego. Wykaz lektur szkolnych
w Polsce w latach 1946-1999, Warszawa 2006, s. 147.

18 Matgorzata Komza wyréznia tylko dwa - zob. M. Komza, dz. cyt., s. 93.

19 Zob. E. Zarych, dz. cyt.
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do ludowego motywu sprytnej baby wyprowadzajacej diabta w pole i podkre-
Slenie przebiegtosci polskiego szlachcica; w faustowskim przedstawienie pak-
tu z demonem w kontek$cie grozy, groteski albo tez kwestii filozoficznych
i egzystencjalnych. Kazda z edycji osadzona jest i stylistycznie, i $wiatopo-
gladowo w swojej epoce, pokazujac metamorfozy recepcji przetomowego dzie-
ta Mickiewicza, wiele médwigce zaré6wno o tresci i zywotno$ci ballady, jak
i o kolejnych pokoleniach wydawcéw, edukatoréw i czytelnikéw. Dawniejsze
edycje czesciej podkreslaja wymowe filozoficzna i groze, nowsze traktuja dia-
bla, a przez to i sam utwoér, prze§miewczo oraz z dystansem.

Gdy w potowie XIX wieku Zaleski ilustrowal Pania Twardowska, znaj-
dowata sie ona poza szkolnym i bajkowym rejestrem odbioru. Byta utworem
funkcjonujacym w kulturze domowej, nieprzypisanym do okreslonej wieko-
wo grupy czytelniczej, powszechnie znanym i czytanym. W druku wydanie
tej edycji poprzedzilo ukazanie sie u Samuela Henryka Merzbacha zbioru
Pism Mickiewicza (1858), gdzie w wersji za pietnascie rubli20 znalazlo sie
osiem stalorytéw wykonanych w Niemczech na podstawie rysunkéw zna-
nych malarzy. Na ilustracji do Pani Twardowskiej malarza realistycznego,
Franciszka Kostrzewskiego, pokazujacej konicowa scene w karczmie, domi-
nuje podejécie humorystyczne?!: wystraszony diabetl zbliza sie do drzwi,
przy czym zdaje sie ba¢ nie rubasznej i otytej Twardowskiej, lecz demonicz-
nego Twardowskiego. Ilustracje Zaleskiego, mimo ze edycje nimi ozdobiona
wydano dopiero pie¢ lat pézniej, ze wzgledu na czas powstania byty jednak
pierwsza wizualizacja i plastyczna interpretacja tej ballady, ktérej poswie-
cony jest cykl, co istotne, nie miaty wiec obrazowego wzorca, ilustrator
czerpat jedynie z tekstu i wiasnych skojarzen.

Rysownik z majatku Zubiszki

Kiedy Antoni Zaleski otrzymat zlecenie zilustrowania Pani Twardowskiej,
byt uznanym rysownikiem, cho¢ z niewielkim dorobkiem. Odkryt go w la-
tach 40. XIX wieku Jan Kazimierz Wilczynski, wydajacy w Paryzu Album
wilefiskie, czyli zbidr rycin, litografii i chromolitografii, poswiecony wytacz-
nie przedmiotom krajowym... (Album de Vilna), ktére to dzieto miato poka-
zywaé miejsca, wydarzenia, wszystko, co godne uwagi w Polsce, ale w spo-

20 Tansze wydanie bez ilustracji kosztowato 10 rubli. Ilustracje dotaczono w ostat-
niej chwili, dlatego tez czasem sa w nieodpowiednich miejscach. Zob. M. Kom-
za, dz. cyt., s. 23.

21 jak uwaza Andrzej Banach, ilustrator przesadzit z karykatura, kontrastujaca
w tomie z patetycznymi ilustracjami, utrzymanymi w stylistyce malarstwa hi-
storycznego. Zob. A. Banach, Polska ksiazka ilustrowana 1800-1900, Krakéw 1959,
s. 285-287, 324-330.
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s6b daleki od patosu i ceremonialno$ci?2. Ukazaly sie tu sceny historyczne
autorstwa Zaleskiego, na przyktad Wjazd wojewody Antoniego Chrapowic-
kiego na wojewédztwo witebskie (seria I, poszyt 3) czy ilustracje do Pamiet-
nikéw Jana Chryzostoma Paska (seria II, poszyty 3, 4, 5, 6)23. Te ostatnie,
wydane w 1849, spotkaly sie z entuzjastycznymi opiniami Michala Grabow-
skiego i Jozefa Ignacego Kraszewskiego. Obaj docenili talent Zaleskiego i jego
sposo6b rysowania przemawiajacy do 6wczesnych odbiorcéw, ale tez podkre-
§lali, ze to rysownik zupetnie nieznany. Kraszewski w felietonowym Liscie
ze wsi z 1849 roku zachwycal sie w imieniu braci szlacheckiej scenami z Pa-

ska, narzekajac, ze Antoni Zaleski jest zbyt mato znany, skoro tak $wietne-
go rysownika myli sie z Marcinem Zaleskim, pochodzacym z Warszawy pro-
fesorem sztuk pieknych24.

Zastanawia, jak ryzykowne bylo powierzenie mtodemu debiutantowi ry-

sunkéw do tego tomu - jak gtosit podtytut Albumu... - ,wykonanego ze szcze-
gbélnym staraniem przez najznakomitszych mistrzéw w Paryzu”, do ktoérego
wzory tworzyli wowczas ,,sprowadzeni na ten cel do Wilna biegli rysownicy”.
Wydaje sie tez, ze wprowadzony tu dopisek o ,wspdiczesnych artystach i zna-
komitych amatorach” pojawit sie miedzy innymi wtasnie ze wzgledu na An-
toniego Zaleskiego. Na poczatku zaliczat sie on bowiem do ,amatoréw”, na-
tomiast po tej publikacji byt juz znanym artysta, a nawet (jak go nazywa
w Liscie ze wsi Kraszewski) artysta narodowym. By¢ moze na kwestie tego
zlecenia wiecej $wiatta mogtaby rzucié¢ korespondencja Wilczynskiego z Za-
leskim czy tez pamietniki rysownika, jednakze z powodu zaginiecia obu zré-
del2> pozostaja wytgcznie przypuszczenia. We wspomnianym Liécie ze wsi

Kraszewski, przytacza domniemane szlacheckie pogwarki, ze ksztatcony we

Wtoszech Zaleski to ,obywatel powiatu trockiego i dziedzic Zubiszek”, i zwia-

zane z tym narzekania, ze jest on czlowiekiem zamoznym, bo inaczej jako

yartysta stanem” mégtby po$wiecaé wiecej czasu sztuce zamiast ,,sia¢ hrecz-

22

23

24

25

Zob. J. Wierciniska, Sztuka i ksiazka, dz. cyt., s. 104. O Albumie - zob. tez: B. Gora,
»Album wileniskie” Jana Kazimierza Wilczyiiskiego i obrazki religijne z hymnami
polskich poetéw, ,Nasza Przeszto$¢. Studia z dziejow KosSciota i kultury katolic-
kiej w Polsce” 2018, t. 130.

Kazda seria Albumu wileniskiego sktada sie z widokéw i dzieli sie na poszyty
zawierajace po 12 sztuk. Zob. K. Estreicher, Wilczynski J.K., w: tegoz, Biblio-
grafia polska XIX stulecia, t. 5: W-Z, Krakéw 1880, s. 79-83.

J.I. Kraszewski, Listy ze wsi. III. Antoni Zaleski, ,Tygodnik Petersburski” 1849,
nr 29, s. 181.

Zob. J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, dz. cyt., s. 105. O pamietniku w posiadaniu
wdowy wspomina Lenartowicz, a wéréd badaczy - zob. J. Starnawski, Glossa IT
do referatu prof. Jana Nowakowskiego, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Lit-
teraria” 1986, nr 16, s. 104.
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ke”26, Wydaje sie wiec, ze - jak stusznie przypuszcza Janina Wierciriska - to
wilasnie ta ,wada” sprawita, ze zdolny dziedzic Zubiszek przyjat zlecenie i je
wykonal, gdy inni zarobkujacy rysownicy brali zaliczke, a potem, goniac za
innymi pracami, nie dotrzymywali terminéw. Rozmilowany w dawnej Polsce
i znajacy realia zycia szlacheckiego nie dbat o zlecenia, a nawet zgodzit sie
na partycypowanie w kosztach Albumu. Niewatpliwa zaleta dla zleceniodaw-
cy byto tez to, ze mégt on liczy¢ na rozpowszechnienie rysunkéw Zaleskiego
wérdéd miejscowej szlachty, zainteresowanej pracami sgsiada2’. Dwadzieécia
dwie litografie barwne zamieszczono p6zniej w tomie Pamietnikéw Paska.
W serii II, poszytach 4 i 6 Albumu wileniskiego ukazaty sie takze utrzymane
w podobnej tematyce i duchu sceny do Pamietnikéw kwestarza Ignacego Chodz-
ki28, W latach 1856-1857 Zaleski - zapewne polecit go tu Kraszewski - wy-
konat tez rysunki do Marii Antoniego Malczewskiego, ktéra to edycja ukaza-
ta sie w 1857 roku (wznowienia w 1862 i 1867) u Jana Konstantego Zupan-
skiego. Zaleski stworzyl do poematu Malczewskiego2? rysunki pozostajace
w romantycznej stylistyce i sztafazu3?; wykonano na ich podstawie pie¢ drze-
worytéw oraz osiem miedziorytéw (rytowat je Stanistaw kukomski) i cztery
akwaforty (Marian Jaroczynski i Antoni Lech Szretter). Rysunki powstawaty
w potowie lat 50. XIX wieku, ale ksiazka ukazata sie dopiero w 1867; w tym
czasie rysownik za udzial w powstaniu styczniowym zostat skazany na ze-
stanie do Wiatki3l. Wczeéniej wykonat jeszcze w stylistyce nazarerniczykow

26 ].I. Kraszewski, Listy ze wsi. III. Antoni Zaleski, dz. cyt., s. 181. Zaleski, wyjez-
dzajac do Wtoch, w liscie do Kraszewskiego (z 23 XII 1858) nawiazuje do tych
stow. List w zbiorach BJ, sygn. 6482 IV.

27 J. Wiercinska, Sztuka i ksiazka, dz. cyt., s. 105-107.

28 7ob. K. Estreicher, Bibliografia Polska: XIX. stélecia, dz. cyt., s. 82.

29 Weczeéniej poemat ilustrowat Maksymilian Fredro (Petersburg 1851).

30 O tym przedstawieniu: J. Wiercifska, Sztuka i ksigzka, dz. cyt., s. 114 i n. (rozdz.
Cztery Marie).

31 Po powrocie w 1867 roku z zestania Zaleski zamieszkat w Warszawie, a w 1869 -

z rodzing w Krakowie, gdzie pracowat jako wolontariusz w Bibliotece Jagiellon-

skiej, katalogujac ryciny. Zob. K. Estreicher, Kronika Biblioteki Uniwersytetu Ja-

gielloniskiego od 1811 roku, oprac. i wstep J. Brzeski, Krakoéw 2012, s. 88, 91, 95.

Zaleski podarowat Bibliotece Jagielloniskiej rekopis ojca, dwa tomy Pamietnikéw

Michala Zaleskiego, wojskiego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego oraz cztery tomy

dokumentéw z czasdéw kroéla Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Podczas poby-

tu w Krakowie byt tez sekretarzem Towarzystwa Sztuk Pieknych i wedrowat po
gbérach; wydat jeden z pierwszych reportazy (ktére ilustrowal) z wedréwki po Ta-
trach, pisal na tamach ,Wierica” (1872). Ze wzgledu na zdrowie cérki rodzina

w 1873 roku przeniosta si¢ do Florencji; tu Zaleski zmart w 1885 roku. Zastynat

jako kolekcjoner i znawca dziel w brazie. Znakomity rysownik, przyjaciel Nor-

wida, Kraszewskiego, Lenartowicza, szybko popadl w zapomnienie.
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siedem ilustracji do dwoch poematéw Teofila Lenartowicza Zachwycenie i Bto-
gostawiona (wykonanie 1857-1858, druk 1861, akwaforta i staloryt - Leopold
Fleming). Takze ta ksigzka ukazala sie w Poznaniu u Zuparskiego, a niedtu-
go potem u tego samego wydawcy pojawila sie seria: Pani Twardowska (rys.
1856, wyd. 1863), Grazyna (rys. 1858, wyd. 1864) i Konrad Wallenrod (rys.
1856-1857, wyd. 1864); do wszystkich trzech ksiazek ilustracje rytowal Eu-
komski. Duet tukomski-Zaleski wprowadzit w dwczesnej Polsce typ ryciny
rytowanej na miedzi, przeznaczonej do rozmiaru albumowego32. Lata 1856~
1858 uplynely wiec Zaleskiemu na tworzeniu ilustracji do dziet literackich,
przy czym czas powstania rysunkéw nie szedl w parze z publikacja.

I wspdiczesni rysownikowi z Zubiszek krytycy, i p6zniejsi badacze za-
uwazali w jego twérczoéci ré6znorodnos¢ styléw w tym to, ze ¢wiczyt sie tez
w naédladowaniu réznych mistrzéw, w tym nazarenczykéw czy na przykiad
Johanna Friedricha Overbecka. Jednakze bez watpienia najwyzej ceniono jego
pierwsze rysunki, pokazujace sceny z zycia szlachty, ktére przyniosty mu
tez popularno$é, a jego samego dzieki nim postrzegano jako malarza zycia,
obyczajowosci i atmosfery sarmacko-szlacheckiej. Chwalono go za natural-
noé¢ ujecia, prostote i prawde, brak teatralno$ci, umiejetno$¢ uchwycenia
odpowiedniego nastroju, to z patosem, to z sentymentem czy z lekkim hu-
morem33. Wydaje sie, ze Zaleski po prostu najlepiej rozumiat i rysowat to,
co byto mu bliskie i znane. Zycie w Zubiszkach i w okolicznych dworkach to-
czylo sie bowiem podobnie, jak to opisywali Pasek czy Chodzko. On za$ jako
rysownik wpasowat sie idealnie w czas popularnosci kultury sarmackiej, na
ktérej fali powstawaly gawedy Chodzki i Henryka Rzewuskiego, opery Sta-
nistawa Moniuszki badz p6zniejsze ilustracje Juliusza Kossaka lub ucznia
Zaleskiego - Michala Elwiro Andriollego3%. Sceny narysowane przez Zale-
skiego do Albumu wilefiskiego weszty na state do powszechnej §wiadomosci
jako idealne wyobrazenie szlachty, stad wielokrotnie je reprodukowano. Za-
mieszczono je potem takze w wydaniach dla mtodziezy, opracowanych przez
Jerzego Laskarysa, to jest w Przygodach Jana Chryzostoma Paska wedtlug jego
pamietnikéw (1882) i Pamietnikach starego szlachcica (skrét Pamiatek Sopli-

32 Banach sie nimi zachwyca, za$ Wierciriska (za Bartkiewiczem) krytykuje ja-
koé¢é. Zob. A. Banach, dz. cyt., s. 317; J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, dz. cyt.,
s. 129; WL.B. [W. Bartkiewicz], Malarstwo i rzezba. Wystawa krajowa sztuk piek-
nych, ,Tygodnik Ilustrowany” 1867, nr 423, s. 216.

33 Zob. opinie w: J. Wiercifiska, Sztuka i ksigzka, dz. cyt., s. 108-112.

34 Michat Elwiro Andriolli pisze o Zaleskim (pierwszym nauczycielu) jako o tym,
ktéry utorowat im wszystkim droge, nie zyskujac odpowiedniego uznania. Zob.
J. Wierciniska, Andriolli. Swiadek swoich czaséw. Listy i wspomnienia, Wroctaw
1976, s. 310.
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cy Rzewuskiego, 1883), a jeszcze w 1901 roku z okazji dwusetnej rocznicy
$mierci Paska wznowiono cykl na tamach , Tygodnika Ilustrowanego” (nr 32)
oraz wydano serie kartek pocztowych.

Ilustracje do Pani Twardowskiej powstaly w 1856 roku, zaraz po tym,
jak rysownik z Zubiszek zastynat dzieki Albumowi wilefiskiemu, mniej wie-
cej w podobnym czasie, co rysunki do Marii i poematéw Norwida, ale sg od
nich zupetnie rézne stylistycznie i artystycznie. W Marii Zaleski rysuje sta-
tycznie, wida¢ tez niedostatki warsztatu - co podkreslaja zaréwno wspét-
cze$ni arty$cie, jak i pdzniejsi badacze - takze dlatego, ze artysta probowat
oddac¢ liryczne nastroje, ktére nie do korica czul; bardziej udane sa sceny,
na ktérych pokazat postacie klucznika, Wojewody, Miecznika. Lepiej wycho-
dzity mu wiec sceny rodzajowe, panoramiczne, rodem z popularnych ,zy-
wych obrazéw”35,  wojenne, my$liwskie, sielskie i humorystyczne”36. Kra-
szewski nazywatl go wszak ,ttumaczem XVII wieku” i zachwycat sie, ze jego
szkice do Paska wygladaja, jakby sam zyt w tych czasach3’. Ale zachwyca-
ty i jego, i innych takze wykonane przez Zaleskiego subtelne ilustracje do
poematéw, powstate pod wptywem nazarenczykéw, co dowodzi braku jed-
nostronno$ci rysownika, a takze konieczno$ci odczuwania przez niego emo-
cjonalnego zwiazku z tekstami przeznaczonymi do ilustrowania. Tak czy
inaczej wydaje sie, ze Zaleski otrzymat zlecenie od Zupariskiego na Pania
Twardowska ze wzgledu na swoje docenione wcze$niej obrazy z zycia szlach-
ty. Wyb6r taki nie dziwi, gdy my$limy o nim jako o ilustratorze scen z Kon-
rada Wallenroda czy Grazyny, ale zaskakuje przy Pani Twardowskiej, co
$wiadczy o 6wczesnym i o dzisiejszym odbiorze tej ballady.

Pani Twardowska w wydaniu luksusowym

Ballade wydano naktadem Jana Konstantego Zupanskiego (1804-1883), po-
znanskiego ksiegarza i wydawcy pochodzacego ze spolonizowanej kupieckiej
rodziny greckiej (o nazwisku Zupanos), osiadlej w Wielkopolsce w drugiej
potowie XVIII wieku. Zupanski znany byt ze swego patriotyzmu, $wietnej
orientacji na rynku wydawniczym i z nowoczesnego podej$cia do ksigzki.
Mial ambicje wspierania sprawy narodowej przez publikowanie czotowych
dziet polskiej literatury i nauki, zwtaszcza utworé6w narodowych w pieknych,
ilustrowanych edycjach, przeszczepienia na grunt polski mody na tak zwane

35 J. Wiercinska, Sztuka i ksiazka, dz. cyt., s. 126.

36 K. [].I. Kraszewskil], Stéwko o ilustracjach ksiegarni J.K. Zupariskiego w Pozna-
niu, ,Dziennik Poznanski” 1869, nr 289, s. 2.

37 J.I. Kraszewski, Listy do Redakcji ,,Gazety Warszawskiej”, ,Gazeta Warszawska”
1851, nr 206, s. 6.
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ksigzki-podarunki (gift-books)38. I to wiasnie Pania Twardowska wybrat jako
pierwsze dzieto do zilustrowania w cyklu czolowych dziet narodowych w piek-
nych wydaniach, utwér wart edycji luksusowej; co dzi§ wydaje sie zaskaku-
jace.

Ksigzke wydano w duzym formacie albumowym (quarto) 26 x 33,5 cm
w dwoch edycjach: taiiszej, oprawionej w ptétno, oraz drozszej - w czerwo-
na skoérke z bogatymi ztoceniami i wyklejkami z recznie barwionego papie-
ru marmoryzowanego39. Wewnatrz jedena$cie stron tekstu przeplata pie¢
tablic z ilustracjami na welinie (wlacznie z frontyspisem), wykonanych przez
Lukomskiego technika miedziorytu49. Kazda z pieciu wybranych przez ar-
tyste scen z utworu (na dole umieszczono do nich cytaty z ballady) znajdu-
je sie w ozdobnej, tworzacej rodzaj bordiury ramie, ktéra stanowi dopet-
nienie sceny gtéwnej, wprowadza elementy fabuty pominiete na gtéwnej
ilustracji, a niejednokrotnie antycypuje wydarzenia przyszle i wprowadza
dodatkowe informacje. Liczba ilustracji, podobnie jak format czy oprawa,
zostaty narzucone przez serie, ale juz to, co sie na nich znajduje, wiele méwi
o balladzie Mickiewicza, o jej interpretacji przez Zaleskiego oraz o nim sa-
mym, a takze prowokuje do pytan o utwdr, jego odczytanie i wizualizacje
w konteks$cie epoki.

Akcja scen na dwoch pierwszych ilustracjach rozgrywa sie w karczmie:
frontyspis prezentuje Twardowskiego, kolejna scena - pojawienie sie diabta.
Na trzeciej podczas realizowania zyczen czarownika przez Mefista przeno-
simy sie gdzie$ poza karczme, aby w czwartej zobaczyé w koSciele mizerie
diabta moczacego sie w Swieconej wodzie. Na ostatniej za$ ilustracji, juz

38 Zob. J. Wiercinska, Sztuka i ksiazka, dz. cyt., s. 125. Zob. tez: S. Dippel, O ksie-
garzach, ktérzy przemineli, Wroctaw 1976; M. Fo¢, M. Romanowska, Jan Kon-
stanty Zupariski - zycie i dzieto, Poznan 1996. Wszystkie publikacje do 1867
roku - zob. Katalog naktadowy i komisowy ksiegarni J.K. Zupariskiego w Pozna-
niu, ul. Nowa 7, Poznan 1867.

39 pani Twardowska w zwyktym wydaniu kosztowata 3 tal. 10 sgr., w ptétnie 5 tal.
10 sgr. i w skorce 6 tal. 10 sgr. W serii wydano tak réwniez Grazyne - 6 tal.,
8 tal., 9 tal., i Konrada Wallenroda - 10 tal., 12 tal. i 13 tal. Zob. Katalog na-
ktadowy..., s. 16-17. W Prusach, w tym w zaborze pruskim w latach 1821-1873,
waluta byl talar (= 30 srebrnych groszy).

40 Zupariski wybieratl cenione techniki metalowe, ale zlecat wykonanie tarfiszym
artystom poznaniskim. Zdaniem Wiercinskiej daleko im byto do sztycharzy pa-
ryskich (wykonali sztychy ilustracji Zaleskiego do poematéw Norwida). Zaleski
zaczal nawet uczy¢ sie sztychowania, ale ostatecznie pozostal przy tukomskim.
Natomiast Kraszewski chwali talent i warsztat tukomskiego. Zob. J. Wiercinska,
Sztuka i ksiazka, dz. cyt., s. 129; K. [J.I. Kraszewski], Stéwko o ilustracjach ksie-
garni J.K. Zupariskiego w Poznaniu, dz. cyt., s. 2.
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Ilustracje Antoniego Zaleskiego do ballady Adama Mickiewicza
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po tekscie, przestrzen jest zagadka: bohater z zona i czmychajacym czartem
znajduja sie¢ w pracowni alchemicznej, ni to w karczmie, ni to w swoim
domu, z dachem tworzacym szczyt Lysej Gory. Rysownik pokazuje sceny
rozgrywajace sie w réznych miejscach, wyprowadza akcje poza karczme,
wychodzac poza proste odczytanie ballady i czytajac miedzy wierszami. Uwa-
za, ze budowanie gmachu z piasku ,,w pobliskim lasku” czy galopowanie na
koniu nie moga rozgrywac sie w karczmie#l. Logiczny wydaje mu sie tu tez
brak $wieconej wody w iloéci potrzebnej do kapieli, odpowiednio przenosi
wiec akcje do kosciota. Ponadto uznaje, ze wprawdzie nie wiadomo, gdzie
Twardowski prezentuje diabtu Zone i skad ten ucieka, jednak nie przypusz-
cza, aby Twardowska pojawita sie w karczmie, za$ taczac rézne przestrze-
nie, pragnie stworzy¢ odpowiednig scenerie do rozrachunkéw z diabtem42
oraz zwroéci¢ przez niag uwage na cechy bohateréw ballady.

Twardowski jako bohater ballady szlacheckiej

Mieczystaw Porebski okresla wiasciwy sztuce polskiej, gtdwnie malarstwu,
gatunek obecny w pierwszej potowie XIX wieku mianem ,neosarmatyzmu”43,
Plastyczna realizacje tego gatunku mozna zestawié z literacka gaweda szla-
checka, a wsrdd cech wymieni¢ historyzm, rodzajowo$¢, realizm, koloryt lo-
kalny, zwiazek ze $rodowiskiem szlacheckim, kult patriotyczno-szlacheckiej
przesziosci, sarmacka fizjonomie postaci itd.44 Samo okreslenie i wiele z wy-
mienionych cech mozna odnie$¢ tez do rysunkoéw, grafiki z tych czasow, ktd-
ra od malarstwa ré6zni jednak to, ze nawiazywata ona rzadziej do wielkich
scen historycznych i rodéw magnackich, a czesciej do zycia codziennego szlach-
ty dworkowej, jej obyczajow i charakteru, za§ kompozycja przedstawianych
scen rzadzita barwna anegdota®>. Znaczacy wplyw na te przedstawienia, po-
pularne miedzy latami 40. a 70. XIX wieku, wywart biedermeier, chwalacy
idylle i harmonie zycia rodzinnego, ktéry w Polsce zaznaczyt sie, z powodu
stabo$ci mieszczanstwa, wtasnie wsrod szlachty zyjacej w idealizowanym
dworku szlacheckim, ostoi polskoéci%6. Neosarmatyzm mozna zauwazy¢ tak-

41 Tymczasem Tramer zastanawia sie, jak to wszystko mogto zdarzy¢ sie w karcz-
mie - M. Tramer, Jeszcze jeden uSmiech ,Pani Twardowskiej”, czyli o diable ,nie
z tej bajki”, w: Postacie i motywy faustyczne w literaturze polskiej, red. H. Kru-
kowska, J. Lawski, t. 1, Bialystok 1999, s. 195-196.

42 Zob. M. Komza, dz. cyt., s. 97.

43 M. Porebski, Malowane dzieje, Warszawa 1961, s. 71 i n.

44 Zob. tamze, s. 74; J.T. Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 1, Wro-
ctaw-Krakéw 1957, s. 341-344.

45 Zob. J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, dz. cyt., s. 99-101.

46 Zob. tamze, s. 109.
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ze w stylistyce ilustracji Zaleskiego do Pani Twardowskiej, na ktérych zresz-
ta, jeszcze zanim zapoznamy sie z tekstem ballady, poznajemy Sarmate Twar-
dowskiego.

Ksiazke otwiera frontyspis z fragmentem: ,Twardowski siadl w koricu
stola, / Podpart sie¢ w boki jak basza: / Hulaj dusza! hulaj! wota”, a w cen-
trum ilustracji rozpart sie na tawie bohater w stroju szlacheckim, w kon-
tuszu, safianowych butach, pasie stuckim, z wasami, podgolonym karkiem
i szabla u boku. Na rysunku Zaleskiego Twardowski jest jeszcze dobrze zbu-
dowany, meski, bez nadmiernej tuszy, co zmieni sie na przedstawieniach
rysownikéw z pézniejszych wiekéw, gtdwnie XX, gdy pojawi sie krytyka
szlachty i jej wad, w tym obzarstwa i opilstwa?’. Tu ten §wiat postrzegany
jest wciaz pozytywnie. Rysownik z Zubiszek rysuje to, co najlepiej potrafi,
a wiec sceny, jak sie bawi szlachta, z fantazja, brawura, ,ledwie karczmy
nie rozwalg”. W glebi izby szynkowej ,jedza, pija, lulki pala”, a na pierw-
szym planie Twardowski podpart sie lewa reka, prawa trzyma kielich, na
stole walaja sie butelki, jego futrzany kotpak lezy za$ pod stotem. W roz-
kielznaniu fantazji szlacheckiej i czerpaniu z zZycia pomagaja mu sity nad-
przyrodzone i zona. Juz scene centralng i portret Twardowskiego otacza
bowiem ramka, po ktérej wspinaja sie diabliki oraz rézne piekielne i fan-
tastyczne istoty, na gorze za$ rozpostarty jest cyrograf na byczej skorze
przypominajacy wielkiego nietoperza. Ten umieszczony na frontyspisie por-
tret Twardowskiego nie wpisuje sie w klasyczne ujecia malarstwa, chocby
sarmacki portret reprezentacyjny, lecz stuzy charakterystyce bohatera i za-
powiedzi przysztych wydarzen. Przywolanie na wstepie wlasnie tego cyta-
tu i umieszczenie w centrum - niejako wbrew tytutowi ballady - pana Twar-
dowskiego w takim stroju i takiej scenerii, wskazuje za$ na temat, wymowe
utworu i zamiar rysownika interpretujacego ballade - uczynienie z legen-
darnego maga bohatera ballady szlacheckiej.

Posta¢ Twardowskiego pojawiajaca sie w legendzie, obrostej mnéstwem
watkéw i wariantéw, jak rowniez w literaturze, stata sie dla badaczy przed-
miotem dociekan o jego historycznosci, pochodzeniu, mitografii, a dla twoér-
cow zrddiem licznych inspiracji. Twardowski inspirowat takze autoréw pol-
skiego romantyzmu, zapewne pod wplywem toczacych sie na poczatku XIX
wieku sporéw na temat autentycznosci czarownika oraz jego powiazan z Fau-
stem. Wypowiadat sie w tej kwestii rowniez Joachim Lelewel, nic wiec dziw-
nego, ze mag z Podgbérza pojawit sie w utworach jego studentéw, Tomasza
Zana w balladzie Twardowski i Mickiewicza w balladach Tukaj i Pani Twar-
dowska48,

47 Zob. M. Komza, dz. cyt., s. 97-98, 101.

48  Ppozniej pisali 0 nim m.in. J.N. Kamifiski, J. Korsak, E. Dembowski, G. Zielifiski,
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Pani Twardowska interpretowana jest najczesciej (co ma zwiazek z od-
czytaniem w réznych kregach czytelniczych, a takze na réznym stopniu edu-
kacji) jako: 1) przyklad nawiazania przez poete do historii maga z krakow-
skiej legendy, ktory zawart pakt z diabtem, 2) jako polski odpowiednik zna-
czacej dla romantyzmu historii Fausta czy tez, 3) zabawna gra z ludowa
opowieécia o babie, ktéra przechytrzyta diabta4. Wydawaé by sie wiec mo-
gto, ze czarnoksieznik wchodzi do ballady jako posta¢ zakorzeniona w tra-
dycji, z catym dobrodziejstwem wyobrazen i kontekstéw, z ktérych poeta,
tworzac witasnego bohatera, wybiera tylko to, co go interesuje. Mickiewi-
czowski Twardowski jest zonaty i zawart niegdy$ pakt na kysej Gorze z Me-
fistofelesem. Nie jest to bez watpienia renesansowy lekarz nadworny i pro-
fesor Akademii Krakowskiej, brak mu zaréwno checi poznania tajemnic $wia-
ta za wszelka cene, jak i tez religijno$ci i uwielbienia dla Maryi, ktéra
pomogta podpisujacemu cyrograf zamiast do piekta trafi¢ na Ksiezyc. Proz-
no szukaé u Mickiewicza wskazéwek co do wygladu Twardowskiego, jego
wyksztatcenia i wiedzy, poeta ktadzie natomiast nacisk na jego fantazje
i poczucie humoru, przy czym nie siega tu po popularna opowie$¢ o pottu-
czeniu przez niego garnkéw zony na krakowskim rynku. W balladzie Twar-
dowski pojawia sie w karczmie Rzym, gdzie trwa zabawa w najlepsze, przy-
tacza sie do biesiady, a jego charakter, fantazje i poczucie humoru potwier-
dzaja sztuczki i Zadania w stosunku do dreczonego diabta, ktérego w koricu
oszukuje. Ilustracje Zaleskiego wnosza do tekstu Mickiewicza dodatkowo
ciekawe konteksty. Juz pierwsze slowa ballady przywotane w cytacie pod
frontyspisem odwotuja sie do swawoli szlacheckiej, podobnie 6w turecki ,ba-
sza”>0, nawigzujacy do czasu wojen tureckich i wptywoéw kraju potksiezyca
na kulture i stroje Sarmatéw, do tego lulka, czyli fajka turecka (od turec-
kiego lule - ‘fajka’), ktora zreszta lubit pali¢ tez sam wieszcz5l. Biesiadowa-
nie, jedzenie, picie i palenie - co wielokrotnie badano w odniesieniu do Pana
Tadeusza - jest cecha $wiata szlacheckiego, obojetne, czy ten wycinek zycia
mieszkanicéw dworku pojmiemy jako piekno staropolskiego obyczaju czy, jak
okreslal to w Raptularzu Juliusz Stowacki, ,wieprzowatosci zycia”>2. Ten

A. Groza czy J.I. Kraszewski. Zob. M. Rozmysl, Mistrz Twardowski w romanty-
zmie. Préba mitobiografii, Lublin 2016, s. 31 i n.

49 Zob. hasta Pani Twardowska i Twardowski, w: M. Piechota, J. Lyszczyna, Stownik
Mickiewiczowski, Katowice 2000, s. 244, 335; Postacie i motywy faustyczne...

50 Stowo czesto uzywane przez poete w kontekécie biesiadowania, sam méwi on tak
o sobie, np. w listach z 1826 roku do A.E. Odynica i T. Zana - A. Mickiewicz, Li-
sty. Czes$¢ pierwsza 1815-1829, w: tegoz, Dziela, t. 14, Warszawa 1998, s. 346, 356.

51 Zob. L. Libera, Kawa i fajka wieszcza, w: tegoz, Mickiewicz, Zielona Goéra 2015.

52 0 interpretacjach - zob. M. Burzka-Janik, Biesiada w Soplicowie jako cze$¢ bo-
skiego tadu istnienia, ,Bibliotekarz Podlaski” 2019, nr 1, s. 235 i n.
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aspekt szlacheckiego zycia pojawia sie rowniez w Pani Twardowskiej, co
wiecej - na interpretujacych ja rysunkach Zaleskiego ballade te wrecz roz-
poczyna. I wreszcie w czternastej zwrotce diabel po prostu tapie Twardow-
skiego za kontusz, nazywa ,waszmo$¢ panem” i powotuje sie na nobile ver-
bum. Szlachcic za$ nie bytby szlachcicem, gdyby nie uzywat taciny (takze
dictum acerbum) i nie szukal konceptu.

To przesuniecie Twardowskiego w czasy Polski sarmackiej przez poete
i przez rysownika interpretujacego utwor, czerpiacego z atmosfery epoki,
bez watpienia mialo zwiazek z toczacymi sie w pierwszej polowie XIX wie-
ku sporami o pochodzenie Fausta, o relacje Twardowskiego z niemieckim
prototypem?3, a wreszcie z dowodzeniem jego rodzimoéci i uznawania za
polskiego Fausta. Przypisywano mu dla odréznienia od Niemca cechy koja-
rzone z polsko$cia, a wiec z cenionym przez romantykéw sarmatyzmem?>#%,
Tworzac obraz czarownika, taczono go tez z innymi bohaterami polskiej kul-
tury, w tym kultury ludowej, jak na przyktad z Sowizdrzatem. Temat ten
poruszali w czasach mtodosci Mickiewicza Jerzy Samuel Bandtkie i Konstan-
ty Majeranowski®>, a p6zniej choéby Wactaw Maciejowski. Ten ostatni, do-
wodzac rodzimosci i polsko$ci Twardowskiego, podkres$lal, ze charakteryzu-
je go ,bogobojnoéé, dobro powszechne, figlarno$¢”>6. Pod koniec wieku Jozef
Tretiak wyliczat tez ,lekkomys$lno$¢, wesotos$é, hulaszczo$é, figlarnosé i buj-
na fantazje” Twardowskiego, podkre$lajac, ze w najwiekszym stopniu Pola-
kiem i szlachcicem okazuje sie on w chwili, gdy diabet powotuje sie na ver-
bum nobile, on za$ gotéw ,raczej i$¢ do piekta, niz pozwoli¢, aby sie ujma
stata jego honorowi szlacheckiemu”>’. I on, i kolejni badacze, na przyktad
Jan Sas Zubrzycki czy Stanistaw Zdziarski, w swoich wyobrazeniach polskie-
go i ludowego tragiczno-komicznego Twardowskiego brali za podstawe Pa-
nig Twardowska Mickiewicza®® oraz wypowiedzi poety, ktéry krytycznie
podchodzit do dzieta Goethego, uwazajac je za zbyt rozumowe, a przez to

53 Zob. M. Turczyn, Polski Faust w badaniach historycznoliterackich do 1939 roku,
w: Postacie i motywy faustyczne..., s. 145 i n.; M. Rozmyst, dz. cyt., s. 9-38.

54 7ob. E. Dabrowicz, Faust - rozmowy polskie, w: Postacie i motywy faustyczne...,
s. 253-256.

55 ].S. Bandtkie, Historia drukarfi krakowskich od zaprowadzenia drukéw do tego
miasta az do czaséw naszych, wiadomoS$cia sztuki drukarskiej poprzedzona, Kra-
kéw 1815, s. 496; K. Majeranowski, O Twardowskim, ,Pszczétka Krakowska”
1821, t. 4, s. 55.

56 W.A. Maciejowski, Sowizrzat i Twardowski, ,Biblioteka Warszawska” 1841, t. 3,
s. 7.

57 J. Trietiak, Mlodo$¢ Mickiewicza (1798-1824). Zycie i poezja, t. 1, Petersburg
1898, s. 333.

58 . Sas Zubrzycki, Mistrz Twardowski, biatoksieznik polski. Prawda z podari, Ka-
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obce. Jako z gruntu polskie postrzegal mentalnos$¢ i religijno§¢ Twardow-
skiego, ktéremu - jak zwierzat sie Odyricowi po weimarskim przedstawieniu
Fausta - chciat tez poéwiecié szlachecki poemat>®. Ten jednak nigdy nie po-
wstal, a poeta napisal jedynie te oto szlachecka ballade.

Obraz Twardowskiego jako szlachcica powraca na wszystkich ilustracjach
Zaleskiego. Na drugiej stoi on przy tym samym stole, na ktérym dopiero co
sie rozpieral na frontyspisie, nieco zaskoczony pojawieniem sie diabta. Dol-
na cze$¢ ramki prezentuje zwierzeta kojarzace sie z ciemnymi sitami (sowa,
kot i ropucha), sugerujac demoniczno$¢ postaci wychodzacej z kielicha i jed-
noczeénie antycypujac przyszte wydarzenia. Nad Twardowskim za$ znajdu-
ja sie postaci z ballady®? bioragce udzial w wydarzeniach poprzedzajacych
gtdwna scene: zolnierz zamieniony w zajaca, adwokat w kundla wylizujace-
go rondel i szewc z trzema rurkami na woédke w gtowie. Sa oni nie tylko
przyktadami jego szlacheckiej fantazji i ptatania figli za pomoca sit piekiel-
nych®l, ale tez traktowania z wyzszo$cig przedstawicieli nizszych stanow.
Zabawne kary ,szlachciury-sztukmistrza”®? spadaja na przedstawicieli po-
szczeg6lnych grup adekwatnie do przypisywanych im cech: zotnierz to tchérz,
adwokat 1ze jak pies, a szewc to oczywiscie pijak. Pierwotnie ukaranym za
pijaiistwo miat by¢ ksiadz®3, co moze $wiadczy¢ zar6wno o autocenzurze
Mickiewicza, jak i o usunieciu duchownego z kregu zartéw ze wzgledu na
katolicyzm Sarmaty.

Malowany kon i zydowska broda

Kolejne cechy szlacheckie Twardowskiego wydobywa trzecia ilustracja po-
kazujaca jego zyczenia w ramach tak zwanych préb z diabtem®4. Nie sa to

towice 1929, s. 228-245; S. Zdziarski, Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX
wieku, Warszawa 1901, s. 68-69. Zob. tez: M. Turczyn, dz. cyt., s. 152-154.

59 7ob. J. Brzozowski, Notatki do historii Mickiewiczowskich diabléw i Szatana, w:
Postacie i motywy faustyczne..., s. 183-185.

60 Nie s to, jak btednie stwierdza Matgorzata Komza, ,maszkarony [...] przypo-
minajace wystr6j Sredniowiecznych katedr” - M. Komza, dz. cyt., s. 97.

61  Zob. J. Trietiak, dz. cyt.

62 M. Tramer, dz. cyt., s. 194.

63 Ballada z powodu tej sceny bywa odczytywana jako satyra obyczajowo-spotecz-
na - zob. W. Kubacki, Watpliwy awans szewca. O balladzie Mickiewicza , Pani
Twardowska”, w: Adam Mickiewicz. Materiaty Slaskiej Sesji Mickiewiczowskiej
Wyzszej Szkoly Pedagogicznej. Katowice, 10-11 kwietnia 1956, Katowice 1958,
s. 212-254.

64 Nalezy odrézni¢ zyczenia Twardowskiego, dla ktérych podpisuje on cyrograf,
od prob, kiedy diabet chce go wyegzekwowac. Zob. J. Krzyzanowski, Polska baj-
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bowiem, jak w réznych wersjach legendy, tworzenie Pustyni Bledowskiej,
Maczugi Herkulesa czy kopalni srebra w Wieliczce. Szlachcic chce tu po
prostu konia, do niego bicz i miejsce, gdzie moégtby zwierze nakarmi¢, a sa-
memu odpoczaé®>. Kol galopujacy na szyldzie na dwu poczatkowych ilu-
stracjach (widoczny w oknie karczmy), na trzeciej juz zywy pojawia sie
w centrum rysunku, znarowiony, trzymany przez diabta, ktéry druga reka
podaje Twardowskiemu ukrecony dla poskromienia wierzchowca bicz z pia-
sku (element znany z paktéw diabelskich®6). Szlachcic, aby by¢ panem pet-
na geba, wlozyl nawet na gtowe - dotad w scenach pijaristwa lezacy na pod-
todze - kotpak.

Zaleski ujmuje na jednym obrazku realizacje wszystkich préb: gotowego
konia, zrobiony bicz, a takze powstajacy na naszych oczach budynek na po-
pas. I to 6w budynek, tworzacy rame dla sceny centralnej, przyciaga wzrok
czytelnika detalami rysunku i sktania do interpretacji. Rysownik niezwykle
plastycznie pokazuje bowiem, ze w swoich wymaganiach Mickiewiczowski
Twardowski nie tylko tradycyjnie zada od Mefista niemozliwego, budynku
»pod szczyt Krepaku” czy uzycia ziarenek orzecha i makowych nasion, ale
w dreczeniu diabta i fantazjach posuwa sie tez do okrucienistwa wzgledem
Zydéw. Skrupulatnie i z detalami odmalowuje tu kontrowersyjny wers bal-
lady: ,,Z brod zydowskich ma by¢ strzecha”. Na ilustracji Zaleskiego, w na-
wigzaniu do treéci ballady i do zakorzenionych wyobrazen, to, co zydowskie
i muzulmarnskie®’, taczy sie z tym, co diabelskie. Po gmachu w stylu mau-
retaniskim wspinaja sie w strone strzechy diabliki, przenoszac brody, sita
wyrywane Zydom umieszczonym na dole strony. Zydzi zostaja tu potrakto-
wani w typowy sposéb, z niechecia, jako obcy, ktérych mozna wykorzysty-
waé i ponizaé, a takze niewybrednie z nich zartowaé68. Obecnosé Zydow
w opisywanej scenie moze wynika¢ réwniez z osadzenia akcji w karczmie,
prowadzonej wszak najczeéciej przez starozakonnych, jak i kolejnego, zako-

ka ludowa w uktadzie systematycznym, t. 2, Wroclaw 1963, s. 228-230. Tez:
M. Rozmyst, dz. cyt., s. 83-107, 163-168.

65 0 zyczeniach w watku T 651 Diabet parobkiem - zob. J. Krzyzanowski, dz. cyt.,
s. 201. Badacze nie sa zgodni co do zrédta watku ozywionego malowidta konia,
wspominaja o motywie kobyly Twardowskiego w Nieobiecanym kasku Jana An-
drzeja Morsztyna, lacza maga z funkcja koniuszego lub podkoniuszego czy wska-
ZUja na inspiracje utworem Zana. Zob. M. Rozmyst, dz. cyt., s. 137-138.

66 Zob. J. Krzyzanowski, dz. cyt., s. 24.

67 Zob. M. Bobako, Zyd i Arab/muzutmanin w europejskich geometriach tozsamosci
i réznicy, ,Teksty Drugie” 2017, nr 2, s. 257-288.

68 Zob. P. Grochowski, Zyd, w: Stownik polskiej bajki ludowej, red. nauk. V. Wré-
blewska, https://bajka.umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=213 [dostep: 2022~
03-171].
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rzenionego w powszechnej Swiadomos$ci od $redniowiecza schematu, czyli
kojarzenia Zyda z diabtem. Uwazano, ze odrzucajacy nauki Koéciota dostaja
sie pod panowanie szatana, przypisywano starozakonnym praktykowanie
czarnej magii (przez niezrozumiate pismo i rytualy oraz Kabale)®? oraz ukry-
wanie w dlugich czarnych brodach diabta czy wrecz utozsamiano ich z dia-
btem. To ostatnie powraca tez i w kolejnej balladzie Mickiewicza, Tukaju,
gdzie cyrograf jest ,dan w Erebie, w szabas rano”, co S§wiadczy o tym, ze
poecie znane byty te ludowe przekonania’O,

Wspomniane w Pani Twardowskiej, a szczeg6towo odmalowane przez
Zaleskiego, wyrywanie im bréd - symbolu obcoéci’!, zydostwa, a nawet dia-
belstwa - bylto czesta kara stosowana przez réznych oprawcéw na przestrze-
ni wiekéw’2. Co ciekawe, scena ta w Pani Twardowskiej - w interpretacjach
dyskretnie przemilczana’3 i w swej XIX-wiecznej wizualizacji zaskakujaca
i gorszaca dzisiejszego czytelnika - przynalezy w balladzie do repertuaru
elementéw humorystycznych. Tak zapewne widziat jg Mickiewicz”4, tak tez
odbierali ja wspo6tcze$ni. Dlatego Zaleski odmalowuje wszystkie detale tej
sceny, a Kraszewski uwaza ja za jedna z najzabawniejszych w zilustrowa-
nej balladzie, relacjonujac:

Trudno sie wstrzymac¢ od $miechu na widok trzeciej ilustracji. Twardowski za-
zadat, aby mu bies wybudowat gmach, ktérego strzecha miata by¢ z samych bréd
zydowskich. Dalejze tedy biesy tapa¢ zydéw i uzynaé im brody. Trzymaja ich tedy
za rece i nogi, a nozyce w robocie az milo. Jeden zyd rzewnie ptacze nad utrata

69 Zob. K. Zalewska-Lorkiewicz, Ksigze ciemno$ci. O §redniowiecznych wyobraze-

niach szatana, Warszawa 1996, s. 49-59; A. Cata, Wizerunek Zyda w polskiej
kulturze ludowej, Warszawa 2005, s. 14, 100-106.

Zob. A. Fabianowski, Mickiewicz i $wiat zydowski. Studium z aneksami, War-
szawa 2018, s. 26.

W XVIII wieku broda byla w Polsce rzadkoscia, wskazywata na obco$¢, Sarma-

70

71

ci nie nosili brody, a jednie wasy. Zob. Z. Kuchowicz, Obyczaje staropolskie
XVIIT-XIX wieku, 16dz 1975, s. 244-245.

Zob. J. Tokarska-Bakir, Zydzi u Kolberga, w: tejze, Rzeczy mgliste. Eseje i stu-
dia, Sejny 2004, s. 59-72.

Np. w materiatach dydaktycznych to ,wybudowanie w krétkim czasie wymysl-
nego domu”. Zob. https://naukoweabc.pl/sciaga/21669/plan-ramowy-pana-twar-
dowskiego czy https://opracowania.pl/opracowania/jezyk-polski/pani-twardow-
ska-a-mickiewicz,0id,309 [dostep: 2022-02-23].

W obszernym studium Fabianowski pominat takie watki, a cytowanemu frag-
mentowi po$wiecit jedno zdanie. Zob. A. Fabianowski, dz. cyt., s. 26. Tymcza-
sem ballady pokazuja, ze postawa poety jest niejednorodna, a mtodziericza twor-
czo$¢ powstata w miasteczku na wschodnich rubiezach, odbiega w kwestii przed-

72

73

74

stawienia Zydéw od twérczoéci pdzniejszej.
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pieknej brody - drugiemu gorzej, gdyz jeden czart trzyma go za brode w powietrzu,
a drugi tnie nozycami, a skoro obetnie, tak zyd spadnie na ziemie i gotéw sie jesz-
cze nieborak pottuc.”>

Mefisto i $§wiat nadprzyrodzony

Na podstawie ballady nie wiadomo, co Twardowski chcial otrzyma¢ od dia-

bta za dusze. Z pewnoScia nie byla to wiedza i poznanie, raczej takze nie

wieczna mtodo$¢ czy nieSmiertelno$¢ (jak w Tukaju) ani tez wielkie uczucie,

W utworze nie ma réwniez mowy o majatku badz innych doczesnych dobrach.

Wydaje sie - a wrazenie to wzmacniaja ilustracje - ze podczas tych dwoch
lat chodzi o szlacheckie fantazje, w ktoérych realizacji ma pomoéc piekto. Przy-
wotane na poczatku ballady ,hulanki” kojarza si¢ z powiedzeniem ,hulaj du-
sza, piekta nie ma!”, a jednak piekio caly czas - jak wida¢ to na frontyspi-
sie - czyha.

Poeta w utworze uzywa czterech réznych okreslen na jego wystannikéw.

Zyczenia szlachcica miaty spetniaé przedchrzeécijafiskie demony zla, biesy
(od prast. bésb; lit. baisus - ‘straszny’). Z kolei Mefista okresla pochodza-
cym z greckiego, wlasciwym chrzeécijaiistwu pojeciem ,diabel”76, stowian-
skim ,czart” i ludowym ,kusy”. To ostatnie odnosi sie zaréwno do wzrostu,
jak i kalectwa diabta (tac. curtius, niem. kurz), kulejacego z powodu specy-

ficznej i krétszej nogi; podobna bywa etymologia ,czarta” (tez nawigzanie
do czerni czy czaréw)’?. Zaleski odr6znia wizualnie Mefista, ksiecia piekiet
(by¢ moze wspomnianego na koricu ballady Belzebuba) i zwyczajne biesy,

chude, nagie i rogate demony o dtugich ogonach, ktére wspinaja sie na fron-

tyspisie po drewnianej ramce w otoczeniu fantastycznych stwordw.

To Mefisto zawierat pakt z panem Twardowskim, ale - jak przypomina -

,Cyrograf / na byczej skérze / Podpisates$ ty, i bisy”; éw cyrograf, wciaz jesz-
cze z gtowa byka pojawia sie na gérze frontyspisu, trzymany przez jednego
z diabtéw i rozpostarty na ksztatt skrzydet nietoperza. Na rysunku Zaleskie-
go spisuja go gesim piérem dwaj wystannicy piekta: nagi i chudy bies oraz
ksigze piekielny, w bogatym stroju i peruce. Zaleski nie ma wiec watpliwo-

§ci, czy ,bisy” go podpisaty i czy po tym stowie w balladzie ma by¢ kropka’s.

Tekst cyrografu ujety jest w trzech linijkach, przy czym gérna i dolna pisa-

75

76

77
78

K. [J.I. Kraszewski], Stéwko o ilustracjach ksiegarni J.K. Zupanskiego w Pozna-
niu, dz. cyt., s. 2-3.

Okreslenie diabolos pojawia sie dopiero w Nowym Testamencie - zob. K. Zalew-
ska-Lorkiewicz, dz. cyt., s. 17.

Zob. A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa 1982, s. 81.

O odczytaniu tego wersu - zob. M. Szymanski, Kto podpisat cyrograf?, ,Teksty
Drugie” 1991, nr 4, s. 145-147.
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ne sg od lewej do prawej po polsku (cho¢ gotykiem, zapewne przez nawig-
zanie do niemiecko$ci diabtéw), a Srodkowa od prawej do lewej, w nawiaza-
niu do taczonej z piektem kultury zydowskiej; znajduja sie tu greckie i he-
brajskie litery oraz znaki kabalistyczne i alchemiczne. Tekst cyrografu jest
trudny do odczytania, w gérnej linii wydaje sie, ze pierwszy wyraz to kon-
cowka wyrazu ,waszmo$¢”, a drugi (rozpoczety) odnosi sie do tresci kon-
traktu. Srodkowa linia z kolei nie zawiera treéci, wybrane litery oraz znaki
maja po prostu imitowac¢ magiczny napis i odnosi¢ sie do skojarzen z jezy-
kiem piekiet. W ostatniej linii znajduje sie za$ zapisany gotykiem wyraz
,mammon”, co moze by¢ albo podpisem jednego z diabtéw7?, albo wskazdw-
ka rysownika co do przedmiotu cyrografu - pieniedzy i débr doczesnych.
W obu balladach Mickiewicza z watkiem paktu z diabtem, éw - za Fau-
stem, mimo niecheci wieszcza do przestania tego dramatu - nosi imie Mefi-
stofelesa80. W Tukaju diabelski poset wychodzi z ,B” w stowie ,bedzie” w cy-
rografie i wyglada do$¢ stereotypowo, z orlim nosem, kozig br6dka, nogami
koniska i kurza oraz ogromnymi skrzydtami®l. W Pani Twardowskiej ma ,,nos
jak haczyk, kurza noge”, a na dodatek ,krogulcze paznokcie”. Takze tu jest
on postancem, wytania sie z innego wymiaru, co podkresla jego funkcje me-
diacyjna. Wychodzi z kieliszka wodki, co mozna odczyta¢ jako nawigzanie
do ludowego pojmowania piekielnego pochodzenia alkoholu®?, powigzanie
jak najbardziej logiczne®3; choé szlachta raczej pijata wino. Nie jest to pro-
sty diabetl, grzecznie ktania sie go$ciom, a Twardowskiego nazywa bratem.
Ta wskazowka o jego szlachectwie ktdci sie nieco z tym, ze to stereotypowo
»istny Niemiec”, reprezentujacy upowszechniony w czasach rozbiorowych typ
cudzoziemski, niemieckie mieszczaristwo84. Jako Niemiec jednak i nawiagzu-

79 Niekiedy Mammon to inne imie Belzebuba (wspomnianego w balladzie). W wie-
rzeniach ludowych nazywano tak tez diabta, zwanego Strala albo Srala, ubra-
nego z niemiecka, ktéry przybiera inne postaci, np. psa. Zob. O. Kolberg, Lud,
cz. 3, Krakéw 1874, s. 40-41. Ciekawe konotacje wnosi tu wiec Mefisto Goethe-
go, zmieniajacy si¢ w czarnego pudla.

80 Imie to jest obecne w legendzie od poczatku.

81 O zapozyczeniach literackich w tych przedstawieniach - zob. K. Poklewska, Dia-
bty we wczesnej tworczoSci Mickiewicza, w: Ksiega w 170. rocznice wydania
,Ballad i romanséw” Adama Mickiewicza, red. J. Kolbuszewski, Wroctaw 1993,
s. 55-61.

82 O stworzeniu wddki przez diabla zob. R. Sitniewska, Alkohol, w: Stownik pol-
skiej bajki ludowej, https://bajka.umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=24 [do-
step: 2022-03-17].

83 Wyjaénienia tego faktu bywaja rézne, wlacznie z widzeniem diabta w delirium
pijackim - zob. M. Tramer, dz. cyt., s. 196.

84 Zob. L.J. Petka, Polska demonologia ludowa, Warszawa 1987, s. 184. Zob. tez
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je do Fausta, i kontrastuje z rodzimym, sarmackim Twardowskim. W balla-
dzie to diabetl niepozorny, ,sztuczka kusa”; Mickiewicz $wietnie gra tu dwu-
znacznym okreéleniem, ktére dalej powraca w wyrazeniu ,kusa rada”, od-
noszac go zaréwno do wzrostu, jak i do okres$lenia diabta. Mefisto ro$nie na
dwa tokcie (w zaborze rosyjskim od 1819 roku tokieé¢ wedtug miar nowopol-
skich wynosit 0,576 m, a lokie¢ litewski w latach 1764-1818 byt réwny 0,65 m)85,
a wiec ma zaledwie okoto 115 lub 130 cm; na ilustracjach jest jednak tylko
nieznacznie nizszy od Twardowskiego.

Mickiewicz po uro$nieciu Mefista nie poSwieca juz jego wygladowi ani
stowa, natomiast Zaleski pokazuje diabta az na czterech ilustracjach, pro-
ponujac wlasng wizje. Ze szklanego kieliszka8® wytania sie diablik z dtugi-
mi rogami kozta jak z sabatu czarownic, a na kolejnych rysunkach to nizszy
o glowe od Twardowskiego, czarno ubrany szczuply mezczyzna o groznym
spojrzeniu. Co ciekawe, w edycji Zupariskiego nie jest to stereotypowy dia-
bet Niemiec, nie ma na sobie peruki z tréjkatnym kapeluszem, harcapa, spodni
culottéw z biatymi poriczochami, biatej koszuli z falbankami, marynarki typu
szustokor z frakowym ogonem, kamizelki czy czarnych pantofelkéw z kla-
merka. Zaleski obco$¢ interpretuje zupetnie inaczej. Jego Mefisto ma czarny,
obcisty strdj z bufkami i peleryna, nieco wtoski, tréjrozny kapelusz mys$liw-
ski z piérkiem, zapewne czarnego koguta®’, a u boku rapier8®. Rysownik
siega wiec nie do polskich wyobrazen Niemca, ale do niemieckich przedsta-
wien diabta jako my$liwego89, w obcym stroju (czesto wtoskim). Widoczne
sa u niego inspiracje przedstawieniem Mefista u niemieckich rysownikéw
ilustrujacych Fausta, choéby na miedziorytach Johanna Heinricha Ramberga,
zamieszczonych w ,Minerva. Taschenbuch fiir das Jahr 1828”, Paktu Fausta
z Mefistem Juliusa Nislego (okolo 1840) czy Moritza Retzscha Faust i Mefi-
stofeles (1834); by¢ moze takze jakim$ widzianym przez rysownika spekta-

E. Wilczyniska, Niemiec, w: Stownik polskiej bajki ludowej, https://bajka.umk.pl/
slownik/lista-hasel/haslo/?id=126 [dostep: 2022-03-17].

85  Ppolska Administracja Miar. Vademecum, Warszawa 2015, s. 117.

86 Szklane kieliszki do wodki pojawity sie pod koniec XVIII wieku, ale na dworach,
nie w karczmach. Tam ciagle pito z cynowej czarki (ubodzy pili z drewnianego
czy glinianego kubka), lecz na pewno nie ze szkla o kunsztownym cigciu, jak
pokazuje to Zaleski. Zob. Z. Kuchowicz, dz. cyt., s. 28, 31, 61.

87 Zob. J. Gajek, Kogut w wierzeniach ludowych, Lwoéw 1934, s. 121-122. Piéro ta-
kie ma moc przywolywania diabla.

88 Bron noszona w Polsce przez cudzoziemcéw, obce wojska i mieszczan; réwniez
orez w honorowych pojedynkach. Zob. ,Almanach Historyczny”, https://alma-
nach.historyczny.org/wiki/Rapier [dostep: 2022-03-03].

89 Zob. H.R. Brittnacher, Satanismus, w: Phantastik. Ein interdisziplindres Hand-
buch, Hrsg. H.R. Brittnacher, M. May, Stuttgart 2013, s. 475-482.
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klem teatralnym, o czym moze $wiadczy¢ uproszczony, jakby na uzytek sce-
ny, stréj diabta.

Na czwartej ilustracji elegancki, sprytny i posiadajacy wszelkie moce
diabet - za ballada i zgodnie ze schematem - jest tylko biedakiem, ktéry
»,Skapat sie po szyje”. Rysownik ukazuje nieszcze$nika pozbawionego czapki
i z malutkimi rézkami w kropielnicy w przedsionku ko$ciota. Dla wzmoc-
nienia opowiesdci o pokonaniu diabta w gérnej cze$ci ramy, wycinka archi-
tektury sakralnej, umieszcza $wietych, ktérzy tez sie z nim mierzyli: po
lewej przebijajacego diabta ognistym mieczem $§w. Michata Archaniota, po-
gromce Lucyfera, dowo6dce hufcéw niebieskich i obronice chrzescijan przed
pokusami ztego, po prawej za$ przebijajacego widcznig smoka patrona ry-
cerzy - $w. Jerzego. Scena z woda $Swiecona, zartobliwa, interpretowana
jako przyktad oszukania diabta, rodem z ludowych opowies$ci, na ilustracji
Zaleskiego otrzymuje kontekst religijny. Religijno$¢, tak istotna dla polskiej
szlachty, podkre$lana w legendach o panu Twardowskim, a przemilczana
przez Mickiewicza, pojawia sie za sprawa rysownika. Twardowski nie jest
tu juz tylko spryciarzem, ktéry wykapat diabta w §wieconej wodzie, ale ko-
lejnym rycerzem pokonujacym ztego. I ten najpierw dobroduszny pijanica
z czapka na podlodze, potem butny Sarmata w przekrzywionej czapce pa-
nujacy nad diabtem i diabelskim koniem, teraz pokornie stoi w domu Bozym
ze zdjeta czapka. Jedynie jego mroczne spojrzenie zapowiada jeszcze inne
konteksty.

Magia, alchemia i pani Twardowska

W balladzie brak jakichkolwiek wskazéwek na temat magicznych umiejetno-
§ci Twardowskiego. Jak stusznie zauwazaja badacze, popisy z karczmy, to ra-
czej sztuczki niz pokaz czarnej magii®?, a cheé udania sie na rok do piekta
jest czeScia podstepu, nie deklaracja mocy. Te cze$¢ biografii dodaje nato-
miast do opowieéci Zaleski. Juz w scenie kapieli diabta oczy Twardowskiego
moga sugerowac site i potege, z ktdra lepiej sie nie mierzy¢; widac tu podo-
bieistwo do przedstawienia Kostrzewskiego. Ostatnia scena ballady zostaje
za$ przeniesiona do pracowni alchemicznej. Widoczne sa wyrazne inspiracje
przedstawieniami pracowni Fausta na rycinach z pierwszej potowy XIX wie-
ku, choclby scena Mistrz i uczenn Gustava Nehrlicha (okoto 1831), gdzie takze,
jak w Pani Twardowskiej, pojawia sie procz ksiag i butli z eliksirami wisza-
cy u sufitu krokodyl i czaszka na pétce. Zaleski na $cianach umieszcza roéw-
niez napisy wskazujace na alchemiczng wiedze maga, ktore i tu nie tworza
konkretnego przekazu, lecz wprowadzaja atmosfere tajemniczo$ci. Sa wéré6d

90  Zob. M. Tramer, dz. cyt., s. 194. Tu takze zob. opinie poprzednikow.
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nich symbole planet, na przyktad Merkurego (tez rte¢), symbol alchemii, krzyz
zametu, pentagram, klucz Salomona i inne odnoszace si¢ do wtadania sila-
mi ziemskimi i piekielnymi. Wisi tu takze przybita siedmioma gwozdziami
podkowa konicami w dét, umieszczana w domach - co ciekawe w tym kon-
tek$cie - dla ochrony przed zlymi mocami i czarami®l.

Centralna scena ostatniej ilustracji to prezentacja pani Twardowskiej,
tytutowej bohaterki. Badacze tacza jej obecno$¢ w balladzie ze znanym wat-
kiem Belfagora (T 1164), realizowanym w literaturze i opowie$ciach ludo-
wych zaréwno w motywie ,diabel i zta zona” (T 1170)92, jak i o babie, ktéra
przechytrzyta czarta. W legendzie o panu Twardowskim jego Zona pojawia
sie w opowiesci o poslubieniu przez zakochanego panny Agnieszki dzieki od-
gadnieciu zagadki o pszczole, a takze w tej o zartach Twardowskiego plata-
nych Zonie, ktérej pottukt on garnki sprzedawane na krakowskim rynku;
zreszta reminiscencja z Dworzanina. W legendzie Twardowska jest krakow-
ska mieszczka, to kapry$nica, to sekutnica, to ofiara ztosliwych psot meza-
-maga. Mickiewicz w balladzie nie podaje natomiast ani jednej cechy jej wy-
gladu i charakteru, kazac sie domys$la¢ powodu przestrachu diabta. To, o czym
poeta milczy, musi dopowiedzie¢ i pokazal rysownik. Zaleski, podobnie jak
Mickiewicz, umieszcza Twardowska na poczatku i konicu ksigzki, zaczyna od
jej portretu i straszeniem nia zamyka utwor. Jest ona na ilustracjach kobie-
ta w $rednim wieku i przy kosci, niezbyt urodziwa szlachcianka z dworku,
gospodynig w skromnej sukni z podniesionym koinierzem, w fartuchu skry-
wajacym pek kluczy. Strach Mefista przed spedzeniem z nig roku mozna uza-
sadnia¢ klasycznym motywem brzydkiej i starej zony sekutnicy. Zaleski jed-
nak dodaje jeszcze co$ od siebie: robi z niej czarownice. Diabet nie tylko
ucieka przed nig, gdy ta goni go z miotta (co widaé¢ na dolnej scence), ale
i gdy leci za nim na - wspomniana przez poete jako miejsce zawarcia cyro-
grafu - Lysa Gore. Goérna cze$¢ ramki otaczajacej scene centralng staje sie
dachem, a przez kominy wylatuja czarownica Twardowska i skrzydlaty juz
Mefistofeles, aby dotaczy¢ do wiedzm wirujacych w sabatowym tanicu. Zale-
ski nie tylko uzasadnia zartobliwie - jak w ludowych opowiesciach - uciecz-
ke Mefista strachem przed baba, ale dopowiada tez wtasne zakorniczenie. Od-
wraca stereotyp czarownicy jako wykonawczyni woli szatana®3 i pokazuje
Twardowska, jako te, ktérej boi sie pieklo, nie jednak ze wzgledu na wiek

91 Wynik wierzenia, ze zelazo odgania zle duchy, pochodzi z legendy o §éw. Dun-

stanie, kowalu, ktéry przechytrzyt diabta.
92 Zob. M. Rozmyst, dz. cyt., s. 110-111.
93 Zob. J. kugowska, W éwiecie ludowych opowiadan: teksty, gatunki, intencje nar-

racyjne, Wroctaw 1993, s. 164.
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czy urode, ale na moce, ktére sprawiaja, ze biesy (otaczajace na frontyspisie
jej portret) zapewne stuza i jej, tak jak mezowi.

Taniec nad Lysa Gora, sabat, w ktérym uczestniczy Twardowska, poka-
zuje w sumie zwyciestwo Twardowskiego inaczej niz mozna by wnioskowac
z samej ballady. Ta za§ w pierwszej edycji ilustrowanej nie tylko zabawna
bajka o wylganiu sie sprytnego szlachcica z paktu dzieki zonie sekutnicy
czy historia szlachecka naszkicowana przez rysownika szlachty, ale i opo-
wies§¢, w ktorej wazna role odgrywa magia. Twardowski i Twardowska to
czarownik i czarownica®4, polska, szlachecka para, ktéra wchodzi w kon-
szachty z pieklem i potrafi sobie radzi¢ z diabtami i biesami, wynoszac z tego
korzysci i jednocze$nie dobrze sie bawigc. Przestanie to podkres$laja dwa
przedmioty przewijajace sie przez caly cykl ilustracji - szlachecki kotpak
i miotta.

Zaleski w cyklu ilustracji taczy narracyjne sceny centralne z rama stresz-
czajaca wydarzenia minione, antycypujaca przyszie i wprowadzajaca ele-
menty o znaczeniu symbolicznym, dzieki czemu tworzy co$ na ksztatt ru-
chomej opowiesci, przedstawiajac wtasna interpretacje ballady Mickiewicza
i, jak uwaza Kraszewski, ,wybornie objaéniajgc tre$¢ poematu” 9. Jego edy-
cja jest osadzona we wspdiczesnej mu epoce, w jej rozumieniu zycia szlach-
ty, charakteru czarownika z polskich legend, a takze sarmatyzmu, fantazji,
religijno$ci czy komizmu, ze wszystkimi konotacjami. Rysownik siega tez do
6wczesnych wyobrazen szlachcica Twardowskiego, pani Twardowskiej czy
Mefista, wzorujac sie miedzy innymi na znanych grafikach z przedstawie-
niem Fausta, dzieki czemu podkres$la dialog obu utworéw. Rysunki z poto-
wy XIX wieku wydobywaja i podkreslaja to, co umyka w lekturze powszech-
nie znanego, przez co niejednokrotnie czytanego schematycznie i na sposéb
szkolny, tekstu Mickiewicza. Pokazuja walory Pani Twardowskiej, wskutek
ktérych stata sie ona jedna z najpopularniejszych ballad poety, ale tez pla-
stycznie (przez wizualna interpretacje) wskazuja na éwczesne i terazniej-
sze réznice w odczytaniu i odbiorze wielu scen, jak cho¢by watku bréd zy-
dowskich. Poro6wnanie ilustracji tej edycji z p6Zniejszymi, miedzy innymi
Janusza Stannego, Antoniego Boratyriskiego czy Marianny Sztyrmy, odkry-

94 Wedtug wierzen dusze zaprzedawali najczeéciej uczeni czarownicy oraz czarow-
nice - zob. K. Zalewska-Lorkiewicz, dz. cyt., s. 54.

95 K. [J.I. Kraszewskil, Stéwko o ilustracjach ksiegarni J.K. Zupariskiego w Pozna-
niu, dz. cyt., s. 1.
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wa romantyczne odczytanie tej ballady oraz podkresla to, ze kazda epoka
interpretuje ja na swdj sposob.
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“OUT OF JEWS’ BEARDS MAKE THE THATCHING”. AROUND THE
FIRST ILLUSTRATED EDITION OF “TWARDOWSKI'S WIFE” BY
ADAM MICKIEWICZ WITH ENGRAVINGS BY ANTONI ZALESKI

ABSTRACT
The subject of this article is the first illustrated edition of “Twardowski’s Wife” by
Adam Mickiewicz with illustrations by Antoni Zaleski (drawings 1856, edition 1863),
also the first illustrated edition of the series “Ballads and Romances”. Published at
a time when this work was not perceived as reading for children or just a funny
fairy tale about deceiving the devil, but as a text worth starting Jan Konstanty
Zupafiski’s series, presenting great national works in beautiful editions. A compar-
ative look at the relationship between word and image shows the interpretation
and reception of Mickiewicz’s ballad at the end of Romanticism, revealing content
that today’s reader often overlooks. The edition with Zaleski’s illustrations is set
in the epoch, the life of the nobility, beliefs and superstitions, legends about Twar-
dowski and Faust, discussions about them in Poland at the beginning of the 19th
century, as well as the then understanding of Sarmatism, fantasy, religiousness,
folklore and comedy. The artist is also inspired by famous graphics for Faust by
J.W. Goethe, thanks to which he emphasizes the dialogue of both works. Illustra-
tions from the mid-nineteenth century show this ballad in a different light and in-
dicate the differences in the interpretation and reception of many scenes then and
now, such as the theme of the Jewish bears in the title.
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