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Wolfgang Welsch jest autorem pojecia ,aisthesis” (,aesthet/hics”) odno-
szgcego sie do codziennoéci, historii, sfery znaczeril. Jest to estetyka $wia-
doma siebie, ktéra wiaze sie z procesami percepcji, definiuje wspotczesny
stosunek do sztuki. My$lenie to zrodzito sie z nieufnosci do absolutyzmu
w sztuce, powiazaniu jej z filozofia (estetyka).

W okresie modernizmu dokonat sie wyrazny przetom w procesie postrze-
gania $wiata, rozumienia sztuki, a nawet pojmowania religii. Tworzacemu
sie pod wptywem nowoczesnych nurtéw artystycznych i wspoétistniejacych
z nimi koncepcji filozoficznych frontowi antywzrokocentrycznemu?, towa-
rzyszyto poczucie nieufnosci wobec zasad obowigzujacych w sztuce, wobec
samej sztuki. Zwracano uwage na postawy ,czysto estetyczne”3, analizo-
wano role aktéw twoérczych (indywidualnej ekspresji), ustalano normy per-
cepcji estetycznej opartej na innych niz dotychczas podstawach. Wszystkie

1 Welsch rozwija pojecie ,estetyki poza estetyka”, por. W. Welsch, Estetyka poza
estetyka. O nowa postal estetyki, przet. K. Guczalska, red. K. Wilkoszewska,
Krakoéw 2005, s. 2.

2 Martin Jay, autor rozprawy poéwieconej wzrokocentryczno$ci zwrécit uwage na
sens ,niewinnych metafor”, ich obecno$¢ w ksztattowaniu dyskursu o nowoczes-
nej sztuce. Wylozona przez niego teoria (antiocularcentric discourse) wydobyta
niedostatki koncepcji wzrokocentryzmu, ksztattowata sie pod wptywem dos$wiad-
czen sztuk plastycznych, filozofii i religii na przetomie XIX i XX w., por. M. Jay,
Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought,
University of California Press 1993. Przeklad rozdzialu III Kryzys tradycyjnej
wtadzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona, w: Odkrywanie modernizmu, red.
R. Nycz, Krakéw 1998, s. 295-330.

3 Pierre Bourdieu okreéla w ten sposob postawy opisywane w analizach esencja-
listycznych, por. P. Bourdieu, The Historical Genesis of a Pure Aesthetic, ,The
Journal of Aesthetic and Art Criticism” 1987, vol. 46.
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te zabiegi stuzyty konstruowaniu ,$wiadomosci estetycznej” 4, analizowaniu
tozsamo$ci dzieta sztuki, roli odbiorcy®.

Fryderyk Nietzsche poddal w watpliwo$¢ kartezjanski perspektywizm,
idea $mierci Boga doprowadzita do ozywienia subiektywizmu, personalizmu.
Alternatywa dla nowej sztuki okazat sie konceptualizm, w ktérym Marcel
Duchamp odnalazl sens arbitralnego gestu artysty®. Zmianie ulegla takze
definicja piekna. Ulotne piekno stracito swdj idealny ,charakter”, nie wig-
zato sie z nieSmiertelnoscia, lecz zyciem, $wiadomym istnieniem. Koncepcja
ta byla szczeg6lnie widoczna w nurcie’ japonizmu, wyrazajacym europejskie
zainteresowania sztuka i kultura Japonii. Nurt ten zapoczatkowal miedzy
innymi nowy spos6b rozumienia percepcji, poznania w sztuce. Termin ,,ja-
ponisme” i bliski mu ,japonaiserie” (jako analogia do ,chinoiserie”), pojawit
sie okoto 1872 roku, oznaczat nie tylko zapozyczenia, lecz przede wszystkim
inspiracje i ogélnie znajomo$¢ sztuki japonskiej, jej przedstawienie w sztu-
ce rodzimej (,japonaiserie”), a w szerszym ujeciu - fascynacje sztuka, kul-
turg Wschodus$.

Vincent van Gogh, ktéry pozostawat pod wielkim wpltywem japonskich
drzeworytéw (swoja kolekcje prezentowatl w kawiarni du Tambourin w 1887 r.)
nie tylko postrzegal sztuke japonska jako eksperyment formalny (jak np. Ja-
mes Abbott McNeill Whistler) lecz takze jako sposdb zycia, filozofie, moze
nawet religie: ,...czy to, czego ucza nas ci prosci Japonczycy, ktorzy zyja
wséréd przyrody, jakby sami byli kwiatami, nie jest niemal prawdziwa reli-
gia”9. Miejscem rozwoju japonizmu byt Paryz, w wielu jednak stolicach eu-
ropejskich (Berlin, Monachium, Wieden)) organizowano wystawy, publikowa-
no takze interesujace prace poSwiecone sztuce i kulturze japonskiej, ktore
ujawnity rzeczywiste zainteresowania artystéw europejskich: Louisa Gon-
se’a, L’Art japonais (1883), Edmonda de Goncourta, Outamaro (1891), L’art
japonais (1893), Hokusai (1896). W Polsce zainteresowania japonizmem mia-
ly nieco inne znaczenie. Maria Podraza-Kwiatkowska w artykule Inspiracje
japoriskie w literaturze Mtodej Polski wyré6znita rzeczywiste fascynacje, in-

4 Termin Pierre’a Bourdieu.

5 0. wilde, Zanik ktamstwa, Dialog [1889], w: Modernisci o sztuce, wybor, wstep,
oprac. E. Grabska, Warszawa 1971, s. 175-176.

6 M. Jay, dz. cyt.

7 Pojecie ,,nurtu” zostalo uzyte w pracy w znaczeniu kierunku w sztuce, literaturze,
zespotu zjawisk artystycznych, literackich, ktéry wptynat na zachowania artystéow,
ksztaltowal opinie odbiorcéow.

8 A. Kluczewska-Wodjcik, Japonia w kulturze i sztuce polskiej, Torun-Warszawa
2016.

9 V. van Gogh, List z Arles do brata Theo (24.09.1888), Listy do brata, oprac. J. Guze,
Warszawa 1970, s. 344.
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spiracje i nawiazania artystéw, ktdére stanowily wyraz autentycznego dialo-
gu ze sztuka, kulturg i duchowoscia Japonii oraz mode (filisterska degene-
racje)10. Bez watpienia najwazniejsza role w ksztaltowaniu nowej estetyki

odegraly drzeworyty!l: ,Cuda uktadu, olbrzymi smak barwy, inne spojrzenie
na nature”!2. Inspirowatly one artystéw z kregu wiederiskiej secesjil3, do
grona jej zatozycieli nalezat miedzy innymi Julian Fatat, ktéry w 1885 roku
podczas podrézy dookota Swiata spedzit kilka tygodni w Japonii (prowadzac
»studia nad sztukg”14. Z okazji VI wystawy Secesji odbyt sie w Wiedniu po-
kaz kolekcji Adolfa Fischera zawierajacy ok. 700 eksponatéw!®), w roku na-
stepnym przedstawiono drzeworyty Hokusai (ok. 600 eksponatéw), w latach
1898-1903 ukazywato sie czasopismo ,Ver Sacrum”, ktérego numery docie-
raty takze do Krakowalb. O szate graficzna czasopisma dbali miedzy innymi
Koloman Moser, Gustav Klimt, Alfons Mucha i Emil Orlik - zaprzyjaZniony
z Rainerem M. Rilke. Jego wiersze bogato ilustrowane przez Mosera, ukaza-
ty sie w numerach z 1898 i 1899 roku. Orlik podrézowatl do Japonii kilka-
krotnie w latach w latach 1900-1901 i 1911-191217, swoje fascynacje sztuka
i kultura tego kraju prezentowal w licznych pracach, portretach i drzewo-
rytach. Byt autorem ,japonizowanych” portreté6w Rilkego, zwigzanym z gro-

nem artystow wiedeniskich (Wiener Secession) w latach 1899-1905 wydawat
czasopismo ,Jugend”, przyjaznit sie z Klimtem i Josefem Hoffmannem. W cza-
sie pobytu w Berlinie wspo6tpracowal z Maxem Reinhardtem w Deutsches
Theater!8, Rilke po$§wiecit mu esej Ein Prager Kiinstler, opublikowany w 1899
roku. Opisywal w nim wyjazdy Emila Orlika do Japonii, jego zwiazki z twér-
czo$cig barbizonczykéw, nawigzania do prac Whistlera (ktéry - jak wiado-

10

11

12

13

14
15
16
17

18

M. Podraza-Kwiatkowska, Inspiracje japoriskie w literaturze Mtodej Polski, w:
Somnambulicy. Dekadenci. Herosi. Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski, Krakéw
1985, s. 184.

Z. Przesmycki, Drzeworyt japonski, ,Chimera” 1901, t. 1, z. 3.

Szkicownik Wojciecha Weissa, wybdr i oprac. A.I. Weissowa, S. Weiss, przedmowa
W. Juszczak, Krakéw 1976, s. 22.

S. Krzysztofowicz-Kozakowska, ,, Sztuka” - Wiener Secession - ,,Manes”. The Eu-
ropean Art Triangle, , Artibus et Historiae” 2006, nr 53, s. 218-259; R. Taborski,
O wspétpracy krakowskiej ,,Sztuki” z wiederiska , Secesja”, ,,Przeglad Humanistycz-
ny” 1975, nr 4, s. 19-27; R. Taborski, Malarze, w: tegoz, Polacy w Wiedniu, Kra-
kéw 2001, s. 141-157.

A. Krdl, Japonizm polski, Krakéw 2011, s. 53.

Tamze.

Tamze.

Jak we 3$nie! Emil Orlik w Japonii. Z kolekcji Petera Vossa-Andreae, oprac. A. Krol,
Krakéw 2020, s. 32.

Tamze, s. 34.
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mo, swoja biel, tematyke obrazéw, ciasne kadry i perspektywe zawdzieczal
drzeworytom japonskim). Jak pisat Rilke, zetkniecie ze sztuka japoniska za-
inicjowato odej$cie od koloru, prostote przedstawienia i ptaszczyznowo$é.
Sztuka powinna ocali¢ ,wyciag z rzeczy, ktory jest jej dusza”!®. Ewa Kury-
luk w pracy Wiederiska apokalipsa podkreslita nowatorstwo dziatan artystow
skupionych wokét ,Ver Sacrum” (w$réd nich znalazto sie takze liczne grono
polskich malarzy i rzezbiarzy, m.in. Jacek Malczewski, Konstanty Laszczka,
Wactaw Szymanowski, Jézef Mehoffer, Stanistaw Wyspianski), przeciwsta-
wiajacych sie prowincjonalizmowi w sztuce29. Ich rola byta niezwykle istot-
na, przyczynili sie bowiem do popularyzacji japonizmu, ktéry stanowitl pod-
stawe dla rozwoju sztuki seces;ji.

2.

O sztuce secesji ksztaltujacej sie pod wplywem kultury japonskiej, pisat
w Polsce na tamach ,Tygodnika Ilustrowanego” miedzy innymi Tadeusz Ja-
roszynski?l, relacjonujacy wystawe krakowskiego Towarzystwa Polska Sztu-
ka Stosowana:

Sztuka japonska zrodzona pod innym niebem, w odmiennych warunkach cywi-
lizacyjnych, rozwijajaca sie z zupelnej niezaleznoéci od wszelkich wptywéw euro-
pejskich, przez to zupelnie inna i oryginalna, niemalo przyczynila si¢ tez do zmia-
ny smaku i upodoban, od chwili, kiedy okazy jej coraz liczniej zaczety ukazywaé
sie na Zachodzie. Pominawszy juz, iz pewna kategoria smakoszow estetycznych
przyjeta chwilowo wprost bez zastrzezen japonszczyzne, jako ostatni wyraz dobre-
go smaku i wytworno$ci i otoczyla sie wylacznie cackami, wytworzonymi gdzie$
u stép wulkanu Fudzijama, stata sie ona nadto do pewnego stopnia mistrzyniag dla
ksztattujacego sie stylu wspoéiczesnego, ktéry wzial od niej przede wszystkim za-
sade asymetrii w ornamentyce.?22

Jaroszynski docenit wktad sztuki japoriskiej w rozw6j nowego nurtu es-
tetycznego (secesji), taczacego tradycje (rodzimo$¢) z nowoczesnoscia. Sece-
sja wyrazata sprzeciw wobec akademizmu, prezentowala nowe rozumienie
perspektywy (zaznaczenie odmiennych punktéw obserwacji: ,,z lotu ptaka”
i tzw. ,zabiej” perspektywy”), wydobywala role natury odzwierciedlajacej

19 R.M. Rilke, Ein Prager Kunstler, w: tegoz, Zwei Prager Geschichten, Frankfurt
1976, s. 120.

20 E. Kuryluk, Wiederiska apokalipsa. Eseje o kulturze austriackiej XX wieku, Warszawa
1999, s. 149.

21 T. Jaroszynski, Wystawa krakowskiego Towarzystwa Sztuki Stosowanej, ,Tygodnik
Ilustrowany” 1902, nr 41, s. 803.

22 Tamze.
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nastroéj, szkicowo$¢ pejzazu, portretu (szczegdlnie docenionego w sztuce fran-
cuskiej, por. prace Félixa Bracquemonda, w Polsce - Stanistawa Wyspian-
skiego), role ciasnego kadru, pustej przestrzeni, ,zakratowania”, streficznej
budowy przestrzeni (panoramy), oszczednos$ci koloru. Artysci ujawniali no-
woczesno$¢ techniki i uktadu kompozycji obrazéw, budowanych poprzez asy-
metrie, atektoniczno$é, dysharmonie, stosowali ptaskie plamy i gietkie linie
(secesyjna arabeska), uproszczenia, niedokoniczenia, ktére miaty jedynie wy-
wotywa¢é sugestie widza (wyrazaty ,ducha przedmiotu”23). Tematyka obra-
z6w nie odgrywala juz tak wielkiej roli, jak w malarstwie z pierwszej poto-
wy XIX wieku, byta pretekstem do refleksji o zmieniajacym sie Swiecie. Es-
tetyka ukiyo-é wyznaczyta nowe zasady artystycznego odzialtywania sztuki.
Wiestaw Juszczak w pracy po$wieconej malarstwu polskiego modernizmu
zwrdcit uwage na istotna role ,krajobrazéw duszy”?24, ktére stanowity waz-
ny temat malarski (uksztattowany pod wptywem sztuki japonskiej i spowi-
nowaconej z nia secesji), wyobrazaly nastroje, ujawnialy skrywane pragnie-
nia, stanowity symboliczne przedstawienie zjawisk (artysci siegali po motyw
czterech zywiotéw, na przyktad Jan Stanistawski, Ferdynand Ruszczyc, Woj-
ciech Weiss). Juszczak wyréznit dwie odmiany ,krajobrazu duszy”, realizo-
wane w malarstwie w spos6b symboliczny - ukazujacy poczucie jednosci
z natura lub ekspresjonistyczny (mroczny), eksponujacy leki, niepewnos$é2s,
Zasada ukiyo-é zdawata sie taczy¢ te dwie strategie, wigzala sie z rozumie-
niem roli natury, ktéra: ,jest niewyczerpanym skarbem dla malarza”, jedy-
nie artysta ,jej subtelng poezje odczué jest godzien”26, Jak podkresélil Feliks
Jasieniski, nowoczesny krajobraz zastapil dotychczasowy iluzjonizm prze-
strzeni, linearno$¢?’. Krajobraz konstruowaly spietrzone plany, ptaskie po-
wierzchnie (,kurtyny dali”)28, fragmentarycznie ujete elementy roélinne,
ktére tworzyty miekkie kontury wyréznionych przestrzeni. Obraz nabieratl
dekoratywnego charakteru, poruszat wyobraznie, budzit wzruszenia29. Po-
dobne cechy zyskiwata takze literatura, w ktorej japonizm nie ograniczat sie
wylacznie do roli ,cytatu”, ,rekwizytu”, czy nawigzan formalnych (formy

23 T. Mitsuoki, Zbiér zasad malarstwa japonskiego, w: Estetyka japoriska. Antologia,
t. 1, oprac. K. Wilkoszewska, Krakéw 2001, s. 116.

24 'W. Juszczak, Malarstwo polskiego modernizmu, Gdarisk 2004, s. 415.

25 Tamze, s. 414.

26 g, Popowski, Krajobrazy Ruszczyca na wystawie Towarzystwa Sztuk Pieknych,
,Strumien” 1900, nr 1, s. 2.

27 F. Jasieniski, Przewodnik po dziale japoriskim oddziatu Muzeum Narodowego,
Krakéw 1906, s. 612.

28  Tamze.

29 0 roli wzruszefi w nowoczesnej sztuce zob. m.in. W. Jaworska, W kregu Gauguina.
Malarze Szkoty Pont-Aven, Warszawa 1969, s. 272.
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wierszowane: haiku, tanka, poetyka krajobrazu), istotniejsze okazaty sie:
koncepcja zycia, rola natury (jednos$ci), duchowo$¢ i ulotne piekno, ktore
objawia sie w zyciu i $mierci. Literatura odstonita ukryta przestrzen, nada-
la jej znaczenie (,ksztalt i uktad”39), odwotywata sie do wyobrazni, sens
obrazéw ukrytych w stowach nie polegat wiec wytacznie na ,patrzeniu i do-
pelnianiu wzrokowym”31, Sztuka ta prezentowala zatem tendencje, o ktérych
wspominat w swojej pracy Martin Jay32.

W szkicu Pseudojaponizm modernistéw Teresa Grzybkowska zwrdécita
uwage na przelomowa role zjawiska japonizmu, jego wptyw na rozwoj sztu-
ki europejskiej, przemiany paradygmatu kulturowego w drugiej potowie XIX
wieku33. Sztuka japoniska nie zawsze jednak byla odbierana entuzjastycznie.
Moderni$ci dostrzegali w niej wyrafinowanie, kunszt, zaangazowanie oraz
zagrozenie - ,zbytnig dekoracyjnos¢”:

Malarz japoniski zajety jedynie jak najpiekniejszym odtwarzaniem kwiatéw, pta-
koéw, owadéw swej ojczyzny, spelnial posrednio czyn patriotyczny, rozstawiajac
swoje imie po §wiecie, budzit podziw i czeéé¢ dla kraju.34

Stanistaw Witkiewicz piszac o géralach wspominat o ,rasowych przy-
miotach” i ,podobieristwie do Japoriczyka”35. Podobne uwagi nasility sie
w okresie wojny rosyjsko-japonskiej (1904), kiedy to ze zwyciestwem Japo-
nii wigzano wielkie nadzieje, kraj ten odwiedzili polscy politycy: Jozef Pit-
sudski i Roman Dmowski. Feliks Jasieniski nawotywat: ,nauczmy sie od Ja-
ponczykéw byé Polakami”3®, W kontek$cie wydarzen politycznych na Wscho-
dzie pisatl: ,bo cztowiek i naréd, ktéry chce zdobyé prawo do zycia cala pet-
nig, powinien by¢ zdecydowany umrzeé w kazdej chwili”37. Bohaterstwo Ja-

30 Edward Hall pisat: ,Japoiiczycy przywykli nadawa¢ sens przestrzeniom - postrzegaé
ich ksztalt i uktad”. Pusta przestrzen stanowita zwykle wyraz nieskonczono$ci,
por. E. Hall, Ukryty wymiar, przet. T. Hotéwka, Warszawa 1997, s. 217.

31 L. Wyczoétkowski, Listy i wspomnienia, oprac. M. Twarowska, Wroctaw 1960, s. 225.

32 Por. M. Jay, dz. cyt.

33 Por. T. Grzybkowska, Pseudojaponizm modernistéw, w: Orient i orientalizm
w sztuce. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red. E.R. Karwowska,
Warszawa 1986, s. 82.

34 F. Jasieriski, Manggha, w: Feliks Jasieriski i jego Manggha, oprac. E. Miodofiska-

-Brookes, przet. M. CieS§la-Korytowska, Krakéw 1992, s. 74.

35 §. witkiewicz, O sztuce, w: Stanistawa Witkiewicza styl zakopianski, oprac. T. Ja-
btonska, Warszawa 2008, s. 79.

36 F. Jasienski, Przed I-sza wystawa sztuki japoriskiej, ,Kurier Warszawski” 1901,
nr 114, s. 1.

37 F. Jasieniski, Przewodnik po dziale japoriskim oddzialtu Muzeum Narodowego,
Krakéw 1906, s. 613.
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poniczykdédw stawili poeci, miedzy innymi Tadeusz Miciiski (por. Bitwa nad
Jalu, Hymn do wschodzacej jutrzenki), ktéry pisat: ,Nardéd winien mieé dusze
przed soba w catej peini, jak olbrzymia gore [...] Japoniczycy tak patrza o mil
sto na sw6j wulkan Fudzijame, - to jest symbol ich zZycia narodowego - to
jest symbol duszy w ogdle”38. Po latach Wiestaw Juszczak dostrzegt w japo-
nizmie ,wyraz konserwatyzmu”, reakcje na ,niepewno$¢ bytu narodowego”3°.

Japonizm wpisywal sie w nurt literatury heroicznej, wigzat z wzorcami
postaw40, duchowym zaangazowaniem, budowaniem narodowej tozsamo$ci
(pragnienie wolnoéci). Warto takze zwrdci¢ uwage na kontekst estetyczny -
sztuka japoriska, w ktérej moderniéci dostrzegli realizacje zasady ,sztuka
dla sztuki” - byta nieustajacym zrdédiem inspiracji: ,[...] czyz nie jest najnie-
zwyklejsza, najsubtelniejsza, najémielsza, najwykwintniejsza, najbardziej eks-
trawagancka, najwdzieczniejsza, gdy zmierza od najbardziej zdumiewajacej
fantastyki do wyszukanej poezji, od najskrupulatniejszej obserwacji do naj-
intensywniejszego zycia, z zawsze nieporéwnywalng maestrig wykonania”4l.

Feliks Jasieriski dostrzegt w sztuce japonskiej interesujacy kontekst dla
refleksji o roli artysty w spoteczenistwie i tworczego indywidualizmu. Gro-
madzac kolekcje dziet sztuki, drzeworytéw, japorniskich bibelotéw marzyt
0 japoriskim muzeum, ktére ostatecznie udato mu sie stworzy¢ w Krakowie:
»Muzeum Japonskie w Krakowie - to najlepsza lekcja pogladowa dla polskich
artystow i polskiego spoteczeristwa: tak u siebie, dla siebie, po swojemu two-
rzy¢ trzeba, tak sztuki potrzebowaé, tak ja kochaé, jak jej tworcow czcié”42,
Japonizm polski43 wiazat sie nie tylko z rozwojem ,tradycyjnego” kolekcjo-
nerstwa, oprocz niezwykle bogatych zbioréw Feliksa Jasieriskiego, istotna
role odgrywaty kolekcje artystéw, miedzy innymi Wojciecha Weissa, Ferdy-
nanda Ruszczyca, Gabrieli Zapolskiej, Olgi Boznanskiej, istotny okazat sie
»dialog estetyczny”, oddzialywanie japonizmu na rodzime nurty artystyczne
(m.in. na malarstwo impresjonistyczne i nurt secesji). Edmond de Goncourt
okreélit wplywy japonizmu jako rewolucyjne44. Po upadku szogunatu (1868)
i wstapieniu na tron cesarza Mutsuhito (poczatek ery Meiji) Japonia stala sie
dla Europy nowym ladem, ktéry starano sie poznaé, zrozumieé. Byla miej-

38 T, Micifiski, Fundamenty Mtodej Polski, w: Do zrédet duszy polskiej, Warszawa
1936, s. 56.

39 W. Juszczak, Studium wprowadzajace, w: Malarstwo polskie. Modernizm, przedm.
W. Juszczak, oprac. M. Liczbiiska, Warszawa 1977, s. 18.

40 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 86.

41 Feliks Jasienski i jego Manggha, s. 211.

42 T, Jasieniski, Przewodnik po dziale japoniskim..., s. 19.

43 Pojecie to w odniesieniu do literatury zob. K. Deja, Polski japonizm literacki (1900~
1939), Krakéw 2021, w odniesieniu do sztuki, m.in. A. Kluczewska-Wojcik, dz. cyt.

44 Modernisci o sztuce, s. 78.
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scem wypraw handlowych (pierwsze umowy handlowe, gospodarcze z pan-
stwami zachodnimi podpisano w 1854 roku, ruch handlowy stal si¢ zatem
w peini mozliwy, pozbawiony poérednictwa#?), artystycznych, ekspansji po-
litycznej (co byto szczegdlnie widoczne pod koniec wieku XIX i na poczatku
wieku XX). Sztuka japoriska, cho¢ pozbawiona podstaw teoretycznych (Eu-
ropejczycy nie znali w pelni jej regul, zasad estetyki), stala sie niezwykle
atrakcyjna: miata czesto uzytkowy charakter (co wptyneto na rozwéj nurtu
secesji). Inspiracji dostarczaty takze podréze na Wschéd, pamietniki, felie-
tony, ktére stanowily ich rezultat, na przyklad relacje Rudyarda Kiplinga46,
opowieéci Lafcadio Hearna?’, czy prace Bronistawa Pilsudskiego i Wactawa
Sieroszewskiego8. Japonizm statl sie podstawa nurtu secesji, ktéry uksztat-
towal réwniez wiederiska formacje artystow.

3.

Z secesja wiederiska byt zwiazany Tadeusz Rittner, ktérego nazywano za-
rowno symbolistg, secesjonista, jak i realista. Wielo$¢ okresSlenn wynikata
miedzy innymi z dualizmu, ktéry skrywata jego twoérczos¢. ,,Podwoédjne eg-
zystowanie”, atmosfera Wiednia, w ktérym pisarz mieszkal, wywarty nie-
zwykly wplyw na jego dziatalno$¢ artystyczna. Rittner pisal o sobie, ze ist-
nieje w dwoch kregach: niemieckim i polskim, w Zadnym nie jest w peini
obecny, zadomowiony#°. Istnienie ,pomiedzy” staje sie niejako znakiem roz-
poznawczym jego twdrczosci, ktora - jak podkreslit Witold Wandurski - naj-
pierw nalezy do literatury, a potem do teatru5?. Adam Grzymata-Siedlecki
nie ograniczy?t ,strefy wptywéw” artystycznych pisarza jedynie do kregu
polskiego i niemieckiego, nazwatl Rittnera kosmopolita:

Byloby przesada twierdzié, ze dzieta jego, jego komedie i nowele sg zjawiskami
rasowo polskimi, jakimi sg utwory Bliziiskiego, Sienkiewicza i Reymonta. Juz jego
tematy sa zaczerpniete z rezerwuaru kosmopolitycznego, a sposdb podania nie taki,
do jakiego przyzwyczailiémy sie w naszej literaturze, idacej od gawedy w goére.5!

We wczesnej twoérczosci autora Wilkéw w nocy Grzymata - Siedlecki do-

45 Tamze.

46 R. Kipling, Listy z Japonii, przet. M. Polofiski, Warszawa 1904.

47 L. Hearn, Ko-Ko-Ro [bez ttum.], Krakéw 1906, tegoz, Lotos. Rzut oka na nieznana
Japonie, przel. D.Z. [D. Zaleski], cz. 1-2, Warszawa 1909.

48 W. Sieroszewski, Z fali na fale, Krakéw 1910.

49 T, Rittner, Moje zycie, ,Listy z Teatru” 1924, nr 1, s. 2.

50 w. Wandurski, Magiczny namiastek zycia (Swiatopoglad teatralny Tadeusza Rit-
tnera), tamze, s. 9.

51 A. Grzymatla-Siedlecki, Tadeusz Rittner, tamze, s. 2.
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strzegt obecno$¢ skandynawskiej (duniskiej) nostalgii, wizyjnoéci uzupet-
nionej przez romanska ciekawo$é $wiata, otwarto$é na drugiego cztowie-
ka>2, Rittner byt wiec artystg, ktory poddawat sie ,instynktowi czasu”, 1a-
czyl odlegle tradycje, ujarzmiat to, co pozornie niedopasowane, inicjowat
narodziny nowej, dwudziestowiecznej dramaturgii, ktérej patronami byli:
Stanistaw Wyspiariski, Samuel Beckett, Luigi Pirandello®3.

W refleksji nad sztuka Rittnera, ktéra oscyluje wokét i (wewnatrz) te-
atru warto zwr6ci¢ uwage na jeszcze jeden istotny wymiar, mianowicie
wplywy teatru japoriskiego. Najwiekszym wydarzeniem, obok wystaw ko-
lekcjoner6éw (m.in. Feliksa Jasieriskiego, Mangghi), artykuléw i odczytéw
poswieconych drzeworytom i eksponatom prezentowanym na europejskich
wystawach (w Paryzu, Monachium, Wiedniu i Berlinie) bylo triumfalne to-
urnée># trupy teatralnej Kawakamiza, kierowanej przez aktora i rezysera
Kawakami Otojiro (1864-1911). Jej wystapienia wpisywaly sie¢ w nurt shin-
pa. Jak pisal Juliusz Tenner, byl to teatr ,po reformie”, prezentujacy tzw.
»,mtoda scene”>>, Japoriski zesp6t mial w swoim gronie aktorke i tancerke
Sade Yakko (1871-1946), realizowatl takze sztuki europejskie (tragedie Szek-
spira). Tenner zwrécil uwage réwniez na to, ze w Europie nie dostrzegano
nowatorstwa przedstawien Kawakamiego, nie oceniano japorskich adapta-
cji pozytywnie: ,to, co w niej [sztuce japorniskiej] zostato japoniskiego, w oczach
naszych tak przewazato, ze na pierwiastki europejskie nie zwrdciliémy wca-
le uwagi”>®, Wtadystaw Jarocki - analizujacy wystepy Japoniczykéw - po-
stulowat niezawisto$¢é sztuki scenicznej od literatury®’. Dramaty japonskie

52 Tamze.

53 Wszystko, co sztuka XX wieku zdobyta, jako swoja wtasnoéé i czem wzbogacita
dorobek kultury artystycznej, u Rittnera przejawia sie w klasycznej formie: jest
zharmonizowane, dojrzate i piekne. Bedzie o tez zaliczony do klasykéw modernizmu.
W wytworzonej i definitywnej postaci zamknat zycie swoich czaséw. To wtaénie
nazwaltem powyzej instynktem czasu. Jego figury nie naleza do zadnego narodu
i nie niosa w sobie zadnej odrebnosci etnicznej, ale kazda z nich jest odbiciem
nowoczesnos$ci, w ktdrej zyja wszystkie spoteczeristwa. Nacisk tej nowoczesnosci,
sita przeobrazen psychicznych od ciezaru gatunkowego naszej epoki, skiebienie
sie uczué odwiecznych w motyw XX wieku - to sg znamiona figur wystawianych
w komediach Rittnera” (tamze).

54 Por. Z. Przesmycki, Stara barbarzyfska Japonia, ,Chimera” 1901, t. 3, z. 9. O te-
atrze japonskim pisat m.in. R. Taborski, Z dziejéw recepcji teatru i dramatu orien-
talnego w okresie Mtodej Polski, w: Wéréd mitéw teatralnych Mtodej Polski, pod
red. I. Stawinskiej, M.B. Stykowej, Krakéw 1983.

55 J. Tenner, O twérczo$ci aktorskiej. Trzy rozprawy, Lwow 1912, s. 48.

56 Tamze.

57 W. Jarocki, Hanako, ,Czas” 1908, nr 91.
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czesto nie posiadaty autorstwa, bylty bezimiennymi przerébkami legend i opo-
wiesci, zawieraly transpozycje watkéw na przyktad ze zbioréw epickich i po-
etyckich opowieéci, na przyktad z cyklu Ise monogatari. Jarocki podkreslit
ich wtoérny charakter®8 - dla niego byly niczym obraz odwzorowany na wi-
$niowym klocku - aby mogto powstaé odbicie (barwny drzeworyt), rytownik
niszczyt oryginat. Scena teatru japoniskiego byta miejscem, w ktérym pod-
trzymywano i zarazem negowano zasady realizmu. Tadeusz Rittner okreslit
ten zabieg nastepujaco:

W japonskim teatrze mamy nieraz te sama iluzje co we $nie a mianowicie, mamy
przed soba rzeczywisto$¢, cho¢ brak tej silnej §wiadomoS$ci zycia, co na jawie. I tak
sztuka japonska jest zarazem nieprawdopodobna i prawdziwa, przesadza az do dzi-
wactwa i jest realistyczna.>®

O szczegodtach poswieconych drugiemu tournée trupy Kawakamiza po Eu-
ropie pisali miedzy innymi Jan August Kisielewski oraz Jézef Jankowski, au-
tor dramatu Kesa®0, ktéry powstal na podstawie obejrzanego przedstawienia
japoniskiej trupy. Teatr japonski wspéitworzyly dwa wazne gatunki: wyrafi-
nowany teatr no, ktéry powstat w XIV wieku oraz mieszczanski teatr kabuki,
dodatkowo rozwijat sie takze teatr lalkowy - ningyé joruri®l. Trupy aktor-
skie tworzyli najcze$ciej spokrewnieni ze soba artysci (zawdd byt przekazy-
wany z pokolenia na pokolenie), gtéwnie mezczyzni. Sada Yakko - pierwsza
kobieta - aktorka, budzila wielkie zainteresowanie publiczno$ci, byla wsze-
dzie przyjmowana z entuzjazmem®2. W 1902 roku grupa zawitata do Polski,
wczeéniej jednak (wiosna tego samego roku) data wystep w Wiedniu. Echa
tego przedstawienia pobrzmiewaja w jednym z felietondw Tadeusza Rittnera,
ktéry opisat w nim wrazenia, jakie wywart na nim teatr japonski®3. Przed-
stawienie wprowadzato widzéw w scenerie snu, réwnoczeénie jednak w nie-
zwykle realistyczny sposéb prezentowalo prawa zycia i $mierci. Rittner okre-
§lit ten fenomen nastepujaco: ,,Albo ci Japoniczycy sa bardzo naiwni ludzie,
albo wyrafinowani moderniéci, mistrzowie sztuki nastroju, Maeterlincki” 4.

58 Tamze.

59 T. Czaszka [T. Rittner], Z Wiednia ,Gazeta Lwowska” 1902, nr 45, s.

60 ], Jankowski, Kesa. Utwory dramatyczne i obrazy niknace, Warszawa 1910.

61 Por. E. Zeromska, Japonski teatr klasyczny. Korzenie i metamorfozy, t. 1: No,
kyogen, t. 2: Kabuki, bunraku, Warszawa 2010; J.M. Rodowicz, Boski dwumian.
Przenikanie rzeczywisto$ci w teatrze no, Wroctaw 2009.

62 L. Downer, Madame Sadayakko, gejsza, ktéra uwiodla Zachéd, przet. P. Gotebiowski,
Warszawa 2004. Kilka lat pdzniej jej sukces bedzie pragneta powtérzy¢ inna
artystka - Hanako, ktéra dla Europy odkryta Loie Fuller, por. W. Jarocki, dz. cyt.

63 T, Czaszka [T. Rittner], Z Wiednia ,Gazeta Lwowska” 1902, nr 45, s.

64 Tamze, s. 2.
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Realizm sztuki japoriskiej byl w wypowiedziach krytykéw czesto traktowany
jako pozorowany, nieoczywisty®>. Wniosek ten wynikal przede wszystkim
z braku znajomos$ci zasad odmiennej estetyki. Piekno wigzano najczeéciej ze
spojrzeniem, sztuka obrazu, stanowilo ono jednak niezbywalny element zy-
cia i $mierci. Dla Rittnera interesujaca okazata sie zasada prawdopodobien-
stwa, ktora - zwlaszcza w przedstawieniach o tematyce historyczno-rycer-
skiej - pelnita interesujaca role. Potgczenie jawy i snu, bogactwo szczegdtow,
odwotanie do wydarzen historycznych stanowity ramy, w ktére wpisywata
sie nieprawdopodobna historia o honorze, postannictwie, mitosci do zycia,
poddaniu sie prawom $mierci®6. Zblizone uwagi znalazty odniesienie takze
w interesujacym szkicu Lucjana Rydla zastanawiajacego sie¢ nad symbolika
przestrzeni i realizmem japoniskich przedstawieni®”. Ignacy Matuszewski zré-
dia realizmu japornskiego (,nieprawdopodobieristwa i prawdy”) odnalazt gtow-
nie w drzeworytach, ktére - jak podkreslat - wptynety znaczaco na europej-
ska sztuke (takze teatralng)®®. Odmienna ocene zjawiska przedstawila Ga-
briela Zapolska, dla ktérej japoriska scena teatralna byta wtasnie przestrzenia
pozorowana®?. Tajniki teatru, jego zwiazki z taricem, obrzedowoécia przed-
stawili w swoich artykutach i pracach miedzy innymi Wiktor Dolezan”9 oraz
Juliusz Starkel”l, Tadeusz Rittner wykorzystat w sztuce dramaturgicznej nie-
ktore zdobycze japonizmu (nawiazania sceniczne, sens realizmu scen, este-
tyke aware). Jak mozna sadzi¢ (wynika to z wnikliwej lektury felietonu o te-
atrze japoriskim oraz uwag o artystach z kregu wiedenskiej secesji i drama-
turgicznych realizacji) interesowaty go zwiazki tradycji z nowoczesnoscia,
fenomen przemijania.

4.

W przywotlanym felietonie Z Wiednia Rittner poddat analizie dwa przedsta-
wienia trupy japonskiej - dramat Shogun oraz japonizowang wersje Kupca
weneckiego Szekspira’2. Przedstawienia dzielila przepa$é semantyczna, in-
scenizacyjna. Shogun wzbudzit fascynacje odmiennym sposobem gry aktor-
skiej, uktadami scenicznymi, barwa sceny, obecnoscia motywoéw pieéni (a za-

65  Por. W. Bogustawski, Teatr i muzyka, ,Biblioteka Warszawska” 1902, t. 2, s. 115.

66 T. Czaszka [T. Rittner], Z Wiednia, ,Gazeta Lwowska” 1902, nr 4, s. 2.

67 L. Rydel, O teatrze japoriskim, ,,Czas” 1905, nr 48, s. 3.

68 1. Matuszewski, Malarstwo japoriskie, ,Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr 49, s. 4.

69 G. Zapolska, Odczyt Kisielewskiego, w: Publicystyka, cz. 3, oprac. J. Czachowska,
Wroctaw 1962, s. 123.

70 W. Dolezan, Teatr w Japonii, ,Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 12-13.

71 ], Starkel, Obrazki z Japonii, cz. 2, Warszawa 1904.

72 T, Czaszka [T. Rittner], Z Wiednia, ,Gazeta Lwowska” 1902, nr 4, s. 2.

84



TADEUSZ RITTNER I JAPONIZM

tem poezji i muzyki w formie dramatycznej, co wiazalo sie z pochodzeniem
dramatu japonskiego i historig teatru kabuki, ztagczonego z zywiotem tarca).
Kupiec wenecki okazat sie farsg - ubrani w japonskie kostiumy aktorzy re-
cytowali stowa angielskiego klasyka, prébowali odzwierciedli¢ reguty eu-
ropejskich przedstawien?’3.

Rittner w recenzji z przedstawien zwrdécit uwage na dwa istotne zjawi-
ska, ktore wptynety na znaczenie japonizmu: odmienno$¢ japonskiej sztuki,
ktéra odwotywata sie do tradycji, nie miata dla Europejczykéw czytelnych
regul, w zwigzku z czym mozna ja bylo interpretowaé indywidualnie. Byta
zroédiem nowych tematéw, atrakcyjnych form. ,Nowatorstwo” i ,orientalizm”
wpisywatly sie w projekt sztuki nowoczesnej, za taka ja uwazali artysci prze-
omu XIX i XX wieku. Japonizm miat jednak takze ,drugie znaczenie” wigzat
sie z otwarciem Japonii na §wiat Zachodu, z wynikajacymi z tego faktu moz-
liwoSciami. Dyfuzja wptywdéw przebiegata niezwykle sprawnie, o czym wspo-
minal w swoich pismach takze Wactaw Sieroszewski (w Japoriskim wachla-
rzu pojawia sie interesujagca wzmianka o ,budzeniu sie Japonii”74). Trupa
Kawakamiego nie tylko popularyzowata sztuke Japonii, prezentowala takze
tradycje religijng, obrzedowo$¢ (nawiazania do opowieéci o bogini Amate-
rasu Omikami). Wspdbtczesno$é¢ (epoka Meiji) doprowadzita do ostabienia tych
znaczen. Przedstawienia zawieraty interludia, ktére miaty rozrywkowe zna-
czenie, elementy komediowe pojawialy sie takze w sztukach prezentowanych
w teatrze kabuki.

Istotnym elementem wedréwki trupy aktorskiej po Europie byta cheé
do$wiadczenia nowoczesno$ci, otwarcia na $wiat, zawtadniecia nowym ryn-
kiem sztuki. Teatr japonski stanowit dla Europejczykéw niezwykla atrakcje.
Mimo braku znajomoS$ci jezyka, obyczajow widzowie cenili wspotistnienie
obrazu i stowa, muzyczno$ci prezentowanych sztuk. Wazna role w przed-
stawieniach pelnity takze taniec i pieéni (Zywiol poezji). Rittner docenit te
elementy, uznat je za ozywcze, nowoczesne’>. Istotna okazata sie nie tylko
scenografia, zachwyt wzbudzita réwniez prostota obrazéw, nastrojowos$¢,
jaka zapewniata subtelna, achromatyczna japoniska melodia grana na koto
i shamisenie (wkomponowana w obraz), szalony taniec bohaterki w wyko-
naniu niezré6wnanej Sady Yakko, ktorej gre autor poréwnywatl do scenicz-
nych zachowan Eleonory Duse (stawa otaczata obie kobiety). Interesujacy
portret gejszy nakre$lit w swoim artykule Wiodzimierz Perzyniski’®, a Pa-
blo Piccasso namalowatl jej japonizowany portret.

73 Tamze.

74 W. Sieroszewski, Japoriski wachlarz, w: tegoz, Z fali na fale, Krakéw 1910, s. 34.
75 T, Czaszka [T. Rittner], Z Wiednia.

76 W. Perzyniski, Sada Yacco, ,,Gtos Narodu” 1902, nr 61.
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5.

Teatr japonski uosabiat dualizm, ktéry byt podstawa modernistycznego ro-
zumienia sztuki: w przedstawieniu Szogun skrywala sie wiernoé¢ tradycji
(japonisko$¢) i zarazem otwarcie na nowoczesno$¢ (europejsko$é). Mimo réz-
nic jezykowych, kulturowych przedstawienie bylo w peini zrozumiate, jego
istote stanowit obraz, gra aktor6w - taniec, mimika wpisywaty sie w sfere
jego znaczen, dopetniaty go.

Jan August Kisielewski zwrécit uwage w szkicu O Japoriczykach w teatrze
na zywiot poezji, ktéry uobecnia sie w sztuce japonskiej, w $wiecie teatru
kabuki’’. Aktorzy sa artystami, ktérzy tacza taniec, stowo i dzwiek w sze-
regu gestow, inscenizacja polega zatem na prezentacji wlasnego ciala, eks-
presji pozastownej. Kisielewski okre$lit to zjawisko jako: ,poemat dzwiekow
i linii, harmonie stylizowanych gestéw i stéw, przedziwna cato$¢ symfonicz-
na gry, ruchu, kostiumu - ta muzyka, taniec, malarstwo, poezja i $piew, sto-
pione w jedna sztuke najwyzszego rzedu”’8. Podobne uwagi sformulowat
w cytowanym juz felietonie Tadeusz Rittner, ktory dostrzegt w przedstawie-
niu wyraz ekspresji ducha, niezwykty potencjat gry aktorskiej opartej na
gescie, tancu, piesni. Kisielewski dostrzegt w grze aktoré6w nawigzania do
postaci marionety: ,Bo teatr japonski - to sztuka lalek, sztuka marionetek
zywych, roz§mieszajacych naiwnoscia, a zarazem wstrzasajacych tragizmem
bélu - to sztuka marionetek ludzkich, ktérych maszynerie nakreca Reka Nie-
widzialna”79. Warto w tym kontek$cie pamieta¢ o projekcie reformy teatru
europejskiego i koncepcji nadmarionety, ktére pojawily sie w pismach Cra-
iga80 jako reakcja przeciw realizmowi sceny, pragnienie rozwijania wyobraz-
ni (metafizyka przedstawienia teatralnego, metafizyka istnienia).

Rittner projektuje gre aktoré6w w perspektywie sennej wizji. Sa oni je-
dynie przedstawicielami odrealnionych wydarzen, choé nazwani (egzotyka
imion), pozostaja nieznani, ich dzialania sa nieprzewidywalne (sztuka nie
odzwierciedla zycia). Kisielewski nazywa tego typu dzialania - improwiza-
cja: ,[...] aktorzy japonscy nie graja, lecz zyja na scenie; nie popisuja sie,
nie udaja, nie robig - tworza bezposrednio, instynktownie, pod wptywem
inspiracji chwili, a ponad tym zyciem swoim wlasnym realnym daja zycie
wyzsze: symbolami gestéw naiwnych, pierwotnych, szerokich, ale przedziw-

77 J.A. Kisielewski, O Japoriczykach w teatrze, w: My$l teatralna Mtodej Polski, wy-
bér I. Stawiniska i S. Kruk, wstep I. Stawiiska, Warszawa 1966, s. 296.

78  Tamze.

79 Tamze, s. 295.

80  Por. E.G. Craig, O sztuce teatru, przel. M. Skibniewska, wstep Z. Hiibner, Warszawa
1985.
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nie stylizowanych i przesubtelniona spontaniczng mimika, niuansami drgan
na twarzy, wyrazem oczu i warg, nieartykutowanym, muzycznie pojetym
dzwiekiem - daja wszystko to, czego powiedzieé niezdolny jest zaden jezyk
ludzki; dajg w japoriskim naczyniu Dusze ludzka, tchnienie boze”8l. O reli-
gijnych, misteryjnych ,korzeniach” japonskiej sztuki teatralnej wspomina
takze Tadeusz Rittner, ktéry dostrzega w zwiazku stowa, gestu i dzwieku
porzadek wyzszego rzedu, pasje i nowa duchowo$és2,

Interesujace nawiazania do sztuki japoriskiej mozna dostrzec w jedno-
aktowce Sgsiadka z 1902 roku (a zatem z okresu, w ktérym autor intereso-
wal sie teatrem japoriskim83). Rittner operuje w niej nastrojem, przywotuje
symbolike $émierci (Madame Mors), oszczednie komponuje scenografie, wy-
korzystuje dzwieki ulicy (gwar, dzwonki tramwajoéw). Utwor84 jest utrzy-
many w tonacji bieli. Sgsiadka - jak w wierszu Jedlicza - Smier¢ Sasiadka,
ubrana w niezwykle szaty, przychodzi w odwiedziny do mracych z glodu ar-
tystow (motyw $mierci gtlodowej moze stanowié¢ nawigzanie do utworu Knu-
ta Hamsuna Gt6d8°). Jej niezwykly ,paryski” wizerunek (widz dowiaduje sie,
ze tajemnicza dama prawdopodobnie spedzita noc taniczac, pijac szampana
i jedzac kawior) przypomina obrazy Alfreda Kubina, na ktérych piekna pani
»Z towarzystwa”, niekiedy za$ baletnica - ma zwykle twarz $mierci (pod
zwiewnymi sukniami ukrywa sie kos$ciotrup). Podobne obrazy Madame Mors
pojawiaja sie takze w dramatach Hugona von Hofmannsthala (np. Szaleniec
i Smieré¢ z 1894 r.).

W teatrze japonskim istotna role peini idea nietrwatosci zycia, chwilo-
woSci istnienia (aware): ,Postacie w sztuce ndo moga by¢ mnogie: dworzanie,
wojownicy, damy dworu, rybacy, mys$liwi, ale obecno$¢ Obcego wnoszona
jest tylko przez jedna z nich - te, ktéra stanie w centrum i ktéra okaze sie
kim$ innym” 86, W utworze Rittnera Sasiadka jest zar6wno kim$ obcym -
rozpoznana jako Pani Smier¢, jak i bliskim - jest kim$, kto mieszka tuz obok.

81 J.A. Kisielewski, O ,Japorficzykach” w teatrze, w: My$l teatralna Mlodej Polski,

s. 296-297.

82 T, Czaszka [T. Rittner], Z Wiednia.

83 Trzeba dodaé, ze zainteresowanie to podzielali takze inni artysci Miodej Polski,
o wplywie teatru japorniskiego na teatr Mtodej Polski pisze w artykule Asagao -
dramat o powoju, ,Litteraria Copernicana” 2015, nr 2, s. 150-168.

84 O dramacie zob. S. Brzozowska, ,Jak gdyby to byta prawda...” Podejrzany realizm
i podejrzany modernizm Tadeusza Rittnera, ,Wieloglos” 2020, nr 3, s. 35-55.
Autorka artykulu przywoluje w nim takze recepcje utworu.

85 Tamze, s. 43. Zob. tez: J. Jedlicz, Smieré Sasiadka, w: tegoz, Nieznanemu bogu,
Warszawa 1912, s. 73.

86 J.M. Rodowicz, Aktor doskonaty. Traktat Zeamiego o sztuce né, Gdarnisk 2000,
s. 21.
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Jej pojawienie sie odrealnia scenerie zdarzen, znaczy przestrzen aurg ga-
$niecia. Ona sama bywa niekiedy odrobine groteskowa (ostatecznie - maka-
bryczna), artysci za$ zyja mitem Paryza (,nocnego miasta”), prawda o bie-
dzie wychodzi na jaw niespodziewanie, na widok chleba, ktéry przynosi ze
soba tajemnicza dama.

Rittner zderza w udramatyzowanym obrazie dwa ,aspekty” miasta: gwar-
ny, nocny, kawiarniany i skromny, ukryty na poddaszu - §wiat artystycznej
biedy. Mit miasta - ,mekki artystéw” ulega zanegowaniu, Pani Smier¢ - Sa-
siadka przychodzi niespodziewanie, w niemalze sennej wizji (realizm Rit-
tnera - jak pisze Sabina Brzozowska - wydaje sie ,podejrzany”87), przyno-
si ze soba to, czego artystom najbardziej brakuje - chleb. Widok Sasiadki
jedzacej chleb jest ironiczny, gtéd moze nasyci¢ tajemnicza dama (ukryty
erotyzm), ktéra okazuje sie $miercia, zapowiada kres udrek.

Rittner konsekwentnie buduje dramatyczny nastrdj. Przedstawione ob-
razy tracg swa ostro$é, blakna, pokrywa je mgta. Refleksja o $mierci ma na-
turalistyczny charakter, nie budzi zdziwienia, sprzeciwu, tragedii, zostaje
ukazana jako konsekwencja zycia (zyciowych wyboréw na ,paryskim bru-
ku”), jego dopetnienie. Utwor pozostaje w ,stylistyce” yiigen - ukazuje frag-
ment historii bohateréw (jej ostatni etap), nie wskazuje rozwiazan, jedynie
sugestie: ,[dramat] rezygnuje z tego, dopetnione i skoficzone na rzecz zjawi-
ska w fazie poczatkowej lub zanikania, gdy to co jeszcze nieobecne, zostaje
jedynie zasugerowane”®8, Tak skonstruowany jest rowniez portret Madame
Mors - ktora poczatkowo wydaje sie zwyktym cztowiekiem - jak sugeruje
w interesujacym szkicu Sabina Brzozowska - jest paryska gryzetkas?. W jej
opisie nie brakuje palimpsestowo$ci - w Zzywotnym wizerunku (wspomnie-
nie o nocnym, kawiarnianym zyciu) nie brakuje trupich reflekséw, $miertel-
nej aury.

W dramacie japoniskim $mier¢ jest najczesciej obecna w kluczowej scenie
(okazuje sie zdarzeniem scenicznym) laczy sie z rytualem (harakiri, seppuku),
w inspirowanym sztuka japoriska nurcie secesji kojarzy sie z pora zmierzchu,
nadej$ciem kochanki - koicielki, jest przesycona erotyzmem - okazuje sie
Panig Smiercig® (Turgieniew nazywa ja Smiertuszka). Sytuacja ta ma zwia-
zek z zasada mors vitalis - vita mortalis: $mier¢ jest poczatkiem ,,nowego
zycia”, nigdy kresem. Rittner korzysta z tej zasady i siega po taki wtasénie
obraz - Sasiadka oferuje artystom chleb, zaprasza ich do wiecznosci.

87 S. Brzozowska, dz. cyt., s. 35-55.

88 FEstetyka japoniska. Antologia, t. 1, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2001, s. 10.

89 g, Brzozowska, dz. cyt.

90 . Kasprowicz, Pani Smieré, w: tegoz, O bohaterskim koniu i walacym sie domu,
Lwow 1912.
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6.

W estetyce japonskiej, ktorej elementy staly sie niezwykle cenne dla euro-
pejskich artystéw przetomu XIX i XX wieku, piekno objawia sie w gtéwnym
nurcie zycia. Nie dotyczy postawy, artystycznego gestu lecz samego istnie-
nia, z ktérym sztuka splata sie w sposéb naturalny: istnie¢ - oznacza two-
rzyé, trwaé. Smieré niczego nie koniczy. Secesyjne obrazowanie i zwiazki ze
sztuka japoniska pojawiaja sie takze w tworczoéci Rilkego, o ktérym Rittner
pisal: ,Robi takie wrazenie, jakby przyszed!l nagle ze snu, albo z jakiego in-
nego dziwnego $wiata” 9l

Maria Podraza-Kwiatkowska okreslita role japonizmu w rozwoju polskiej
sztuki, literatury - przede wszystkim jako kontekstowa - kultura, sztuka
stanowity Zré6dto, do ktérego zwracali sie arty$ci, by odnalezé potwierdze-
nie dla gtoszonych przez siebie hasel, zwtaszcza l’art pour U'art92. Nalezy
jednak spojrzeé na to zagadnienie nieco szerzej, z perspektywy przemian
zachodzacych w sztuce, literaturze europejskiej, ktére wiazaly sie miedzy
innymi z powolng zmiang paradygmatu kultury opartej na prymarnosci ra-
tio i idei wzrokocentryzmu. Sztuka japoriska byla wynikiem moralnej dys-
cypliny®3, uwiklana w konteksty sakralne, stanowita wyraz duchowych zma-
gan, choé ekspresja, w formach bliskich Europejczykom, nie byta jej znana.
Pawet Chrzanowski w cyklu artykuléw Pramacierz secesji pisat: ,[...] praw-
dziwej tresci sztuki japonskiej niewymuszonego opiewania [...], wykocha-
nego piekna natury, chyba nawet secesjonisci nie dostrzegli”94.

Japoriska idea piekna przenikata wiele dziedzin zycia, samo piekno wy-
nikato z niedopowiedzenia, ujawnialo sie w momentach codziennosci, w dia-
logu z natura: ,To, co Japoniczycy usilnie rozwijaja i imituja w sztuce, to
$wiadomos$é piekna natury”9>. Poezja, ktéra wyrazala asymetrie (forma eks-
presji) stanowita integralng cze$¢ postrzegania $wiata, jego przemijalnosci,
skrywanej tajemnicy, nieuchronnosci i spontanicznoéci. Piekno obecne w na-
turze wymagalo nieustannej kontemplacji, ktérej Japoriczycy oddawali sie
w petlni, podziwiajac artystyczne obrazy, kolory, dzwieki, przestrzenie. To-
warzyszyto im takze zamitowanie do przedmiotéw majacych zaréwno funk-
cje uzytkowa, jak i artystyczna. Przedmioty te pelnily funkcje estetyczna,
ktérej Europejczycy nie potrafili w petni zrozumieé: ,,Przy takiej kontynen-

91 T, Rittner, Z Wiednia, ,Czas” 1903, nr 179 (wydanie wieczorne), s. 2.

92 M. Podraza-Kwiatkowska, Inspiracje japoriskie..., s. 182. Pisze o tym takze K. Deja,
dz. cyt.

93 T. Grzybkowska, dz. cyt., s. 96.

94 P, Chrzanowski, Pramacierz secesji. Szkice o sztuce chifisko-japoriskiej, ,Wedrowiec”
1902, nr 5, s. 97, wyrdzn. oryginatu.

95 Por. Ching-Yu Chang, Ogélne pojecie pieckna, w: Estetyka japoriska, s. 65.
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talnej czy szczepowej zarozumiato$ci Europejczykdw, rzecz prosta, ze sztu-
ka japoriska nie mogta od razu wywrzeé catego swego wptywu” 96 - pisat
Miriam. Ignacy Matuszewski natomiast tak okreslit znaczenie sztuki japon-
skiej (dostrzegt jej wptyw na twdérczo$é europejska, zwtaszcza na nurt im-
presjonizmu):

Podobnie jak poeci, tak i malarze artys$ci japoriscy daza do oddania wrazenia,
jakie na nich dany przedmiot zrobitl, starajac sie utrwali¢ na papierze jaki$ chwi-
lowy nastrdj, wspomnienie, przemijajaca gre koloréw lub linii i uzywaja do tego
Ssrodké6w mozliwie prostych, ale zarazem wymownych. Nie troszcza sie o regular-
nos¢ i symetrie, byle tylko odtworzy¢ najcharakterystyczniejsze cechy obserwowa-
nego zjawiska.9”

Sztuka obrazu nigdy nie pozostaje jedynie sztuka, jest zakorzeniona
W procesie zycia, postrzeganym w perspektywie estetycznego przezywania
codziennoséci (perspektywa iki)?8. W powtarzalno$ci, mikrokosmosie rytu-
atu codzienno$ci objawia sie spok6j i harmonia, przeciwstawne zgietkowi
zycia, towarzyszy im ,podejrzany realizm”99, o ktérym zdawat sie informo-
wac czytelnikéw i widzéw Tadeusz Rittner - wychodzac naprzeciw ,,antyw-
zokocentrycznej” nowoczesno$cilo0,
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TADEUSZ RITTNER AND JAPONISM

ABSTRACT
The article presents the topic of Japanism in Polish literature and art. Tadeusz
Rittner is the author of a column devoted to the performances of Kawakami’s the-
atre in 1902 in Vienna. In the same year, a one-act play entitled The Neighbour was
published (we find echoes of Japanese aesthetics in it). Connections with Japanism
have interesting determinants in Rittner’s work, the writer, like other young Pol-
ish artists, gets to know the “aware” aesthetics thanks to secession, which devel-

96 7. Przesmycki, Drzeworyt japonski, s. 531.

97 1. Matuszewski, dz. cyt., s. 970.

98 Por. S. Kuki, Struktura iki, przet. H. Lipszyc, Warszawa 217. Zob. Y. Matsuzaki,
Gra w Iki. Analiza Fenomenu iki na podstawie prac Shuzo Kuki., ,Estetyka i Krytyka”
2002, nr 1(2).

99 Por. S. Brzozowska, dz. cyt.

100 Q jej elementach zob. M. Jay, dz. cyt.
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ops in the shadow of Japanism. The analysis of dramatic solutions and the reflec-
tion on Japanese aesthetics fit into the context of the anti-ocularcentric discourse
that initiated the birth of new art (conceptualism) in the 20th century.
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