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POEZJA I PRAWDA MITU PROBA INTERPRETACJI ,DZIEWCZYNY"
BOLESLAWA LESMIANA

Dwunastu braci, wierzac w sny, zbadalo mur od marzen strony,
A poza murem plakat glos, dziewczecy glos zaprzepaszczony!.

Mozna powtarzac¢ ten dwuwiersz wielokrotnie, podobnie jak kazdy nastepny, a jest
ich facznie 20, i zawsze wybrzmi on tym samym rytmem. Gdy utwor czytamy gtos-
no, do czego wydaje sie przeznaczony, rytm ten porusza nie tylko organy mowy, ale
réwniez skrycie, lecz odczuwalnie, cate ciato. LeSmian byt zafascynowany rytmem
w poezji i sztuce, takze w architekturze, poSwigcil mu osobiste wypowiedzi ese-
istyczne2. W roku 1911 jako gléwny rezyser epizodycznego Teatru Artystycznego
(ktory miescil sie w malej sali warszawskiej Filharmonii) spektakle podobno styli-
zowal rytmicznie, grajac stowem i cialem aktoré6w w przestrzeni scenicznej. Nie
znalazto to poklasku wsréd 6wezesnych widzow, nawyklych do koturnowych de-
klamacji, i po kilku miesiacach inicjatywa upadia. Rozmyslajac o poezji, prawie juz
przedsmiertnie, napisat LeSmian:

praca tworcza jest [...] przede wszystkim praca rytmiczna. Ujawnia ona sw6j rytm w utworach, z tego
wlasnie rytmu bezposrednio powstalych. Piekno tych utworéw miedzy innymi polega i na tym, ze swa,
budowa, stwierdzaja Spiewne Zrodto swych narodzin - Ze przejrzyscieja catkowicie niematerialna strona,
rytmu, ktéry byl ich pobudka tworcza, i ktéry towarzyszyt ich wcieleniu. Stowa ida w $lad za rytmem
przewodnim jak za nicia Ariadny. Najpierw rytm, a potem stowaS.

Czytajac Dziewczyne, odbieramy jednak najpierw stowa, ich szczegolny uktad
wprawia nas dopiero w odpowiedni rytm. Jest to rytm wersyfikacyjny, jego rozbio-
ru w klasycznym eseju analitycznym dokonat Kazimierz Wyka*. Powtarzam za nim,

B. Le$smian, Dziewczyna. W: Poezje zebrane. Oprac. J. Trznadel Warszawa 2010, s. 329.

Dalej do wierszy z tego wydania odsytam za pomoca, skrotu L. Ponadto stosuje skr6t V= G. Vico,

Nauka nowa. Przel. J. Jakubowicz. Oprac., wstep S. Krzemien-Ojak. Warszawa 1966.

Liczba po skrocie wskazuje stronice.

B. Lesmian: Rytm jako swiatopoglad. W: Szkice literackie. Oprac., wstep J. Trznadel. War-

szawa 1959; U zrodet rytmu. W: jw.

3 B. Lesmian, Z rozmyslar o poezji. W: jw., s. 84. Tekst ten, publikowany réwniez pod tytutem
Traktat o poezji, powstal w roku 1937, a miat by¢ wygloszony na uroczystym zebraniu Polskiej
Akademii Literatury, czego autor juz nie dozyt.

4 K. Wyka, Dwa utwory (,Dusiotek”, ,Dziewczyna’). W zb.: Liryka polska. Interpretacje. Red. J. Pro-

kop, J. Stawiniski. Wyd. 2. Krakéw 1971, zwlaszcza s. 255-264.
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ze kazdy z wersow tego utworu zapisany zostal dtugim i bardzo rzadkim w poezji
polskiej ukladem 17-zgtoskowym, gdzie na co druga sylabe pada wyrazny przycisk,
czyli akcent: ,Dwunastu braci, wierzac w sny, zbadato mur od marzern strony”, co
daje nam wiersz o podwojonym rytmie, sylabicznym i tonicznym zarazem.

Tego rodzaju czlony rytmiczne nazywaly sie w poezji starozytnej stopami i nazwa ta powszech-
nie zostala przyjeta. Stopa o dwu sylabach, w ktérych przycisk pada na sylabe druga (- £), to jamb. [...]
Jasne, ze cala kompozycja metryczna Dziewczyny jest kompozycja zlozona wylacznie z jambow. Osiem
kolejnych jambéw, a zatem - wiersz sylabotoniczny. Jeszcze doktadniej: jest to 8-stopowiec jam-
biczny [...]5.

Sylabotonizm to system wersyfikacyjny oparty na powtarzalnej liczbie sylab
akcentowanych i nieakcentowanych, a wywodzi si¢ go z pradawnych piesni. Antycz-
na stopa wierszowa z Kolei, pouczaja nas grecysci, wzieta sie z ruchu stopy w tan-
cu lub w marszu, jej podniesienia (arsis) i opuszczenia (thesis). Wersyfikacyjny
kunszt Dziewczyny, przez wyrafinowane jezykowe zaposredniczenie, odsyta nas
zatem do elementarnego rytmu ciata.

Dlaczego Lesmian wybrat dla tego akurat wiersza tak wyrazisty i w poezji pol-
skiej wyjatkowy uktad metryczny? Odpowiedzie¢ na to pytanie, to dopetnic¢ odczy-
tanie Wyki, ktéry nazwat Dziewczyne ,ballada, filozoficzna”. Wstepnie notuje, ze
inne, uznawane za reprezentatywne ballady poety — Dzananda, Pan Blyszczyriski,
Dwaj Macieje - tego niezwyklego uktadu metrycznego nie powtarzaja. Wyka, nie-
zrownany znawca poezji polskiej, sugerowal, ze Dziewczyna jest odpowiedzia, na
Dzwony Leopolda Staffa, napisane réwniez owym szczegélnym 8-stopowcem jam-
bicznym. Utwor Staffa ukazat sie w jego pierwszym, stawnym tomie Sny o potedze
(1901), wiersz LeSmiana - w tomie Napdj cienisty z 1936 roku. Wyka nie znat daty
pierwodruku Dziewczyny, dzis natomiast te date mamy podana w przypisie do
edycji Poezji zebranych (,Wiadomosci Literackie” 1933, nr 53, z 3 XII {L 720)).
Pierwodruk nie przesadza o czasie powstania utworu, nie ma jednak powodu sadzic,
iz wiersz zostal napisany cate dekady wczesniej. Domniemanie, ze LeSmian nosit
sie okoto 30 lat z potrzeba, takiej poetyckiej dyskusji z Leopoldem Staffem, wydaje
mi si¢ watpliwe, tym bardziej ze Wyka nie mylit sie piszac, iz ,utwor LeSmiana jest
[...] o wiele bogatszy myslowo”6. Dzwony Staffa byly bardzo huczne i nadto tez
potezne, co czeste w pierwszym jego tomie:

Z kazdego dzwonu wali grom! Krew bucha z kazdej dzwonu czary!
Huk! Nieskoriczonos¢ dzwonéw! Jek! W krag bezkres dzwonéw! Huk w bezmiary!”

Cho¢ ,nieskonczonosc”, ,bezkres” i ,bezmiary” nalezaly do LeSmianowskiego
stownika poetyckiego, jestem przekonany, Ze tonacje mtodego Staffa suwerenny autor
Dziewczyny odczuwat jako przebrzmiata, wobec czego nie musiat si¢ do niej odnosic.
Jego ballada byla ewokacja, oryginalna, autorsko osobista, a kulturowo Zrodtowa.

Wyka w pierwszej czesci swego eseju, niejako rownolegle, analizowal takze
Dusiotika LeSmiana, z wczesniejszego o 16 lat tomu Laka (1920), mistrzowsko wy-

5 Ibidem, s. 256.
6 Ibidem, s. 257.
7 L. Staff, Dzwony. W: Poezje. Wybér, wstep B. Zadura. Lublin 1986, s. 32.
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kazujac zlozonos$¢ pozornej prostoty tego utworu. Ludowy bajarz opowiadajacy
anegdotyczna fabute Dusiotica zostal, zdaniem krytyka, tak wystylizowany, Zeby$my
na koniec dopiero zrozumieli poetycki cudzystow, w jaki ujat go tworca.

Rzekt Bajdata do Boga:

O rety - olaboga!

Nie dos¢ ci, zes potworzyl mnie, szkape i wotka,
Jeszczes musial takiego zmajstrowaé Dusiotka? [L 172]

Ludowos¢ Dusiotica pojawia si¢ w przytoczeniu, nie w powtérzeniu, jest przeto
pastiszowa, a nie kultowa. Co do Dziewczyny natomiast, dla ktérej, jak to dla bal-
lady, réwniez ludowe wynajdywano odniesienia (dwunastu braci, cieni i mtotow;
trzykrotne powtorzenie akcji), autor tej wzorcowej analizy stanowczo zastrzegat:
,Ludowe analogie wersyfikacyjne [...] tutaj w ogéle nie wchodza rachube”8. Wiec
jesli nie ludowe, to moze antyczne, zwazywszy na regularny 8-stopowiec jambiczny?
Albo jeszcze starsze, skoro budza cielesny odzew rytmiczny?

Autor Lgki (1920), ze znamiennym cyklem Ballad, a zwlaszcza z przestawna
Stodota, stylizacje ludowe uprawiat czesto, zarowno w poezji, jak i w prozie. Klech-
dy sezamowe i Klechdy polskie sa, zapewne najbardziej popularnymi utworami
Lesmiana. Ich edycje wymagaja starannych przypiséw etnograficznych, poniewaz
autor starat sie pisa¢ jezykiem swych bajecznych postaci. W powojennej fazie od-
bioru jego tworczosci, kiedy ponownie go odkrywano, ,Jludowosé¢” wydawata sie
kluczowa dla zrozumienia nie tylko utworéw stylizowanych, lecz réwniez calego
dzieta. I to nie dlatego, ze ,lud” eksponowano wtedy jako wlasciwy podmiot historii,
a romantyczna, ludowos¢ ballad Adama Mickiewicza i Fryderyka Chopina wzno-
szono na piedestal. W odniesieniu do LeSmiana jedno byto pewne - autor Sadu
rozstajnego (1912) od poczatku tworzyt swa, poezje poza jezykiem pozytywistyczne-
go ,szkietka i oka” oraz potocznego, zdroworozsadkowego, ,filisterskiego” obrazu
Swiata. Nie réznit sie tym woéwczas od innych modernistycznych poetéw, pozniej
jednak stworzyt jezyk poetycki wylaczny i tak niezwykly, Ze niechetnym krytykom
zdarzalo sie go uznawac za ,odrebny od dzisiejszej polszczyzny”.

Jacek Trznadel w pierwszej monografii Lesmiana poswiecit ludowosci cata ob-
szerna, czes¢ swojej ksiazki®. Nie moge wchodzi¢ w szczegly jego wywodéw doty-
czacych wielu wierszy, motywow i paralel, poniewaz zajmuje mnie tylko jeden utwor.
Piszac o Dziewczynie, autor monografii podkreslat za Wyka, iz ta ,ballada Lesmia-
na z ludowe;j - staje sie ballada filozoficzna”1°. Przymiotnik ,filozoficzny” w uzyciach
Trznadla i Wyki oznaczal pewna, nobilitacje, ale nie zostata ona dookreslona. W po-
pularyzacjach prozatorskich LeSmian traktowat ,ludowos¢” jako swoisty kulturowy
rezerwuar, co wowczas zdarzato si¢ dos¢ czesto — przykladami sa chtopomania i styl
zakopianiski. W poezji natomiast, szczegélnie w jej dojrzalej fazie (tom Napdj cienisty
zbieral wiersze z lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, a sam poeta mowit
o nim, ze ,nie jest dalszym ciagiem Lqki, tylko zupenie odrebnym etapem” {L 716)),
wazniejsza od ,ludowosci” byla ,pierwotnosé¢”. Michal Gtowinski niezaleznie, cho¢

8 Wyka, op. cit., s. 257.
9 J. Trznadel, Tworczosc Lesmiana. (Préba przekroju). Warszawa 1964, cz. 3: O ludowosci.
10 Ibidem, s. 181.



50 ROZPRAWY I ARTYKULY

réwnolegle z praca Trznadla, napisal studium Lesmian, czyli poeta jako cztowielk
pierwotny i dokonat w nim kompetentnego przegladu oswieceniowych i ewolucjo-
nistycznych koncepcji ,pierwotnosci” jezyka poetyckiego!!. W koncepcjach tych
zreszta, ,pierwotnosc¢” byla przewaznie synonimem ,prymitywizmu”, czyli przesta-
rzalej, ograniczonej prostoty; ze schematyzmu takiego wydobywat sie Aleksander
Swietochowski, autor szkicu Poeta jako cztowiek pierwotny (1896). Glowiriski
szczegblna uwage zwracal na mysl Giambattisty Vica, dla ktérego pierwotnos¢ nie
byta prymitywem, lecz utraconym bogactwem.

Giambattista Vico, neapolitanczyk, zyt z dala od 6wczesnych centréow mysli
europejskiej, Paryza i Londynu, pracowal poza dominujaca, alternatywa, racjonali-
zmu i empiryzmu, ale czytal Kartezjusza i Johna Locke’a. Przez cate Zycie tworzyt
monumentalne dzieto, znane pod skréconym tytutem Nauka nowa, ktére Jerzy
Szacki uznaje za ,narodziny historii kultury”. Zaréwno pelny tytul, jak i czas po-
wstania dziela sa kwestiami, poniewaz Vico, ogarniety ,szalenstwem poprawiania”,
tekst doskonalil wlasciwie ciagle, a tytul rozwijat zmiennie. Pisze o tym blizej autor
opracowania polskiej edycji dzieta, Staw Krzemieri-Ojak, we wstepie zatytulowanym
Antropologia historyczna G. B. Vica. Wizja ,cyklicznego biegu dziejow”, ktora, filozof
przedstawiat w ostatnich dwdch ksiegach Nauli nowej, byta rozbudowana, koncep-
cja historiozoficzna;

Cykl historii prowadzi od barbarzyristwa do cywilizacji. [...] Za kazdym razem powtarza sig |[...]
trojdzielny schemat rozwojowy: trzy kolejno nastepujace po sobie epoki to ,czas bogow”, ,czas bohateréw”
i,czas ludzi”. Trzecia epoka koriczy wprawdzie cykl, ale niczego nie zamyka: kazdy nardd osiagnawszy
wyzyny cywilizacji, przezywa upadek i powraca do barbarzynstwa, aby nastepnie znowu zmierzac do
doskonatosci. W ten sposéb dzieje ludzkie sa nie tylko okreslone, ale i przesadzone, obracaja, sie w wiel-
kich, powracajacych ,cyklach losu”!2,

W humanistyce Vico zostat trwale skojarzony z idiomem ,corso e ricorso”. Sta-
nistaw Brzozowski autora Nauki nowej (czytal ja w oryginale) uwazat za ,najwieksza,
postaé nowoczesnej filozofii”13.

Dla antropologii kultury - ktdra, Vico zapoczatkowat — najwazniejsze byly dwie
ksiegi Nauki nowej, obejmujace znaczna, wiekszos¢ tekstu: ksiega druga, O madro-
Sci poetyckiej, oraz trzecia, O odkryciu prawdziwego Homera. W tej ostatniej Vico
napisal zdanie, ktére winno stanowié¢ dewize antropologii stowa, wiec i literatury14:
,Ludy greckie dlatego wiodly spor o ojczyzne Homera i dlatego niemal wszystkie
chcialy, by byt on ich obywatelem, Zze same byly Homerem” (V 460). Oznajmienie to

M. Glowinski, Lesmian, czyli poeta jako cztowielk pierwotny. W: Zaswiat przedstawiony. Szlice
o poezji Bolestawa Lesmiana. Krakéw 1998 (pierwodruk: ,Pamietnik Literacki” 1964, z. 2). Zob.
tez krytyczna recenzje ksiazki Trznadla: M. Gtowinski, Pierwsza monografia. W: jw. (pierwodruk:
L Pamietnik Literacki” 1964, z. 4).

12 A. Sikora, Od Heraklita do Husserla. Spotkania z filozofia. Warszawa 1999, s. 201.

E. Kacka, ,Nieobciazony wplywem zadnej sekty...” Giambattista Vico w mysleniu Stanistawa
Brzozowskiego. W zb.: Stanistaw Brzozowski, (koJrepetycje. T. 1. Red. D. Kozicka, J. Orska,
K. Unitowski. Katowice 2012, s. 173.

To, jak rozumiem antropologie stowa i literatury, wyjasnitem w studium Antropologia stowa i histo-
ria kultury (w: A. Mencwel, Wyobraznia antropologiczna. Préby i studia. Warszawa 2006). Zob.
tez Antropologia stowa. Zagadnienia i wybor tekstéw. Oprac. G. Godlewski, A. Mencwel,
R. Sulima. Wstep G. Godlewski. Warszawa 2003.



ANDRZEJ MENCWEL  Poezja i prawda mitu. Préba interpretacji ,Dziewczyny” Lesmiana 51

wydaje si¢ skrotem myslowym wymagajacym eksplikacji podobnie rozleglej jak cata
opasta Nauka nowa. Biore je za przenosnig, pomocna w odslanianiu przestanek
Vikanskiej antropologii.

Autor Naulki nowej nie przeczyl personalnemu istnieniu poety o imieniu Homer.
Pisat nawet blizej, ze ,Homer stworzyt Iliade w czasach swojej mtodosci [...], gdy
Grecja byla mtoda i pelna wzniostych namigtnosci: dumy, gniewu i zemsty” (V 461).
Odyseje natomiast komponowal ,w starosci”, kiedy Grecja ,czuta podziw dla Ulis-
sesa, bohatera madrosci”. Sadzil jednak réwniez, ze ,rapsodéw” podobnych do
Homera znano wielu, a wszyscy oni, Slepi i ubodzy, ,musieli zarabia¢ na Zycie,
Spiewajac po miastach Grecji poematy Homera” (V 460-461). Dlaczego rapsodowie
ci byli Slepi? — mozna podejrzliwie zapytaé, nie dowierzajac wywodom Vica. Dlate-
go, odpowiada filozof, Ze ,Slepcy obdarzeni sa niezwykta pamiecia” (V 460). A co tu
ma do rzeczy ,niezwykla pamiec¢”? To mianowicie, iz: ,Homer zyl naprawde w ustach
i pamieci owych ludéw greckich od wojny trojariskiej az do czaséw Numy, to znaczy
w okresie czterystu szesc¢dziesieciu lat” (V 460).

Wspolczesni historycy kultury uwazaja, ze rapsodowie, zwani tez aojdami,
wecale nie byli ubodzy, wojna trojariska miata za$ miejsce w potowie starozytnego
XII wieku, Homerowskiej kompozycji Iliady dokonano w potowie VIII, a Odysei na
przetomie VIII i VII wieku przed nasza era. Oznaczaloby to, ze Vico sie mylil, po-
niewaz ustne zbieranie i komponowanie tych eposow trwato prawie 7 stuleci - tyle
mineto od wojny trojanskiej do ateniskiego spisania, pod koniec VI stulecia przed
nasza, era. Drugi krol rzymski, Numa Pompiliusz, jesli o niego chodzito Vicowi, nie
mial z tym nic wspdlnego. Filozofa jednak nie sprawdzamy przez faktycznosé jego
wiedzy, takze dlatego, ze cho¢ w toku ostatnich 300 lat (od publikacji pierwszej
wersji Nauki nowej w 1725 roku) ulegla ona znacznemu poszerzeniu, to przeciez
pozostaje niepewnal!®. Sprawdzamy go natomiast przez spéjnosé jego mysli, co
wlasnie czynie.

Vico byt przekonany, ze eposy homeryckie, zanim zostaly spisane, powstawaty
ustnie, i ustnie rowniez, raczej zbiorowo, byly utrwalane i odtwarzane. Zaznacza
on wielokrotnie, ze je Spiewano, a $piew ten przybieral rozne formy melorecytacji,
zestrojonej rytmem stowa i ciala. Wystep aojdy Demodoka z forminga, na dworze
krola Feakow (piesn 8 Odysei) byt wyrazem zindywidualizowanej juz, cho¢ nadal
przedpismiennej fazy tego wielopokoleniowego procesu tworczego. Zdaniem Vica
sam dwuczesciowy wyraz ,rapsod” oznaczal ,zbieracza Spiewow”, ktore powstawa-
ly samorzutnie w ,cizbie narodéw greckich”, najpierw zapewne Achajow, a potem
innych plemion greckich. Rapsodowie odznaczali si¢ ,zadziwiajaca pamiecia’,
wspomagana, przez ,Slepote” strzegaca, ich przed zmystowym rozproszeniem, ,na-
rody zas méwily wierszem, a jego metry i rymy znacznie utatwiaty im zachowanie
w pamieci wydarzen rodzinnych i spotecznych” (V 449). Caly domniemany zasob
tych anonimowych wierszy-piesni przypuszczalnie byt uprzednio ,chaosem”, zanim
wPizystratydzi, tyrani ateriscy” nakazali ich ,uporzadkowanie” jako poematéw Ho-
mera. Poezja epicka zatem, powstajaca i przekazywana ustnie, opierala si¢ na
specjalnych rytmach stownych, melodycznych i cielesnych. Jej wyrdzniajacy sie

15 Zob. B. Bravo, E. Wipszycka, Historia starozytnych Grekéw. T. 1: Do korica wojen perskich.

Warszawa 1988 (zwlaszcza rozdzial poswiecony ,poematom homerowym”, Iliadzie i Odysei).
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tworcy, a moze lepiej — aktanci lub agensi, musieli odznaczac sie szczegélnie spraw-
na, pamiecia, aby dlugotrwale odtwarzac i przetwarzac¢ piesni-wiersze. DZwigczaty
one czy tez odgrywane byly w matych grupach rodowo-plemiennych (przez Vica
nazywanych ,ludami” lub ,narodami”), z czynnym, werbomotorycznym, jak sie dzi$
okresla, udziatem wszystkich obecnych. ,Ludy greckie [...] same byly Homerem”
(V 460).

Jesli tak - co oznacza ,madros¢ poetycka”, ktorej autor Nauki nowej poswiecit
najbardziej obszerna, liczaca ponad 300 stronic polskiej edycji, druga ksiege swe-
go dzieta? Dowodzil w niej nie tylko pierwotnosci owej ,madrosci poetyckiej”, ale
réwniez jej kompletnosci, poniewaz kolejne rozdzialy przeznaczyt oryginalnosci
poetyckiej metafizyki, logiki, moralnosci, ekonomii, polityki, a nawet fizyki, astro-
nomii, chronologii i geografii. Wyliczenie to, zaczerpniete z tytuléw poszczegdlnych
czesci ksiegi, podsuwa mysl, ze ,madros¢ poetycka” uwazal Vico za calosciowa,
wizje Swiata. Mozna nawet powiedzie¢, ze bardziej catosciowa, niz nastepujaca, po
niej czasowo ,madros¢ filozoféw”. ,Madros¢ poetycka” nie znata bowiem tych po-
dzialéw i opozycji, ktore filozofia wprowadzita, na ktorych si¢ oparla i opiera: ist-
nienie i poznanie, duch i materia, podmiot i przedmiot.

Vico, oczywiscie, kazda z wyszczegélnionych, nazwanych i przedstawianych
dziedzin owej ,madrosci poetyckiej” rozumial we wtasciwy sobie sposob, czego tu-
taj przybliza¢ nie ma potrzeby. Podkreslam jedynie, ze za ,poczatek madrosci po-
etyckiej” uznawal metafizyke, ktora nazywatl surowa, a czerpala ona z ,ogromne;j
zmystowosci i bogatej wyobrazni”, rodzacych ,zdumienie swiatem bogéw i ludzi”
(V 167). ,Metafizyka” ta rownala sie bezposredniemu doswiadczeniu ,wielkiego,
zywego ciata natury, odbierajacego wrazenia i odczuwajacego namietnosci” (V 168).
Jej surowos¢ nie kojarzyla sie ze srogoscia, lecz z szorstkoscia, niewyrobieniem,
pierwotnoscia — mozna wiec okresli¢ ja jako przedintelektualna i przedfilozoficzna,.
~Wiedza refleksyjna [pisal autor Nauki nowej] znajdowata si¢ wowczas dopiero
w zarodku” (V 426). Jego marginalna uwaga o ,jezykach bogatych w abstrakcyjne
terminy i liczne uogélnienia, ktére oddzielaja, umyst od zmystow” (V 169), jest
ol$niewajaca, gdyz przeciwstawia to ,oddzielenie” niepodzielnej, integralnej madro-
Sci poetyckiej. Vico byt przy tym pewien, ze ,sztuka pisania” oraz ,uzytek liczb”
wzmacniaja, separacje umystu od uczuc i zmystéw, genetycznie sa wiec zwiazane
z powstaniem nauki i filozofii. Antropologia piSmiennosci ma w nim réwniez swego
prekursora albo i profete.

Wracam do Dziewczyny Lesmiana, bo to jej dopelnionemu odczytaniu stuzy
Vikanski ekskurs. Zapytuje najpierw — kto mowi w tej balladzie, kto nam ja, glosi
(,Bo to byt glos i tylko - glos, i nic nie byto, oprdcz glosu!”, L 330)? Wersologiczny
jej rozbior przejeliSmy od Wyki, a za Vikiem mozemy jeszcze doda¢, ze jamb jest
stopa, wierszowa, najbardziej zblizajaca poezje do prozy. To sie o tyle rymuje z sa-
mowiedza, poety, ze Dziewczyne w jej tek$cie nazywa powiescia, i te autorska suge-
stie chetnie podejmuje.

~2Dwunastu braci, wierzac w sny, zbadalo mur od marzen strony” — pierwszy
wers utworu czytamy jako oznajmienie samego autora, ktory nie zostat tutaj zapo-
Sredniczony, zatem przestoniety, fikcyjnym konstruktem artystycznym, jakim
bytby podmiot liryczny lub narrator. Kiedy przechodzimy do werséw nastepnych
i wszystkich kolejnych dystychéw, narracja sie komplikuje, a glosy autora i boha-
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terow (dwunastu braci, cieni, mtotow) wybrzmiewaja, obok siebie lub przenikaja, sie
wzajemnie. Dziewczyna, zawsze zapisywana w tekscie majuskula - ,poza murem”
i ,od marzen strony” - jest rownie realna dla postaci utworu, jak i dla samego poety.
,Powies¢” ta zatem stanowi utwor wieloglosowy, czyli polifoniczny, a nie monofo-
niczny, jednogtosowy, jak najczesciej bywa w liryce, ktérej najblizszym przymiotni-
kiem jest - ,osobista”. U LeSmiana podobnych przyktadow liryki osobistej, bezpo-
Sredniej, wyraZznie jednopodmiotowej jest rowniez wiele. W tomie Napdj cienisty
mamy caly wyodrebniony cykl takich lirykéw zatytulowany Spojrzystosc. A w nim
utwory dla poety prymarne: W czas zmartwychwstania lub W trwodze. Nalezatoby
je przytoczy¢ w catosci, ale musze poprzestac¢ na pojedynczych wersach:
Jest taka dumna w ziemi kos¢,

Co si¢ sprzeciwi zmartwychwstaniu!
(W czas zmartwychwstania, L 418)

I co znaczy ten wszechswiat, gdy Boga nie widac¢?
(W trwodze, L 419)

Rownie moze czesto, a na pewno wezesnie (cykl Zielona godzina w tomie Sad
rozstajny), utwory swoje, zwlaszcza milosne, LeSmian dialoguje (np. Usta i oczy),
poZniej zas tworzy liryczne arcydramaty (Urszula Kochanowska). W Dziewczynie
jednak nie chodzi tylko o graficznie wyodrebniony dialog, choé i taki, podkreslony
cudzystowem, w niej wyczytamy (,O, predzej skruszmy zimny gtaz, nim Smierc¢
Dziewczyne rdza powlecze!”, L 329), lecz o wielopodmiotowosé catej wypowiedzi
poetyckiej. W tym samym tomie z Dziewczyna sasiaduje ballada Dzananda
(pierwodruk w 1932, wiec rok wezesniejszy), oznajmienia sa, tu wyraznie dwupod-
miotowe:

Tchu nie stalo wiecznosci! Nie drgnely upaty!

Swiat i zaswiat tym samym snem nieruchomiaty.

Nie bruZdzity sie trawy, nie skrzypialy krzaki,

Nie szumialy mangowce, nie Spiewaly ptaki.

Jedna cisza - od nieba, a druga - od lasu, -

Cisza ciszy — nie slyszy... Czas nie czuje czasu... [L 333]

Kto6z doswiadcza tego, ze ,Cisza ciszy - nie slyszy”, a ,Czas nie czuje czasu”?
Dzieje sie to — jesli tak rzec mozna o gruntownym bytowym znieruchomieniu - za-
réwno w swiadomosci/doswiadczeniu bohatera ballady (Dzanandy), jak i jej auto-
ra (poety LeSmiana), osobiscie tu obecnego. Juz w pierwszym wersie zapewnia on
nas: ,Szedt Dzananda tym lasem, gdzie bywa¢ snem moge” (L 333).

Nie sa to jedyne przyktady LesSmianowskiej polifonii poetyckiej, poniewaz zwlasz-
cza w balladach, wigc we wlasnych ,powiesciach” poetyckich, przez badaczy uzna-
wanych za poniekad programowe (Sen wiejski, Dzananda, Pan Blyszczyriski, Eliasz,
Dwaj Macieje), autor wyraza sie wielogtosowo z wielka, swoboda. Uobecnianie
Swiatow i zaswiatow odkrywanych przez jego postacie wzbogaca autorska kreacje
poetycka, czyni ja wielodZwieczna, i wieloosobowa,. Polifonia we wiasciwym, czyli
Bachtinowskim rozumieniu, ktérym sie postuguje, nie oznacza samej dialogowej
konfrontacji wypowiedzi, jak w dyskusjach Porfirego Pietrowicza z Rodionem Ra-
skolnikowem w Zbrodni i karze - cz¢sto dlatego inscenizowanych. Oznacza réwniez
takie nakladanie sie na siebie i wzajemne przenikanie gloséw, ze ich dwupodmio-
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towos¢ jest zarazem slyszalna i nierozdzielna, jak w pierwszej czesci Zapiskéw
z podziemia Fiodora Dostojewskiego, ktérego tworczos¢ byta macierza idei inter-
pretacyjnych Michaila Bachtina. Wypowiedz (rosyjski skaz) ,cztowieka z podziemia”
zostala tak popisowo, a wlasciwie przebiegle napisana, ze poglady postaci brano
za poglady autora i na tym utoZsamieniu opierano mylne interpretacje. Btad ten
przydarzat sie takze komentatorom Lesmianal6,

Zmyslny wieloglos mamy do czytania, najlepiej glosnego, z rytmem ciata, w bal-
ladach LeSmiana, co juz wskazalem cytatem z Dzanandy. Jeszcze lepiej jest on
styszalny w dwuwierszach Dziewczyny, w ktorych gtosy wszystkich postaci tej ,po-
wiesci” poetyckiej, w tym takze cieni i mlotéw, zostaly tak kunsztownie zestrojone,
ze przenikaja, sie wzajemnie i wzmacniaja, znaczeniowo. Ze zmiennym oczywiscie
natezeniem, co poswiadcza subtelnie ironiczny wydzwiek tego zapisu rozczarowania:

Takiz to Swiat! Niedobry $wiat! Czemuz innego nie ma swiata? [L 330]

W ostatnim natomiast wersie Dziewczyny autorski glos poety zostal wyraznie
wyodrebniony, a wybrzmiewa tak mocno, Ze nadaje calej balladzie sens bezwarun-
kowo osobisty:

A ty z tej prézni czemu drwisz, kiedy ta préznia nie drwi z ciebie? [L 330]

Zanim na to najwazniejsze pytanie odpowiemy, trzeba blizej wejrze¢ w dziwny
Swiat przedstawiony ballady - ludzi, ich przezy¢ oraz rzeczy i zjawisk, poniewaz
wymyka si¢ on naszym powszednim rozpoznaniom. Dwunastu braci wydaje sie
z poczatku ludzkimi istotami psychofizycznymi, takimi jak my, bo i nam si¢ zdarza,
Jwierzy¢ w sny” i ,porywac mtoty w twarda dloni”. ,Zbadaja” oni wyrosly tajemniczo
przed nimi ,mur od marzen strony”, a cho¢ jest on pozbawiony topograficznej lo-
kalizacji, nie jest zjawa, psychiczna, lecz fizycznym ,zimnym glazem”. I to tak moc-
nym, ze w nastepnych wersach zwielokrotnionym - z liczby pojedynczej na liczbe
mnoga. Pomimo tego, ze bracia ,Porwali mioty w twarda dlon i jeli w mury ttuc
z toskotem!”, ,daremny” okazat si¢ ,ich trud, daremny ramion sprzeg i usit!”, ciata
ich bowiem zostaly oddane ,na strwon owemu snowi, co ich kusil!” (L 329). Rze-
czownikowe skroty wyrazéw uzywanych potocznie (sprzezenie, usitowanie, strwo-
nienie) wzmacniaja dZwiekowo i znaczeniowo moc owego ,zimnego gltazu”. ,Walenie”
wen jest nie tylko bezskuteczne, ale i zabdjcze, gdyz wszyscy bracia z powodu jego
oporu ,w jednym zmarli dniu i noc wieczysta mieli jedna!” (L 329). Ich Smierc¢ wsze-
lako nie jest, jak dla kazdego z nas, ostatecznym zej$ciem z tego swiata, poniewaz
ich ,cienie [...] nie wypuscily mlotéw z dioni” i zapragnety rowniez skruszy¢ ,zimny
glaz, nim Smier¢ Dziewczyne rdza powlecze!” (L 329). A choc ,inny ptynie” im czas
i ,mtot inaczej dzwoni”, to calkiem realnie — ,mtotami wala” oni ,w mur”, i to nie
,0d marzen strony”.

Lecz cieniom zbrakto nagle sil, a cieni si¢ mrokom nie opiera!
I powymarly jeszcze raz, bo nigdy dos¢ sie nie umiera... [L 329]

W Swiecie tym ,nigdy dos¢ sie nie umiera”, ale nigdy tez catkiem doszczetnie,
gdyz mlotom, pozostalym po ,braciach” i ich ,cieniach”, wlasciwa jest identyczna

16 7Zob. Glowinski, Pierwsza monografia.
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jazn decyzji i moc jej wykonania. ,Mdtej nie poddaty sie zatobie” i ,bity w mur, hu-
czaly spizem same w sobie” tak zapamietale, ze ,nie wiedziata Slepa noc, czym bywa
mtlot, gdy nie jest mlotem?” (L 329). Moze czlowiekiem lub istota, cztekoksztattna?
Moty ,ociekaja” bowiem ,ludzkim potem” i méwia tez ludzkim glosem, powtarzajac
za bra¢mi i cieniami wezwanie do ocalenia Dziewczyny. Co wiecej — ponawiaja, ,trud”
swych poprzednikéw tak skutecznie, Ze dzieki nim wreszcie ,runat mur, tysiacem
ech wstrzasajac wzgorza i doliny!” (L 330). I to mioty, wraz z poeta, bo wielopod-
miotowosc¢ tej konstatacji jest czytelna, musialy /musieli orzec:

Lecz poza murem - nic i nic. Ni zywej duszy, ni Dziewczyny! [L 330]

Oznajmienie to otwiera ostatnia partie wiersza, w ktorej poeta zapisat osobiste
przestanie. Dookreslam dziwnos¢ owej rzeczywistosci przedstawionej — bracia,
biorac ,mtoty w dlonie”, sa cielesni, lecz cienie Zyja w ich ciatach i pozostaja nimi,
gdy przyjdzie im jeszcze raz ,powymierac”. Nie tylko osoby, rowniez rzeczy, jakimi
fizycznie sa mloty, maja te sama, dwoista, choé zjednoczona, stopiona, rzec mozna,
cielesno-duchowa, nature. Przestrzen ich swiata jest analogicznie dwoista — ponie-
waz to jednoczesnie przestrzen zwodniczego snu oraz bytéw kamiennych, od marzen
jednak nieodréznialnych. Czas okazuje sie¢ tutaj podobnie bipolarny, lecz zjednany —
jest czasem stworzenia, w ktorym wszystko sie staje lub ponawia, ale jest tez cza-
sem dziatania bohateréw, czyli dziania si¢ czasu, jego zdarzeniowosci, gdy ,runie
mur” i okaze sie to, co poza nim. Swiat przeto nie jest oddzielony od zaswiata, lecz
nim przenikniety, dwie rzeczywistosci partycypuja w sobie nawzajem i wzmacnia-
ja tym swoje istnienie. W wieloglosowej czesci Dziewczyny glos poety wspélgra
z glosami postaci, kreujac tajemniczy wszechbyt, w ktérym wszystko, co transcen-
dentne, jest rownoczesnie immanentne, wszystko, co materialne — duchowe, wszyst-
ko, co fizyczne - psychiczne; rzeczowe staje sie w niej osobowym, podmiotowosé
zas utozsamia z przedmiotowoscia. JesteSmy bowiem wewnatrz Vikariskiej ,madro-
Sci poetyckiej”, a ona nie zna i nie przyjmuje tych podzialéw i separacji, jakie zo-
stana ufundowane przez ,madros¢ filozoficzna”. Dziewczyna nie jest wiec ,ballada,
filozoficzna”, lecz dzielem mitologicznym. Jej domene wyznacza Vikaniska ,metafi-
zyka surowa”, a nie arystotelesowska metafizyka klasyczna.

Suwerennym tworca, tego wielopostaciowego i wielodZzwiecznego mitu jest poeta —
Bolestaw Lesmian. To on inscenizuje owa, bipolarna, czasoprzestrzen, specyficzny
chronotop swej poetyckiej ,powiesci”, to on daje byt i gtos kreowanym postaciom:
braciom, cieniom, mtotom oraz Dziewczynie — posrod nich najwazniejszej. Innymi
stowy - Lesmian imaginacje mityczna kreuje jako realnoS¢ duchowo-materialna,
ktorej gtéwna postac nosi boskie znamiona i dlatego pisana jest duza litera. Dziew-
czyna jest przeciez béstwem dla braci, cieni i mtotow, z wszelkich sit chca oni jej
dostapic, a sa tez pewni, ze ,Lka, wiec jest!” (L 329). Mozna by tej wymownej para-
frazie sentencji Kartezjariskiej poswiecic osobna rozprawe — pradawne mitotworstwo
symboliczne przeciwstawiajac nowoczesnej technologii poznawczej. Moja, powinno-
Scia jest atoli, ze Swiadomego wyboru, jedna ballada i na niej poprzestaje. To
w Dziewczynie czlek i cien, sen i miot, duch i glaz — wzmagaja, sie osobno i pospo-
tu, istnieja w sobie i nawzajem. Wbrew wszystkim przyczynowo-skutkowym prawom
obowiazujacym w naukowo-technicznej empirii.
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Te sama wiedze o Dziewczynie, ktéra maja powotane przez niego postacie, ma
réowniez poeta: ,Lka, wiec jest!” Ale wie takze, i to od samego poczatku swej ,powie-
Sci”, ze ,poza murem - nic i nic! Ni zywej duszy, ni Dziewczyny!” Ubdstwiona przez
bohateréw utworu Dziewczyna to... ,glos i tylko - glos i nic nie bylo, oprécz gtosu!”.
Co to wlasciwie znaczy? - ze niczego nie bylo w ogéle czy tez ze niczego nie bylto
oprocz ,glosu™? Oczywiscie, ,glos” byl i, co wiecej — nadal brzmi, cho¢ po runieciu
muru rozlegta sie... ,zgroza nagtych cisz! I byta proznia w calym niebie!” (L 330).
Byta to zgroza i proznia dla tych, ktérzy wierzyli w nadprzyrodzone istnienie Dziew-
czyny.

Mit jest bezposrednim nadaniem istnienia, aktem Zywej wiary w jego realnos¢,
sila dziatajaca w swoich wyznawcach, zespolem ich racji poznawczych, moralnych
oraz praktycznych. Naprawde jednak - i to wtasnie mowi od siebie poeta — mit jest
kreacja ludzka, nie boska, jest ,glosem i tylko — glosem”. ,Glos” ten odpowiada
naszym potrzebom, pragnieniom, dazeniom, a gdy odpowiada, staje si¢ naszym
Swiatem i bytem, chocby byt tylko dZzwiekiem, snem, marzeniem. Ci, ktorzy tej
wiedzy o ludzkiej istocie mitu nie sa w stanie przyjaé, nie tylko sie myla, ale takze
jecza, jesli nie skamla - ,Takiz to $wiat! Niedobry $wiat! Czemuz innego nie ma
swiata?” (L 330). ,Préznia w calym niebie” to nie pustka, wypetniona jest gtosem,
a glos ten, bedacy moze ,tkaniem”, jest jednak naprawde styszalnym naszym dzie-
tem. Wiec nie ,drwij” z niego, bo on ,nie drwi z ciebie”.

Oto dlaczego nie udawaly sie i uda¢ nie mogly zadne przypisania LeSmiana do
jakiejkolwiek szkoly filozoficznej ani tez przeklady jego poezji na jezyk filozofii. Byt
on artysta filozoficznie wyksztalconym, czytat, tak jak inni wspélczesni, ksiazki
Friedricha Nietzschego, napisat interesujacy esej o Henrim Bergsonie, Swiadczacy
o zrozumieniu jego mysli, przyjaznil sie¢ z Franciszkiem Fiszerem, ktérego raczej
mozna by nazwa¢ gadula niz perypatetykiem, ale jego pogladami zajmowat sie
powaznie Wladystaw Tatarkiewicz. Symbolizm modernistyczny, jakiego chorazym
i straznikiem w Polsce byl Zenon Miriam-Przesmycki, przekroczyl Lesmian juz
w pierwszych wierszach z cyklu Piesni mimowolne (,Przyszedlem na ten Swiat /
I nie chee go porzucié!...”, L 13); symbolizmu filozoficznego Ernsta Cassirera, po-
dobnie jak fenomenologii Edmunda Husserla, nie znal, co méwit wprost, a zna¢ nie
musial. Przypisywanie poecie powojennego egzystencjalizmu w wersji Jeana-Paula
Sartre’a lub Alberta Camusa byto od razu krytykowane. Nie uniknat podobnej
analogii, cho¢ zastrzeganej, Jarostaw Marek Rymkiewicz w odkrywczej Encylklope-
dii poswieconej Lesmianowi. W hasle Heidegger uznal, ze:

w jego [tj. LeSmiana] wierszach, szczegolnie tych napisanych pod koniec lat dwudziestych i w latach
trzydziestych, pojawiaja, si¢ stowa, ktére robia wrazenie zaczerpnietych z dziet Heideggera [...]. Ale
wlasnie robia takie wrazenie - bo jest tez rzecza oczywista, ze wcale nie sa zaczerpniete, ze sa rdzennie
Lesmianowskie, czyli - z Lesmiana7.

Po tej stusznej konstatacji przedstawial Rymkiewicz przyktady paralel stownych
obu tworcow, aby napisac, ze: ,mamy tu jednak do czynienia z czyms takim, co
mozna by ewentualnie nazwaé réwnolegloscia pomystow Heideggera i LeSmiana”.
Mysle, ze podobne, pojedyncze paralele stowne dla jezyka Lesmiana mozna by

17 J.M. Rymkiewicz, Heidegger. Hasto w: Lesmian. Encyklopedia. Warszawa 2001, s. 97.
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wynaleZ¢é w traktatach filozoficznych Stanistawa Ignacego Witkiewicza (,Istnienie™!)
oraz Ludwiga Wittgensteina (,Niewyrazalne”!). Ale nie warto ich szuka¢, poniewaz,
jak stusznie podkresla Rymkiewicz: ,poezja i filozofia maja inne cele”18.

W Dziewczynie poeta zdaje sie przenosi¢ nas w cudowna, Epoke Snu rdzennych
mieszkanicow wspolczesnej Australii, dla ktérych przezywanie mitu, w jego rytual-
nym odprawianiu, jest doSwiadczeniem stworzenia Swiata, krajobrazu, ludzi,
zwierzat i roslin. Wszystko to przenika duchowos¢ obecna w snach objawiajacych
przyrodniczy, spoteczny i moralno-obyczajowy porzadek istnienia, ustanowiony
przez heroicznych przodkow i ciagle odnawiany, wiec trwaly. ,Mityczny czas stwo-
rzenia jest Zrodtem wzoréw kultury, ktérych magiczna i duchowa moc jest manife-
stowana i utwierdzana przez rytuaty”!9. Antropologéw zdumiewa niezmienna
trwatos¢ tej mitologii, liczacej prawdopodobnie kilkadziesiat tysiecy lat, jest ona
przeto naprawde pierwotna. Nie, nie zamierzam teraz dowodzi¢ ani nawet sugero-
wag, ze Lesmian znat mitologie ludéw Aranda, Kardjeri, Waramunga czy Pitanjara,
a w jego poetyckim skorowidzu odnajdujemy zadziwiajace odpowiedniki altirijnga,
bugari, wingara czy tjukurita (czyli nazwy Epoki Snow w jezykach wymienionych
weczesniej plemion). W jego esejach i recenzjach nie pojawiaja si¢ wzmianki o mito-
logii australijskiej, a cho¢ Swiat przedstawiony wielu jego wierszy jest rzeczywisto-
Scia snu, to mozna sadzic, ze jej weale nie znal. Rzecz jednak nie w podobienistwie
wyobrazen mitycznych egzotycznych ludéw pierwotnych i rodzimego nowoczesnego
poety, lecz w tym, ze:

Lesmian byt tworca, ktory miat swiadomos¢ tego, czym jest mit, a takze tego, ze uprawianie poezji
moze by¢ tworzeniem i pielegnowaniem mitu, co czyni ja potezna, sila kulturotworcza. Najwazniejszym

Zrodtem poetyckosci jest Spiew — mowa uniezwyklona, zrytmizowana, bliska swych ludowych Zrodet
[...]120.

Zgadzam sie prawie catkowicie z autorka, tej celnej opinii, chociaz ,lJudowe Zro-
dla” zamieniam na ,Zrodla pierwotne”, co juz uzasadnilem. Zapytuje na koniec, czy
mozemy zaspiewac Dziewczyne i czy LeSmianowi o to chodzilo? 8-stopowiec jam-
biczny sklania ku prozie, jak to juz, za Vikiem, odnotowalem, a do Spiewu swoja,
budowa, sktania Dusiotek. Dziewczyna raczej jest powiescia niz piesnia, jej sylabo-
toniczne zestroje wprawiaja nas w rytm nie tylko stowny, takze cielesny, nawet jesli
pozostaje on jedynie dreszczem zachwytu. LeSmian wiedzial, Ze mity nie sa dzietem
boskim, lecz kreacja ludzka, dlatego czynit wszystko, co w poetyckiej mocy, aby je
rytmem stownym urzeczywistniac:

Aty z tej prozni czemu drwisz, kiedy ta proznia nie drwi z ciebie?

18 Ibidem, s. 99.
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POETRY AND TRUTH OF THE MYTH AN ATTEMPT AT INTERPRETING BOLESLAW
LESMIAN’S “DZIEWCZYNA” (“THE GIRL")

The author of the paper attempts to interpret Bolestaw Lesmian’s Dziewczyna (The Girl). He begins with
the rhythm—the vital issue for the poet that he saw as more important than the word level; in modern
terminology—the verbomotoric level. The starting point for the poem’s reading is, nevertheless, versifi-
cation analysis, and that was superbly carried out by Kazimierz Wyka. Mencwel relies on this analysis
and also exceeds the “philosophical” distinguishments recurring in the subject literature. Similarly,
he recalls Giambattista Vico’s concept of “poetic wisdom” and “austere metaphysics” to prove that The
Girlis not a philosophical, but a mythological piece of writing. The article, to a possibly utmost detail,
analyses the poem’s polyphonic construction and “bizarre” world presented in which the world and
the other world intermingle and “participate” in each other. Towards the end of the poem the poet in
a feasibly direct way, in his own voice, utters his message about the significance of mythologisation
and about mythologisation being human and only human creation.





