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O ANTYKU W POEZJI BOLESLAWA TABORSKIEGO

Bolestaw Taborski byt jednym z nielicznych poetéw emigracyjnych, ktérych utwory
byty publikowane przez wydawnictwa peerelowskie juz od 1957 roku!. Pozostawa-
to to w Scistym zwiazku z postawa, Taborskiego wobec emigracji i jej programu
politycznego, w ktérym miescity sie zagadnienia kultury i w szczegdlnosci literatu-
ry. Taborski nalezal do pokolenia nowej emigracji, kategorycznie sprzeciwiajacego
sie zrywaniu tacznosci z krajem i ignorowaniu przemian, jakie dokonaly si¢ tam
po 1956 roku?. Wedtug jednego z krytykéw tworczo$é Taborskiego mozna zaliczy¢
do tzw. literatury pomostowej, w ktorej wyraznie zaznaczala sie tendencja do za-
chowania tacznosci zaréwno z literatura krajowa, jak i emigracyjna3.

Krytyka poswiegcita poezji Taborskiego sporo uwagi, podobnie jak jego dzialal-
nosci teatrologicznej, nie zajeta sie natomiast jednym z mniej zapewne waznych,
ale dos¢ interesujacych elementéw jego Swiata poetyckiego, jakim sa odwotania
antyczne. Warto przypomnieé, ze Taborski w roku 1950 uzyskal na uniwersytecie
w Bristolu stopieni Bachelor of Arts w zakresie anglistyki, teatrologii oraz filologii
klasycznej. Trudno oczywiscie przecenia¢ obecnos¢ antyku w jego poezji, niemniej
ewokacje antyczne w tych wierszach Swiadcza, ze poeta szukal inspiracji réwniez
w kulturze swiata starozytnego.

W pierwszym wydanym w kraju zbiorze poezji Taborskiego pt. Ziarna nocy
znalazlo sie kilka utworéw w catosci wpisanych w tematyke antyczna. Jednym z nich
jest wiersz Alea iacta, gdzie podmiot liryczny, skarzac si¢ na miatkos¢ wtasnej po-
ezji, na ,topniejacy kapitat uczuc¢”, ktory sprawia, ze jego wiersze to ,czeki bez
pokrycia” (Z 374), przywotuje epizod z biografii Cezara — przekroczenie rzeki Rubi-
kon, i jego stowa: ,alea iacta’. Poetycka relacja z owego epizodu historycznego ma
jednak wyraZnie humorystyczne zabarwienie, gdyz Cezar dowiaduje si¢ od karto-

B. Taborski w wywiadzie udzielonym J. Korylowi (Swiat nie moze byé chaosem. Rozmowa
z Bolestawem Taborskim. W zb.: Przez lustra. Pisarstwo Bolestawa Taborskiego. Szkice. Red. W. Li-
geza, J. Wolski. Wyd. 2, popr. Torunt 2003, s. 164) w roku 1995 stwierdzil, ze sam uwaza si¢
za pisarza polskiego mieszkajacego za granica, nie zas za pisarza emigracyjnego.

Szczegotowo kwestie postawy Taborskiego wobec starej emigracji i jego stosunku do rzeczywistosci
omawia J. Kryszak (Bolestaw Taborski. Poeta z tego Swiata. W zb.: jw.).

3 Zob. Z. Lichniak, Mdj skorowidz poezji polskiej na emigracji. Warszawa 1989, s. 288 n.

Cytaty z tomikéw B. Taborskiego lokalizuje bezposrednio w tekscie, przyjmujac nastepujace
oznaczenia: C = Cisza traw. Krakéw-Wroctaw 1986; G = Glos milczenia. Krakow 1969; L = Lekcja
trwajaca. Krakéw 1967; O = Obserwator cieni. Krakow 1979; Z = Ziarna nocy. Warszawa 1958.
Liczby po skrotach wskazuja, stronice.



102 ROZPRAWY I ARTYKULY

grafow, ze strumyk, ktéry przypadkiem przekroczyt poprzedniego dnia, to wtasnie
stawny Rubikon. Wywotuje to gniew Cezara i sklania go, by zarzadzit ,czystke
kartograféw” (Z 38). Nie moze on jednak tego zmieni¢ ani cofnaé, musi ,i$¢ na
Rzym”, a w konicu zgina¢ z twarza okryta brudnym plaszczem deszczowym. Ten
wpisany w konwencje¢ humorystyczna, epizod z biografii Cezara, ktéra byla ,czekiem
bez pokrycia”, zostal przedstawiony jako swojego rodzaju antycypacja losu samego
podmiotu méwiacego. Jego zmagania ze stowem poetyckim, zakoriczone nieodwo-
talna kleska, i Smiercia, przypominaja owa, legende Cezara, po to przekraczajacego
Rubikon, by w koncu zgina¢ z twarza przykryta maska;:

Nieodwotalne rubikony przeszediem,

usta zacisnatem boleSnie

i tamie zeby na kamiennym stowie —

krwawymi dziastami na piasek kapie,

milczac, z wilgoci lepie mit,

co zemrze z twarza, pod deszczowym plaszczem. [Z 38|

Wiersz Aries z tego samego tomu jest w istocie renarracja mitu o Argonautach
i wyprawie Jazona do Kolchidy po ztote runo. Dwuwiersz zamykajacy ten utwor
stanowi swojego rodzaju streszczenie czy podsumowanie catosci:

Wszystko stad poszlo, Ze bezlitosny tak chciat los:
pervenit in Colchas aurea lana domos. [Z 51]

Koricowy cytat tacinski z Fasti Owidiusza® wskazuje jako geneze catej historii
wyprawy Argonautéw zrzadzenie bezlitosnego losu. Jazon, dowdédca wyprawy, jest —
podobnie jak jej wszyscy uczestnicy — ofiara, owego losu, ktéry kaze mu zdoby¢
zlote runo:

A Jazon ¢6z? O nim milczy ptaczek z Pontu.

Jednak mitéw dosadnos¢ pcha go nieuchronnie

inas po zlote runo co nie daje szczescia.

Wiec liczy szare ziarna budzacej sie nocy,

co kryje bélem wiedzy o nas samych nabrzmiata, przysztosé. [Z 50]

Noc zastania nie tylko wiedze o przysztosci Jazona, ale i o nas samych, chociaz
juz wiemy, ze zlote runo, tak jak wszelkie bogactwo, nie daje szczescia. Zagniewa-
ni, nieprzyjazni bogowie nie tchna w niego ani w nas nadziei, a jednak to wszystko,
co jego i nas spotyka, wszelkie cierpienia i meka, ktére sa prologiem, poczatkiem
naszych dziejéow, nie powstrzymaja nas od pogoni za nieuchwytna, urojona konste-
lacja, nie wygasza w nas zadzy zdobywania Swiata, zawsze juz bedziemy niepo-
prawnymi Argonautami.

Renarracja greckiego mitu o Argonautach stala si¢ w utworze Taborskiego
punktem wyjscia do refleksji nad losem i natura, cztowieka, niezaleznie od czasu,
w jakim wypadlo mu zy¢. Nie znajac swej przysztosci, wiemy, Ze nie ominie nas b6l

5 Owidiusz, Fasti, ks. IIl, w. 876. Zob. tez polski przektad: ,Jego runo ztociste Friskos wziat do
Kolchoéw” (Fasti. Kalendarz poetycki. Przekt., oprac. E. Wesotowska. Wroctaw 2008, s. 141, w.
963. BN II 256).
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i meka, ktorych poczatkiem sa, terazniejszosé, nasze niespetnione pragnienia i uro-
jone wyobrazenia.

Wiersz Syzyfowi stanowi wezwanie zwrécone do mitycznego Syzyfa, aby nie
ujawniat on swoich prawdziwych uczué, lecz starat sig trzymac je na wodzy, ukry-
wac i ttumi¢. Powotaniem i obowiazkiem Syzyfa jest popychanie glazu, ktéry ze
szczytu stoczy sie w wiecznosc jako ofiara z naszych prawdziwych pragnieni i dazen,
jako zastona naszych mysli i uczué:

ujarzmic to co si¢ pragnie

zakry¢ biedny ptomien woli

by ludziom dac¢ ich strawe zwykla,
mysli-banatow co nie bola,
budowli lepionych z piasku

na pastwe falom i storicu [Z 55]

Ludzie omamieni ktamstwem, pograzeni w niewoli zapomnienia, nie moga, znies¢
prawdy, nie potrafia sie wyrwac z niekoniczacej sie maskarady sumien, tylko Syzyf,
skazany na wieczny trud, zdolny jest go poniesé:

ukry¢ bol serca w $wiecie bez sensu
to trud nad miare sit -
wiec dla ciebie [Z 55]

Wiersz Herostrat z tomu Gtos milczenia nawiazuje do znanego z historii wyda-
rzenia - podpalenia Swiatyni Artemidy w Efezie przez tamtejszego szewca Herostra-
tesa (356 przed Chr.). Kim byl cztowiek, ktory osmielil si¢ podpali¢ Artemizjon,
wspaniala, swiatynie uwazana, za jeden z cudéw swiata? Jakimi motywami sie
kierowal, jaka sila popchneta go do tego niezrozumialego czynu? Czy winne byly
frustracja, niespelnione nadzieje, nierealne pragnienia, pycha, obtakaricze majaki,
szaleristwo? Tego nikt juz nie potrafi do korica wyjasnié¢, mozna jedynie wysuwac
przypuszczenia, snué¢ domysty, tworzy¢ hipotezy, ktérych nie da si¢ sprawdzié.
Pozostaje tylko czyn, ktéry go odréznil od innych, niezrozumialy, uznany za bez-
bozny i wystepny:

moze byt wariatem (dzi$ bylby leczony)
ekshibicjonista? (dzis bylby lzej sadzony)
moze reklamiarzem (dzi$ by mu klaskano)

w kazdym razie byl inny od thumu
a tego ttum nie wybacza [G 41]

To nie Artemizjon, efeska swiatynia Artemidy, byla cudem $wiata, ale ludzkie
ciato, cud godny bogéw. Tego jednak gtupi ttum ani kaci nie potrafia dostrzec ani
zrozumiec:

pochodnie przytknat cud zisScit w skwierku
rozzarzonych kamieni w lawinie i krzykach

katéw co kara¢ musza w imie zbiorowych omamien
lecz on tylko zniszczyl wasze bezduszne kamienie
a wy najswietsza Swiatyni¢ ciata [G 42]

Herostrates poniést kare sSmierci za zniszczenie kamiennej Swiatyni, ale je-
go kaci zniszczyli najSwietsza, Swiatynie jego ciata ,w imie zbiorowych omamien”.
Motyw spalenia swiatyni przez Herostratesa i jego Smierci jako kary za ten czyn
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zostal wyraznie skojarzony z ewangeliczna scena sporu Chrystusa z Zydami przed
Swietem Paschy w Jerozolimie. Jezus zapytany przez Zydow, jakim znakiem moze
udowodni¢, ze ma prawo wypedzi¢ ze swiatyni kupczacych i bankieréw, odpo-
wiedzial:

LZburzcie te swiatynie, a Ja w trzech dniach wzniose ja na nowo”. Powiedzieli do Niego Zydzi:
.Czterdziesci szes¢ lat budowano te swiatynie, a Ty ja wzniesiesz w przeciagu trzech dni?” On zas mo-
wil o $wiatyni swego ciata (J 2, 19-21)6.

Herostrates, ktory spalil swiatyni¢ Artemidy, zostat za ten czyn skazany na
Smier¢, Swiatynia jego ciata zostata zniszczona przez katow; Chrystus poniést Smier¢
na krzyzu, chociaz nie znaleziono w Nim zadnej winy.

Czy w wierszu Taborskiego mozna widzie¢ probe ukazania podobienistwa po-
staci Herostartesa i Chrystusa, czy jego czyn mozna przyréwnac do czynéw Zba-
wiciela? Herostrates zostal skazany na Smierc za to, ze podpalil kamienna, Swiaty-
ni¢ falszywego bdstwa, Chrystus wystepowat przeciwko ktamstwu, grzechowi,
obtudzie. Wydaje sie, ze intencja, poety bylo jedynie zaznaczenie podobieristwa ich
losu - $mierci z rak katow, ktorzy zniszezyli Swiatynie ich ciat.

W zbiorze wierszy pt. Cisza traw utwor Ganimed to hymn czy tez pochwala
skierowana do mitologicznego ulubienica Zeusa. Ganimedes jest wymyslonym przez
ludzi i opiewanym przez bogéw symbolem nieSmiertelnosci cztowieka, jego nieprze-
mijalnosci, ktérej czas nie moze naruszy¢ czy zniszczyé:

niesmiertelny wymyslony przez utomnych

(ktorych juz dawno nie ma) by jeszcze nas

zadziwiac dzi$ ale juz nie jutro bo my

jak echo znikamy gasnace decybelki [C 35]

Ganimedes w utworze Taborskiego to nie tylko symbol ludzkiej nieSmiertelno-
Sci, ale takze wcielenie naszych wzlotow wyobrazni, tesknot i ztudnych marzen:

liczmy nasze strachy w nocy co nas sciska
dretwota, snu i juz martwota, Smierci
o Ganimedzie projekcjo ztudnych marzen [C 35]

Taborski w swoim hymnie na czeS¢ Ganimedesa calkowicie pomija homose-
ksualny aspekt greckiego mitu o ulubiericu Zeusa, eksponujac jego wymowe hu-
manistyczna. Ganimedes, ktérego pochwale wygtasza podmiot liryczny, wyzwala
nas, wspotczesnych ludzi, z leku przed staroscia, Smiercia, i nicoscia, pomaga nam
uwierzy¢ w nieSmiertelnos¢ i nieprzemijalnosc.

Poemat Capri ze zbioru Lekcja trwajaca jest proba, stworzenia nowej wizji po-
staci i rzadow cesarza rzymskiego Tyberiusza (panujacego w latach 14-37), ocenia-
nego bardzo krytycznie przez rzymskich historykéw, Tacyta i Swetoniusza, i w pew-
nej mierze rehabilitowanego przez nowozytnych historykow, szczegélnie w wieku XX.
W utworze Taborskiego znajdujemy obraz cesarza juz po opuszczeniu przez niego
Rzymu w roku 27 i dozywotnim przeniesieniu si¢ na wyspe Capri w Zatoce Neapo-
litaniskiej. Kim jest Tyberiusz Taborskiego — zbrodniczym tyranem czy nieszczesli-

6 Cyt. za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych. Oprac.

Zespot Biblistéw Polskich [...]. Biblia Tysiqclecia. Wyd. 3, popr. Poznari-Warszawa 1980.
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wym starcem, ktory spedza ostatnie lata swego zycia w samotnosci, pozbawiony
milosci, obdarowany tylko wiadza?

w zimie nie ogrzejesz cezarze wystyglego serca

z ktorego mitos¢ wyrwat boski August —

inaczej inaczej bylo na Rodos gdys w bélu

samotnie zglebial matematykow wiedze —

ale co pocza¢ gdy zabrano wszystko a dano

tylko wtadze - na pustke na bezsens wszystkiego
okrucieristwo wzbiera w tobie bo nie ma juz tez [L 40]

Tyberiusz, otoczony nienawiscia, i budzacy swymi czynami nienawisc¢, schronit
sie w swoich willach czy patacach na pieknej wyspie, aby uciec od pustki, od bez-
sensu, jakim stalo sie jego zycie, i aby w orgiach i zbrodniach znalez¢ chwile ulgi

i zapomnienia:

mowia, ze orgie ze zbrodnie — gtupcy - ty nie chcesz
boskiej czci — miotasz sie — hojna dton wyciagasz

a nienawis¢ rosnie wkoto — dlaczego - to nie ty
Germanika - to tobie zabito Druzusa - nienawis¢
rosnie wokoét ciebie — w tobie — uciekasz — odcinasz
sie — ciosy rozsyltasz Slepo celnie — gorice mkna, -
bronisz sie — ktamstwo Ze hatas zes w tym upodobat

gardzacy ludZmi rzadca ludzi w samotnej
kontemplacji pograzyt sie - [...] [L 40]

Dzi$ turysci szukaja, w ruinach patacu Tyberiusza sladéw przesztosci, chca,
poznaé prawde o ztym cesarzu, ktdry ostatnie lata spedzal w swojej Villa Jovis na
szczycie gory, ale moze wszystko, co o nim wiemy od historykow, jest tylko plotka,

zmysSleniem?

na koniec ciemnos¢
uderza o ciemnos¢

cienl morza o cien gory
rozprysnat lazurowe kafle
a moze wszystko

bylo cieniem ztudzen [L 40]

Osobna, kategorie odwotari do antyku stanowia u Taborskiego utwory, ktore sa
swojego rodzaju poetyckimi ,recenzjami” tragedii greckich czy tez nowozytnych
sztuk o tematyce antycznej. Rodzajem takiej wlasnie poetyckiej recenzji przestawien
teatralnych pokazywanych podczas festiwalu w Edynburgu w lipcu 1976 jest utwor
La Mama: Trojanki, Elektra z tomu Obserwator cieni. Inscenizacja tych tragedii
Eurypidesa przez nowojorski Experimental Theatre ,Club La MaMa” wywotata caly
ciag refleksji na temat przeznaczenia, zaloby, zemsty, zbrodni, niewoli. Nieszczescia,
jakie spadly na kobiety trojaniskie, ktére byly ofiarami wojny i przemocy zwyciezcow,
nie pograzaja ich jednak w zalu i rozpaczy, ale staja, sie natchnieniem zwycieskiej
piesni niewolnic przeciwko ich katom:

rytualy zalobne

namietny krzyk

piesn zemsty co rosnie

z cichego lamentu w niebo plynie
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obiega rusztowania naszych mak
jak dym ofiarny w katow mierzy
krztusza, sie opedzaja lecz piesn
zbija ich z nég a nas w euforie
wprawia tariczymy w ekstazie
niewola to lanicuch zwyciestw
kupionych cierpliwoscia, [0 29-30]

Wiersz Antygona w Living Theatre to poetycka recenzja inscenizacji Antygo-
ny Sofoklesa pokazanej podczas festiwalu teatralnego w Dublinie w roku 1957.
Ocena, jaka temu przedstawieniu wystawia podmiot méwiacy, jest zdecydowanie
negatywna:
o antygono co z ciebie zrobili?
o kreonie tw6j tachman ma by¢ sila, paristwa? [G 34]

Zastrzezenia i krytyke podmiotu budzi juz sama koncepcja protagonistow tej
sztuki ateniskiego tragediopisarza, Antygony i Kreona. Kreon, ktory ,piszczy syczy”,
Antygona, ktora tka w takt ,bachicznych tancéw i sprosnych pantomim” (G 33), to
zaprzeczenia klasycznej godnosci, statycznej powagi tragedii antyczne;.

O ile teatr, ktory wystawia te sztuke, okresla sie w swojej nazwie jako ,zywy”
(Living), o tyle widzowie nie sa w stanie wytrzymac razow, jakie spadaja na nich ze
sceny, nie moga, zaakceptowa¢ miazdzacych ich ,racji” i ,antyracji’ (G 33). W tym
przedstawieniu Antygony w Living Theatre tragedia Sofoklesa zostata roztozona ,na
czynniki pierwsze”, nie ocalato nic z jej wielkosci. Aktorzy, ktorzy grali te sztuke,
czekaja, przerazeni na werdykt publicznosci. Lecz jaki bedzie ten werdykt, jak wi-
dzowie ocenia, to, co przed chwila zobaczyli? Czy z ich wzniesionych dioni wystrze-
la oklaski?

i co z nimi zrobimy? darowac — to btad
taktyczny lecz skazaé - to zabi¢ nadzieje [G 34]

Ta eksperymentalna inscenizacja tragedii Sofoklesa w Living Theatre zosta-
ta surowo oceniona przez Taborskiego, ktory wypowiadal sie w wierszu nie tylko
jako poeta, ale takze jako profesjonalny teatrolog. Koncepcje, w jaka na scenie Living
Theatre wpisano te tragedie, w catosci odrzucit.

Kilka utworéw Taborskiego stanowi swojego rodzaju zapisy refleksji i przemysleri
poety dotyczacych nowozytnych sztuk i oper o tematyce antycznej wystawianych
na wspotczesnych scenach. Tak wiec w tomie Cudza terazniejszo$¢ z roku 1983
znajdujemy poetycki komentarz do dwéch tragedii Szekspira: Antoniusza i Kleopa-
try oraz Troilusa i Kresydy’, wystawionych podczas festiwalu teatralnego w Edyn-
burgu w roku 1979. W tym samym tomie zamiescil poeta refleksje na temat oper
Monteverdiego8: Orfeusza oraz Powrotu Ulissesa do ojczyzny, wystawionych w Edyn-
burgu w roku 1978, oraz Koronacji Poppei, w Londynie w roku 1981.

Swojego rodzaju poetycki biogram czy tez krytyczny felieton poetycki stanowi
utwor Lament Dydony z tomu Gtos milczenia. Ten obszerny wiersz jest odwotaniem
do fragmentu aktu III opery XVII-wiecznego angielskiego kompozytora Henry'ego

B. Taborski, Cudza terazniejszosé. Krakéw 1983, s. 40 n.
8  Zob. ibidem, s. 60 n.
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Purcella Dydona i Eneasz, gdzie znalazl si¢ 6w tytutowy ,Jament Dydony”. W utwo-
rze Taborskiego temat tej partii opery Purcella zostal zredukowany do oSmiokrotnie
powtérzonego dwuwierszowego refrenu:

Pamietaj mnie, pamietaj mnie,
Lecz mego lo-su nie! [G 43]

W calosci wiersz Taborskiego nawiazuje do pewnych aktualnych epizodéw z zy-
cia Purcella, do genezy i inspiracji twoércy opery o Eneaszu i Dydonie:
Temat klasyczny wziat ograny
do znudzenia przez sztubakow

watkowany z eposu czerpany
na zamoéwienie spoteczne pisanego [G 43]

Podmiot méwiacy utworu Taborskiego rozwaza motywy, jakimi kierowat sie
Purcell, siegajac po temat z Eneidy Wergiliusza, i sktania si¢ do przypuszczenia, ze
kompozytora zmusil do tego przemozny bdl istnienia, ktéry znalazt swéj wyraz
wlasnie w owej skardze czy lamencie Dydony. Koricowa refleksja w utworze Tabor-
skiego ukazuje ponadczasowe badzZ ,wszechczasowe” znaczenie owej skargi Dydony
z opery Purcella:

A teraz ludzka rozpacz trwa w nas

jak wtedy tajemnie w nim trwata

Dydona ptacze Eneasza zawsze zawsze

w twych gruZliczych piersiach Purcellu

w naszych uszach chorych na swiata zatos¢

i stad na to przyszlo ze porzucona kochanka

w siedemnastowiecznej operze najprawdziwszym
bélem placze ponad wszystkimi czasy

za siebie i za nas ten zal i to pigkno [G 45]

Osobna, kategoria, odwotart do antyku sa w tworczosci poetyckiej Taborskiego
jego przeklady oryginalnych wierszy poetow starozytnych oraz utworéw o tematyce
antycznej piora angielskich poetow. Do pierwszej z tych dwoch kategorii nalezy
przektad piesni 11 [Furi et Aureli, comites Catulli] Katullusa, zatytutowany przez
ttumacza Pozegnanie®. Przede wszystkim zwraca uwage sama forma wiersza, od-
mienna od oryginatu tacinskiego, gdzie poeta postuzyt sie uktadem stroficznym -
zwrotka, saficka. W przektadzie Taborskiego strofki te zostaly zastapione oSmiozglos-
kowcem w uktadzie kata stichon, mniej stosownym do tego rodzaju tematyki. Ogol-
nie biorac, przektad Taborskiego jest niezwykle zreczny, nie tylko znakomicie od-
wzorowujacy leksyke i frazeologie laciriskiego oryginatu, ale w mistrzowski sposéb
nasladujacy jego tonacje emocjonalna. Gdyby ttumacz nie zasygnalizowat, Ze to
przektad, czytelnik mogtby sadzié, Zze ma przed soba utwor oryginalny, napisany
na wzor lirykow antycznych.

O ile utwor Katullusa [Furi et Aureli, comites Catulli] zostat przez Taborskiego
przetozony w catosci, o tyle drugi z przektadéw, opatrzony tytutem Stata mitoscé1?,
jest ttumaczeniem, w formie osobnego liryku, zaledwie szeSciu wierszy (5-10) ele-

9 B. Taborski, Pozegnanie. W: Mitos¢. Wybor wierszy. Krakow 1980, s. 74.
10 B, Taborski, Stata mitosé. W: jw., s. 75.
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gii II 25 Propercjusza. Wybrany przez ttumacza fragment elegii Propercjusza to
rodzaj przysiegi, w ktorej podmiot mowiacy przyrzeka ukochanej, ze nawet w naj-
poZniejszej starosci nie przestanie jej kochac. Przektad Taborskiego, pomimo swych
waloréw formalnych i tresciowych, nie daje jednak wyobrazenia o catej elegii Pro-
percjusza, stanowiac zaledwie jej niewielki fragment.

Na koniec kilka stéw o przektadach Taborskiego z nowozytnej poezji anglosaskiej
o tematyce antycznej. W tomie Gtos milczenia zamiescit Taborski przektady wiersza
Nemea Lawrence’a Durrella (1912-1990) oraz Epigramu Roberta Lowella (1917-
1977). Pierwszy z tych utworow jest nastrojowym wezwaniem do zachowania ciszy
w dolinie Nemei, gdzie wciaz jeszcze widoczne sa slady wielkiej przesztosci godnej
piesni. Drugi, Epigram Roberta Lowella, ukazuje scene milosna wsréd spartanskich
hoplitéw przed bitwa, w termopilskim wawozie.

Tematyka antyczna, ktéra, jak wynika z powyzszego przegladu, zajeta pewne miej-
sce w tworczosci poetyckiej Bolestawa Taborskiego, wystepowata w kilku dos¢
wyraznie rézniacych sie¢ formach gatunkowych. Przede wszystkim znajdujemy
w zbiorach jego wierszy utwory oryginalne, dla ktérych inspiracja, byl wybrany mit
grecki (np. o Argonautach, o Syzyfie czy o Ganimedesie). Inna, kategorie tematycz-
na stanowia wiersze nawiazujace do okreslonego wydarzenia historycznego (np.
spalenia Artemizjonu w Efezie przez Herostratesa czy przekroczenia Rubikonu przez
Cezara). Kolejna, odmiana, gatunkowa, w zbiorach poezji Taborskiego sa, poetyckie
recenzje wystawianych na wspdtczesnych scenach tragedii greckich, jak Trojanki
czy Elektra Eurypidesa oraz Antygona Sofoklesa. Jeszcze jedna odmiane stanowia,
poetyckie zapisy refleksji i przemysleni autora, dotyczace nowozytnych sztuk i oper
o tematyce antycznej, jak np. Troilusa i Kresydy czy Antoniusza i Kleopatry Szeks-
pira, Orfeusza Monteverdiego, Dydony i Eneasza Purcella. I wreszcie ,antyczne”
przektady wierszy poetéw rzymskich: Katullusa i Propercjusza, oraz poetow anglo-
saskich. Ogélnie biorac, dos¢ liczne nawiazania do tematyki antycznej w poezji
Taborskiego swiadcza, ze byta ona dla niego jednym z wazniejszych Zrodet inspira-
cji 1 ze antyk, jego mit, historia, literatura byly Zywymi elementami jego Swiata
poetyckiego. Tematyka antyczna w poezji Taborskiego stuzy nie tylko odkrywaniu
prawdy o rzeczywistosci, ujawnianiu jej ukrytych poktadow, ale takze odklamywa-
niu historii, ukazywaniu dramatyzmu jej ograniczeni!l.

Abstract

STANISLAW STABRYLA Polish Academy of Arts and Sciences, Cracow
THE ANCIENT MOTIFS IN THE POETRY OF BOLESLAW TABORSKI

Antique themes, which, as can be seen from the above review, occupied a certain place in the poetry
of Bolestaw Taborski, appeared in several quite distinctly different genre forms. First of all, we find in
his collections of poems original works inspired by a certain Greek myth (e.g. the myth of the Argonauts,
the myth of Sisyphus, or the myth of Ganymede). Another thematic category includes poems referring

11 O stosunku Taborskiego do historii zob. J. Wolsk i, Taborskiego zmagania z historia. W zb.: Przez

lustra.
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to a specific historical event (e.g. the burning of the Artemision in Ephesus by Herostrates, or Caesar
crossing the Rubicon river). Further variety of genre in Taborski's poetry collections are poetic “reviews”
of Greek tragedies staged on contemporary stages, such as Euripides’ Trojans and Electra or Sophocles’
Antigone. One more variety are poetic records of the author’s reflections and thoughts on modern plays
and operas with ancient themes, such as Shakespeare’s Troilus and Cressida or Antony and Cleopatra,
Monteverdi's L'Orfeo or Purcell’s Dido and Aeneas. Finally, there are the translations of poems by Roman
poets Catullus and Propertius, and Anglo-Saxon poets. Generally speaking, quite numerous references
to antiquity in Taborski’s poetry prove that it was one of the most important sources of inspiration for
him and that antiquity, its myth, history, literature were living elements of contemporary culture. An-
tique themes in Taborski's poetry serve not only to discover the truth about reality, to reveal its hidden
layers, but also to uncover history, to show its dramatic limitations of Taborski's struggle with history.





