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INNA IEEA SLOWO MOWIONE I SLOWO PISANE W POEZJI
KAZIMIERY ILLAKOWICZOWNY

Poezja Kazimiery Itakowiczowny w oryginalny sposob wyraza typowe dla nowoczes-
nej kultury poczucie rozdzielenia — a przez to potencjalnego zderzenia — dwdéch
formacji dyskursywnych, oralnej i piSmiennej!, oraz odpowiadajacych im kultur:
obecnosci i znaczenia2. Bedac poezja poddana technologii - skorzystajmy tu z for-
muly Waltera Onga - przynalezy do medium zadrukowanej czcionkami ksiazki,
ktore oglada sie i analizuje w myslach3, jednoczesnie odsyta do tradycji literatury
ustnej, realizuje typowe dla niej konwencje i gatunki: piesni, kolysanki, wrozby.
Wytwarza fantazje na temat czystej oralnosci i niezaposredniczonej obecnosci:
w planie poetyki wyraza si¢ to szczegblnie w dominacji brzmienia nad znaczeniem
oraz w kompozycji opartej na akumulacji i konkatenacji.

W calej swej poezji [takowiczéwna ujawnia fascynacje oralnoscia — stowem mo-
wionym, szeptanym, $piewanym - i probuje wytworzy¢ efekt obecnosci, ktéra to
proba ziszczalna jest tylko czeSciowo, jesli w ogéle. Jako poetka nowoczesna, Ilta
byta ksztaltowana zarazem przez kulture znaczenia i kulture obecnosci, m.in. tra-
dycje kresowej gawedy i obrzadkéw religijnych opartych na formutach, oraz kulture
ksiazki, szkolnej edukacji i tradycji piSmiennej. Autorka Szeptem reprezentowata
typowa, kondycje modernistycznego podmiotu, ktéry zwraca sie w kierunku kultu-
ry obecnosci i fantazmatu oralnosci, Zyjac zarazem w czasach kampanii piSmien-
nosci, tzw. likwidacji analfabetyzmu#, rozwoju technologii druku, umasowienia
o$wiaty i przemystu wydawniczego, a takze taniej produkcji materiatlow pismienni-
czych. Fascynuje si¢ ludowoscia, i nagrywa na pierwszych rekorderach piesni nie-
pismiennych - a przy tym przekonany jest o wyzszosci zachodniej kultury europe;j-
skiej, totez przeksztalcenia cywilizacji pojmuje w kategorii ewolucyjnego ,dorastania”
od kultury ,przed-" do ,piSmiennej”.

Zob. A. B. Lord, Cechy oralnosci. W zb.: Literatura ustna. Wybor, wstep, kalendarium, bibliogra-
fia P. Czaplinski. Gdarisk 2010 (przet. W. Krajka). - P. Zumthor: Pamieé i wspdlnota.
W zb.: jw. (przet. M. Abramowicz); Wtasciwosci tekstu oralnego. W zb.: jw. (przet. M. Abra-
mowicz). - W.J. Ong, Oralnosc i pismiennosc. Stowo poddane technologii. Przekt., wstep, red.
nauk. J. Japola. Wyd. 2, przejrz., popr. Warszawa 2011.

2 Zob. H. U. Gumbrecht, Produkcja obecnosci. Czego znaczenie nie moze przekazac. Przel.
K. Hoffmann, W. Szwebs. Poznan 2016.

Zob. Ong, op. cit.

Zob. J. Landy-Tolwinska, Analfabetyzm w Polsce i na Swiecie. Warszawa 1961.
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Poezja Ittakowiczéwny ujawnia zaréwno konflikt, jak wspétzaleznosé oraz row-
noczesnos¢ dwoch formacji kulturowych i charakterystycznych dla nich form eks-
presji. Stawia w centrum liryczne ,ja”, ktore na skutek ciaglych kryzyséw rozumie-
nia samej siebie, pojmowanej jako podmiot zewnetrzny wobec $wiata, zwraca sie
w kierunku kultury obecnosci, by cho¢ na moment rozmy¢ podmiotowos$¢ bez
poczucia dezintegracji, ale w harmonii ze §wiatem?®.

Sztywny podzial na oralnos¢ i piSmiennosc¢ — podobnie jak zréznicowanie kul-
tur na kultury obecnosci oraz znaczenia, zbudowane na binarnych opozycjach -
poddany dekonstrukcji badZz poréwnawczej analizie miedzykulturowej, nie wybro-
ni sie®. Nie dezawuuje to jednak spotecznego znaczenia kulturowych praktyk
opartych na przekonaniu o istnieniu i jako$ciowych réznicach stowa méwionego
i pisanego. Porzadek myslenia bliski Iltakowiczownie, ktorego elementem jest prze-
ciwstawienie kulturze piSmiennej — kultury niepiSmiennej, warto taczy¢ ze zjawi-
skami typowymi dla europejskiego modernizmu: z poczuciem schytkowosci cywi-
lizacji, przerazeniem i fascynacja rozwojem technologii i kultury miejskiej, a takze
z wynikajacym z podbojéw Kkolonizacyjnych odkryciem sztuki i literatury wymy-
kajacej sie¢ poznawczym przyzwyczajeniom i oczekiwaniom. Rownie wazne jest po-
czucie glebokich zwiazkéw z formacja romantyczna (wraz z jej preromantycznym
podglebiem?) i z trwajacym przez caly wiek XX paradygmatem romantycznym.

Popularnosé poetki stanowi jeden z przyktadéow silnego zakorzenienia fanta-
zmatow romantycznych w kulturze polskiej, szczegolnie tych odnoszacych sie do
ludowosci, stowiariskosci i narodowosci oraz do roli poety-lirnika. Ludowos¢ funk-
cjonowata jako synonim oralnosci, a kultura czy literatura ludowa konotowata
w pracach etnograféw i krytykéw literackich — niepiSmiennos$é badz bardzo niska
piSmiennosc. Itakowiczéwna przyjeta kulturowa spuscizne i tradycje , pierwiastka

5 Gumbrecht (op. cit, s. 96-106) nie potaczyt kultury znaczenia i kultury obecnosci z konkret-
na forma sztuki czy literatury, wskazujac raczej na kondycje podmiotu oraz na sens cielesnej
obecnosci i bezcielesnej swiadomosci. Wiaczajac w binarny model Gumbrechta literature ustna
i literature pisana, dokonuje pewnego naduzycia, wtasciwego wszelkim binaryzmom i modelom
teoretycznym. Teoretyczny projekt Gumbrechta nie ma (w przeciwienstwie do badan nad litera-
tura ustna) w zadnej mierze charakteru etnologicznego czy antropologicznego, wyrasta z egzy-
stencjalizmu, a tym, co najbardziej uderza w dos¢ klarownym wywodzie badacza, wydaje sie brak
przekonujacych przyktadéw. Niemniej jednak nie jest rzecza przypadku, ze analizy (wysuwa-
ne z réznych metodologicznych pozycji) literatury ustnej (ktére nie funkcjonuja bez konkret-
nych koncepcji pisSmiennictwa) sytuuja, oralnosé po stronie tego, co Gumbrecht nazywa kultu-
ra, obecnosci, a to samo mozna stwierdzi¢ na temat piSmiennosci i odpowiadajacej jej kulturze
znaczenia.

6 Zob. R. Finnegan: Oral Poetry: Its Nature, Significance and Social Context. Cambridge 1977;
Oral Literatures. Hasto w: The Internation Encyclopedia of Anthropology. Na stronie: https://doi.
org/10.1002/9781118924396.wbieal721 (data dostgpu: 18 12023). - K. Jahandarie, Spoken
and Written Discource. A Multi-Disciplinary Perspective. Stanford, Calif., 1999. - G. Godlewski:
Lel przed wielkimi literami. Dyskusje z Jackiem Goodym i Wiellca Teoriq Pismiennosci. ,Commu-
nicare. Almanach Antropologiczny” nr 2 (2007): Oralno$¢/pismiennosé; Antropologia pisma. No-
we obszary. W zb.: Antropologia pisma. Od teorii do praktyki. Red. Ph. Artieres, P. Rodak.
Warszawa 2010. - A. Mencwel, Antropologia stowa i historia kultury. W zb.: jw.

7 Zob. A. Witkowska, wstep w zb.: Ja, gtupi Stowianin. Antologia. Wybér, oprac. A. Witkowska.
Krakow 1980.
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ludowego w poezji polskiej”8, ,$piewow historycznych”, zmodyfikowanych przez

pozytywizm i poezje mtodopolska, lecz przetworzyta je na swéj oryginalny sposob,
naznaczajac silna sygnatura, ,ja” i konkretyzujac bohaterow lirycznych oraz Swiat
przedstawiony ballad epickich.

Poetka w swoich tesknotach i pragnieniach nie byta osamotniona. Najbardziej
ekstremalna, radykalna politycznie forme uzycia i wdrazania wiary w autentyzm,
czystos¢ etyczna, i w estetyczna wartos¢ ,ludowego” realizowala grupa artystyczna
Szczep Rogate Serce (1929-1936), szczytowym osiagnieciem literackiego zaintere-
sowania kultura ludowa byla 2-tomowa monografia Pisarze ludowi. Wybdr pism
i studium o literaturze ludowej Karola Ludwika Koniriskiego?, najwyzszej klasy
dowodem na socjologiczne zainteresowanie tematem w epoce pozostaja, prace Jana
Stanistawa Bystronia, w tym tom 26 ,Biblioteki Narodowej” Polska piesni ludowa
oraz Wstep do ludoznawstwa polskiego!©. Daleki od uproszczen, lecz przekonany
o zasadniczej roznicy miedzy kultura oralna i piSmienna, Bystron zauwaza
w 1939 roku:

spotykamy sie w czasach niedawnych z ponownym ozywieniem zainteresowan artystycznych i politycz-
nych dla literatury ludowej; tesknota za prymitywem zwraca znéw artystow ku pierwotnosci niektérych
tworow literatury tradycyjnej, a tendencja do zapewnienia kulturze wsi moznosci samodzielnego roz-
woju i w zwiazku z tym wzmozone zajecie si¢ piesnia czy teatrem ludowym jako formami zywymi i zdat-
nymi do Zycia wystepuje dzisiaj coraz to silniej!!.

Tworczosc Itakowiczéwny — obok Stanistawa Czernika i kregu autentystow,
Emila Zegadlowicza i ekspresjonistéw, awangardowych prymitywistéw (jak Tytus
Czyzewski, Bruno Jasieriski) i wielu innych - wpisuje sie w zréznicowana, pod
wzgledem artystycznym, ideowym i politycznym tendencje, ktorej wspolnym mia-
nownikiem jest tesknota za ,pierwotnym” i stylizacja ludowa, w tym stylizacja na
oralnosé. Polega ona przede wszystkim na wytworzeniu efektu zwiazku z melo-
dia oraz efektu ,prymitywizmu” konstrukeji formalnej i budowy $wiata przedsta-
wionego, nawiazan tematycznych do piesni obrzedowych, zawodowych, form szo-
pek, etc., przekazywanych z ust do ust, $piewanych przy pracy i w uroczystych
chwilach!2, Stylizacje te - takze z perspektywy ludoznawstwa Bystronia — niewiele
mialy wspdlnego z oryginalna kultura ludowa, oparta, jak sadzit badacz, na bez-
imiennosci i peinej oralnosci: ,Postugiwanie si¢ tekstem pisanym czy drukowanym
jest objawem rozktadu i upadku piesni”13.

Poczuciu schytkowosci swiata przedpismiennego i wielkiej straty, jaka jest
pozegnanie z kultura oralna, towarzyszy tendencja pojawiajaca si¢ w refleksji teo-
retycznej Dwudziestolecia miedzywojennego, by w nowoczesny spos6b zrewidowaé

8 S. Zdziarski, Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX wieku. Studia poréwnawczo-literackie.
Warszawa 1901.
9 K. L. Koninski, Pisarze ludowi. Wybdr pism i studium o literaturze ludowej. Przedm. F. Bujak.
T. 1-2. Lwow 1938.
10 polska piesri ludowa. Wybdr, oprac. J. S. Bystron. Krakéw 1921. BN126. - J. S. Bystron,
Wstep do ludoznawstwa polskiego. Lwow 1926 (wyd. 2, przerobione i uzup.: 1939).
Bystron, Wstep do ludoznawstwa polskiego (1939), s. 160.
12 Zob. J. S. Bystron, wstep w zb.: Polska piesri ludowa.
13 Ibidem, s. 4.
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mysl, ze poezja ludu to twoérczos¢ bezimienna i oralna, oraz odszukaé¢ autoréw
i ukazaé ich jako indywidualne jednostkil#. Dazenie to byto obce Itakowiczéwnie,
ktora traktowata piesni ludu jako dobro wspélne i materiat do transpozycji poetyc-
kich zwieniczonych postawieniem sygnatury autorskiej. Do pewnego stopnia po-
wtarzala gest damy, ktéra - ku uciesze salonowego towarzystwa - zawlaszcza
kulture swoich stuzacych.

Stefan Kotaczkowski, zastanawiajac sie w pierwszym numerze ,Ponowy”, pisma
programowo zwroconego ku ludowosci i regionalizmowi (z ,Ponowy” wypaczkowat
Czartak), nad fascynacja piesnia ludowa, notowat: ,Stosunek [...] nasz estetyczny
do tych wytworéw jest wyraznie perwersyjny [...]”, co w praktyce oznacza, iz:

piesn ludowa podoba sie w pierwszym rzedzie dlatego, ze ten swoisty [tj. ludowy] charakter posiada.
W skiad wrazenia estetycznego wchodzi zapewne poczucie egzotycznosci (dla nas ludzi kultury innego
$wiata) albo prostoty i dobitnosci, albo znéw nikly dzwiek naiwnosci!®.

Sceptycyzm autodiagnozy jest stuszny, zwtaszcza z perspektywy postkolonialnej
(postzaleznosciowej) i tzw. zwrotu plebejskiego. Jednakze wizje artystyczne i $wia-
topogladowe, stojace za tworczoscia prymitywistéw, regionalistéw i innych, nie
wyczerpywaly sie na ludomariskich badZ nacjonalistycznych fantazmatach i po-
czuciu dumy z wcale nie tak zaawansowanej piSmiennie oraz technologicznie polskiej
kultury czy na tesknotach do uporzadkowanego swiata. Byla w tych wizjach takze
fascynacja poznawcza, dazenie do zrozumienia réznorodnej kultury regionow (stro-
jow, zwyczajow, etc.) i poszukiwanie jezykéw wyrazajacych ekspresje doswiadczeri
zwiazanych z tymi przezyciami, jak i z wlasna autobiografia, (np. z pochodzeniem,
tradycjami rodzinnymi). Literackie slady zainteresowania ludowym, oralnym i pry-
mitywnym niejednokrotnie bronia, sie przed oskarzeniem o przedmiotowe czy bez-
myslne uzywanie kultury ludowej i podwazaja, dychotomie miedzy piSmiennym
a oralnym, cywilizowanym a prymitywnym, miejskim a wiejskim.

W poezji Ittakowiczéwny odnajdziemy o wiele wiecej niz wielkopanskie gesty
i naiwna, wiare w pierwotnosc¢ czy oralnos¢ literatury ludowej. Trudno ignorowac
fakt, ze sluzace uczyly sie na pamie¢ wierszy poetki, ze otrzymywata ona zaméwie-
nia na utwory okolicznosciowe od niepiSmiennych i ze do konca zycia towarzyszy-
to jej przekonanie, iz pisze ,dla narodu”, a przeznaczeniem jej wierszy jest gtosowe
odtworzenie. Swiadczy o tym chociazby wymiana komentarzy na szpaltach korek-
ty wydawanych w 1971 roku Wierszy zebranych poetki, jeden z niewielu zachowa-
nych sladéw warsztatu Itakowiczéwny. Tam, gdzie korekta chciata poprawié¢ formy
regionalne, jak np. ,doktor” na ,doktor”, poetka odrzucata zmiany, komentujac:
,Tak méwi nar6d!”, a we fragmentach niejednoznacznych sktadniowo podkreslata:
,To jest méwione, nie pisane!”16, Poczucie solidarnosci z niewyksztalconymi, ,pro-
stymi ludZmi” czy ,narodem” nie tylko wplywa na tworczos¢ Ittakowiczéwny, ale tez

Tendencja bedzie miala swe kontynuacje powojenne. Zob. S. Pigon, Wybor pisarzy ludowych.
Cz. 2: Poeci i gawedziarze. Wroctaw 1948. - J. Przybos, Jabloneczka. Antologia polskiej piesni
ludowej. Warszawa 1953. - J. Szczawiej, Antologia wspétczesnej poezji ludowej. Warszawa 1967
(wyd. 2, popr. i uzup.: 1972).

S. Kotaczkowski, Nasz stosunek estetyczny do poezji ludowej. ,Ponowa” 1921, nr 1, s. 21.

16 Archiwum Kazimiery Ittakowiczéwny. Bibl. Kérnicka PAN, sygn. 12012/1-4.
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wynika z biografii poetki, ktéra od lat pie¢dziesiatych na oficjalne spotkania zakta-
data spodnice z Cepelii i zawiazywala na gtowie chuste, co jawnie kontrastowato
z pamiecia, [takowiczéwny jako eleganckiej damy, sekretarza Jozefa Pitsudskiego.
Piastujac funkcje publiczne, poetka w latach trzydziestych pisata ballady o stuza-
cych, cate swoje zycie utrzymywata kontakt z niskopiSmienna, gosposia, (korespon-
dencja, pisana i czytana wesp6t ze skrybami, znajduje sie w archiwum poetki
w Bibliotece Kornickiej). Najstynniejszy utwor Ittakowiczowny: Rozstrzelano moje
serce w Poznaniu (1956), wiersz-emblemat poznanskiego Czerwca, recytowano
i odczytywano przez megafony podczas obchodéw 25-lecia wydarzen czerwcowych
w 1981 roku w Poznaniu, dzieki czemu na state wrést w pamie¢ kulturowa miesz-
kancow miasta.

W moim studium chciatabym porzuci¢ watek dotyczacy stylizacji poezji Ittako-
wiczéwny na ludowosé, folklor, prymityw. Ujecia generalizujace pozwola wpisaé
tworczosé poetki w istotne tendencje nowoczesnosci i zrozumiec¢ fenomen popular-
nosci oraz sukceséw mierzonych nagrodami literackimi. Korzystam z klasycznych
publikacji na temat oralnosci i piSmiennosci, poniewaz prezentowany w nich sposéb
myslenia pomoze zblizy¢ sie do koncepcji poezji [fakowiczéwny jako tej ,do stucha-
nia” duzo bardziej niz antropologiczne studia nad oralnoscia wspétczesnych spo-
tecznoscil’. Autorka Ballad bohaterskich przesaczyta w swej tworczosci fantaz-
maty romantyczne i odpowiedziala na oficjalna polityke narodowa, poszukujaca
w ludowym ,0zywczego Zrodia”, przez indywidualna wrazliwos¢ i zmystowos¢. Dla-
tego na plan pierwszy wysuwaja sie stuch i wartosci brzmieniowe wierszy oraz fi-
gury (fantazmaty) autobiograficzne, chiastycznie skrzyzowane z politycznymi (na-
rodowymi/ideologicznymi).

Poezja Itakowiczoéwny, pragnac niemozliwego (polaczenia oralnosci i piSmien-
nosci, znaczenia i obecnosci), ujawnia liryczne ,ja”, ktoére oscyluje miedzy przeko-
naniem o swojej sprawczosci, wolicjonalnosci oraz mozliwosci interpretacji swiata
a poczuciem podporzadkowania Boskiej kosmologii i egzystencji posrod rzeczy tego
Swiata o nadanych im znaczeniach. Dlatego liryka ta wytwarza swoista, poetyke
paradoksu: skrajnie prywatna, a zarazem formutowa, (konwencjonalna). Tym samym
wyznacza trzecia, droge polskiej literatury nowoczesnej, droge, ktorej nie wziat pod
uwage Michal Pawel Markowski, stawiajac teze o dwoch nowoczesnosciach: kry-
tycznej i zachowawczej (z wyodrebnieniem $ciezki awangardowej) 18, i trzecia droge
nowoczesnego podmiotu: przezywajacego kryzys wielokrotnie i na réznych ptasz-
czyznach oraz ambiwalentnego zaréwno wobec zachowawczych, jak i krytycznych

17 Zob. N. Khanenko-Friesen, K. R. Fagan, K. Carlson, Ordlity and Literacy: Reflections
Across Disciplines. Toronto — Buffalo, N. Y. - London 2011. W polskiej tradycji sporo uwagi po$wie-
cono - obok klasycznych teorii J. Goody’ego, M. McLuhana i E. A. Havelocka — teorii W. J. Onga.
Zob. tez J. Japola, Tekst czy gtos? Waltera J. Onga antropologia literatury. Lublin 1998. -
A. Opacka, Sladami oralnosci. W kregu ongowskich inspiracji. Katowice 2006. -A. Rogozinska,
Oralnosé, pismiennosé, elektralnosé (dyskusje wokét koncepcji Waltera Onga). ,Communicare. Al-
manach Antropologiczny” nr 2 (2007): Oralnosc/pismiennosé. - S. Obirek, Uskrzydlony umyst.
Antropologia stowa Waltera Onga. Warszawa 2010. Niniejszy artykul nie wyczerpuje bibliografii
dotyczacej zagadnieri oralnosci i piSmiennosci.

18 M. P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy. Krakéw 2007,
s. 17-63.
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filozofii i poetyk. Niekonsekwencja, wahanie, przezywanie skrajnych emocji wyraza
w inny sposob doswiadczanie nowoczesnej bezdomnosci (sieroctwa) i ontologicznej
oraz egzystencjalnej niepewnosci. StaboS¢ podmiotu w poezji Ittakowiczéwny nie
skrywa sie za filozoficznymi protezami, nie wybija sie na intelektualna niezaleznos¢,
nie przekresla tradycji. W tym, co wspolnotowe (i przede wszystkim oralne), lirycz-
ne ,ja” poszukuje ukojenia i wzmocnienial?, ale to, co w owym podmiocie indywi-
dualistyczne, nie pozwala ,ja” tej poezji na pelna konsolidacje. Dlatego trwa w am-
biwalencji i na kryzys nie odpowiada jednoznacznie ani ostatecznie.

Rytm: konstanty i zaklécenia

Poetycka rola spiewaczki, ktéra Ittakowiczowna sobie wyznaczyla, wiaze sie z po-
nawianym pragnieniem, by wykreowa¢ nowe, prywatne kosmogonie na zgliszczach
kolejnych projektéw nowoczesnego podmiotu. Itakowiczéwna przyznawala, ze swa,
poezje najpierw ,styszy”, a potem ,pisze”, jeden zas$ z wyboréw wierszy poetki za-
pozycza tytul waznego jej utworu z 1948 roku Zaczynam sie i koricze $piewem,
w ktérym ta wprost osadza swa liryke w tradycji oralnej: Spiewow trubadurow,
skaldéw i samego Homera, ,wedrownego dziada” (I-3 193)20, ktéry zyt i $piewat
posrod wojen. ,Jak inaczej wykrajaé¢ waski szlak dla zycia?” (I-3 194) - zapytuje
kontynuatorka tej tradycji, autorka piesni wojennych oraz ballad historycznych
i politycznych.

Tradycja homerycka oczywiscie nobilituje jej Spiew, ale takze pozwala na inna,
niz Rézewiczowska czy Adornowska odpowiedZ na pytanie o mozliwos¢ pisania na
zgliszczach, $piewania podczas wojny i po niej. Ittakowiczéwna ,zaczyna si¢ i kon-
czy Spiewem” (I-3 193), poniewaz inaczej nie potrafi: ,Jesli to wam przeszkadza -
zabijcie!”, jak czytamy we wspomnianym utworze (I-3 194). Spiewanie, poetyzowa-
nie wpisuje si¢ w kondycje poetki, a jej istnienie jest od Spiewu zalezne i nieoddziel-
ne od niego. W brzmieniowej warstwie wierszy autorki Stowika litewskiego ujawnia
sie zarazem zanurzenie w mieszanej tradycji ustnej katolickiego obrzadku religij-
nego, ludowych piesni oraz ich opracowan romantycznych (i péZniejszych), jak
i metapoetycka orientacja Iftakowiczéwny, jej Swiadomos¢ warsztatowa, przy jed-
noczesnej wiernosci somatycznemu, a wiec nieSwiadomemu i niekontrolowanemu
rytmowi, ktory warto rozumie¢ za Adamem Dziadkiem jako brzmieniowa, intymna,
i nieSwiadoma, sygnature podmiotu oraz czynnik stajacy sie ,poSrednikiem pomie-
dzy cialem piszacym i czytajacym”21.

Splot religijnego, ludowego i kresowego w poezji Itakowiczéwny jest kluczowa,
figura, biograficzna, jej twoérczosci, ktéra przez lata przeksztalcila sie¢ w legende
biograficzna, o litewskim pochodzeniu. Ifakowiczéwna urodzita sie w Wilnie, a wy-
chowywala sie w latach dziewiecdziesiatych XIX i na poczatku XX wieku na kre-

Dlatego K. IHakowiczowna ceni role ,ja” w poezji zaangazowanej, politycznej, interwencyjnej, lecz
tez upamietniajacej wazne wydarzenia dla zZycia spotecznosci/narodu.

Skrétem I odsytam do: K. Ittakowiczéwna, Poezje zebrane. Zebrali, oprac., bibliografie spo-
rzadz. J. Biesiada, A. Zurawska-Wtoszczynska. Wstep J. Ratajczak.T. 1-4. Torun
1998. Liczby po taczniku odnosza si¢ do numeréw toméw, pozostale oznaczaja, stronice.

21 A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej. Warszawa 2014, s. 24.
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sowych dworach w Baltynie i Stanistawowie, w majatkach przybranej matki, Zofii
z Platerow Buynowej, mieszczacych si¢ na obszarze obecnej Lotwy, w rejonie zwanym
Latgalia, na poinoc od DZzwiny (wéwczas w rosyjskiej guberni witebskiej). Byl to
(i jest do tej pory) teren pograniczny wielu kultur, narodéw i jezykow?22, poezja Ity
wymienia je zas z taka, sama, precyzja, co opracowania naukowe. [Hakowiczéwna
spotykata sie za mlodych lat z polskim kresowym ziemianstwem, arystokracja,
i klasami nizszymi: litewskimi, totewskimi, biatoruskimi i tatgalskimi stuzacy-
mi i r6znego typu ,personelem” dworu Buynowej (czesS¢ z tych kobiet méwita takze
po niemiecku, jak wielokrotnie wspominata w autobiografii Itta, powotujac sie na
stowa bony Battki, poza tym od dziecka poetka uczona byta francuskiego i rosyj-
skiego), a w najblizszych miastach - Krastawiu i Dyneburgu - poznawata zydowskich
kupcow oraz cygariska i rosyjska biedote?3. Echa wielojezycznosci daja, sie usty-
sze¢ w poezji Ilty, zwlaszcza kiedy uzywa zapozyczen, imituje jezyki osob spotykanych
w dziecinstwie, oraz w doSc¢ czestych momentach transakcentacji.

Emblematycznym wierszem, ktéry sama poetka uznawata za zrodto swej twor-
czosci, byla $piewana przez piastunke bialoruska kotysanka o Baju - zmodyfiko-
wana pozniej przez sama, Ite24 na podobnej zasadzie, jak stynna ballada Adama
Mickiewicza Liljje przepracowuje piesn ludowsa, ,Stala nam sie nowina, / Pani pana
zabita”25. Baj: kolysanka Iftakowiczéwny mial premiere w warszawskim ,Swiecie”
w 1913 roku i wszedt do debiutanckiego tomu Ikarowe loty, co Swiadczy o wczesnie
podjetej przez poetke decyzji artystycznej, by potaczy¢ praktyke pisarska z kultura
ludowa,. Wielokrotnie wspominata tez Iffakowiczéwna o swoim przywiazaniu emo-
cjonalnym do niepiSmiennych stuzacych, do dzieci r6znorodnego etnicznie pocho-
dzenia, ktore uczyla czyta¢; ,baby” przybywajace na dwoér Buynowej po wsparcie
materialne byly dla niej ,Lagodne, cierpliwe i dzikie, / méwily wzorzystym jezykiem”
(Baby, 1-2 203). Tom Popidt i perty (1930) jest swoistym hotdem wdziecznosci zlo-
zonym wielojezycznemu i wielokulturowemu ,Zrédtu tworczosci” Iltakowiczowny,
a okreslenie ,wzorzysto$¢” w odniesieniu do jezyka kobiet z Latgalii, niezrozumia-
tego, ale wpadajacego w ucho, moze stanowi¢ metafore jezyka lirycznego samej
poetki.

Figury biograficzne maja swéj odpowiednik w figurach rytmicznych: rytm, jako
Zrédto zycia i nieSmiertelnosci, zapisany w tekscie — ozywia ciato26, biografia zas
stanowi nieodlaczny klucz odczytan poezji lffakowiczéwny. Splot rytmiczno-biogra-
ficznych figur przynidst autorce tomiku Szeptem (1966) popularnosé i bogactwo

22 7Zob. M. Jankowiak, Gwary biatoruskie na Lotwie w rejonie krastawskim. Studium socjolingwi-

styczne. Warszawa 2009.

K. Ittakowiczéwna, Bywato takze i tak. W: Niewczesne wynurzenia. Warszawa 1958. Zob.
Jankowiak, op.cit. - J. Kuciel-Frydryszak, [ffa. Opowiesc o Kazimierze Ittakowiczéwnie.
Warszawa 2017.

Zob. analizy: M. Ostasz, Bagj oralny i autorski takowiczéwny. W: Dialog z tradycja w poezji nie
tylko dla dzieci. Krakow 2013, s. 98-100. - K. Wadolny-Tatar, Kotysanka w liryce XX i XXI
wieku. Emergencja gatunku literackiego. Krakow 2014, s. 78-79. Zob. tez [ttakowiczowna,
Niewczesne wynurzenia, s. 200-201. — B. Stefaniak, Od lipowej kolebeczki do ,kotyski na
srebrnych nowiach” — uwagi o jezyku kotysanki. ,Pamietnik Literacki” 2011, z. 1.

25 Pani Pana zabita. W zb.: Polska piesri ludowa, s. 69.

26 7Zob. Dziadek, op. cit., s. 24.
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interpretacji2’, a przy tym wykreowal szczegélnie trudna, pozycje poetki — lirycz-
nego ,ja”, mozliwa jedynie w nowoczesnej kulturze stapiajacej zycie i dzielo, lecz
zarazem w atmosferze dyskrecji i szacunku wobec Zycia prywatnego tworcy. Inny-
mi stowy — tworczosé IHakowiczéwny odczytywano jako autobiograficzna juz od
pierwszego tomu, ale do $mierci poetki nikt z jej najblizszych, nie wspominajac
dziennikarzy, nie odwazyt sie postawi¢ pytan objasniajacych intymne roztrzasania
lirycznego ,ja”. Sama Ifa nie byla skora do wyznan, chociaz w poezji nieustannie
odwotywata sie do doswiadczeni zaczerpnietych z biografii2®. Wytwarzane w ten
spos6b napiecie jest styszalne w figurze rytmicznej, odpowiadajacej nieréwnemu
pulsowaniu krwi: przyspieszaniu i zwalnianiu tempa. W chwilach autotematycznej
refleksji Itakowiczéwna zreszta, wprost ujawniala, Ze rozumie rytm jako cielesny
i pierwotny:

Rytm szarpie struny sensu,

rytm biegnie we krwi struzka,

az naraz sie pOkI‘eC&.

(Warsztatowo, z tomu Szeptem, [-3 481)

Rytm jest zZyciodajnym plynem, przenikajacym cialo, o ile jest ono zamknigte
oraz nienaruszone. W trakcie pracy pisarskiej plynny rytm szarpie struny sensu,
ktory takze jest cielesny czy materialny, ale przypomina cialo state, i oprécz tego,
ze ma wlasciwosci skupienia cieklej materii, wchodzi z rytmem w reakcje polega-
jace na pokreceniu, naplataniu, naprészeniu. Wszystkie owe metafory odwotuja sie
do naruszania integralnosci:

juz sensem rytm wykoszlawig,

a rymem niedoskonatym

cala krew sobie z zyl wykrwawie.
(Warsztatowo, 1-3 481)

Poezja dla Iftakowiczéwny wyplywa z wnetrza ciala, a przy tym jest ,nieczysta”
i w pewnym sensie niebezpieczna:
Nie kluje, ale tylko myli.
Lepi sig, lecz nie przylepi...
Ot, nie méwmy o tym lepiej,
moze sie samo rozlezie...
Nie lubie, nie lubie poezji!
(Poezja, z tomu Szeptem, 1-3 441)

Deklaracja podlegtosci wolicjonalnego ,ja” wobec cielesno-materialnych prawidet
sztuki, ujawnia trudne relacje poetki z jej wtasna, tworczoscia. Poezja, przekraczajac
podstawowa, opozycje wnetrze-zewnetrze ciala, materializuje niezbornos¢, zmacenie,
niepewnos¢. Zbigniew Bienkowski, komentujac Warsztatowo, okreslit liryk arty-
stycznym credo poetki i jej autocharakterystyka2?. Co najciekawsze, w tej skonden-

27 Zob. bibliografia przedmiotowa twoérczosci Itakowiczéwny, ktéra przygotowali J. Biesiada

i A, Zurawska-Wtoszczyriska oraz zamiescili w jej Poezjach zebranych z 1998 roku.

Zob. J. Ratajczak, Lekcje u Ittakowiczéwny. (Szkice, wspomnienia, listy i wiersze). Poznar 1986,

s.77.-L. Danielewska, Portrety godzin. O Kazimierze Itakowiczéwnie. Warszawa 1987, s. 37.

29 7. Bienkowski, Hakowiczéwna. ,Kultura” 1966, nr 50, s. 3. Przedruk w zb.: Proza, poezja.
1966. Wybér szkicoéw i recenzji. Wyboér, wstep Z. Macuzanka. Warszawa 1967.
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sowanej metarefleksji Itakowiczéwna nie tylko ujawnia somatyczne rozumienie swej
poezji, ale takze daje zgode na nieSwiadome, niezalezne od jej woli — pokrecenia,
nasmiecenia, naplatania, naprészenia formy rytmicznej. Nie czyni tego jednak
z checia, poniewaz przeczuwa, Ze rytm ujawnia peknigcia, znamiona i pigtna ciele-
sne, ktorych ,ja” tak bardzo chciatoby sie pozby¢. Tworczos¢ poetki mozna (i wielo-
krotnie juz to praktykowano) analizowaé¢ poprzez biograficzne figury odrzucenia,
bekarctwa, sieroctwa, odmiennosci3?. W dojrzatym tomie Szeptem Ittakowiczéwna
tematyzuje swe klopotliwe ,krwiapisanie” (krwawiace cialo stanowi zreszta, jeden
z czesciej pojawiajacych sie obrazow w tej poezji), natomiast w tomach wczesniej-
szych, przedwojennych, niejednokrotnie wyraza autorka pragnienie réwnego rytmu -
przeciwienistwa falszywych akordéw i zgrzytéw — ktéry mogtby przyniesé¢ ukojenie:

Rytmicznej chwili racz umocni¢ trwanie,

aby zdeptana rzecz i rzecz ukryta

od dnia, co biezy, i pedu, co zgrzyta

- moglta wsta¢ z prochu i razem, w blekitach,

z piesnia wieczoru $wieci¢ zmartwychwstanie.

(Rytm ciszy, z tomu Z gtebi serca, 1-2 16)

+Rytmiczna chwila” sprawia, Zze obnaZona zdeptana rzecz, zaburzajace spokéj
sumienia sekrety — nie oddala od zbawienia. Ocalajacym rytmem okazuje sie for-
muta modlitewna (w tym przypadku to modlitwa za zmartych: ,Wieczny odpoczynek
racz zmarlym dag¢, Panie, [...]"), czyli wspélna kulturze chrzescijaniskiej zrytualizo-
wana formuta ustna, ktéra chroni przed jednostkowym, wybijajacym si¢ na pierw-
szy plan nieréwnym rytmem podmiotu.

Ale rytmu poezji Iy zagtuszajacego rytualna melodie nie da sie¢ zignorowac.
Wyrdznia sie, jest charakterystyczny, oryginalny. Najpierw dlatego, ze stanowi —
zgodnie ze stowami Dziadka — sygnature podmiotu i tego, co Swiadomie i (zwtaszcza)
nieSwiadomie wytwarza podmiot, ujawniajac sie w tekscie, przez co wlasnie rytm
czyni kazda tworczosé wyjatkowa3!. Rytm warto rozumieé szeroko — za Henrim
Meschonnickiem — w sensie organizacji podmiotu jako dyskursu w jego dyskursie
oraz przez jego dyskurs32, Najcelniejsze uwagi o rytmie IHakowiczéwny wypowia-
dali poeci, dla ktorych pisanie i czytanie miato charakter somatyczny. Biertkkowski,
recenzujac Szeptem, pisat:

Wiersz IHakowiczowny swoja, struktura jest jakby zawieszony pomiedzy wzorcami. Oscyluje miedzy
strofa klasyczna a wierszem wolnym, miedzy poetycznoscia a proza. Poetka dawkuje swiadomie - ze
uzyje sformutowania Brzekowskiego — walory i antywalory. [...] kazdym niemal utworem szkicuje na
nowo forme, ktora zawsze jest jakby nieukoniczona. Stworzyla wlasny, natychmiast rozpoznawalny,
rozpoznawalny wieloscia, zaskoczeni (rytmicznych, rymowych) typ wiersza, ktorego uroda polega na
ciaglej niespodziance (skojarzen, intonacji). Nawet banalnosci trafiajace si¢ w tej poezji sa dzieki temu
Swieze®®.

30 Zob. Ratajczak, op. cit.,, s. 5-19. - A. Nasitlowska, Tozsamosc kobieca w poezji polskiej

XX wieku. Miedzy androgynicznoscia a esencjalizmem. W zb.: Narracja i tozsamosé. (2). Antropolo-
giczne problemy literatury. Red. W. Bolecki, R. Nycz. Warszawa 2004. - Kuciel-Frydry-
szak, op. cit.

31 Dziadek, op. cit., s. 23-41.

32 Zob. ibidem, s. 34.

33 Bienkowski, ftakowiczéwna (1966), s. 3.
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W przypadku Iftakowiczéwny pierwszorzednie znaczacy okazuje sie wybor
(swiadomy i nieswiadomy) wiersza tonicznego. System toniczny, majacy w poezji
polskiej krotka, (potwieczna) historie, zwiazany z ekspresywnym stylem Jana Ka-
sprowicza, Juliana Tuwima, Tadeusza Borowskiego czy Tadeusza Gajcego, opierat
sie na efekcie ,stéw jakby wypowiadanych z rozmystem”34 w chwili ich formutowa-
nia, co daje wrazenie autentyzmu, szczerosci, oralnosci, ale réwnoczesnie sugeru-
je waznosc¢ i uroczysty charakter. Polski tonik ,obstuguje”, z jednej strony, utwory
stylizowane na modlitwy, listy, testamenty, a z drugiej — agitacyjne odezwy, oracje,
apele czy postania3®. Wszystkie te gatunki wywodza sie z form oralnych i orator-
skich, odwotuja sie do repetycji, dominacji addytywnych wyliczeri, konkatenacji,
rytualnej formutowosci i domagaja sie wspotuczestniczacej obecnosci odbiorcy36.
Tonik interpretowano ambiwalentnie - jako system numeryczny, oparty na miaro-
wej powtarzalnosci werséw — albo jako nieregularny pomost taczacy systemy nu-
meryczne i nienumeryczne wiersza wolnego. PrzejSciowos¢ i ambiwalencje wyko-
rzystuje autorka Stowika litewskiego w oryginalny sposob, zarazem jednak pozwa-
la uchwycié¢ swoje zawieszenie miedzy poetykami klasycyzujacymi a nowoczesnymi
eksperymentami z forma wierszowa.

Toniczna transowos¢ w wierszach Iftakowiczéwny przerywana bywa niezwykle
czesto przez nierowna, prozodie, przerzutnie, napiecia miedzy kadencjami i anty-
kadencjami, miedzy wersami o duzej i matej rozpigtosci oraz poprzez asonansowe
rymy, ktore poetka stosuje naprzemiennie z ciagiem ryméw doktadnych, monoton-
nych, powtarzanych nawet przez cztery wersy. Transowos¢ stanowi wyzwanie dla
deklamatorow i aktoréw — w archiwum Ittakowiczéwny znajduja, sie listy od adeptek
sztuki aktorskiej, ktére przypominaja po latach poetce proby recytacji jej poe-
zji, sama pisarka zas pozostawila Swiadectwa niezadowolenia z realizacji gtoso-
wych swych utworéw. Postulowata, by czytac jej wiersze oficjalnie, beznamietnie,
z dystansem, i sama tak czynita (zachowaly sie nagrania).

Poezja Iltakowiczowny wymaga ucha wyczulonego na walory brzmieniowe oraz
pojemnej pamieci, nadazajacej za odniesieniami brzmieniowymi i cytatami rytmicz-
nymi, ktére wykorzystuje autorka w réznych celach (od stylistycznej trawestacji po
wytworzenie nastroju). Jest to poezja interwokalna3’, przywotujaca ,pamieé” stowa
mowionego, zanurzona w tradycji i zwiazana z obecnoscia, glosu i ciata (poetki).
Oparta na formutowosci, statych, repetytywnych motywach i tematach (dzwiekowych
czy fabularnych), utoZzonych w dtugich cyklach o charakterze narracyjnym (liryka
wyznania oraz epickie wierszowane ballady sa réwnorzednym ilosciowo sktadnikiem
poezji), oscylujacych pomiedzy samodzielnoscia tekstu pisanego a otwartoscia
i fragmentarycznoscia pojedynczych utworéw, ktére trudno analizowaé w oderwa-
niu od cyklu (mieli z tym problem redaktorzy wyboréw poezji [fakowiczéwny, jak
i sama autorka).

T. Dobrzynska, Typ wypowiedzi a forma wiersza (na materiale polskiego wiersza tonicznego).
W: Tekst - styl - poetyka. Zbior studiow. Krakéow 2003.

35 Zob. ibidem.

36 Zob. Lord, loc. cit. - Zumthor, loc. cit. - Ong, loc. cit.

37 Zob. Zumthor, op. cit., s. 159.
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Zanikanie podmiotu — budowanie nastroju

,Dlaczego spiewam $réd ludzi jak dziad, co nagle, zebrzac, w rynku kleka?”
(*** {Dlaczego $piewam $rod ludzi jak dziad...), z tomu Placzacy Ptak, I-1 570) -
Iftakowiczéwna docieka Zrodet poetyckiego impulsu. Przekresla w ten sposob tra-
dycje lirycznego Spiewu i piesni i w tonie samooskarzenia odrzuca topike poety-
-lirnika, do ktérej w innych tomach odwotuje si¢ czesto, zrownujac poezje ze Spiewem
(zob. Stowik litewski). Odpowiedzia sa rozpacz, bdl oraz lek: ,I musze, niby dziad
natretny piesnia brzeczec, / by wloséw nie rwaé z bélu i nie jecze¢” (*** (Dlaczego
$piewam $rod ludzi jak dziad...), I-1 570); a w innym utworze: ,Jakze poznaé
skrzypeczek moja? / Struny - ciezkie od lez!” (Bose dziewczatko, z tomu Trzy stru-
ny, I-1 229).

Bol, rozpacz i gk — emocje zwiazane z kryzysem nowoczesnej podmiotowosci,
majacym nie tylko intelektualny i filozoficzny wymiar — ujawniaja, sie w poezji Itta-
kowiczéwny. Ognisko najsilniejszych wyznan stanowi Ptaczacy Ptalk, a jego kontra-
punkt - zbiér Szeptem, co podkreslaja tytuly toméw. Placzliwe zawodzenie Ptaka,
jednej z konwencjonalnych, ale ulubionych metafor poetki, wpisujacych ,ja” w kos-
mogoniczny porzadek natury i wymiar aeralny, wyraza emocje graniczne, ,szept”
za$ konotuje wyciszenie, stonowanie, uspokojenie - przeciwienstwo krzyku. ,Ptacz”
i,szept” sa poza tym wartosciami gltosu i brzmienia, nie pisma czy druku.

Migdzy tymi dwoma tomami znajduje si¢ cale spektrum emocji oraz nastrojow
podmiotu lirycznego, a do ich przedstawienia poetka uzywa konwencjonalnych
zwrotéw i motywéw zaczerpnietych z tradycji literackiej. Bienikkowski w recenzji
Szeptem - jak wielu innych, analizujacych ostatni autorski tom poetki - zwraca
uwage na nieoczywistos¢ banalnych watkow i tematéw czy usprawiedliwia je doj-
rzaloscia, i oryginalnoscia. Trivia poezji Itakowiczowny wynikaja jednoczesnie
z projektu uzdrowienia popekanego podmiotu najprostszymi lekami oraz z pragnie-
nia komunikatywnosci, kontaktu z jak najszersza, publicznoscia. P6Zna tworczos¢
Iftakowiczéwny chce by¢ natychmiastowo zrozumiata niczym przekaz ustny, nie
pisemny, do ktérego mozna wracac¢ wielokrotnie, by analizowac jego sensy. Ale
spora czes¢ poezji Itakowiczéwny opiera si¢ nie tyle na jasnych komunikatach badZ
na wymagajacych interpretacji gestych przekazach, ile na efekcie, wywotanego przez
stowa i dZzwigki, nastroju, wobec ktérego znaczenie nie jest uchwytne i podobnie
jak podmiot - rozptywa sie w gramatyce i obrazowaniu.

Stusznie zauwazyt w 1930 roku Karol Wiktor Zawodziriski, krytyk najpierw
przychylny, z tomu na tom jednak coraz bardziej dystansujacy sie wobec tworczo-
Sci Itakowiczéwny, Ze ,Braknie podmiotu, lirycznego »ja«, tej fikcyjnej istoty, w ob-
razie ktorej winien si¢ nam jawi¢ poeta, by da¢ wyobrazni punkty oparcia do re-
konkretyzacji wyrazanych w utworze uczu¢”38, za przyktad podajac nastepujacy
wiersz:

O jakis strop skrzydto si¢ w locie zazebia
i staje szczescie... i pieszczota juz nie siega glebi,

38  K.W. Zawodzinski, Poezja polska. ,Przeglad Wspétczesny” t. 37 (1931). Przedruk w: K. W. Za-
wodzinski, Wsréd poetéw. Oprac. W. Achremowiczowa. Wstep J. Kwiatkowski. Kra-
kow 1964, s. 63.
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i mitos¢ juz serca nie siega...

Tylko sie snuje cos — nerw, nitka, wstega,

cos$ wieczystego. Cos, co w cieniu kolorowym z réz i heliotropu

zaczepilo si¢ tam, tam... Tam - razem ze skrzydtami - u stropu.
(Fermata, z tomu Popiét i perty, 1-2 213)

Uderza nie tylko brak podmiotu, ktéry scalatby wypowiedz: ,brakuje” tematu
czy puenty, czegos, o co by sie mozna ,zaczepi¢” w interpretacji. Zamiast konkretu,
ktorego oczekuje Zawodzinski, Ittakowiczéwna wywoluje stan dezorientacji oraz
nastréj porazki, rozczarowania, smutku, niecheci i znuZenia (w warstwie brzmie-
niowej wyraza sie to poprzez dominacje antykadencji, wyliczen i paralelizmy).
Krytyk zarzuca IMakowiczéwnie nieumiejetnoS¢ panowania nad jezykiem oraz
stabos¢ wyobrazni poetyckiej:
fragmentaryzm, brak kondensacji daje si¢ odczué¢ tym bardziej, im mniej znajdujemy otoczenia wyjat-
kowego, dekoracyjnego i gdy nie ratuje jaka taka kompozycja, a przynajmniej budowa stroficzna. Raza,
raz po razie przezytki symbolizmu, abstrakcyjne nastroje, znajdujace swéj odpowiednik w naduzywaniu
abstraktéw uczuciowych - ,tesknota”, ,mitos¢”, ,szczescie”, ,serce”,,dusza”, ,zgryzoty”, ,zar”. Ogélni-
kowosé i co za tym idzie, beztresciowosé, cechuja erotyke i nieprzekonywajace wzloty mistyczne3.

Stopniowe rozrzedzanie zamknietych kompozycji na rzecz asocjacyjnych, otwar-
tych, fragmentarycznych lirykéw Scisle taczy sie z rozmywaniem podmiotu w celu
ogélnego wywotania nastroju. Zawodziriski wiaze nastrojowosc¢ poezji lttakowiczow-
ny z przebrzmiala w Dwudziestoleciu poetyka symbolistyczna die Stimmung, ale
mozna ja, rozumiec szerzej, za Hansem Urlichem Gumbrechtem, jako jedna z form
doswiadczania obecnosci i jako sposob na wywotanie u czytelnikow, glownie za
pomoca, prozodii, ,wewnetrznych uczuc bez koniecznosci wlaczania poziomu repre-
zentacji”40 - tutaj obecnosci zanikajacego podmiotu (stad brak ,ja” oraz form cza-
sownikowych odwotujacych sie do ,ja”), ale obecnosci zmystowej (przede wszystkim
wzrokowej i stuchowej) i hiperemocjonalnej (dlatego nazywajacej wprost abstrakty,
lecz nie umiejacej okresli¢ swojego stanu). Nastréj tworzy sie wtedy, gdy podmiot
wycofuje sie z pozycji samoswiadomego i racjonalnego ,ja” i oddaje otaczajacej go
przestrzeni swe trudne do nazwania emocje i stany. ,,Cos sie¢ wydarza” w przestrze-
ni / podmiotowi Fermaty, ale podmiot nie wie doktadnie co. Zawodziniski, komen-
tujac ,czysta liryke” Ittakowiczéwny, stwierdzit trafnie, choé ganiaco:

o ile nie jest przyspiewem bardzo juz ostuchanych melodyj [...], jest jakby bezosobistym zawodzeniem
placzki wiejskiej: tak dotad ,hotosia” kobiety na Biatorusi. Jako wyznania liryczne nie méwia, nic, nie
charakteryzuja, nawet nie prébuja charakteryzowac, wobec ogélnikowosci tresci podmiotu liryki, lirycz-
nego ,ja” poetki!,

»Niczym” okresla skomplikowany stan emocjonalny, trudny do wyrazenia dys-
kursywnie. Wahadtowy ruch - od roztapiania sie podmiotu do wciaz na nowo po-

39 Ibidem.

40 H. U. Gumbrecht, Czytanie nastrojow. Jak mozna pomyslec dzis rzeczywistos¢ literatury. W zb.:
Teoria - literatura — zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspotczesnej. Red. A. Legezynska,
R. Nycz. Warszawa 2012, s. 156 (przel. A. Zychliriski).

41 K. W. Zawodzinski, Poetki. W: Wsréd poetow, s. 39.
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dejmowanej proby scalenia — charakteryzuje poezje Ittakowiczéwny. W nastepujacym
wierszu to wysitek rozpaczliwy, niemal skazany na porazke:

Niczym nie jestem, tylko drganiem strun Zatosnych...

Kt6z moze by¢ o taka bolesna, rzecz zazdrosny?!

Komu przeszkodze, kogo rozgniewam lub uraze

ja - skrzypka ptaczaca — na chwile przypadkiem przytozona do twarzy.
(*** {Niczym nie jestem, tylko drganiem strun
zatosnych...), z tomu Placzacy Ptak, 1-1 567)

Pomniejszajace swa wartosc liryczne ,ja” zdaje sie niemal zanika¢, pekac¢ na
skutek szarpania palcami czy ocierania smyczka o struny naprezone do granic
mozliwosci. Poetka wprawia w drzenie instrument, ktérym jest ona sama: nie ma
tu podziatu na podmiot i przedmiot czy inspiratorke i efekt dZzwiekowy. Ptaczacy
Ptak, wcielenie rozpaczy, gra solo i bez akompaniamentu.

W zbiorze powojennym pojawia sie postac¢ wilka w klatce, ktory wyraza podob-
ny niepok¢j zwiazany z rytmem:

Cisza we mnie sklocona, dusza we mnie zraniona.
Chce zamilknagé, chee mysle¢ Pod Twoja obrone.
A serce sie trzepocze, a krew stuka, tomoce.
(Wilke w Kclatce, z tomu Poezje. 1940-1954, 1-3 54)

Ujawnia sie¢ tutaj samoswiadomos¢ konstytucjonalnego dla poezji Ittakowiczow-
ny podzialu na tradycyjne, modlitewne i kotysankowe, kojace rytmy (ktérymi ,ja”
liryczne uspokaja zaréwno siebie, jak i odbiorcéw - raz dzieciecych, raz dorostych2)
oraz wyplywajace z centrum ,ja” serca - nie tyle konwencjonalnego pojemnika dla
emocji, ile organicznego metronomu, wymierzajacego nieregularny puls i produku-
jacego poezje-krew. W innym zas wierszu (z tomu Szeptem o charakterze repera-
cyjnym) z cyklu Mate apokryfy poetka wytwarza odmienna wizje:

W chwale Pan méj i B6g moj...
A ja na lutni, tak, owszem - na lutni

w czasie, nad woda, Spiewam.
(Stworzenie, z tomu Szeptem, 1-3 452)

Wlasnie w tomie Szeptem ,ja” liryczne po staffowsku, ,od dymu w kominie”,
a wiec najprostszymi, ale najmniej uchwytnymi sposobami, zaciera wewnetrzne
pekniecia i roztamy. Pewne - nigdy pelne - ukojenie przynosza konwencjonalny
rytm modlitw oraz biblijna kosmogonia, modyfikowana stale przez watpiacy, indy-
widualistyczny podmiot, ktéry wytwarza prywatne apokryfy i podkresla bezradnosé
wobec swej podejrzliwosci: ,Nie umiem z aniotami...” (Nie umiem z aniotami...,
I-3 450), ,nie ufam!” (Nie ufam, 1-3 451).

Intymnie, péiglosem

Aleksander Wat, podobnie jak Bienikkowski, spogladajac ,z lotu ptaka” na twoérczos¢
IHtakowiczéwny we wezesnych latach szesédziesiatych XX wieku, zauwazyl, ze: ,Nie

42 Zob. A. Baluch, Uwazne czytanie. W kregu liryki XX wieku. Krakéw 2000, s. 81-87. - Stefa-
niak, loc. cit. - Wadolny-Tatar, loc. cit.
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[doceniono] jej inwencji formalnej, typu wyobrazni”43, czym zapewne podsumowat
takze wlasna praktyke lekturowa, w ktorej odkrycie IMakowiczowny stanowito
,hiespodzianke”. Trafnie i w skondensowanej formie Wat ulokowal poezje autorki
Stowilka litewskiego w porzadku historycznoliterackim:

Juz w 1906 Leze w gtebokiej toni... — to prototyp Oktostychéw — i nie tylko — Iwaszkiewicza. Przed
Tuwimem - jego przerazenia metafizyczne. Fantastyka zblizona do leSmianowskiej (samorodna, i co
wazne, tatwiej przettumaczalna). O wiele mniej finezyjna niz Pawlikowska, ale zapowiedz tej
w drobiazgach poetyckich, w technice notowan (cykl Tajemna brama). Ma stabszy od wymienionych
oddech, jest bardziej kameralna, a przede wszystkim nie miala rozeznania i gubila sie w poetykach
z parafii. Ale warto ja da¢ do ,Dziesiatki” (chyba 15-stki?)44.

- notowal w liscie do Konstantego Jelenskiego, z ktorym dyskutowat o antologii
poezji polskiej w jezyku francuskim.

Przywoluje nazwiska Bienkowskiego i Wata jako ambasadoréw poetyk awan-
gardowych, aby uwypukli¢ pewna jednomyslnos¢ interpretacyjna, (przy diametral-
nie nawet réznych ocenach innych aspektéw tej poezji) co do formalnego (rytmicz-
nego) jej wymiaru i wciaz podkreslanej oryginalnosci. Porozumienie miedzy IHa,
a Bienkowskim, Ilta, a Watem czy Ita a Tadeuszem Peiperem (ktory w pierwszej
wersji Drog rymu {1929) uznal, obok swego, wiasnie wiersz Ittakowiczéwny za od-
powiedni przyklad na unowoczesnienie poezji zgodnie z formuta ,Na nieznos$-
nos$é¢ rymow bliskich [...]-to, co jest bliskie, oddalié¢”5) byto moz-
liwe ze wzgledu na pewne wspdlne aspekty wyobrazni somatycznej oraz poprzez
cielesne posrednictwo rytmu w nawiazaniu czytelniczych relacji miedzy radykalnie
odmiennymi twoércami. Wat celnie ukazat przyleganie tworczosci Ity do poetyk
neoklasycystycznych, symbolistycznych, skamandryckich takze zblizona wyobraz-
ni¢ do Bolestawa Lesmiana czy Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, podkreslajac
przy tym kameralnos¢, ,parafialnos¢” IHakowiczowny. A jednak to wlasnie owe
parafialnos¢ i kameralnos$é - ktére rozumiem jako nastrojowos$¢, wsobnosé, obo-
jetnos¢ na otaczajace Ittakowiczowne poetyki i dominanty tematyczne miejskiej
liryki Dwudziestolecia - czynia, jej tworczos¢ niepowtarzalna,

Trzydziesci lat przed Watem i Biertkowskim, Stefan Srebrny, filolog klasyczny,
ttumacz Sofoklesa i Eurypidesa, w przemoéwieniu na czes¢ Itakowiczowny jako
laureatki Nagrody Literackiej Miasta Wilna podobnie uchwycil osobliwos¢ rytmu
tej poezji, cho¢ wypowiadat sie z innej — niz awangardzisci — pozycji:

[Poezja ta] chce sie zredukowac do prostego [...] podawania faktow, chce wtasciwie sta¢ sie proza, -
jakas poufna, domowa, pélglosem méwiona — aby tym potezniejsza, nieoczekiwana, magiczna wytworzy¢
poezje przez skojarzenia i spiecia poszczegélnych elementow. [...] Itakowiczowna, tworzac nowe warto-
Sci rytmiczne w duchu ogélnego pradu, i tutaj, jak wszedzie, zajeta stanowisko zupetnie swoiste i od-
rebne. Poszla, rzec mozna, w rozluznieniu zewnetrznej miarowosci najdalej i stworzyta rytmike wlasna,
tak charakterystyczna, ze momentalnie wstaje nam ona w pamieci, gdy tylko wymawiamy imie poetki.

43 A. Wat, list do K. Jeleniskiego, z 2 X 1962. Cyt. za: A. Dziadek, Aleksander Wat w Beinecke
Library w Yale. ,Teksty Drugie” 2009, nr 6, s. 255.

4 Ibidem.

45 T. Peiper, Drogi rymu. W: Pisma. T. 1: Tedy. — Nowe usta. Przedm., komentarz, nota bibliograf.
S. Jaworski. Oprac. red. T. Podoska. Krakéw 1972, s. 67. Zob. tez ibidem, s. 375, przypis
do s. 67.
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Jest to co$§ w rodzaju zrytmizowanej, pauzami myslowymi i uczuciowymi cztonkowanej prozy, ktéra
uktada sie w nieréwnej dhugosci jednostki, znaczone rymem*6,

Srebrny ewidentnie uznaje tonizm — podobnie jak pézniej Maria Dtuska — za
ostatni etap rozwoju poezji, niebezpiecznie zblizajacy sie do ,antywiersza” i prozy,
jednoczesnie zas wydobywa to, co w poetyce IHakowiczowny najbardziej ,awan-
gardowe”: jej tonizm graniczy i krzyzuje sie¢ z wierszem wolnym (wykorzystata to
poetka w ostatnich powojennych tomach, stosujac dla swego tonika nowoczesny
zapis), a takze sylabicznym i sylabotonicznym. Nie liczy sie z tradycja tréjzestro-
jowca Kasprowicza czy heksametru Mickiewicza, odrzuca izorytmie (Dtuska nazy-
wa utwory Ity heterometrycznymi wierszami ztozonymi) i eksperymentuje z rézna,
liczbe zestrojow oraz diugoscia, wersow.

Srebrny zauwaza oprocz tego dwie istotne sprawy dla przyblizenia rytmu IHa-
kowiczowny. Po pierwsze, jej poezja chce by¢ ,poufna, domowa, pétgtosem mowio-
na [...]"47 - a wiec wytwarza efekt poezji do stuchania i czytania na glos; nie dekla-
mowania, ale wlasnie poufnego, szeptanego méwienia. Pragnie efektu intymnosci,
swojskosci, jak w wierszu Nie dla obcych z tomu Popiét i perty, do ktérego zreszta
Srebrny sie odnosi: ,Lecz cokolwiek sie stworzy — tytut trzeba potozy¢: / »Dla swo-
ich - nie dla obcych«” (I-2 154). Zarazem jednak brzmieniowe sygnaly intymnosci,
tj. ubezdzwigcznienie, uczynityby lekturze wierszy Itakowiczéwny krzywde, ponie-
waz poetka czesto zderza szeptane, bezdZzwieczne fonemy z dZzwiecznymi, silnie
wyrdzniajacymi si¢ i kontrapunktowymi zestawieniami.

Podobnie rzecz sie ma z intymnoscia, [takowiczéwny. Poezja dla swoich to
poezja odkrywajaca sie — ale i sekretna, ekskluzywna. Ostentacyjnie autobiogra-
ficzna, czyni z gry w odstanianie i zakrywanie, zachecanie i odrzucanie swoja,
sygnature - bynajmniej niepomocna w rozstrzygnieciach biograficznych. Efekt
zaproszenia do intymnosci wzmacnia ciagle odniesienie do konkretnych miejsc
i przedmiotéw. Tymon Terlecki, recenzujac Popidt i perty, napisat wrecz, ze ,Roi sie
u niej od imion wtasnych”48, a ukierunkowanie na utracona przesztos¢ przybiera
tu postac zatoby nad utrata fizyczna/terytorialna;: ,jest wydziedziczeniem, pogte-
bieniem w bolesnosci przez fakt, ze ten »krajobraz przepasany DzZwinas to, jak
poetka méwi - »zabrana mi ziemia«, a nadto utracona pamiatka po matce”49, Tym
ciekawszy wydaje sie ostatni wiersz z cyklu poswieconego pamieci — jak pisze
[ftakowiczowna w dedykacji go inicjujacej — ,Matki mojej Przybranej, Zofii z Plater
Zyberkow Buynowej [...]™:

.Chce by¢ koniecznie nazwany!” —
LJestes nieznany”.

JTak, lecz me miano, skoro je wymowisz,
podobne bedzie jasnemu btyskowi,

wywiedzie mnie z niebytu, w ktorym mnie zostawia
nawet i wlasna pamiec¢”. - ,Jestes spod Krastawia.

46 S, Srebrny, O twérczosci Kazimliery] Iakowiczéwny. (Przeméwienie w Zwiazku Literatéw dnia
8 marca 1930 r.). ,Kurier Wileniski” 1930, nr 59, s. 3.

47 Ibidem.

48 T. Terlecki, Wezorqj i dzis Itakowiczéwny. ,Stowo Polskie” (Lwow) 1930, nr 39, s. 7.

49 Ibidem.
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Nic wiecej nie wypowiem. Bedziesz w cieniu stat,
nikomu niewiadomy, nieznajomy ksztatt”.
(O byt, z tomu Popidt i perty, 1-2 205)

Regularnie powtarza si¢ w tym wierszu tylko pozycja amfibrachicznego zestro-
ju (ale bez ostatniego dwuwersu), mamy trzy pary rymow: dokladne - ,nazwany”/
Jhieznany”, ,zostawia”/,Krastawia”; i niedoktadny - ,stal”/ ksztalt”. Nieréwne
dhugosci werséw (od 5 do 13) formuja, si¢ jednak w cztery pary, chociaz i ich zwiaz-
ki sa, ,nierowne”. Ostatni 12-zgtoskowy wers zawiera dos¢ typowe dla Ity cztery
zestroje toniczne; przedostatni — tez 12-zgltoskowy — sklada sie z pieciu zestrojow,
taczy je Scisle oksytoniczny rym. Ciekawy jest prozodyczny plan przedziwnej roz-
mowy, ktdra rozpoczyna si¢ Zadaniem niezidentyfikowanego podmiotu/przedmiotu,
niecierpliwie dopominajacego sie o swe imie, nazwe. Nie przyjmuje on do wiado-
mosci odrzucenia (za ktérym idzie skrocenie formatu wierszowego do pieciu sylab
czy dwoch zestrojow), ttumaczac - bez rymu, ale w toku dtugiego zdania rozpisa-
nego na cztery wersy — dlaczego potrzebuje nazwy: bez niej nie zaistnieje, zatonie
(takze we wiasnej) niepamieci.

Nie jest to wiersz o piSmie jako o protezie pamieci: wrecz przeciwnie, ujawnia
sie tutaj w istocie oralna tradycja akumulacyjnego toku wypowiedzi, opartego na
wzrokowym wyobrazeniu (przypomnieniu sobie) utrwalonego obrazu (toposu)®°.
Inwentaryzujac ,imiona wtasne”, cykl odwotuje sie do konkretnych miejsc, oséb,
pomieszczen domu i obejscia w majatku krastawskim i przybiera forme zblizona
do fragmentarycznych formut epickiej narracji o pochodzeniu (w ten sam sposéb
skomponowane sa, liczne cykle poetyckie Iftakowiczowny). Wyrdzniaja, sie frazy:
~wywiedzie mnie z niebytu” — ,wypowiem”, ,przywotam z pamieci” (uwypuklam
jedno z wielu przylegtosci brzmieniowych, bardziej skomplikowanych niz wygtoso-
we rymy), a nie ,wypisze”. Z jakichs, niewiadomych, przyczyn, interlokutor(ka) nie
chce, by kolejne imie zaroito si¢ w Swiecie przypominanego dziecinistwa. Rzuca
niczym zaklecie rytmiczna formute: ,Bedziesz w cieniu stal, / nikomu niewiadomy,
nieznajomy ksztalt”, jej stanowczosc¢ zas wzmacnia powtarzane po wielokro¢ ,nie”
(a dwukrotnie zapowiedziane w samej prosbie: ,Chce by¢ koniecznie nazwany!”).

Cho¢ niemal caly utwor mozna by - zgodnie z sugestia, Srebrnego — wyszeptac,
nie modyfikujac jego brzmienia, to najmocniejszy fragment, odpowiedz: ,Jestes
spod Krastawia”, zawiera nie tylko nazwe wlasna - [fakowiczéwna mieszkata w ma-
jatku Zofii z Platerow Buynowej pod Krastawiem - ale i dZwieczna zbitke glosek,
trudna do wymoéwienia szeptem. DZwiecznosc i glosnos¢ tego fragmentu sprawia,
ze fakt pochodzenia, przynaleznosc¢ terytorialna, pemi funkcje imienia wtasnego.
Pod kazdym innym wzgledem ksztalt pozostanie nieznajomy, a wigc — nie-swaj,
obcy. Swojskos¢ okazuje si¢ w takim ujeciu cielesna przynaleznoscia do konkret-
nego miejsca, fizyczna, bliskoscia konkretnych osob, zwierzat, przedmiotéw, ktérych
nazwy maja, swoje brzmienia i swdj rytm, jak np. ,Liksnieriska kniejka”, ,wujek
z Przydrujska”, ,Chora Grasylda”, ,Bulany Lisek”, ,niska linijka”. Ujawnia si¢ tutaj
magiczne myslenie, ktére nazywanie zréwnuje z powotywaniem do Zycia i wiaze sie

50 Zob. R. Kellog, Literatura ustna. W zb.: Literatura ustna, s. 67 (przet. P. Czaplinski).
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z mocami tego, kto nazywa®l. Nazwy o pogltebionych zwiazkach brzmieniowych —
.jasne blyski” wywiedzione z niebytu, przeplatane regionalizmami p6inocno-wschod-
nich krancéw II Rzeczpospolitej oraz archaizacjami — nadaja rytm poezji Ittakowi-
cz6éwny i powtarzane sa wielokrotnie, choé¢ na rézne sposoby, w wielu tomach.

Trudno czyta¢ wiersze Itty wyrywkowo - ich sensy wylaniaja, sie przez nawroty
motywow, rymow, zestawien stow, co znéw zbliza te tworczosc do literatury oralnej,
ktorej gramatyka oparta jest na formutach, ,grupie stéw regularnie wykorzystywa-
nej w tym samym otoczeniu metrycznym do wyrazenia okreslonej podstawowej
mysli [...]”52. Jesli tworczosé Itakowiczéwny wydaje sie monotonna, to wlasnie przez
ostentacyjne nieliczenie si¢ z prawidlami kultury druku, ktory pozwala na powro-
ty do przerzuconej kartki z wierszem oraz produkuje ksiazki o ograniczonej obje-
tosci. Ponad 20-zgloskowe wersy (a nawet 35-zgtoskowe) IHakowiczowny byty wy-
zwaniem dla drukarzy i czytajacych; z perspektywy kultury druku umieszczanie
w tomie kilku wariantéw tych samych utworéw, jak czesto czynita poetka, ozna-
czalo decyzje ryzykowna,

Zawodzinski wprost zarzucat Ille ,zbyt obfita tworczos¢”, a przy tym zauwazat,
ze poetka najlepiej realizuje si¢ w epickich opowiesciach:

W stylu udaja sie jej przede wszystkim te postaci krasoméwcze, ktore wymagaja, przestrzeni,

znacznej ilosci stow, ktére sa srodkiem swoistej retardacji kompozycyjnej w liryce: nagromadzenie,
wyliczenie, gradacja, powtérzenie, rozszerzony opis [...]%3.

Poczucie redundancji, nadmiaru, oratorskiego ,przegadania” poezji Ittakowi-
czéwny charakteryzuje pierwszy odruch czytelnikow zanurzonych w kulturze
druku: mozliwo$¢ ponownej lektury tego samego utworu buduje oczekiwanie, ze
poszczegdlne teksty beda odrebna, catoscia znaczeniowa. Tak nie jest: wiersze Ity
wiaza, si¢ w cykle i rzadko stanowia byty zamknigte znaczeniowo. Kazdy z nich
buduje jakis nastréj, wprowadza/rozwija/kontynuuje temat cyklu, cos znaczy, ale
trudno uchwycié 6w sens. Wywotuje to paradoksalny efekt obfitosci i niesamodziel-
nosci: wierszy jest ,zbyt wiele”, lecz jednoczesnie same w sobie ,niewiele znacza”.

Podobnie interferuja ze soba w twdrczosci Hakowiczéwny dwie podstawowe
zasady kompozycyjne: przynalezne do kultury druku abstrakcyjne wyliczenie —
lista, indeks, skorowidz®%, jak w przypadku listy imion (ludzkich z dwéch toméw
Lwrozb wierszem” i nieludzkich z cyklu Dziwadta i straszydlaki w zbiorze
Potéw {1926)), oraz porzadek oparty na wizualizacji wyobrazonego badz konkret-
nego miejsca, pomieszczenia, budowli, silnie zwiazanego z rola pamieci i technika-
mi mnemotechnicznymi®®. Kompozycje cykli i toméw poetyckich Itakowiczéwny

51 Zob. J. Tokarska-Bakir, Obrazosobliwy. Hermeneutyczna lektura zrédet etnograficznych. T. 1:

Wielliie opowiesci. Krakow 2000. - R. Kozubowska, Moc zaklinania poetyckim piérem, czyli
O motywach magicznych w poezji Kazimiery IHtakowiczéwny. Toruri-Lysomice 2008. - Ong, op.
cit,, s. 70-71. - A. Jarzyna, Imaginauci. Pismo wyobrazni w poezji Bolestawa Lesmiana, Jozefa
Czechowicza, Krzysztofa Kamila Baczyriskiego, Tadeusza Nowalka. L.6dz—Krakow 2017, s. 135-216.

52 M. Perry. Cyt. za: Kellog, op. cit., s. 61.

53 Zawodzinski, Poetki, s. 37.

54 Zob. Ong, op. cit.,, s. 188-192. Zob. tez U. E co, Szaleristwo katalogowania. Przet. T. Kwiecien.
Poznan 2009.

55 Zob. Kellog, op. cit., s. 67-68.
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realizuja, wizualny porzadek odnoszacy sie do prywatnego toposu, w przypadku
Popiotu i peret (oraz wielu innych cykli) - wlosci i dworku przybranej matki. Kata-
logowanie os6b, przedmiotow, pomieszczen przypomina rekonstrukeje historyczna,
dazaca, do uobecnienia konkretnej przestrzeni i zdarzenia. Ale jednak poetka ob-
naza tekstowy charakter swojego inwentarza (w przywotanym juz wierszu):

Ten las, ten ogréd, ten dom,

te poroste czabrem manowce

- to nie sa wiersze dla was,
to nie sa wiersze dla obcych!

Stoja tu w czcionkach zaklete
grzadkami na stronicach,
ale ten, kto to Zywcem spamietat,
tylko ten sie moze zachwycac.
(Nie dla obcych, I-2 153)

Martwej czcionce poetka przeciwstawia zZywa, pamiec¢. Wiersze przynaleza, do
kultury pisma i druku - a wiec kultury znaczenia — oderwane od niej staja, sie
otwarte na interpretacje i ingerencje ,obcych”. Druk, technologia porzadkuja-
ca ,grzadki” wierszy, traktuje stowa jako rzeczy (widzialne przedmioty) i usta-
nawia podmiot w pozycji zewnetrznej wobec swiata, tym samym odrywa od rze-
czywistosci:

Moéwi do mnie dzienn méj powszedni,

mowi noc od dnia samotniejsza:

,O czym bajesz! Co to znéw za jedni?

Jakze krag twoich widzen si¢ zmniejsza!”
(Nie dla obcych, 1-2 153)

To ostatnia rzecz, jakiej chce IMtakowiczowna, przynajmniej deklaratywnie
(bo jednak drukuje swe utwory, nie podtrzymuje zas tradycji wieszczki salonowej,
co zreszta wydaje sie niemozliwe — ostatnia wieszczka byta bodajze Maryla Wol-
ska i nieprzypadkowe sa zbieznosci miedzy jej ostatnim tomem Dzbanek ma-
lin {1928) a tworczoscia, Itakowiczéwny). Nie godzi sie Ittakowiczéwna na Swiat
wyttoczony z czcionek, poniewaz zdaje sobie sprawe, Ze jego reguly nieuchronnie
prowadza, do zerwania referencji z nietekstowa, rzeczywistoscia - nie tylko za spra-
wa, ,obcych” czytelnikéw/czytelniczek, ale takze dlatego, ze technologia druku
wzmacnia poczucie wyobcowania samej piszacej, czyniac z niej instancje tekstowa,
Grzedy wierszy nie uobecnia, swiata dziecinstwa, zamiast przyblizy¢, oddala, od
~widzen” i zdestabilizuja, coraz ,samotniejszy” podmiot.

Dlatego oprocz spersonifikowanych dnia i nocy w warsztacie poetki pojawia sie
upior-zjawa, ,co$ jakby kocur”, uosobienie stowa mowionego (,usta waskie zaciska
/ iskrzeczy [...]"), ktore ,,szepce w ucho pytanie: / No i c6z ci sie znowu uprzedio?”
(Nie dla obcych, 1-2 153). Przypomina milczacej, a wiec piszacej poetce (recznie albo
na maszynie), ze do przywotlania dziecinstwa powinna uzy¢ swego glosu: ,przasé¢”/
,zszywaé” — rapsodyzowaé (od greckiego ,zszywania piesni”9):

56 Zob. Ong, op. cit., s. 44.
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Takim jadem mi droge mosci,
tak szydzi — az nie mam sily
i az wszystkie TAMTE pieknosci
na pomoc mi wstaja, z mogity
(Nie dla obcych, 1-2 154)

Glos zjawy - gnebiacy na rézne sposoby poetke — ma ogromna, moc: wywoluje
zmartych z grobow, uobecnia przesztos¢. Iftakowiczéowna odzwierciedla w druku
sile zjawy za pomoca majuskuly, chce stowo mowione przetozy¢ na stowo druko-
wane. ,Ja” liryczne oddaje si¢ ,TAMTYM pieknosciom” - rezygnujac ze swojej spraw-
czosci i kontroli nad ,Swiatem przedstawionym”:

I tka sie dywan ogromny,
przedziwny, acz zbladly gobelin:
to, co sczezlo, i to, co przytomne,
powstaje i Sciele sie, Sciele.
(Nie dla obcych, 1-2 154)

Bezposredni, ustny model komunikacji wzmacnia poczucie wspélnoty i obec-
nosci wywotane przez fizyczny kontakt rozméwcow/mowiacej i jej stuchaczy. Wia-
czenie podmiotu we wspdlnotowe dziatania (Spiew, modlitwe) odbiera mu sprawczosé,
ale zarazem daje poczucie sily opartej na przynaleznosci (w przypadku Popiotu
i peret to przynaleznos¢ do swiata kresowych zmartych i zywych, ale w swej twor-
czosci Itakowiczowna buduje tez inne wspoélnoty). Dlatego poetka wielokrotnie
zaznacza, Z€ jej wiersze sa najpierw mowione (Spiewane), potem zapisane. A przy-
najmniej chciatyby takie by¢. Ittakowiczéwna poszukuje obecnosci w brzmieniu,
cielesnym i przestrzennym glosie, ktéry jak echo ponawia i znieksztalca najwaz-
niejsze dla niej kwestie pochodzenia/Zrédta. Rozpisany na dwa glosy dramat: ,Chce
by¢ koniecznie nazwany!”, ,Jestes nieznany” - dotyczy zaréowno przedmiotow za-
mieszkujacych poezje [akowiczowny, jak i samego podmiotu tej poezji, ktory chce
by¢ rozpoznany i przyjety przez wspélnote. Dramatyczny wymiar owego pragnienia
polega na tym, ze nowoczesne ,ja” jest zbyt indywidualistyczne, by w jakiejkolwiek
wspolnocie poczu¢ si€ ,u siebie”.

Imie: IHa, inna

Laudacja Srebrnego zawiera sugestie, ze samo wyméwienie na glos imienia poetki
wywotuje charakterystyczny dla niej rytm. ,Kazimiera Itakowicz” — dwuzestrojowiec
anapestowy; oficjalne ,Kazimiera IHakowiczéwna” zas przeobraza si¢ (dla oséb
ostuchanych w tej poezji) w toniczny tréjzestrojowiec. Pierwszy zestroj tworza, sy-
laby imienia. Dwa kolejne to rozbite, rozcigte na pot nazwisko. ,Itta” — fonetycznie
niezwykle, bo rzadkie podwojenie, trudne do wymoéwienia, po wielokro¢ dZzwieczne
Jii-ta”, artykulowane bywa na kilka sposobow: sama poetka wymawiata ,1” teatral-
ne, kresowe. ,Ilta” funkcjonowato - na pewno od czaséw studiéw podpisywala sie
tak poetka w protokotach egzaminacyjnych - jako jej drugie imie, liczni zagranicz-
ni przyjaciele nazywali ja, czesto Illa.

[fta - Illa - inna: imi¢ poetki byto takze znamieniem, pietnem bekarciego po-
chodzenia, a zarazem dzwieczna, sygnatura, brzmiaca jak zdrobnienie jakiegos
imienia, nie nazwiska. IHa (gramatycznie zZeriska) rownowazy przy tym strategie
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mimikry mlodej poetki, ktéra podpisywata swe wiersze androgyniczna formuta;
,K. I. Itakowicz”, nie chcac pozwoli¢ na rozpoznanie swej pici i stosujac w wierszach
meskie koricowki. To rowniez imie wlasne, nadane sobie samej, imi¢ zastepcze.
Trzeci zestroj: ,kowiczéwna” (niepoprawny), wzmacnia nie tylko sygnat pici, ale tez
stanu cywilnego — niezamezna (Iffa - inna - panna) — byta kobieta pojedyncza, ,The
Odd Women”, singielka. Nowoczesna, a zarazem staroswiecka. Nie tyle wiecznie
mtloda panna na wydaniu, ile nie-odrodna corka swojej matki, Barbary Ittakowi-
czowny, ktora takze nigdy nie wyszla za maz i osierocila wczesnie Kazimiere oraz
jej siostre (przyjeta ona jako pseudonim artystyczny nazwisko ojca i publikowata
w ,Chimerze” jako Barbara Zan).

Ciekawa jest 8-sylabowa réznica miedzy stosowana przez poetke sygnatura
JHa” a rozwlekla, nadmiarowa fraza — imieniem wtasnym - ,Kazimiera Ittakowi-
czéowna’, zaistniatlym jak gdyby na przekor ekonomicznosci jezyka. Zgodnie z prze-
czuciem Srebrnego zawiera sie we frazie charakterystyczny dla poetki rytm, bu-
dowany przez napiecia dlugich wersow (czasem dwudziestokilkusylabowych),
zlozony z wyrazow polisylabicznych (z silnie zaznaczajacymi si¢ akcentami pobocz-
nymi) oraz z werséw krotkich albo wersow z krétkimi wypowiedzeniami i Sciagnie-
ciami akcentowymi. Wedtug ustalen - opartych na pomiarach iloSciowych - Tere-
sy Dobrzynskiej i Zdzistawy Kopczynskiej charakterystyczny dla Ittakowiczéwny
6-akcentowiec cechuje sie nietypowym podzialem na czlony Sredniéwkowe i klau-
zulowe. W poezji innych tworcow czlony te daza do symetrii i rownowagi sylabicz-
nej, w przypadku IHakowiczéwny réznia sie dtugoscia. Czlon klauzulowy jest
dhuzszy i wobec cztonu Sredniéwkowego — nieréwny rozmiarem sylabicznym oraz
rozkladem akcentéw.

Mowiac jeszcze inaczej: rytm poezji [takowiczowny to rytm jej imienia, imienia
problematycznego i niekochanego - jak w wierszu Kazimiera, ktory to wyr6znia sie
sposrod ,50 wrozb wierszem” (wrozba to oczywiscie gatunek ustny, wywodzacy
sie ze starozytnego proroctwa) formatem wierszowym - ma znacznie krétsze roz-
pietosci wersow i nietypowe regularne, doktadne rymy, oraz nawiazujaca do baro-
kowych wierszy konceptualnych formute modlitewna, kierowana do patrona (poet-
ki i Litwy), Kazimierza Jagielloniczyka:

nie zwiedzie klatwa, pychy, rdza smutku nie skazi,
nie zmierzi mnie miernosci zetlala perzyna,
za twoja, krolewiczu lilijo, przyczyna.
(Kazimiera, z tomu Obrazy imion wrézebne, I-1 409)

Brzmieniowe zwielokrotnienia: ,imie”, ,mnie”, ,zmierzi”, ,miernosci” ,Kazimie-
ra”, przywoluja, paronomazje z omawianego wiersza O byt. Nieszczesne (we wezes-
niejszej strofie takze ,zgubione” i ,zlowieszcze”) imie zawiera w sobie skaze — rdza
smutku pokrywa bowiem sekret pochodzenia, ktore jest zaréwno znamieniem, jak
i powodem do dumy. W planie biograficznym mozna to wytlumaczy¢ faktem, ze
poetka byta ,nieslubna wnuczka” Tomasza Zana, poety, filarety, przyjaciela Mic-
kiewicza, co ukrywata, a réwnoczesnie ujawniata w swej tworczosci. Dwoém imionom
Ity /Kazimiery towarzyszy ciag kolejnych podwojen wystepujacych nie tylko w bio-
grafii, ale takze w pisarstwie: dwie (jesli nie trzy) daty urodzenia oraz dwie matki,
ktore oznaczaja zarazem podwdjne sieroctwo, czyniace z postaci sieroty jednostke
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tylez wyjatkowa, co wyobcowana, i metafore wywtaszczonej osobowosci®?, odmien-
ca probujacego na rézne sposoby skomunikowac si¢ ze Swiatem.

Poezja IMakowiczowny nieustannie zadaje pytania o imie, pochodzenie, przy-
naleznos¢, rodowdd. To poezja roztamanego, melancholijnego podmiotu, podmiotu
w kryzysie, ktéry probuje stworzy¢ szeptana, domowa, intymna, kosmogonie, ale
nie mogac ustali¢ jednej wersji, jednej odpowiedzi na pytanie: ,skad jestem?” Po-
cieszenie odnajduje w idei wiecznych przemian i powtérnych narodzin, jak w wier-
szu Smier¢ Feniksa z tomu pod tym samym tytutem, albo - znacznie czesciej — nie
doznaje ukojenia. Ponawia wigc szeptane kolysanki oraz modlitwy, w ktorych za-
burzenia rytmu odpowiadaja ambiwalencji ,ja” lirycznego. Dopelieniem rozmyte-
go i zanikajacego podmiotu sa, uobecniane w wyliczeniach i inwentarzach, nazwy
przedmiotow, miejsc, pomieszczen - zastepujacych pustke terazniejszosci. Liryczne
Ja” Itakowiczowny: wywlaszczone z samej siebie, bezdomne, bezimienne, pragnie
nazywac siebie i rzeczy tego swiata, rzeczy cenione przez innych, poniewaz zalezy
mu na rozpoznaniu.

Stuchaé drukowanego

Iftakowiczéwna, wielokrotnie zapytywana o to, do kogo kieruje swoja, poezje, odpo-
wiadatla, Ze do prostego cztowieka. Warto zaufa¢ tej deklaracji i nie traktowac jej
jako toposu skromnosci, przynaleznego swiatu pisma. Nic bowiem skromnego
w pragnieniu, by ,trafi¢ pod strzechy”, w pragnieniu popularnosci i rozpoznawal-
nosci, ktére w przypadku poetki taczyto sie z pewnym lekcewazeniem, z jakim
ustosunkowatla sie do prasy literackiej, oraz z wyrazana obojetnoscia, wobec zawo-
dowych aspiracji literatow. Wynikato to m.in. z tego, ze poetka tworzyta ,Dla swo-
ich — nie dla obcych”, czyli dla ludzi niepiSmiennych, zréznicowanych etnicznie
mieszkaricow Kresow, posrod ktérych sie wychowala i z ktérymi byta zwiazana cate
zycie. Stuzaca, wierna Grabosia, ktorej Itakowiczéwna po drugiej wojnie Swiatowej
poszukiwala wierszowanym ogloszeniem, rozpoznata glos swojej bylej pracodaw-
czyni i odpowiedziata na jej wezwanie. Wysoki stopieri niepiSmiennosci mieszkaricow
zaboru rosyjskiego byt faktem, ktory, z jednej strony, przetozyt sie na polityke oswia-
ty po odzyskaniu niepodleglosci, nie do konca zrealizowana, z drugiej — pozwala
uprzytomnic¢ sobie rzeczywiste znaczenie elitarnej i dostepnej najbogatszym kultu-
ry pisma (kultury literackiej)8. Byto ono niewielkie wobec bogatej kultury oralnej
z typowymi dla niej gatunkami, §rodkami artystycznymi oraz forma, wrazliwosci
i umystowosci, odrebnej wobec ludzi uksztattowanych przez pismo®?, a Iakowi-
czowna stykata sie z kultura, oralnosci — kultura obecnosci — od wezesnego dzie-
cinstwa, o czym Swiadcza, zarowno jej wiersze, jak i proza wspomnieniowa.

Poezja IHakowiczowny jest hybrydyczna. Po pierwsze, stanowi wytwor indy-
widualistycznego podmiotu, ktéry przynalezy do wysokiej kultury literackiej oraz

57 Zob. 1. Misiak, Sierotka Marysia. W zb.: ...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon.

Red. M. Rudas-Grodzka [iin.]. Warszawa 2017.

58 Zob. S. Zotkiewski, Kultura literacka. W zb.: Literatura polska 1918-1975. Red. nauk. A. Brodz-
ka, H. Zaworska, S. Zétkiewski. T. 2: 1933-1944. Warszawa 1993, s. 506.

59 Zob. Ong, op. cit., s. 69-127.



214 ZAGADNIENIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

w pelni uswiadamia sobie, ze kreujac literature, uktada na papierze stowa. Ittako-
wiczéwna na drodze edukacji (najpierw domowej, potem szkolnej i akademickiej)
byta uksztattowana przez kulture druku: wladata kilkoma jezykami i pracowata
jako sekretarz Jozefa Pitsudskiego, zajmujac sie jego korespondencja z obywatela-
mi; jako poetka skutecznie zabiegata o swe prawa autorskie i znata reguty rynku,
dla ktérego ksiazka to towar. Godzita nowoczesne i pragmatyczne podejscie do
pracy pisarskiej. Po drugie, tworczosc¢ Ittakowiczéwny odwotuje sie do tego, co ar-
chaiczne, folklorystyczne, nastrojowe, oralne, wspélnotowe. Poetka taczy elitarne
pismo z demokratycznym brzmieniem, elementy kultury znaczenia/pisma (skom-
plikowanie ,ja”, samoswiadomos¢) z elementami kultury obecnosci (rytmicznosé,
nastrojowos¢, formutowos¢, ,naiwnos¢”). Wtasnie hybrydycznos¢ przyniosta Ita-
kowiczownie ogromna, popularnosé oraz reakcje ambiwalentne, czy nawet skrajne,
zaréwno posrod profesjonalnych i nieprofesjonalnych czytelnikéw.

O popularnosci Ity — a takze o silnej potrzebie oralnosci, poczucia obecnosci
i o wierze w performatywna moc wypowiedzenia i nadania imienia wlasnego —
swiadczy niestabnace, przez dekady, czytelnicze zainteresowanie Obrazami imion
wroézebnych (1926) i Czarodziejskimi zwierciadetikkami (1928), czterokrotnie wzna-
wianymi po drugiej wojnie $wiatowej jako Portrety imion (1957, 1968, 1974, 1983)60,
Byly to tez najchetniej stuchane wiersze na wieczorach autorskich poetki; co wiecej,
przez cale zycie Ila otrzymywata prosby o dodanie kolejnych ogniw cyklu. Ifako-
wiczowna zachowala dystans wobec — wywodzacej sie z kultury niepiSmiennej —
tradycji Nocy Kupaly, wrézb-proroctw badZ jarmarcznych wrdzb kataryniarzy, o czym
Swiadcza, ironia i humor czarownicy-wrézbiarki, ktéra zsytata na nosicieli i nosi-
cielki imion najrézniejsze nieszczescia i ktéra wypominata im przede wszystkim
wady i niedoskonatosci.

Zarazem jednak poetka ujawnia trudno$¢ w zdystansowaniu si¢ do tego, co
wlasne, przezyte i powiazane z konkretnymi imionami: swoim, matek, siostry i in-
nych bliskich jej os6b. Brzmieniowe aspekty imienia Kazimiera sa zaréwno arbi-
tralna, jak i styszalna (poprzez figure falszywej etymologii) ,klatwa”, a w opra-
cowaniu artystycznym przekazuja wiedze nie o imieniu, ale o konkretnej osobie.
Nadawanie imienia wywotuje paradoks: oznacza konkretne indywiduum, nazwe
przynalezna do ogétu spoteczenistwa i powtarzalna®!. IHakowiczéwna w Portretach
imion pokazuje, ze koniecznoS¢ zmierzenia sie ze swoimi Swietymi patronami,
stawnymi imiennikami i innymi osobami o tym samym imieniu jest czescia ksztal-
towania tozsamosci w kulturze europejskiej bez wzgledu na stopiert wiary w magie
imion oraz konstruktywistyczne rozumienie jezyka. Nazywanie — codzienne czy
poetyckie — to dzialanie graniczne i konieczne. Dlatego byt ,Chce by¢ koniecznie
nazwany!”, ale poetka moze go pozostawi¢ bezimiennym, a motywy jej dzialania

60 Warto uprzytomni¢ rozmiary naktadéw kolejnych edycji Portretéw imion Wydawnictwa Poznariskie-

go: wyd. 1 (1957) - 5 tys.; wyd. 2 (1968) - 10 tys.; wyd. 3 (1974) - 30 tys.; wyd. 4 (1983 (rok
$mierci IHakowiczéwny)) — 49 700; ponadto w tym samym roku edycja Polskiego Towarzystwa
Wydawcow Ksiazek: 14 850. Trzeba by tu jeszcze dodaé naktady licznych wyboréw poezji, w ktérych
znajduja, sie fragmenty cyklu.

Filozoficzne wyktadniki tego paradoksu wyktada 1. Dambska (Z filozofii imion wtasnych. W: Zna-
ket i mysli. Wybér pism z semiotyki, teorii naulki i historii filozofii. Warszawa-Poznan 1975).

61
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beda nierozpoznane. Iffakowiczéwna tym samym obnaza jeden z najbardziej new-
ralgicznych punktéw racjonalnego podmiotu: myslenie magiczne, irracjonalne, na
ktorym opiera sie sukces astrologii, numerologii i wrézbiarstwa, nie znajacy po-
dzialéw klasowych ani stopnia wyksztalcenia czy podejscia do religii.

Swiadectwem fascynacji Obrazami imion wrézebnych, ktére nie omineto i ,me-
skiego inteligenckiego ucha” - jak scharakteryzowat sie Zawodziriski®? - sa poja-
wiajace sie w prasie trawestacje i pastisze wrozb piora Jarostawa Iwaszkiewicza,
Mariana Hemara i Jana Brzechwy. Tomy byly jednak przyjete ambiwalentnie: wielu
krytykow towarzyszacych kolejnym publikacjom IMakowiczéwny, jak Kazimierz
Czachowski, Stefan Napierski czy Stefania Podhorska-Okotéw, pomingto je milcze-
niem - a to Swiadectwo nader wymowne, zwracajace uwage na klopotliwosé styli-
zacji oralnej i podejrzenie o, by strawestowac Jana Stanistawa Bystronia, ,przezyt-
ki wiary w magiczna moc stowa”63, przynalezne kulturom archaicznym, pierwotnym,
wiejskim etc. Bystron zreszta, w swojej socjologicznej Ksiedze imion w Polsce uzy-
wanych przywotuje tomy Iakowiczowny jako przyktad swiadectwa wiary w ,dosc
szeroko rozpowszechnione przekonania i pewne state wartosci imion, niezalezne od
ich funkcji oznaczania osob. [...] stwierdza ponad wszelka watpliwos¢ istnienie
takich wartosci i wrazen, wplywajacych — rzecz prosta - na nadawanie imion”4,
Wypominanie poetce kaprysnej irracjonalnosci, nieprzepracowanej ludowosci
i w koricu naiwnosci przeksztalcito sie wrecz w topos krytyczny, towarzyszacy Itta-
kowiczownie przez cale zycie tworcze (najstynniejsze jest wystapienie Stanistawa
Barariczaka). Przynaleznos¢ jej poezji do kultury obecnosci i preferencja oralnych
kodow literatury byty bowiem nie do ominiecia, ,nie do przestyszenia”, niekoniecz-
nie wszakze spotykata sie ta tworczos¢ z aplauzem. Ci jednak, ktorzy — nawet
sceptyczni wobec wszelkich metafizyk — ujawniaja fascynacje obecnoscia, ludowo-
Scia, oralnoscia, charakteryzuja tworczos¢ IHakowiczowny bez uprzedzen. Zawo-
dzinski, kreujacy obrazowa metafore Zrodla wrozb i ich genologicznej ztozonosci,
pisze:

Ona [tj. Iltakowiczéwna] dostrzegta w pokoju klucznicy lezacy obok Ztotego Ottarzyka i rejestru
gospodarskiego stary kalendarz i wystylizowata na modle wrozb jego zwiazanych z imionami swoje
Obrazy imion wrézebnych, gdzie przepojone liryzmem, a mimo to czesto bardzo trafne i subtelne sylwet-
ki widzianych ludzi wtopita w forme pozornie niedbatych dystychéw wersetowych (moze tez troche
stylizacji na rymowana, proze krasomowstwa ludowego i na ,czestochowskie” wiersze?), sylwetki te taczac

subtelnie z tradycyjnymi charakterystykami (opartymi moze na Zywotach patronéw?), a takze, dla
stylizacji oczywiscie, z przepowiedniami matrymonialnymi i z wieszczbiarskim wykretnym wrézeniem65,

Tego zas, jak wazny, a zarazem niemozliwy byt dla poetki bezposredni kontakt
z niepiSmiennymi ,.swoimi”: z klucznicami, stuzacymi, ptaczkami wiejskimi, pia-
stunkami, dowodza, stowa IHakowiczéwny:

I przypomina mi si¢ [...] jak siedze w kuchni na stole [...] i jak stuchaja mnie Gosposia i Magdale-
na... Stuchaja mego pierwszego drukowanego wiersza: ,Tygodnik Ilustrowany”, rok 1904, [Jabtonie]. [...]

62 Zawodzinski, Poetki, s. 35.

63 J. S. Bystron, Przezytki wiary w magiczna moc stowa. W: Tematy, ktére mi odradzano. Pisma
etnograficzne rozproszone. Wybor, oprac. L. Stomma. Warszawa 1980, s. 204.

64 J.S. B ystron, Ksiega imion w Polsce uzywanych. Warszawa 1938, s. 43.

65 Zawodzinski, Poetki, s. 33-34.
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Gosposia placze ze wzruszenia, ze to moj wiersz, i bo w ogéle pigkne bywa tylko to, co smutne, ale
Magdalena méwi krytycznie:
Paniericiu, przecie tu, w podwoérku, nie ma jabtoni, tylko same grusze!”66

W paradoksalnej figurze stluchania ,drukowanego” miesci sie zaréwno wie-
los¢ reakcji czytelniczych (od poruszenia nastrojowoscia wiersza do stwierdze-
nia jego niezgodnosci z rzeczywistoscia), jak i ogélniejsza problematyka styku
kultur obecnosci (oralnosci) i znaczenia (piSmiennosci i druku), w ktorej rzeczy
i nazwy/imiona wchodza, ze soba w przerézne relacje. Intencje pisarska, Iftako-
wiczéwny mozna okresli¢, analogicznie, za pomoca figury ,pisania méwionego”57.
Z historycznoliterackiego punktu widzenia - to nowoczesny projekt poetycki, ty-
powy dla XX-wiecznych przemian literatury zblizajacej sie do jezyka codziennej,
ZyWej mowy.
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OTHER IEEA WRITEN AND SPOKEN WORD IN KAZIMIERA ILLAKOWICZOWNA'S POETRY

The article offers a new understanding of Kazimiera Itakowiczéwna’s poetry in the context of Hans
Urlich Gumbrecht’s theory of clash of two cultures: the culture of presence and the culture of meaning,
and of the philosopher’s corresponding concepts of discursive formations: oral and written. The author
presents the juxtaposition of orality and literacy, typical of modernism, immersed in the technology of
printing and the postulate of universal literacy, which significantly influenced the meaning and sound
values of Ittakowiczéwna’s poetry. At the same time, as the article demonstrates, the desire for presence
and the means of expression associated with it make the poet’s work original and unique.

66 K. Ittakowiczoéwna, Cos$ niecos o pisaniu wierszy. W: Niewczesne wynurzenia, s. 228-229.
67 Zob. A. Hejmej, Stuchanie literatury w spoteczeristwie medialnym. ,Teksty Drugie” 2021, nr 2.





