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alo dostrzegany jest fakt, ze proza Stefana The-

mersona tematycznie zdominowana zostala przez
watki polityczne', podobnie w omdéwieniach dorobku
filmowego obojga Themersonéw zainteresowanie no-
watorstwem metod goruje nad analizami oryginalnosci
ich refleksji $wiatopogladowych?. Artysci konsekwentnie
jednak nadawali mysli politycznej okreslony kierunek,
co wida¢ wyraznie zaréwno przy blizszym ogladzie Eu-
ropy, jak i w trakcie lektury licznych notatek powstatych

1 Zob. wiecej na ten temat: H. Sroka Na przecieciu, w zestawieniu, z dy-
stansu. Antypolitycznosc Stefana Themersona, w: Polityki/Awangardy,
red. A. Karpowicz, |. Kornhauser, M. Rakoczy, A. Wéjtowicz, WU, Kra-
kow 2021.

2 Zob. chociazby warto$ciowe, lecz nieujmujace tej kwestii prace:
M. Gizycki Kino a awangarda w Polsce przed 1939 rokiem, w: Historie
filmu awangardowego. Od dadaizmu od postinternetu, red. t. Rondu-
da, G. Sitek, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa—
Krakéw 2020; M. Gizycki Walka o film artystyczny w miedzywojennej
Polsce, PWN, Warszawa 1989. B. Sniecikowska Obraz — dzwigk - sto-
wo - ruch. Intermedialno$é¢ sztuki Franciszki i Stefana Themersonéw,
w: Stowo — obraz — dZwiek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach
polskiej awangardy 1918-1939, Universitas, Krakow 2005; R. W. Klusz-
czynski Obrazy na wolnosci, Instytut Kultury, Warszawa 1998.

Artykut powstatw ramach
realizacjigrantu,,Inicjatywa
Doskonatosci — Uczelnia
Badawcza" realizowanego
na Uniwersytecie
Warszawskim,
nrreferencyjny projektu:
PSP 501-D130-20-0004313.

Honorata Sroka —
biogram: s.93.



INTERPRETACJE HONORATA SROKA POLITYCZNOSCI FILMOW THEMERSONOW

podczas tworzenia Calling Mr. Smith, a takze szkicéw niezrealizowanych pro-
jektow filmowych.

Punktem wyjscia tego artykulu jest teza, ze oboje artysci byli czujnymi
obserwatorami i krytykami terazniejszosci, natomiast eksperyment stanowit
nie tyle ich gtéwng ambicje, ile jedyny akceptowalny sposéb na osiggniecie
czytelnosci przekazu — narzedzie polityczne. Wydarzenia takie, jak potrdjny
kryzys (gospodarczy?, spoleczny*ipolityczny®), do ktdrego komentarzem jest
Europa (1932), a takze druga wojna $wiatowa, czyli tematyka podjeta w filmie
Calling Mr. Smith (1943), zachecaly awangardystéw do zajmowania jasnych
stanowisk, dla nas natomiast stanowig gléwng o$ problemowg tego artykutu.

Oba filmy pozwalaja zauwazy¢ przejscie projektu politycznego Themer-
sonéw od szukania remedium na diagnozowany kryzys® w wartosciach ta-
kich, jak natura oraz mito$¢ erotyczna wraz z jej sensualnoscia (Europa), do
ukazywania sztuki, filozofii i spoleczenistwa obywatelskiego jako narzedzi
terapeutycznych (Calling Mr. Smith). W dalszej kolejnos$ci na podstawie mate-
riatéw archiwalnych przyblize syntetycznie historie planowania ostatniego,
niezrealizowanego filmu politycznego Themersondw (Child of Europe), by
pokazaé ponownie, ze wysitek budowania poczucia odpowiedzialno$ciu od-
biorcy byl stale obecny w dziatalnosci filmowej artystow przez blisko dekade.
Daze tym samym do ukazania réznych aspektéw politycznosci filméw The-
mersonow. Dlatego w toku analizy Europy skupie uwage na tym, wjaki sposéb
awangardysci odpowiadali na problemy nowoczesnosci poprzez swoj przekaz
$wiatopogladowy. Natomiast w interpretacji Calling Mr. Smith potoze akcent
na metody kompozycyjne, stuzace do stworzenia filmu propagandowego,
wykonanego na zaméwienie instytucji rzadowe;.

1932: Europa
Przekaz $wiatopogladowy Europy zostal wykreowany jako warto$¢ uniwer-
salna. Autorzy nie odwolywali sie bezposrednio do sytuacji w Polsce, lecz

3 Mam na mysli wielki kryzys gospodarczy w Europie oraz Stanach Zjednoczonych.
4 Zob. S. Rudnicki Obdéz Narodowo-Radykalny: geneza i dziatalnosé, Czytelnik, Warszawa 198s.
5 Mam na mysli autorytarne rzady sanacji.

6 Na temat kwestii kryzysu wojennego w twdrczosci Themersondw pisze obszerniej w: The
Experimental Avant-Garde Art of Franciszka and Stefan Themerson A Way of Dealing with Crisis,
w: “Crisis”, The Avant-Garde and Modernism in Critical Modes, ed. S. Bru, K. Kangaslahti, L. Lin,
I. Slavkova, D. Ayers, De Gruyter, Berlin 2022.
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wypowiadali jako ponadnarodowi mieszkarcy i obserwatorzy tytutowego
kontynentu. Symptomatyczne, ze w latach 40. Themersonowie chetnie opi-
sywali wlasna podmiotowos¢ fraza oddajaca przyjeta przez nich ponadna-
rodowg perspektywe ,,obywateli $wiata”, to znaczy ludzi bez konkretnej
przynaleznosci etnicznej i jezykowej — taka postawa w przypadku awangard
poczatku XX wieku, doswiadczonej procesami globalizacji, nie jest czyms
odosobnionym?, jednak w kontekscie polskich proceséw modernizacyjnych
lat 20.1 30. nie jest tez zupelnie neutralna politycznie®.

Samo pojecie global citizenship, a takze uzywane przez awangardystow
synonimicznie world citizen, ma swoje podstawy w internacjonalistycznych
ruchach politycznych, ktére na przestrzeni wiekdw przybieraly rozmaite
formy, jednak stale laczyly sie z najblizszym Themersonom, jak sadze, zdy-
stansowaniem wobec traktowania narodu jako podstawowego czynnika
tozsamosciotwodrczego. Zdaniem malzenistwa — by zastosowaé nowszg teo-
rie — nacja byla jedynie modelem ,wspdlnoty wyobrazonej™®, lecz nie osta-
tecznym czynnikiem wplywajacym na dziatania jednostki. Zrédet takiego
mys$lenia u artystow, jak sugeruje chociazby eksperyment autobiograficz-
ny Themersona (Bayamus), a takze szereg jego utwordw prozaicznych z lat
40.", nalezy szuka¢ w oddolnej i systemowej przemocy, ktérej oboje twdrcy
doswiadczali w latach 30. w Warszawie jako czlonkowie zasymilowanych
rodzin zydowskich.

Ja, cho¢ nie jestem badaczem, przypuszczam jednak, ze nawet wewnetrz-
nie, a nie tylko powierzchownie, Zyd np. rézni sie od Polaka, ze psycho-
logia, nawet glebiej charakteryzujaca cztowieka, jest inna u Zyda, a inna

7 Zob. Korespondencja wzajemna Themersondw 1940-1942, t. 2, list z 15.01.1941; https://polona.
pl/item/korespondencja-wzajemna-franciszki-i-stefana-themersonow-z-lat-1940-1942-t-2,
OTA2NTM10DE/o/#info:metadata (22.11.2022)

8 Na temat politycznosci awangard pierwszej potowy XX wieku zob. The Invention of Politics in
the European Avant-Garde, 1906-1940, ed. S. Bru, G. Martens, Rodopi B.V., Amsterdam—-New
York 2006. W kontekscie krajowym interesujaco o internacjonalizmie Jana Brzekowskiego pi-
saty lwona Boruszkowska i Michalina Kmiecik zob.: Style zachowar awangardowych. Przypadek
polski, WUJ, Krakow 2022, s. 155-162.

9 Zob. M. Rakoczy Wtadza liter. Polskie procesy modernizacyjne a awangarda, WU), Krakow 2022.

10 B.Anderson Wspdlnoty wyobrazone: rozwazania o zrédtach i rozprzestrzenianiu sie nacjonalizmu,
przet. S. Amsterdamski, Znak, Krakdw 1997, s. 24.

11 Zob. chociazby Sledztwo albo Z encyklopedii wieczoréw rodzinnych w: S. Themerson Generat
Piesc i inne opowiadania, Czytelnik, Warszawa 1980.
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u Polaka... Ja jestem Zydem!... Do$wiadczam to dzis. Kiedy$ gteboko
wierzytem w to, ale potem nazwalemsie obywatelem $wiata [wy-
réznienie — H.S.] iw ogéle nie uznawalem narodowosci, ostatnio , bytem”
Polakiem. A dzi$ wiem, ze jestem Zydem i jaki daleki jestem od tego, by
zwac sie Polakiem. Przekonalem sie, ze tem czym jestem troche - i, jak
to przedtem myslalem, calkiem zasymilowany (pisze i czytam po polsku,
znam historie Polski itd.) — charakteryzuje sie wlasnie jako prawdziwy
i z dwudziestego wieku, Zyd diaspory. Wybaczcie mi wiec, ze pisze po
polsku, nie po zydowsku, bo nie moja w tem wina. Polska mnie wszedzie
otacza, wiec wpadlem pod wplywem tego otoczenia.”

Cytowany powyzej, jeden z licznych zapiséw pochodzacych z pamietnikéw
konkursowych powstatych w latach 30., pokazuje nam réwniez podobien-
stwo internacjonalistycznych ambicji réwiesnikéw malzenistwa. Dlatego
w poszukiwaniu drog interpretacji Europy kluczowa okazuje sie przynaleznosé¢
pokoleniowa Themersondw. Z jednej strony ich film wpisuje sie w poetyki
tworcow katastrofizmu schylku dwudziestolecia, z drugiej natomiast idea
polityczna ukazana w Europie zaskakujaco czesto pokrywa sie z narracjami
autobiograficznymi mlodziezy urodzonej w pierwszej dekadzie XX wieku,
w szczegolnosci zaangazowanych politycznie osdb mieszkajgcych na terenie
Polski — niekoniecznie tworcéw awangardowych, ale spotecznosci, ktora
ze wzgledu na nasilenie ksenofobiczne oraz gospodarczg zapas¢ doswiadczyta
rozczarowania®. Na generacyjny problem wspdlnoty doswiadczen zwracal
uwage Aleksander Wojtowicz, analizujac awangardows proze dla mlodziezy
Jalu Kurka:

Jednak to, co w latach dwudziestych wydawato sie najwieksza nadziejg
epoki, po wydarzeniach z 1929 roku stalo sie jej troska, bo dlugofalowe
konsekwencje krachu ekonomicznego wplynely gléwniena losy ge-
neracji [wyrdznienie — H.S.], ktéra dopiero wkraczala w dorostoscé.
Kryzys kapitalizmu zachwial wytwarzanymi w jego ramach narracjami,

12 Ostatnie pokolenie: autobiografie polskiej mtodziezy zydowskiej okresu miedzywojennego: ze
zbioru YIVO Institute for Jewish Research w Nowym Jorku, oprac. Alina Cata, "Sic!”, Warszawa
2003, s. 88.

13 Zob. K. Kijek Dzieci modernizmu: swiadomo$¢, kultura i socjalizacja polityczna mtodziezy zydow-
skiej w Il Rzeczypospolitej, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2017; zob.
takze Ostatnie pokolenie.
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miejsce wizji kariery i awansu spolecznego zajmowaly wyobrazenia
diametralnie odmienne, w ktérych dominowat lek przed destabilizacja,
brakiem perspektyw, bezrobociem i bezdomnoscig.™

Przekaz ideowy Europy, cho¢ pokrywa sie z estetyka katastrofizmu
awangardystow, nie jest jednak ani wyrazem przeczucia nieuniknionego
konica cywilizacji, ani jej apoteozg. Tematem filmu jest co prawda w du-
zej mierze krytyka konstruktywistycznej apologii postepu — wyrazonej
dekade wczesniej chociazby w hasle ,Miasto, masa, maszyna”* Tadeusza
Peipera (1922) — ujeta przez Themersonéw najwyrazniej w kadrach bezpo-
$rednio nawigzujacych do estetyki twércéw ,Bloku”i,Zwrotnicy” (07:12)%.
Jednak ukazana przez artystow diagnoza upadku cztowieka pod naporem
mechanizmdw kapitalistycznego wyzysku znajduje przeciwwage w kontr-
warto$ciach, takich jak przyroda i czlowiek, ktory nie podporzadkowuje
tej pierwszej swoim celom.

Natura, w obronie ktérej stajg awangardysci, jest ukazana w Europie jako
synekdocha kazdej ttumionej mniejszosci. Szczegdlnie interesujaca okazu-
je sie paralela pomiedzy sensualnoscig gitary muskanej przez kobieca dlon
(05:11) — ktdry to gest jest wyraznym nawigzaniem do milosci erotycznej
- a powolnym plywaniem ryby i meduzy (05:01). W obu przypadkach
tempo oddaje symbiotyczno$¢ dwdch swiatéw. Z jednej strony widzimy
wiec podatnosé na zranienia kochankéw w momentach bliskosci, z drugiej
natomiast bezbronno$¢ fauny i flory. Warto dodad, ze Europa jest jedynym
w tworczosci kinematograficznej Themersondw dzietem biomorficznym?,
w ktorym zwigzki miedzy wszelkimi organizmami zywymi zostaly przed-
stawione w hierarchii poziomej. Nie ma tu mowy o wyzszosci czlowieka
nad $wiatem przyrody. Takie ujecie organicznosci wypada oryginalnie

14 A.Wojtowicz Ochotnik i tramp. O mtodziezowych powiesciach Jalu Kurka, w: Polityki/Awangardy,
s.176.

15 Pierwodruk ,Zwrotnica” 1922 nr 2; zob. przedruk w: T. Peiper Tedy. Nowe usta, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1972, s. 30-49.

16 W nawiasach podaje, w ktdrej minucie filmu zostaty zamieszczone poszczegdlne kadry.

17 Zob. Modernism and Biocentrism, ed. O.A.l. Botar, |. Wiinsche, Routledge, Londyn 2011; A Tu-
rowski Biomorfizm w sztuce XX wieku. Miedzy biomechanikg a bezformiem, Fundacja Terytoria
Ksigzki, Gdansk 2019. Na temat biomorfizmu miedzy innymi w polskim dwudziestoleciu zob.
Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody, red. A. Jach, P. Kurc-Maj, Muzeum Sztuki
w todzi, £6dz 2017.
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zardwno na tle dokonan pierwszej, warszawskiej awangardy, jak i calej hi-
storii eksperymentalnej twdrczosci filmowej polskiego dwudziestolecia™.

Na antypodach powyzszych wartosci odnajdujemy symbolike upadku,
wyrazong w scenach ukazujgcych ludzkie nogi biegajgce predko po trawie
(gniotgce jg), a takze nogi w trzewikach, ktére w szalericzym tempie przecho-
dzg po chodniku. Przy tym jednak powoli spomiedzy plyt chodnika wyrasta
zdzblo trawy, ktére nastepnie przeobraza sie w potezny konar z licznymi
korzeniami. Kulminacjg tych obrazéw jest moment ostatecznego upadku
drzewa — dynamiczne wstrzgsanie gateziami wywoluje wrazenie drastycz-
nego szarpania sie rosliny. Drzewo — jak widzimy — umiera, konwulsyjnie
walczac o zycie, a obrazy jego drgawkowych i spazmatycznych ruchéw prze-
platajg sie zkadrami wybetonowanych miast i przerazonych ludzkich twarzy,
ktére (niemo) krzycza, podnoszac dlonie do glowy w gescie bezbronnosci,
bezradnosci albo frenetycznego napiecia.

Przyspieszenie cywilizacyjne w Europie pokazane zostato wiec nie tyle jako
bodziec do przemian, ile jako podglebie zaburzenia relacji cztowieka z natura.
Themersonowie w niezwykle przenikliwy sposéb zdajg sie przekonywad,
ze kapitalistyczny postep zachodzi droga wyzysku opartego na eksploatacji
surowcow naturalnych. W tak ujetym projekcie politycznym trudno oczywi-
$cie nie upatrywac pokrewienstwa ze wspolczesnymi ruchami z Extinction
Rebellion na czele oraz antykapitalistyczng krytyka polityki gospodarczej
nakierowanej na nieustanny wzrost:

Od uswiadomienia sobie tego juz tylko maty krok do uznania, ze inne
~zjawiska” zaludniajgce przestrzen naszego doswiadczenia, to znaczy
inne istoty, z ktérymi wchodzimy w kontakt — nie tylko ludzie, ale takze
zwierzeta i rosliny — rdwniez sa istotami, podmiotowo doswiadczajacymi
rzeczywistosci. Przeciez, tak jak my, sg cialami, doznaja $wiata poprzez
zmysly, nawiazuja z nim kontakt, reaguja, wplywaja na jego ksztalt. Swiat,
ktory jawi sie przed nami, jest wspoitworzony przez inne podmioty tak
samo, jak my wspottworzymy ich swiat. Wszyscy uczestniczymy w zmy-
stowym taricu wzajemnej percepcji, w nieustannym dialogu, przez kté-
ry poznajemy $wiat. Kiedy myslimy w ten sposdb, nagle zalamuje sie
rozrdznienie podmiot — przedmiot. Husserl dowodzit, ze uniwersum
doswiadczenia nie jest definiowane przez relacje podmiot — przedmiot,

18 Warto w tym kontekscie wspomnie¢ chociazby o Fotogramie abstrakcyjnym (1930) Janusza
Marii Brzeskiego, jest to jednak tylko fotografia, nie film.
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jest to raczej obszar intersubiektywny, tworzony zbiorowo. Wszystko, co
wiemy, wszystko, o czym myslimy, i wszystko, czym jestesmy, jest ksztal-
towane przez wzajemne interakcje z innymi podmiotami.”

Powyzsza mys$l Jasona Hickela w dobitny sposdb potwierdza paralele
pomiedzy wspdlczesnym antropologiem podejmujacym problem globalne-
go ocieplenia, a Themersonami diagnozujacymi kryzys relacji miedzy czlo-
wiekiem a przyroda. Europa jest wiec kreowana przez artystéw jako miej-
sce starcia kontrastéw, wobec ktdrych nalezy (i warto) sie opowiadaé. Gra
antagonizméw oddana zostala przez autoréw réwniez w naprzemiennym
ukazywaniu sylwetki chudego robotnika i wspomnianego chorobliwego kon-
sumenta, ktory stolowal sie w warszawskiej restauracji Europa. Symbolika
tych obrazow klaruje sie jako jasny przekaz polityczny — artysci ukazuja, ze
dazenie do nieustannego wzrostu oraz pomnazania zyskéw kosztem podpo-
rzagdkowanych jest dehumanizacjg (03:23), z ktdrg walke awangardysci podej-
muja w sposdb pozornie najbardziej nieskuteczny. Themersonowie bowiem,
szukajac kontrwartosci dla diagnozowanej w filmie przemocy systemowej,
pokazali naga warto$¢ szumigcego drzewa (inaczej: intratnego surowca),
subtelng zmystowo$¢ okazywang sobie przezludzi (inaczej: bezpodmiotowej
sily roboczej) czy wreszcie kojacg moc powolnego ruchu wskazéwek zegara,
ktdry rownie dobrze mozna traktowac jako tempo sprzyjajace autorefleksji.
Z jednej strony ukazali wiec wynaturzenia kapitalizmu, a z drugiej stworzyli
oryginalne kontrapunkty dla swoich obserwacji, co odrdznia ich dzielo od
poematu Anatola Sterna, w ktérym przyroda z pewnoscig nie byla elemen-
tem do tego stopnia eksponowanym co w filmie. Mozna wiec przyjac, ze dla
Themersonéw natura byta kluczowym problemem w utworze.

Czesto i na rdzne sposoby ukazywane wéréd awangardy europejskiej
wizerunki boksera (04:19)* oraz plywaczki (11:41) zostaly uzyte przez The-
mersondw w sposéb nieprzypadkowy. Obu wizerunkom cial oddajacych sie
przyjemnosci sportu towarzysza kadry bijacego serca. W przypadku sylwetki
atakujgcego boksera serce zostalo ukazane za pomocg naprzemiennych uje¢,
podobnie jak w kadrach z napisem ,S.0.S.”, bezposrednio nastepujacym po

19 ). Hickel Mniej znaczy lepiej. O tym, jak odejscie od wzrostu gospodarczego ocali swiat, przet.
J.P. Listwan, Karakter, Krakow 2022, s. 351-352.

20 Wiecej na ten temat zob. P. Strozek Modernizm — sport — polityka. Praktyki artystyczne wokét
Igrzysk IX Olimpiady w Amsterdamie i Spartakiad 1928 roku, Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk, Warszawa 2019.
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stowach ,WIEK XX". Konczaca film plywaczka natomiast wskakuje w sam
$rodek serca, ktdre jest jednoczesnie wodg (zamiast naprzemiennos$ci — na-
ktadanie sie obrazéw). Ta dualnos¢ jest gra znaczen, podkresla symbolike
wody jako wartosci podstawowej, czegos koniecznego cztowiekowi do zycia.
Nie bez znaczenia jest to, ze bicie serca zostalo ukazane bezposrednio na
spokojnej tafli wody nalezacej do odrebnego porzadku — ttumionej natury.
Jak zauwaza Przemystaw Strozek: ,Widok skoczkow sprawia wrazenie, ze nie
obowiazuja ich prawa ciazenia, unosza sie w przestworzach i reprezentuja
spoteczno$¢ nowych ludzi, zdolnych lataé”®. Cielesno$¢ ukazana w zakon-
czeniu Europy przy pomocy plywaczki to juz nie biegnace mechanicznie stopy,
lecz kobiece cialo poruszajace sie w pelnym powabie gimnastycznego ruchu,
gotowe na bezwzgledne zjednoczenie z przyroda. Skok do wody pozornie
tylko sprawia wrazenie kolejnego gérowania nad naturg, skoro ostatecznie
staje sie pelnym zaufania zwrotem w sam $rodek tego, z czym przez wiek-
szos¢ filmu cywilizacja walczy albo co wyzyskuje. Cialo plywaczki nie panuje
nad woda, lecz poddane naturalnej sile grawitacji subtelnie nienachalnym
ruchem jednoczy sie z przyroda.

1943: Calling Mr. Smith*
Ponad dekade po Europie awangardysci ponownie podjeli sie stworzenia filmu
o wymowie politycznej. Podstawows trudno$¢ stanowi w tym kontekscie fakt,
ze ukazany w Calling Mr. Smith zmitologizowany® obraz okupowanej Polski
wyraznie kontrastuje ze §rodkami kompozycyjnymi wykorzystanymi w dziele.
Eksperyment formalny jest w tym przypadku jedynym narzedziem zaangazo-
wania politycznego autoréw. Z tego wzgledu, ukazujgc drugi aspekt dziatania
politycznego artystow, skupie sie na estetycznych wyborach malzenstwa.
Skoro gra z konwencjami niosta w przypadku Calling Mr. Smith silniej-
szy przekaz polityczny niz zacheta do walki z okupantem — jak syntetycznie

21 Tamze, s.186.

22 W trakcie pracy nad analiza tego filmu korzystatam z nieocenionej pomocy Marzeny Soko-
towskiej-Paryz. Dziekuje za rozmowe oraz wiele naprawde rewelacyjnych uwag i podpowie-
dzi, ktore otworzyty mnie na nowe mozliwosci interpretacyjne Calling Mr. Smith. Uczciwie tez
przyznaje, ze kilka spostrzezen profesor zdecydowatam sie sproblematyzowa¢ w pogtebio-
nym stopniu w toku przedstawionej tu interpretacji.

23 W znaczeniu tego pojecia przedstawionym przez Rolanda Barthes'a. Zob. tegoz Mitologie, przet.
A. Dziadek, wstepem opatrzyt K. Ktosinski, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2000.
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mozna ujaé gtéwny temat tego filmu — warto zauwazy¢, ze najbardziej na-
rzucajgcym sie elementem kompozycyjnym dziela jest wykorzystanie gtosu
kobiety jako lektorki. W dalszej kolejnosci wyborami przekraczajacymi pro-
pagandowy status filmu byly: stworzenie filmu w kolorze, wykorzystanie
motywow komiksowych w montazu, postuzenie sie grami metafilmowymi,
onirycznymi zdjeciami o surrealnym wydzwieku, rozwinietymi w The Eye
And The Ear probami uchwycenia relacji pomiedzy dzwiekiem i obrazem, czy
wreszcie kluczowe zastosowanie techniki found footage z wykorzystaniem
nazistowskich kronik filmowych.

Typografie z rejestru komikséw awangardysci zastosowali juz w napisach
poczatkowych, lecz dominujacym wykorzystaniem obrazowania z tego rodzaju
dziel jest przedstawienie Mr. Jonesa (02:52), trjwymiarowej postaci angiel-
skiego dzentelmena w meloniku. Biale plansze z wizerunkiem mezczyzny
zostaly przez Franciszke zaprojektowane przy uzyciu charakterystycznego,
chociazby dla cyklu rysunkow wojennych Franciszki, czarnego konturu i cien-
kich linii*. Natomiast inspiracji dla formy napiséw poczatkowych i konicowych
warto szukad, jak sadze, w kreskdwkach dla dzieci z lat 30.% Artysci zdecydo-
wali sie w swoim filmie na wykorzystanie koloru rézowego, a takze uzycie
charakterystycznego laczenia dwdch krojéw pisma (stowa calling oraz the end
sg stylizowane na odreczng kursywe, pozostale wyrazy zas zapisano wersali-
kami). Zauwazmy, ze trudno o bardziej kontrastujace zestawienie porzadkéow
typograficznych niz laczenie form komiksowych, zapozyczonych z literatury
dzieciecej, z obrazami terroru zaczerpnietymi z nazistwoskich kronik.

W scenach found footage zbudowanych na kolazu przetworzonych fragmen-
tow kronik filmowych Trzeciej Rzeszy oraz zdje¢ stworzonych na poczatku
lat 40. przez artystow zostala przyjeta zasada dysproporcji. Dominujg obrazy
Schutzstaffel, wizerunek przemawiajgcego na wiecu Adolfa Hitlera albo kadry
przedstawiajgce pojedynczych zolierzy. Wizerunki oprawcéw mieszajg sie
z obrazem ofiar — placzaca kobieta, cialo zwisajace z szubienicy — czy wresz-
cie ujeciami budynkéw (kampus Uniwersytetu Warszawskiego?®). Kroniki

24 Zob. N. Wadley Franciszka Themerson, Themerson Estate, Centrum Sztuki Wspotczesnej taz-
nia w Gdansku, Muzeum Sztuki w todzi, Londyn-Gdansk-t6dz 2019, s. 18-31; P. Polit Franciszki
Themerson gry z narracjg, ,Czas Kultury” 2020 nr 3, s. 154-160.

25 Zob. chociazby napisy w filmach Betty Boop, Looney Tunes, czy Popeye the Sailor w odcinkach
z lat 30. XX wieku.

26 Jak pokazuja szkice obecne w Archiwum Themersonoéw (Biblioteka Narodowa w Warszawie),
kadr ten nie zostat pierwotnie zaplanowany, budynek dotgczono dopiero w trakcie konsulto-
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prawdopodobnie zostaly przez artystéw poddane obrdbce, wiele z nich jest
czarno-bialych, kontrastujg wiec z estetykg catosci, skoro wiekszo$¢ filmu
wykonano w kolorze. Zabieg ten, cho¢ nie wymyslony przez autoréw, jest
kluczowy w rozumieniu symboliki obu porzadkéw?. Gra przeciwienstw
przebiega nie tylko na poziomie oddzialywania czerni i koloru, lecz rdwniez
na plaszczyznie korelacji pomiedzy bodzcami wizualnymi i dzwiekowymi.
Zauwazmy, ze kiedy wypowiada sie mieszkanka Polski, barwy sa zywe, na-
tomiast w trakcie wypowiedzi Mr. Smith of England, obraz ciemnieje i traci
wyrazisto$¢. Warto w tym kontekscie wspomnieé réwniez o kadrze meta-
filmowym, na ktérym przedstawiony zostal fragment kliszy z wizerunkiem
martwego dziecka (02:31), kilka sekund weze$niej eksponowanego w pelnym
ujeciu (02:24). Temu zabiegowi zmiany perspektywy towarzyszy symptoma-
tyczny sygnal dzwiekowy: obraz zejscia iglty gramofonu z plyty (02:25) jest
powiazany z odglosem wybuchu. Wrazenia stuchowe poteguje nakladajacy
sie na ten dzwiek gltos Mr. Jonesa, ktéry zirytowany krzyczy: ,Stop it”. Nar-
ratorka dziwi sie tej reakgji i pyta, czy bohater naprawde chce by¢ tak ,ego-
istyczny i $lepy na rzeczywisto$¢”. Dynamike akcji wzmaga zmiana ostro$ci
i intensywnosci uje¢ wizualnych.

Poza fragmentami dziel filmowych powstalych wczesniej znajdziemy
tu rdwniez zdjecia, ktdre w wiekszosci (poza planszg z Mr. Jonesem i neo-
nowym znakiem zapytania) przedstawiaja klasyczny dorobek cywilizacji
w surrealnej, onirycznej stylistyce: antyczne rzezby, instrumenty muzyczne,
encyklopedie, obrazy czy ksiazki z przedrukiem siedemnastowiecznych dra-
matéw. Johann Sebastian Bach, Fryderyk Chopin, Karol Szymanowski, Sta-
nistaw Wyspianski, William Szekspir, Leonardo Da Vinci, Nike z Samotraki,
rzymskie Koloseum, mtodopolski motyw spadajacych lisci?®®, rzezby Jezusa
Chrystusa, Marie z Nazaretu z dziecigtkiem — trzeba przyznacd, ze jak na awan-
gardystow lista jest zaskakujaca. Mozna odnie$¢ wrazenie przypadkowosci
lub ironicznego wydzwieku tego polaczenia, jesli jednak w korespondencji
Themersonéw przesledzimy wzmianki na temat dziel, ktére oboje uznawali

wania projektu z innymi osobami. Zob. teczka poswigcona Calling. Mr. Smith, Zaktad Rekopi-
sow BN.

27 Pomyst zastosowania koloréw jako reprezentacji dwdch gtoséw podsunat Themersonom pro-
ducent filmu Eugeniusz Cekalski. Zob. teczka poswigcona Calling. Mr. Smith, Zaktad Rekopiséw
BN, list do Themersondw z 15.05.1942.

28 Zob. chociazby L. Staff Deszcz jesienny, w: tegoz Dzieri duszy, Ksiggarnia Polska B. Potonieckie-
go, E. Wende i Ska, Lwoéw-Warszawa 1908.
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za interesujgce (El Greco®, Piero della Francesca®, Zbigniew Herbert®), albo
spojrzymy na kolekcje plyt zich londynskiego domu®, zbidr ten okaze sie nie
tyle zabawa, ile czyms$ zupelnie naturalnym. Krotko méwiac, w przypadku
Themersondéw zainteresowanie awangardyzmem nie wykluczalo poczucia
bliskosci z tradycja.

Sam tytul filmu mozna réznie interpretowac — zjednej strony chodzi o za-
wolanie skierowane do przecietnego Brytyjczyka (call to do something — wezwaé
kogo$ do zrobienia czegos); popularne nazwisko, Smith, ma symbolizowaé
everymana. W tym sensie jest to apel o niepozostawanie obojetnym wobec
ekspansji nazistow. Z drugiej strony natomiast — i tutaj docieramy do intere-
sujgcej dwuznacznosci — stowo calling moze rdwniez odnosi¢ sie do ,powo-
tywania” kogos do jakiego$ konkretnego zajecia (amerykanska odmiana an-
gielskiego), wyznaczania mu najwazniejszego zadania w zyciu. Trop ten moze
sie okaza¢ szczegélnie interesujgcy w kontekscie dramatu politycznego z 1939
roku (Mr. Smith Goes to Washington), w ktérym gtéwny bohater (Mr. Smith!) jako
poczciwy skaut debiutujacy w roli senatora przezywa bolesne rozczarowanie
z powodu kontrastu miedzy ideatami a porzadkiem panujacym w instytucji
politycznej, w ktérej rozpoczat prace. W tej dualnosci warto zresztg dostrzec
zapowiedz pdzniejszego dzieta Themersona — Faktor T®. Zaréwno w historii
skauta, jak i wspomnianym eseju filozoficznym chodzi o sprzecznos$¢ etyczng
miedzy warto$ciami podtrzymywanymi przezjednostke a niezaleznym wobec
nich imperatywem. ,Czynnik tragiczny’, jak brzmialoby dostowne ttuma-
czenie tytulu utworu, oznacza napiecie miedzy koniecznoscig a niechecig,
w przypadku Faktor T — do zabijania w celu przezycia.

W tym kontekscie warto zapytaé, czy Calling Mr. Smith byl kierowany
réwniez (a moze przede wszystkim) do Amerykandéw i czy zaobserwowana

29 Zob. Korespondencja wzajemna Themersondw 1940-1942, t. 5, list z 05.05.2942; https://polona.
pl/item/korespondencja-wzajemna-franciszki-i-stefana-themersonow-z-lat-1940-1942-t-
5,0Dg4MjgsMjc/o/#info:metadata (22.11.2022).

30 Zob. Korespondencja wzajemna Themersondw 1940-1942, t. 5, list z 25.05.1942; https://polona.
pl/item/korespondencja-wzajemna-franciszki-i-stefana-themersonow-z-lat-1940-1942-t-
5,0Dg4MjgsMjc/o/#info:metadata (22.11.2022).

31 Zob. Korespondencja Franciszki Themerson i Ireny Grosz, Muzeum Sztuki w todzi, sygnatura:
DS/1013, list 2 22.07.1972.

32 Zob. The Themerson Archive Catalogue, 3-vol. set, ed. |. Reichardt, N. Wadley, MIT Press, Themer-
son Estate, London, Cambridge Mass. 2020, t. 2, s.158.

33 Zob.S.Themerson FaktorT, przet. E. Kraskowska, red. M. Sady, Gaberbocchus w Polsce, Lublin 2004.
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zbieznos¢ byla intertekstualna gra podjeta przez awangardystow. Ostatecznie
w 1943 roku apel skierowany do Brytyjczykéw, zaangazowanych przeciez
w wojne, bedacych po doswiadczeniach Bitwy o Anglie i atakach na ludnos¢
cywilng oraz dotkliwie swiadomych biezacej sytuacji geopolitycznej (bom-
bardowania, komunikaty radiowe British Broadcasting Corporation), wy-
daje sie dzialaniem zaskakujacym. Na podstawie korespondencji Franciszki
z Teresg Zarnower wiemy, ze Calling Mr. Smith byt dostepny dla odbiorcéw
w Ameryce PdInocnej*, a jesli zostal stworzony z my$la o szerszej niz bry-
tyjska publicznosci, to tytul mozna interpretowaé wlasnie jako nawigzanie
do pelnometrazowego utworu Franka Capry.

Themersonowski Smith stoi przed wyborem, podobnie jak bohater ame-
rykanskiego dramatu znajduje sie w sytuacji etycznego wyboru, w ktdrym
nie ma miejsca na bierno$¢, skoro oznacza ona wsparcie sil nazistowskich.
Przekaz polityczny Calling Mr. Smith jest jednak obecny réwniez na glebszym
poziomie - jako eksperymentalne podwazenie estetycznych przyzwyczajen,
gra z retoryka filméw propagandowych, ktérych konwencje artysci przekra-
czaja za pomocg techniki found footage, wykorzystujac glos kobiety-lektorki,
stosujac konwencje komiksu czy wreszcie krecac film w kolorze i w dodatku
wykorzystujac barwy do budowania kolejnych znaczen.

1944: Od Europy przez Calling Mr. Smith do Child of Europe®

Zajme sie teraz przeksztalceniami scenariusza Calling Mr. Smith®*. Zaréwno
ten film, jak i weze$niejsza Europa mialy zewnetrzne zrédla finansowania, co
szczegOlnie w przypadku Calling Mr. Smith odbilo sie na ostatecznym ksztalcie
dziela”. W tym kontekscie nalezy przywolaé znany fakt, ze Calling Mr. Smith
krétko po premierze przestano wyswietla¢ w Wielkiej Brytanii ze wzgledu

34 Zob. Archiwum Themersondw, Biblioteka Narodowa w Warszawie, Zaktad Rekopisow. Nie po-
daje sygnatur — materiat przedakcesyjny. Teczka Teresy Zarnower, korespondencjaz 28.09.1944.

35 Wszystkie cytaty do szkicow podaje za: Archiwum Themersondw, Biblioteka Narodowa w War-
szawie, Zaktad Rekopiséw. Nie podaje sygnatur — materiat przedakcesyjny.

36 Pierwotny tytut brzmiat Poland in Figures. Zob. ). Lachowski Nowe perspektywy badar nad do-
robkiem artystycznym Franciszki i Stefana Themersondw. Przypadek twérczosci filmowej, ,Kon-
teksty” 2016 nr 2.

37 Calling Mr.Smith sfinansowata instytucja rzagdowa (Rzadu Rzeczypospolitej Polskiej na uchodz-
stwie), natomiast Europe — Film Studio. Zob. wigcej na ten temat w moim komentarzu do edycji
korespondencji filmowej Themersonéw zawartej w tym numerze ,Tekstow Drugich”.
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na zakaz cenzury, ktéra domagata sie usuniecia zbyt drastycznego kadru
(przedstawiajacego powieszong przez nazistow kobiete). Autorzy sie na to nie
zgodzili, jak jednak pokazuja materialy archiwalne, w trakcie ustalania osta-
tecznego wydzwieku utworu przeksztalcali szkice, w czym braly udzial takze
inne osoby.

Pierwsza wersja scenariusza opiera sie na dialogu dwdch postaci, czyli
koncepcji fabularnej czesto i chetnie przez Stefana Themersona wykorzysty-
wanej (Sledztwo, Przygody Pedrka Wyrzutka, Bayamus). Bohaterami s $wiadomy
sytuacji wojennej reporter i profesor, ktory nie przyjmuje do wiadomosci
nazistowskiego terroru. Cala argumentacja pierwszego bohatera, ktéry chce
poruszy¢ uczonego, opiera sie na obrazach ruin kultury, nazistowskiego ,sady-
zmu i megalomanii” oraz szkodliwos$ci niemieckiej propagandy, przypomina
zatem te, ktdra mozna znalez¢ w Calling Mr. Smith. Roznice pomiedzy pierwsza
wersjg scenariusza a ostateczng sa znaczne. Lektura kolejnych wersji pozwala
rdwniez przypuszczad, ze jedyny sporzadzony w jezyku polskim scenariusz
(siédmy) byt wezesniejszy wzgledem pieciu pozostalych, ktore powstaly po
angielsku. Wskazuje na to fakt, ze koncepcja tekstu wyraznie zmierza do uka-
zania danych liczbowych na temat sytuacji Polski pod okupacja niemiecka:

New German Order w Polsce®® zlikwidowal:
(cyfry) .....szkél powszechnych
...... szkol srednich
...... uniwersytetow
...... profesordw przebywa
w obozach koncentra-
cyjnych, lub zostalo
rozstrzelanych.
...... bibljotek spolndro-
wano
...... obrazéw spalono
...... pomnikéw zburzo-nych
Bylo w Polsce ...... wydawnictw
...... czasopism
...... teatrow
Dzi§jest -=----===-=-mmmmmemem e

38 New German Order w Polsce jest tutaj nawigzaniem do tytutu ksigzki wspottworzonej przez
Franciszke i wydanej przez Rzad Rzeczypospolitej Polskiej na uchodzstwie.
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Fragment dotyczacy profesoréw pojawia sie na rézne sposoby we wszystkich
wersjach scenariusza, cho¢ ostatecznie nie znalaz! sie w filmie. W pierwszym
scenariuszu jest srodkiem perswazji, ktorym postuguje sie reporter, zeby
wytlumaczy¢ rozmoéwcy brak odpowiedzi na list wystany przez uczonego do
polskiego akademika:

Profesor:

A mdj przyjaciel z Krakowa?

Reporter:

W samym Krakowie dwie$cie profesoréw zostato wystanych do obozéw
koncentracyjnych, gdzie pieédziesieciu z nich juz zmarlo.

Pozostale wersje scenariuszy zawieraja podobne fragmenty, stanowig one
jednak reakcje na stwierdzenie Mr. Smitha — wystepujacego takze jako ,prze-
rywacz” — ze dotychczasowe obrazy przemocy pokazywane przez lektorke sg
»jedynie” obrazami wojny. W czwartym, piatym i szdstym wariancie dialog
obejmuje tylko jednozdaniows odpowiedz ,przerywacza’, ktdra znalazla sie
réwniez w finalnym dziele. Natomiast trzecia wersja scenariusza zawiera
dwa razy dluzszg rozmowe:

Przerywacz:

To byta wojna. Ludzie popelniali diabelskie czyny w ogniu bitwy.
Lektorka:

To jest wlasnie to, co pan Smith zza rogu powiedzial. Jesli nadal nie wie-
rzysz, zobacz te nagrania z nazistowskiego nowego ladu europejskiego.
Te rzeczy popelniono w ogniu bitwy? Nie!

Czy wiedziale$, Mr. Smith, ze jedynie w Krakowie dwiescie profesorow
zostalo wystanych do obozéw koncentracyjnych, gdzie wiecej niz pie¢-
dziesieciu juz zmarlo?

Symptomatyczna w tym wszystkim jest zmiana Mr. Smitha zza rogu
w Mr. Jonesa, a takze czasu przeszlego w terazniejszy w zdaniu wyrazajg-
cym pobtazliwe stwierdzenie (,To byta wojna”i,To jest wojna, prosze pani”).
Jeszcze wieksze znaczenie ma dynamika zmian, jesli poréwnamy ten szkic
z ostateczng wersja filmu:

To nie jest tylko wojna, panie Smith. Jesli mi nie wie-
rzysz [H.S.], zobacz nazistowski nowy tad w Polsce - - - To jest auten-
tyczny rachunek zbrodni ludzkich - - -

ktorych celem jest zniszczenie kultury innych narodéw, poniewaz oni
wiedzg, ze Wolno$¢ i Kultura sg nierozlaczne.
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Czy wiesz, panie Smith, ze jedynie w Krakowie dwiescie profesoréw zo-
stato wystanych do obozéw koncentracyjnych, gdzie wiecej niz pie¢dzie-
sieciu juz zmarlo?

To jest lista ich nazwisk, dla wszystkich do przeczytania

Czy wiesz, ze wszystkie osrodki kulturowe Polski zostaly pozbawione
swoich uczonych i nauczycieli?

To nie s3 rzeczy dokonane w ogniu bitwy, lecz jako cze$ci zorga-
nizowanego planu, ktéry zmierza do tego, by zmieni¢
Europejczykow w analfabetow i dzikusow.

Wyréznione zdania sg jedynymi, ktore znalazly sie w zrealizowanym scena-
riuszu. Warto przy tej okazji zauwazy¢, ze finalne dzielo jest wzgledem wersji
wezesniejszych najbardziej okrojone, co zresztg nie dziwi — zmiany w dialo-
gach wyraznie dazg do esencjalizacji. Innym przykladem jest ograniczanie wy-
liczei (w cze$ci poswieconej polskiej muzyce klasycznej ostatecznie umiesz-
czono jedynie Chopina i Szymanowskiego, cho¢ pierwotnie Themersonowie
planowali wlgczy¢ rowniez Paderewskiego). Pozostawienie nazwiska jednego
oprawcy (Hitlera) jako symbolu zbrodni nazistéw wigzalo sie usunieciem
fragmentu na temat Goebbelsa (,Podczas gdy jego uszy sa ogluszone przez
propagande doktora Goebbelsa”). Ostatnia okoliczno$¢ komplikuje zreszta
jednoznaczna ocene intencji autoréw filmu, ktorzy dazyli, jak sadze, nie tyle
do upraszczania przekazu, ile do zwiekszenia jego czytelnosci.

Zwrdémy takze uwage na zakonczenie, ktére w przeciwienstwie do po-
czatku przybieralo rozmaite formy. Zacytuje wszystkie w oryginalnej kolej-
nosci, by nastepnie je skomentowac:

(I) Glos reportera:
Ale Polska walczy dalej
Dla kultury chrzescijaniskiej — kultury polskiej.

(I1) Glos:

Wierze. Przekonata$(te$?)* mnie.

Ale co sie stanie z polskimi dzieémi [wyrdznienie — H.S.],
ktdre sg pozbawione muzyki, literatury, sztuki?

39 Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy lektorem jest mezczyzna, czy kobieta. Pozostawiam
dwuznaczno$¢, ustalenie ktorejs z wersji bytoby istotng informacjg na temat historii ksztatto-
wania sie filmu.
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Komentator(ka?):
C6z, panie Smith!
Co?

(111)

Przerywacz:

Wierze. Przekonatas(le$?)* mnie.

Ale co sie stanie z polskimi dzieémi [wyrdznienie — H.S.],
ktore sa pozbawione muzyki, literatury, sztuki, uczenia sie — wszystkich
tych rzeczy, ktore pomagaja stawad sie kulturalnymi ludzmi?
Komentator(ka?):

Komentarz wedlug wyciggu®.

Zakonczenie maszynopisu czwartego scenariusza jest kompilacja trzeciego
(skreslone fragmenty) i pigtego (dopisane niebieskim pidrem). Dlatego cy-
tuje bezposrednio piaty dokument:

V)

Nie, panie Smith, dzisiejsi Niemcy nie sg juz kulturalnymi ludzmi. Czy
wierzysz mi? Musisz mi wierzy¢, poniewaz to na wolnych narodach
Swiata polegato dziecko, i wszystkie dzieci oraz ludzie
Europy [wyrdznienie — H.S.] liczg na pomoc, przywrdcenie muzy-
ki, literatury, sztuki, nauki — wszystkich tych rzeczy, ktore czynig ludzi
kulturalnymi.

Europa wzywa/powotuje* cie, panie Smith.

Natomiast zakoficzenie szdstego scenariusza pokrywa sie z pigtym, dlatego
przechodze do siédmej wersji:

40

4

42

(viI)

Tu, spoczatku, jakby balet abstr
calkowicie uzgodniony rytmicznie z
muzyka

Por. poprzedni przypis.
Z gazety.

Zaznaczam dwuznaczno$¢. Problem ten wigze sie z mozliwymi interpretacjami znaczenia sto-
wa calling przedstawionymi wczesniej.
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Stopniowo jednak abstrakcje konkre-
tyzuja sie
zostaja zastgpione przez elementy
charakteryzujace prace podziemng
(tajne drukarnie etc.)
(dzieci - ksiazka potajemnie czyt.)
[wyrdznienie — H.S.]
Odtad (okolo 45 sekund do konca)  Rytm wciaz uzgodniony z muzyka

na tle sciszonej muzyki speaker W momencie kulminacyjnym wybuch
wypowiada zdanie, reasumujgce.  twarze w swietle

fotogramy roslinne
(zr8dla kultury trwaja etc.

(Niemcy zniszczyli swa wlasng, zeby
wojne
(dzieci) [wyrdznienie — H.S.]

Jak staralam sie ukazac przez wyrdznienia, kolejne wersje anglojezyczne
Calling Mr. Smith sg ciekawymi szkicami, ktdre pozwalajg zauwazy¢ rosng-
ce znaczenie watku dzieci. Themersonowie w zblizonym czasie pracowali
z Hanng Segal (Poznanska) nad innym filmem, Child of Europe, w ktérym
chcieli poswieci¢ uwage wylacznie problematyce zachwianej wrazliwosci
najmlodszego pokolenia doswiadczajacego wojny. Scenariusz do tego filmu
zostal stworzony prawdopodobnie w 1944 roku, a jego gtéwna mysl sprowa-
dza sie do przeswiadczenia, ze wzory zachowan obserwowane w pierwszej
polowie lat 40. byly dla wielu dzieci jedynym punktem odniesienia. Reme-
dium mialy stanowi¢ takie wartosci jak sztuka, majgca potencjal rozwijania
wrazliwosci oraz ksztaltowania umiejetnosci wielowymiarowego ogladu
spraw.

Przemoc w tym ujeciu rozumiana wiec byta jako niepokojgca norma, ktd-
rej nalezy przeciwdziala¢ metodami takimi jak te, do ktérych artysci odwo-
tywali sie w Calling Mr. Smith. W powyzej przytoczonych roboczych szkicach
wyraznie widad, ze zmiana ostatecznej wymowy filmu wigzala sie z decyzja
o0 rozwinieciu tematu postrzegania wojny przez dzieci w innym projekcie.
Scenariusz wstepny Child of Europe nie zostal jednak zrealizowany, dlatego
ostatni film polityczny to niezrealizowany zalazek pomystu, ktéry pojawit
sie w trakcie pracy nad Calling Mr. Smith.
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Podsumowanie

Zarysowane powyzej rozne aspekty politycznosci, pokazane na przykladzie
Europy, Calling Mr. Smith oraz archiwalnych szkicéw dotyczacych Child of Eu-
rope, dotykaja calego spektrum filmowej wypowiedzi politycznej artystow.
Z jednej strony na podstawie Europy mozemy zaobserwowad, ze ukazany
przez awangardystow biomorficzny namyst nad wynaturzeniami kapita-
lizmu okazal sie na tyle uniwersalny, ze podobne stanowiska znajdujemy
we wspolczesnych dyskusjach nad problemem globalnego ocieplenia, po-
strzeganego jako skutek polityki nastawionej na nieustanny wzrost oraz
wyzysk surowcdéw naturalnych. Z drugiej strony Calling Mr. Smith pokazuje,
ze arty$ci, nawet tworzgc film na zlecenie instytucji rzadowej, byli gotowi
wykorzystac go do celéw subwersywnych, eksperymentujac z konwencjami
utworu propagandowego. Wreszcie zmiany w scenariuszu Calling Mr. Smith
i zwigzane z nimi klarowanie sie odrebnego projektu, Child of Europe, osta-
tecznie utwierdzajg nas w przekonaniu, ze filmy Themersonéw cechowalo
réznorodne podejscie do awangardowego imperatywu zmiany zastanego
porzadku geopolitycznego.
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Abstract

Honorata Sroka
UNIVERSITY OF WARSAW
The Political in Themersons’ Films

The article analyzes two films by Franciszka and Stefan Themersons (Europe from 1932;
Calling Mr. Smith from 1943) and sketches of an unrealized project (Child of Europe
from 1944). Through my interpretations, Sroka seeks to present various aspects of the
political in Themersons's film activity. Sroka argues we should avoid neutralizing the
ideological commitments of the artists we usually perceive as pioneers of experimental
aesthetics and not critics of everyday life. As Sroka shows in her examples, the avant-
garde imperative to change the world manifests in Themersons's works in the form of
biomorphic, anti-capitalist reflection, and the appreciation of the civic society idea.

Keywords

Franciszka and Stefan Themersons, Europe, Calling Mr. Smith, experimental film, avant-
garde, archive





