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esli mapy generuja tozsamosci polityczne, literatura

podrdznicza przyczynia sie do formowania tozsamosci
spoteczno-kulturowych, ktére — wedlug Mary Pratt —
powstaja w nierdwnym spotkaniu podréznika (traveller)
i miejscowego (travellee)'. Koncept Europy Wschodniej
jako odrebnego regionu zawdziecza swoje istnienie za-
réwno kartografom wyznaczajacym jej zmienne granice,
jak i wedrowcom przemierzajgcym jej terytoria. To wlas-
nie relacje podréznikéw postuzyly jako kanwa dla argu-
mentéw Larry’ego Wolffa i Marii Todorovej o negatywnej
reprezentacji wschodnich i poludniowo-wschodnich pe-
ryferii kontynentu?. Co istotne, zdecydowana wiekszos¢
studiéw nad literaturg podrézniczg skupia sie na anali-
zie jezyka, notorycznie pomijajac ryciny czy fotografie

1 M.L. Pratt Imperial Eyes: Travel Writings and Transculturation, Routled-
ge, New York-London 2008, s. 133.

2 L. Wolff Inventing Eastern Europe on the Mind of the Enlightenment,
Stanford University Press, Stanford 1994; M. Todorova Imagining the
Balkans, Oxford University Press, New York—Oxford 1997.
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w tych ksiazkach. Wyobrazenia wizualne w zapisach podrdzy rzadko staja sie
przedmiotem pogtebionych studidéw, gdyz z reguly odmawia sie im wartos$ci
poznawczych, traktujac je jako zastepcze noéniki znaczen, ktorych wlasciwe
odczytanie przynies¢ moze jedynie analiza tekstu®.

Wstepujac na nieubity trakt studidw nad wyobrazeniami Europy Wschod-
niej w literaturze podrdzniczej, odwracam przyjetg hierarchie i poswiecam
uwage ilustracjom, poczynajac od XVII-wiecznych rycin, a konczac na foto-
grafiach we wspolczesnych magazynach geograficznych. Jak stanie sie jasne,
analiza wyobrazen wizualnych prowadzi do innych konkluzji niz osiaga-
ne w wyniku badania tekstu. Obraz, poddany mechanizmom obrazowania,
powtarza przede wszystkim inny obraz, a dezaprobujace przymiotniki nie
zawsze daja sie ,przelozy¢” najego jezyk. W spotkaniu z Inng/innym zachwyt
i odraza bywaja spokrewnione, a wizualno$¢ ma silniejsza sktonno$¢ do ce-
lebracji niz do krytyki. Innos¢ Europy Wschodniej, estetyzowana poprzez
fascynacje strojem ludowym czy niedostepnoscia gorskich ostepow, byta wy -
razana w odmienny sposob — przez redukcje i powtdrzenie, przeciwstawienie
iwykluczenie. A zanikajace granice miedzy reprezentacja i autoreprezentacja
stawialy pytanie o konwencje przedstawiania swojskosci i o to, co zostalo
w nich pominiete i wyparte®.

W ciagu ostatnich trzydziestu lat literatura podréznicza stala sie przedmio-
tem intensywnych badan, analizowana jako gatunek hybrydowy, brana w krzy-
zowy ogien pytan z perspektywy nauk historycznych, geografii, politologii
iantropologii oraz demaskowana jako instrument kolonializmu®. Znaczacym
przelomem bylo podjecie badan nad relacjami z podrdzy tworzonymi przez
miejscowych (travelees), w tym przez Wschodnioeuropejczykéow®. Choé wzrasta
namyst krytyczny nad nietekstualnymi komponentami dziennikéw podrézy,
podstawowym tworzywem, ktdre dostarcza materiatu do wszelkich typow

3 Zob. m.in. P. Burke Eyewitnessing: The Uses of Images as Historical Evidence, Reaktion, London
2001.

4 Znamienne, ze nowe studia polskich historykow i antropologéw nad ludowoscig, odkrywajace
bezmiar upodlenia polskiego chtopstwa przez szlachte, s pozbawione ilustracji, a materiat wi-
zualny w ich recenzjach ukazuje jedynie idylliczne obrazy wsi; zob. W. Szot Gdy na wsi wofano:
,Pan idzie!”, dzieci chowaty sie po kgtach. Dlaczego? [wywiad z Kacprem Pobtockim], ,Gazeta
Wyborcza”14.08. 2021.

5 M.in. C. Thompson, ed. The Routledge Companion to Travel Writing, Routledge, New York-Lon-
don 2015.

6 Under Eastern Eyes: A Comparative Introduction to East European Travel Writing on Europe, ed.
W. Bracewell, A. Drace Francis, CEU Press, Budapest 2007.
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analizy, jest ciagle stowo, a ilustracje przyciagaja przede wszystkim historykow
sztuki i badaczy kultury wizualnej. WJ.T. Mitchell poréwnat domeny stowa
iobrazu do,,dwdch krajow, w ktdrych méwi sie réznymijezykami (...), ale ktd-
re majg dlugg historie wzajemnej migracji’, a Giorgia Alu i Sarah Hills poszly
dalej, poréwnujgc hierarchie stowa i obrazu do relacji miedzy podrdznikiem
a miejscowym’. W tym artykule to obrazy wioda prym i sg traktowane jako
noséniki znaczen dostarczajgce kluczy do odczytania tekstu, a nie na odwrot.

Mimo nacisku na mociautonomie obrazu, trudno zignorowacé termin,, Eu-
ropa Wschodnia”. Prowizoryczny i ogélnikowy, pojawiajgcy sie okazjonalnie
na mapach lub w pismach historykéw w odniesieniu do réznych konfiguracji
krain, jako identyfikacja celu podrdzy samego w sobie termin ten w zasadzie
nie istnial do polowy XX wieku. Cho¢ ziemie, ktdre utworzyly to teryto-
rium po drugiej wojnie $wiatowej, od stuleci przemierzane przez misjonarzy,
kupcodw, emisariuszy, wedrownych artystéw i poszukiwaczy przygdd, jezyki
ikultura ich mieszkancéw, nie méwiac juz o politycznych przymierzachiza-
leznosciach, byly zbyt rdzne, czesto niechciane i plynne, aby zebrac je wjeden
odrebny region. Zwazywszy na centralno$¢ Pragi i Budapesztu, nawet pery-
feryjno$¢ nie stanowila wspélnego mianownika. Podzielone miedzy rézne
cesarstwa wschodnie ziemie Europy lezaly na rdznych szlakach podréznych,
wiodacych przez terytoria Habsburgéw na potudnie, do ,Turcjiw Europie”, lub
na péinoc, przez Brandenburgie i Polske, do Rosji. Prozno by szukaé tytutu
,Wschodnia Europa” wérdd starych toméw Baedekera czy Murraya. Jako cel
podroézy region ten jest produktem zimnej wojny. Miejsce wakacji w obrebie
bratnich krajow bloku, Europa Wschodnia odkryta zostala jako nowa prze-
strzent masowej turystki dopiero po upadku muru berlinskiego. Mnozace sie
przewodniki po Eastern Europe ugruntowaly jej odrebnos¢.

Niniejszy artykul sledzi proces ksztaltowania sie kodéw wizualnych, ktére
przylgnely do wyobrazen tych ,odlegtych” krain i ich mieszkancéw w rela-
cjach z podroézy przed 1989 rokiem. Balkany i Transylwania, gdzie w okresie
odkry¢ geograficznych ,prymitywne” kultury Morlakow i Wotochdw przycia -
galy wiecej wedrowcow niz rejony péinocne, byly, jak sadze, kolebka podsta-
wowych tropéw wyobrazeniowych. Przedstawienia g6r niedostepnych” oraz
strojow ludowych narastajace wokét dyskursu o niedostepnosci terytorialnej
oraz innosci etnicznej, nadaly im status wizualnych prawd odnoszacych sie

7 W.J.T. Mitchell Word and Image, w: Critical Terms for Art History, ed. R.S. Nelson, R. Shiff, Chicago
University Press, Chicago—London 1996, s. 49; G. AlU, S. P. Hill, The Travelling Eye: Reading the
Visual in Travel Narratives, ,Studies in Travel Writing” 2018 nr1, s. 2.
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do ,calego” terytorium Europy Wschodniej — prawd, ktore przyciagaé beda
nieustannie nowe znaczenia.

»Odlegte krainy Europy”

XVII-wieczne zapisy podrdzy na wschdd Europy powielaja kolonialne tropy
literackie i wizualne ukute w procesie podboju Nowego Swiata. Ale nawet
jesliwschodnie i potludniowe peryferie starego kontynentu byly postrzegane
przez pryzmat pojec i przekonan uksztattowanych w miare odkrywania Ame-
ryki, Afryki i Azji, lezaly one w niedalekiej odleglosci od Wenecji czy Wied-
nia. Podr6z mogla by¢ ucigzliwa, ale nie wymagata przekraczania oceandw.
Jednym z pierwszych nowozytnych autorow, ktorzy zapuscili sie w te strony,
byt Szkot William Lithgow, znany gléwnie jako nieustraszony podrdznik,
autor The Totall Discourse of the Rare Adventures and Painefull Peregrinations of Long
Nineteen Yeares Travailes from Scotland, to the Most Famous Kingdomes in Europe,
Asia and Africa (Catosciowy zapis rzadkich przygdd i mozolnych peregrynacjiw ciggu
dziewietnastu lat podrézowania ze Szkocji do najstawniejszych krolestw Europy, Azji
i Afryki)®. Podréze stuzyly Lithgowowi jako narzedzie autoreprezentacji i tej
samej zasadzie podporzadkowane byly ilustracje przedstawiajace autora
w manierze selfie czy to na tle,,ruin Troi’, czy torturowanego przez inkwizycje
w Maladze. W 1616 roku, wracajac do Szkocji z Afryki, Lithgow zboczyt z drogi
w Wiedniu, zeby dotrzeé — bezskutecznie — do krainy Tataréw miedzy Mo-
rzem Czarnym i Kaspijskim. Przemierzajac okupowane przez Turkow Wegry
iTransylwanie i Moldawie, odwiedzil Belgrad, Budapeszt i Bratystawe, dotart
do Krakowa, Lublina i Warszawy, a w Gdarisku wsiad} na statek ptyngcy do
Szkocji. Jego malo zyczliwe opisy miejsc i ludzi sa tematem samym w sobie?,
ajedyna rycina z tej wyprawy stanowi zapis napadu w lasach na pograniczu
Motdawii. Przedstawia ogromnego Lithgowa w samej koszuli, przywiaza-
nego do debu i otoczonego przez, sze$ciu mordercéw”, ktérzy obrabowali go
z ,sze$¢dziesieciu zlotych dukatow wegierskich oraz wszystkich tureckich
ubran. Ledwo zaznaczone drzewa i wzgdrza muszg oznaczac ,gory wysokie

8 W. Lithgow The Totall Discourse of the Rare Adventures and Painefull Peregrinations of Long Nin-
teene Yeares Travailes from Scotland, to the Most Famous Kingdomes in Europe, Asia and Africa,
1. Okes, London 1640.

9 Zob. A. White Obraz kultury Rzeczpospolitej w angielskich relacjach podrdozniczych (koniec XVI
iXVIl wieku), Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014.

10 W. Lithgow The Totall Discourse..., s. 416-419.
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i niedostepne’, na ktérych dziko$¢ narzekat Lithgow, opuszczajac Transyl-
wanie. Kompozycja drzeworytu, z pomniejszonymi figurami rzezimieszkéw,
wpisuje sie w chrzescijanska ikonografie meczenstwa swietych i przypomina
popularne w Europie ryciny Theodora de Brye’a, ukazujace wyimaginowane
sceny napadéw rdzennych mieszkaricéow Nowego Swiata na europejskich
podréznikéw. Cho¢ temat rozboju nalezy do standardowych tropéw literatury
podrdzniczej, jednak tym, co przylgnie do obrazu Europy Wschodniej, jest nie
wyobrazenie napadu, ale ,g6ry niedostepne”.

Inng scenerie pokazujg ryciny Edwarda Browna, ktory w 1673 roku, przed
odbiciem Budy z rak tureckich, odby} podr6z na Wegry przez dzisiejszg Serbie,
Chorwacje, Bulgarie i pétnocng Macedonie, i zakonczyl jg na dworze sultan-
skim w Larisie. Syn pisarza i uczonego Thomasa Browna, medyk na dworze
Karola I, Edward Brown czesto udawal sie na kontynent w poszukiwaniu zt6z
mineralnych, o ktérych pisal raporty dla nowo utworzonego Towarzystwa
Krélewskiego w Londynie. Jego wyprawa na Wegry miala taki wiasnie cel,
ale oprdcz zainteresowania kopalniami soli, miedzi i srebra, Brown poswiecit
wyjatkowo duzo uwagi historii i kulturze ,odleglych krain’, jak je nazwat we
wstepie™. Jego ksigzka, A Brief Account of Some Travels in Hungaria, Servia, Bulga-
ria, Macedonia, Thessaly, Austria, Styria, Carinthia, Carniola, and Friuli (Krdtki zapis
kilku wypraw do Hungarii, Serbii, Bufgarii ...) przynosi wiele entuzjastycznych
komentarzy o pieknie wegierskiej puszty, rzekach pelnych ryb, bogactwie
biblioteki Corvinusa na zamku w Budzie oraz o powszechnej znajomosci
taciny, nawet wérdd wegierskich woznicéw. Brown sympatyzowal z losem
chrzescijan w niewoli tureckiej, co nie przeszkadzalto mu podziwiaé splendoru
tureckich tazni w Budzie i dworu sultana w Larisie.

Szczegblng role w ksigzce Browna odgrywaja miedzioryty wykonane na
podstawie jego rysunkow. Jak podkresla we wstepie, nie byl w stanie zamie-
$ci¢ wszystkich swoich szkicow, ktorych zrobil ponad sto i ktdre przedsta-
wialy ,obyczaje, maniery, wzgdrza, zamki (... ), ruiny, medale, monety, mosty,
kolumny, statuy etc, rzadko, jesli w ogdle, spotykane™?. Z powodu niewiedzy,
co nalezy upamietni¢ w tej czesci Europy, rysunki Browna, surowe i niemal
nieskrepowane wymogami decorum, sa wynikiem spojrzenia naukowca

11 E. Brown To the Reader, w: A Brief Account of Some Travels in Hungaria, Servia, Bulgaria, Mace-
donia, Thessaly, Austria, Styria, Carinthia, Carniola, and Friuli: As also Some Observations on the
Gold, Silver, Copper, Quick-Silver Mines, Baths and Mineral Waters in Those Parts: With the Figures
of Some Habits and Remarkable Places, Benj. Tooke, London 1673, nlb.

12 Tamze.
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rejestrujgcego z uwagg detale mostu Sulejmana w Osieku czy ziemianek pa-
sterzy w puszcie, widocznych jedynie dzieki dachom i kominom. Zwiedziwszy
te ostatnie, Brown zapewnil czytelnika, ze ,sa one lepsze, niz mozna sie byto
spodziewacd (...), podzielone naizby (...), wszystkie rzeczy starannie utozone
jak w innych biednych domostwach™®.

Kobieta w stroju ludowym
Dwie ryciny w ksiazce Browna — Wegierski szlachcic oraz Butgarska kobieta —
przedstawiajg ludzi. Postac szlachcica, ujeta w konwencjonalnej pozie z buta-
wg, mogla zostac zaczerpnieta z obrzezy jednej z map Europy publikowanych
w tym czasie przez Willema Blaeua lub Johna Speeda, ktdre obramowane
byly wyobrazeniami par z wyzszych warstw spotecznych w kostiumach na-
rodowych. Jedyne, co przeczy konwencji, to tlo ukazujace ziemianki opisane
kilka stron pdzniej, ewidentnie nielicujace statusem wegierskiego szlachcica.
Posta¢ bulgarskiej kobiety, napotkanej przez Browna w okolicach Batociny,
na poludnie od Belgradu, jest jeszcze bardziej wieloznaczna, i to zaréwno pod
wzgledem przynaleznosci etnicznej, jak i spotecznej. Brown nazwat kobiete
Bulgarka, mimo ze spotkatl ja na ziemiach serbskich. Jak zanotowal, prezen-
tuje ona dynie uprawiang w zyznej ziemi regionu. Jej prosty ubidr — lnia-
ne giezto, wykrochmalone na sztywno i ozdobione haftem — jest typowym
wiejskim strojem w tej czesci Batkanéw™. Pek kluczy zawieszony u paska
sygnalizuje wysoka pozycje, ale uwage Browna zwrécilo nakrycie glowy. Jak
pisze: ,w Batocinie, strj wiejskich kobiet zmienia sie (...), na gtowach nosza
one rodzaj wysokiego baldachimu ozdobionego monetami, ktére dostaja od
obcych. (...) Widzialem podobne ozdoby u bardzo bogatych Greczynek™.
Dla Browna ubidr Bulgarki byl ,dziwny”, gdyz laczyt strdj stowianskiej
wiesniaczki z nakryciem glowy bogatej greckiej kobiety. Jej tozsamos¢ et-
niczna ispoteczna wymykala sie przeto kategoryzacji. W przeciwienstwie do
wegierskiego szlachcica wizerunek bulgarskiej kobiety nie pojawial sie anina
marginesach map, ani we wzornikach europejskich strojow. Rysunek Browna
i towarzyszacy mu opis raczej stawial pytania, niz dawal odpowiedzi. W tej
czesci Europy, gdzie kazda miejscowo$¢ ma wiele nazw — taciniska, niemiecks,

13 Tamze, s.38
14 Tamze, rycina obokss. 42.

15 Tamze, s. 41-42.
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wegierska, turecka oraz kilka stowianskich — gdzie zwyczaje sa plynne i prze-
nikaja etniczne oraz polityczne granice, definiowanie sposobu noszenia sie
w kategoriach narodowych, jak i rdznic miedzy kultura wysoka i niska, byto
iciagle jest szczegélnie trudne. Waczenie wyobrazenia bulgarskiej kobiety do
A Brief Account to moim zdaniem poczatek konwencji ilustrowania reportazy
z podr6zy na wschdd Europy, ktore nie beda kompletne, jesli nie znajdzie sie
w nich przedstawienie chtopki w stroju ludowym.

7 Stolat p6zniej wyobrazenie wies-
niaczki z Zadaru (il. 1) otworzyto
dwutomowe Viaggio in Dalmazia wto-
skiego paleontologa i geologa Al-
berta Fortisa, opublikowane w 1774
roku w Wenecji, ktérej w tym czasie
Dalmacja podlegala™. Ksigzka, po-
dobnie jak A Brief Account Browna,
miala charakter reportazu z eks-
pedycji naukowej, ktory rozszerzal
Scisle empiryczny zapis obserwacji
natury, skamielin i formacji geolo-
gicznych o komentarz na temat oby-
czajow zamieszkujgcego archipelag
ludu Morlakéw. To wlasnie uczynito
z niej bestseller przetlumaczony na
wiele jezykéw. Opis , prymitywnej”
kultury Morlakéw, dalmatynskich

Il.1 Giaccomo Leonardis wg Angela Donatiego (?) Wiesniaczka . . . .
zZadaru, miedzioryt w: A. Fortis Viaggio in Dalmazia, Stowian Spokrewnlonych etnicznie

venezia1774 7 Wolochami, okrzyknieto odkry-
ciem europejskich noble savage — zelektryzowal on o$wieceniowych poetdw,
dramatopisarzy i filozoféw, w tym Goethego i Herdera, ale tez zirytowatl
chorwacko-wloskiego humaniste Ivana Lovricha zmyslong uwaga na temat
wyjatkowo diugich piersi kobiet, ktére rzekomo zarzucaly sobie na plecy”.

16 A. Fortis Viaggio in Dalmazia, t. I-11, Alvise Milocco, Venezia 1774.

17 L. Wolff Venice and the Slavs: The Discovery of Dalmatia in the Age of the Enlightenment, Stanford
University Press, Stanford 2001; G. Lovrich Osservazioni di Giovanni Lovrich: sopra diversi pezzi
delViaggio in Dalmazia del Signor Abate Alberto Fortis: collaggiunta della vita di Sociviza, France-
sco Sansoni, Venezia 1776. Zob. W. Sajkowski Obraz ludéw batkariskiego wybrzeza Adriatyku we
Francji epoki Oswiecenia, Wydawnictwo Nauka i Innowacje, Poznan 2013.
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Cho¢ Viaggio in Dalmazia nieprzerwanie przyciaga przedstawicieli wielorakich
dyscyplin, od historykéw po geologdw, trzynascie nietuzinkowych miedziory-
tow dolaczonych do ksigzki umknelo jak dotad uwadze badaczy, podobnie jak
ilustracje w A Brief Account Browna. Fortis nie probowal swych sil jako autor
szkicow, ale zabral ze sobg rysownika, ktorego wymienial w tekscie zawsze
jako disegnatore, nigdy z imienia, i ktéremu udzielal dokladnych wskazéwek,
coijak rysowaé. Szkice staly sie podstawg rycin do ksigzki wykonanych przez
Giaccoma Leonardisa, artyste z Padwy.

Znakomita wiekszo$¢ rycin rejestrowala geologiczng stratyfikacje wy-
brzeza, ale na pierwszej planszy niespodzianie znalazlo sie przedstawienie
mlodej kobiety z koszykiem fig. Podpis Scogliana del Canal di Zara identyfiko-
wal jg jako mieszkanke archipelagu skalistych wysp w poblizu miasta Zadar
w dzisiejszej Chorwacji. W swym krdotkim komentarzu Fortis, tak samo jak
Brown, skupil sie na miejscowym stroju. Cho¢, jak pisal, r6znit sie on od
noszonego przez ,naszych wiesniakow’, to ,kobiety, zwlaszcza mlode, nosza
rodzaj sukni ozdobionych bardzo ladnym haftem. Sadze, ze zastuzyly one na
uwage mojego rysownika”*®. Dopelniajgca stéw Fortisa na temat innosci stro-
ju Morlakéw (ktére powtarzaé bedzie wielokrotnie) catostronicowa ilustracja
nie mogta by¢ bardziej pochlebna. Regularne rysy twarzy wiesniaczki, staran-
nie odtworzone detale jej ubioru ztozonego z dlugiej sukni, suto haftowanej
koszuli i odkrywajacej kolczyki chusty na glowie, ozdobnie tkany fartuch
u pasa, wreszcie koszyk z owocami zawieszony zgrabnie na przedramieniu
— wszystko to tworzyto wizerunek o charakterze niemal emblematycznym.
Scogliana, opanowana i schludna, stanowila wzér wiesniaczki idealnej, jak-
by model dla Herdera, ktory w ostatnim tomie swych Mysli o filozofii dziejow
(1784-1791) stawié bedzie przymioty ludéw stowianskich, ich postuszenistwo,
ale takze zamilowanie do domowego rzemiosta®.

A jednak rysunek scogliany przekazuje tez inne postanie. Jego jedno-
znacznosc¢ psuje fakt, ze postac jest ukazana obok galezi drzewa figowego
gesto pokrytej szkodnikami. I galaz, i szkodniki zostaly przedstawione w po-
wiekszeniu i oznaczone literami, A”1,,B". Jesli Fortis po$wiecit zaledwie kilka
linijek wie$niaczce, analiza tego ,ciekawego okazu czerwca’, z obfitymi przy-
pisami do literatury fachowej, zajela mu dobre cztery strony litego tekstu®.

18  A. Fortis Viaggio in Dalmazia, t.1, pl.1,s. 8.

19 . G. Herder Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit, t. IV, |.F. Hartnoch, Riga—Leip-
7ig 1792, 5.37-43.

20 A.Fortis Viaggio in Dalmazia, t. 1, s.10-14.
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Plansza numer I odstania wiec zupelnie inny wymiar. Nie jest bynajmniej
spontanicznym zapisem spotkania scogliany przez uczonego, ale stuzy jako
wstep, ktory w dialogu miedzy czysto wizualnymi srodkami i tekstem formu-
uje dwa podstawowe nurty jego studiéw nad Dalmacja: nature ijej zjawiska
oraz kulture Morlakéw. Mloda Morlaczka staje sie wiec okazem wartym do-
kumentacji w albumie kolekcjonera. Zestawienie z drzewem zaatakowanym
przez pasozyty, podobnie jak ziemianki z wizerunku wegierskiego szlach-
cica w A Brief Account Browna, przeczy jej ogrodniczym umiejetnosciom,
a przez implikacje — takze cnotom. Zadeklarowanym celem Fortisa byla
naprawa reputacji Morlakéw, powszechnie uwazanych za bandytow, ale juz
pierwsza plansza otwierajgca jego ksiazke podwazala te intencje. Jesli strj
bulgarskiej kobiety byl dla Browna enigma, gdyz laczyt elementy etnicznie
rézne, dorodny melon na rysunku byl gwarancja jej agrarnych kwalifikacji,
u Fortisa jest odwrotnie: ubidr scogliany poswiadcza jej etniczng tozsamosé,
ale ,skladnia” tego wyobrazenia budzi watpliwosci co do jej gospodarskich
cnoét, sugerujgc niekompetencje, a zatem koniecznos¢ interwencji wenec-
kiego eksperta.

Znamienne jest rOwniez, ze az pie¢ na szes¢ postaci figurujgcych na ry-
cinach Viaggio in Dalmazia to kobiety. Taka demaskulinizacja musiata by¢
strategicznym wyborem Fortisa, ktory z niesmakiem opisywal typowy strdj
meski, niekompletny bez, jednego lub dwdch pistoletéw (...) oraz bardzo diu-
giego noza’, dodajac, ze ,zaden Morlak nie wychodzi z domu bez strzelby na
ramieniu”®'. Mozna przypuszczad, ze to w trosce o reputacje Morlakéw Fortis
chciat odwrdcié uwage czytelnikéw od legendarnego hajduka Stanislava Soci-
vicy, znanego z napad6w na Turkéw, ktdrego podobizne w buriczucznej pozie
ipelnym uzbrojeniu zamiesci w swej polemice z Fortisem wspomniany wy-
zej Lovrich. W Viaggio in Dalmazia jedynym przedstawionym mezczyzna jest
czlowiek w $rednim wieku, ,wojewoda” miejscowosci Kokori¢i nazwiskiem
Pervan. W osadzie Fortisa Pervan nie tylko byl ,lepiej ubrany” niz inni, ale
wykazal sie ponadto wielkg goscinnoscia. Rycina, na ktérej zostal upamiet-
niony w pozie patriarchy wspierajacego sie na lasce, zawiera jednak rdwniez
wizerunki dwdch mlodych kobiet — z Kokoriéi oraz Kotoru (dzi$ miejscowo$¢
w Czarnogérze), prezentujacych stroje bardzo od siebie rzne®. Jakkolwiek
by patrze¢, w przekazie wizualnym Viaggio in Dalmazia Fortisa noble savage byt
zdecydowanie kobietg w stroju ludowym.

21 Tamze,s. 87.

22 Tamze, pl. IV, s. 56, 88.
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Gory niewzruszone i ,mezowie okrutni”
Brak wizerunku mlodego mezczyzny w Viaggio in Dalmazia oznacza sttumienie,
przynajmniej w warstwie wizualnej, agresywnego maskulinizmu przypisywa-
nego Morlakom. Rycina Cascata di Velika Gubaviza, przedstawiajaca olbrzymi
wodospad (500 stép) na rzece Cetina, zashuguje na uwage z tego samego po-
wodu. Od wiekéw gory utozsamiano z niebezpieczenistwem?. Lithgow zostat
napadniety w gorskich ostepach Transylwanii, a Brown nie kryl, ze woli sze-
rokie niziny, pozwalajace na ,piekne podrézowanie otwartym powozem”?.
Stolat pdzniej wodospad Velika Gubaviza przedstawiony przez Fortisa jest juz
dowodem na odkrycie ,gor niewzruszonych’, by postuzy¢ sie metaforg Jacka
Wozniakowskiego®, gér jako zrodta wzniostych doznan. Fortis nie tylko idzie
za refleksja Edmunda Burke’a nad nowym rodzajem emocji, wzniosloscig
pobudzang przez bezkres i trwoge?, ale odnajduje owg wzniosto$é nie w Lake
District, nie w Alpach, ale na Balkanach. Temat gor niewzruszonych, jeden
z najmniej komentowanych aspektéw Viaggio in Dalmazia, zajmie fundamen-
talne miejsce w ikonografii calej Europy Wschodniej kreowanej przez litera-
ture podrdznicza. Jesli wedtug historykoéw XX wieku region ten jest jednolicie
nizinny, plaski i otwarty dla najezdzcéw, podrdzni ze wszystkich epok para-
doksalnie sklaniajg sie ku postrzeganiu odleglych ziem Europy Wschodniej,
Iacznie z jej pélnocnymi terytoriami, jako gorzystych i trudno dostepnych?.
Przedstawienie wodospadu Velika Gubaviza odmienito wiec na moment
retoryke reportazu Fortisa. Jest to jedyna rycina, ktéra wylamuje sie z rezimu
ukazywania pejzazu Dalmacji jako skupiska formacji geologicznych i prezen-
tuje dla odmiany postrzepione skaly, wieczny mrok, skapa roslinnosé i spie-
niony zywiol wody. Porzucajac powsciagliwo$¢ naukowca, Fortis pozwolit
sobie na dramatyczny opis tej scenerii, godny Burke’a, i polecil swojemu
rysownikowi udokumentowanie niezwyklego widoku w calej jego okazatosci.
Gdy nastepnie podjat swe badania geologiczne, wspinaczka po skatach zdy-
namizowala jego ruchy, co docenili towarzyszacy mu Morlacy, ktérzy uznali

23 Tamze, t. I, pl. XI, s. 86.
24 E.Brown ABriefAccount...,s.9.

25 J. Wozniakowski O réznych wyobrazeniach przyrody w dziejach nowozytnej kultury europejskiej,
Czytelnik, Warszawa 1974.

26 E. Burke A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful, R. and
J. Dodsley, London 1757, s. 41-72.

27 Na temat nieodzownosci gor w doswiadczeniu podrozy zob. R. Barthes Niebieski przewodnik,
w: Mitologie, przet. A. Dziadek, wstep K. Ktosinski, s. 157-160.
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Fortisa za swego: Gospodine, ti nissi Lanzmanin, tissi Vlah!®®. Furia wodospadu
oddzialujaca na wszystkich musiata wyzwoli¢ moce twdrcze rysownika, ktdry
w prawym dolnym rogu tej jedynej ,nienaukowe;j” kompozycji przedstawil
siebie samego w trakcie pracy. Cho¢ jest on jedyng ludzkg istotg na rycinie,
pierwotno$¢ i nieposkromiong dziko$¢ scenerii, z huczgcym wodospadem
»pogrzebanym miedzy olbrzymimi skalami”?, mozna odczytywac jako po-
wrot tego, co nieakceptowalne i sthumione przez Fortisa, jako brakujgce wy-
obrazenie jurnego i porywczego Morlaka.

Kolejnym etapem w rekonesansie po Europie Wschodniej byto odkrycie
wzniosto$ci Albanii przez angielskich romantykéw. Pierwszenistwo afirmacji
tamtejszych , dzikich obszaréw” (the wilds) zarezerwowal sobie Lord Byron.
Jesli Fortis zawdziecza stawe Morlakom, poetycki sukces Byrona datuje sie
od jego wyprawy do Albanii w 1809 roku, podczas Grand Tour, w towarzystwie
Johna Cam Hobhouse’a. W odréznieniu od Fortisa jednak wyobraznie Byrona
poruszali wlasnie ,mezowie okrutni”. Nabywszy ich stroj, poeta kazal sie
w nim sportretowac®. To w Albanii tez rozpocza! prace nad Piesnig II We-
drowek Childe Harolda, notujac na goraco swa fascynacje wznioslym pejzazem
i przymiotami buntowniczego ludu. Naklad pierwszego wydania Wedrowek
(1812) wyczerpal sie w ciagu trzech dni.,Obudzilem sie jednego ranka i bylem
stawny”, napisal Byron w swym niezachowanym Memorandum®. W dlugim ob-
jasnieniu poematu, dodanym do pierwszego wydania, Byron zadbal takze, aby
przedstawi¢ sie jako odkrywca ,dzikich obszarow” Albanii, na ktérych ,nie
postata noga zadnego Anglika”. Dla uprawomocnienia tego sgdu powolal sie
na autorytet Gibbona:, O Albanii Gibbon pisze, ze ten «kraj o rzut okamiedze
od Wtoch jest mniej znany niz interior Ameryki»"?.

28 A.Fortis Viaggio in Dalmazia, t. 1, s. 87.
29 Tamze,s. 86.

30 J.M.Scarce Lord Byron (1788-1824) in Albanian Dress. A Sartorial Response to the Ottoman Empire,
+Ars Orientalis” 2017, 5. 158-177.

31 A. Chalk Childe Harold's Pilgrimage: A Romaunt and the Influence of Local Attachment, ,Texas
Studies in Literature and Language” 1988 nr 1, s. 48.

32 Lord [G.G.] Byron Romaunt and Other Poems, |. Murray, London 1812, s. 137. Byron przeina-
czyt stowa historyka. W przypisie do XLIII rozdziatu Zmierzchu Cesarstwa Rzymskiego Gibbon
zwrdcit uwage na niejasno$¢ lokalizacji wyroczni Dodony nieprzedstawionej na mapie Zatoki
Ambrakijskiej przez francuskiego geografa D'Anvilla. Piszac, ,A country in sight of Italy is less
known than the wilds of America”, Gibbon nie wymienit Albanii, ktora w starozytnosci nie ist-
niata jako osobny kraj. Zob. E. Gibbon The History of the Decline and the Fall of the Roman Empire,
vol. IV, A. Straham and T. Cadelle, London 1788, ch. XLIII, n. 25. Ponadto Gibbon uzyt terminu the
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Il 2 Frederick Christian Lewis wg Charlesa Roberta Cockerella Albariscy palikarze w pos-cigu za wrogiem, miedzioryt w:
T.S. Hughes Travels in Sicily, Greece and Albania, London 1820.

Cho¢ Byron przyznawal pierwszenstwo stowu, jego strofy o ,,dzikim kraju’,
»zjezonym gorami’, gdzie , orzet dzidb swoj ostrzy, a wilk wyje”, o ziemi ,me-
zow okrutnych”, gdzie ,krew krwi zgda’, domagaly sie przetlumaczenia na
jezyk obrazu®. Zainspirowaly dluga serie romantycznych obrazéw skalistych
g6r Suli oraz nieustraszonych wojownikéw stawiajacych opdr tureckiemu
paszy, zwanych palikarami. Ich wizerunek zamiescil w swych zapiskach po-
drézujacy z Byronem Hobhouse, ale autorem jednej z najbardziej ,byronow-
skich” ilustracji byt architekt Charles Robert Cockerell, ktéry spotkawszy
Byrona w Gregji, udat sie do Albanii w 1814 roku, skad przywi6zt grubg teczke
szkicow 1 akwareli. Jedna znich, przedrukowana w Podrdzach po Sycylii, Grecji
i Albanii (1820) Thomasa Smart Hughes'a, ukazuje grupe palikaréw w ba-
ranich szubach i plisowanych fustanellach na tle gorskiego pejzazu (il. 2)*.

wilds, a nie interior. Nota Gibbona jest do dzi$ cytowana w wersji nadanej jej przez Byrona jako
sad tego historyka o Albanii. By¢ moze te niezauwazong dotgd pomytke Byrona spowodowato
pragnienie poety, aby dzikos$¢ Albanii byta utozsamiana wytacznie z jego nazwiskiem.

33 Cytujezpolskiego ttumaczenia: G.G. Byron Wedréwki Childe-Harolda, cz.1, przet. A.A K., ,Gaze-
ta Polska”1899.

34 T.S. Hughes Travels in Sicily, Greece and Albania, ). Mawman, London 1820, t. Il, s. 99. Akwarela
Cockerella znajduje sie w kolekgji British Museum, nrinw. 1923,0113.30.
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Z pistoletami u pasa, rapierami u kolan i dlugimi strzelbami na ramieniu,
idac jeden za drugim, pokonujg waska Sciezke pnaca sie po gorskiej przete-
czy niczym Morlacy Fortisa. Kompozycja Cockerella niezwykle sugestywnie
wyraza wojowniczo$¢, zwinnos¢ oraz niemal zwierzecg czujnosé zolnierzy
wychowanych przez gory. Tytul tej ilustracji — Albariscy palikarze w poscigu za
wrogiem — nie kryje inspiracji Byronem:

Dzikim jest goral albariski, a przecie,

Cho¢ i chropawe, ma on cnoty swoje:

Ktdryz wrog kiedy mogt go ciaé po grzbiecie?
Kt6z lepiej oden znidst wojenne znoje?
Twardy jak jego te rodzinne skaly;

Zadne go nieszcze$¢ ciosy nie zachwieja;

Srogi w swym gniewie, lecz w przyjazni staly.®

Byronowski tytul przeksztalcil te ilustracje w opowiesé o wyprawie wojennej
lub o wendetcie domagajacej sie krwi za zniewazenie honoru rodu. Ta ostat-
nia funkcjonowac bedzie wkrétce jako nieodlgczny trop diariuszow podrdzy
po Albanii. Wyobrazenie palikaréw w poscigu za wrogiem zyskalo niezwy-
klg popularnos¢ w XIX-wiecznej Europie — reprodukowane w ksigzkach
i utrwalane na plétnach inspirowalo fotografie oraz przyciagato kolejnych
podréznikow. Palikarze Cockerella podsuwali bowiem nieodpartg formule
postrzegania meskich mieszkancoéw Baltkandw jako perfekcyjne ucielesnienie
innego, orientalizujgc ich — tak jak rozumial to Edward Said — jako barbarzyn-
cow i zarazem buntownikéw, grzesznikéw i bohaterdw, budzgcych zaréwno
przerazenie jak i podziw.

Ideologie samodziatu

W ciagu nastepnych dwdch stuleci podréze na tereny Europy Wschod-
niej, ich motywacje, metody transportu oraz zapisy ulegly radykalnym
zmianom. Poszczegélne krainy regionu staly sie teraz celem lokalnych
badaczy starozytnosci, etnografow, geograféw, a wkrétce fotoreporterdw.
Coraz to nowe srodki transportu, a takze nowe technologie reprodukcji
nieustannie przyspieszaly tempo zardwno podrdzy, jak i publikacji. Sta-
tek parowy po Dunaju, gestniejgca sie¢ kolei zelaznych, nie wspominajgc

35 G.G. Byron Wedrowki Childe-Harolda, Piesn 11, LXV.
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o samochodzie i samolocie, skrdcily nieporéwnanie czas docierania do
»odleglych krain Europy”. Podobnie techniki litografii i fotografii nie tyl-
ko zwiekszyly liczbe ilustracji i ich rozmaitos¢, ale takze zdynamizowaly
czas produkcji, zwielokrotniajac naklady ksigzek. Pod koniec stulecia li-
teratura podrdznicza zaanektowala nowy srodek przekazu — czasopismo
ilustrowane. Jego zaletg byla cyklicznos$é¢, mozliwo$¢ prenumeraty oraz
jeszcze wieksze naklady. Amerykanski ,National Geographic Magazine”,
zalozony w 1888 roku i dystrybuowany do wszystkich czlonkéw Ameri-
can Geographical Society, jako dostarczyciel obrazéw $wiata mial milion
odbiorcéw w polowie lat 20. XX wieku, a blisko dziesieé milionéw pod
koniec drugiego tysigclecia®.

Mimo to repertuar tematéw zastugujacych na ,uwage rysownika” w od-
niesieniu do Europy Wschodniej praktycznie sie nie zmienial. Cho¢ poten-
cjat dokumentacyjny fotografii, dominujacej w publikacjach podrdzniczych
od poczatku XX wieku, az prosit sie o odejscie od hierarchicznych kodéw
przedstawieniowych, obiektyw aparatu z uporem powielal stare schema-
ty. Wyobrazenia gér niedostepnych, zuchwalych mezéw, a zwlaszcza kobiet
w strojach ludowych nie tylko przetrwaly, ale okrzeply jako podstawowe
kody wizualne, definiujgc to, co ,trzeba zobaczy¢’, podczas podrdzy po Eu-
ropie Wschodniej””. Wzrok podroznikéw mogl rejestrowaé katedry i zamki,
stare kopalnie soli lub najnowsze cuda techniki, takie jak most tancuchowy
w Budapeszcie, mogt przeslizgiwac sie z niechecig nad zydowskimi sztetlami
i taborami Romow, ale zatrzymywac sie mial nieodmiennie na wiesniaczce
w Inianej haftowanej koszuli i grubo tkanej spédnicy z samodziatu. Formuta
buntownika przetrwala w wielu wcieleniach, ale to figura kobiety w stroju
ludowym dzialala jak soczewka skupiajaca wzrok turysty i nieprzerwanie
domagajgca sie dokumentacji jako niezaprzeczalny dokument innosci. Cho¢
ta sama, byla ciagle inna, absorbowala nowe znaczenia, ktore przypisywaty
jej zmieniajace sie kanony estetyczne, doktryny polityczne i rewolty nastep-
nych stuleci.

Fascynacja prymitywizmem i odkrycie ludowych korzeni kultury na fali
modernistycznych przewarto$ciowan ostatnich dziesiecioleci konica XIX
wieku uczynito ze wschodnioeuropejskiej wiesniaczki mistrzynie domowych

36 C.A.Lutz, ).L. Collins Reading National Geographic, University of Chicago Press, Chicago-Lon-
don 1993, 36-37.

37 R.Koshar What Ought to Be Seen: Tourists’ Guidebooks and National Identities in Modern Germa-
ny and Europe, ,Journal of Contemporary History”1998 nr 4, 323-340.
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rzemios}®. Jesli do tej pory byta zwykla chlopka w interesujacym kostiumie,
podroéznicy konica XIX stulecia zaczeli w niej dostrzega¢ wytwdrczynie: nie-
strudzong przadke, tkaczke, szwaczke, hafciarke i wikliniarke, zaopatrujaca
rodzine wubrania, a dom w tekstylia. Angielski poeta Charles Boner, guwer-
nant na dworze ksigzat Thurn und Taxis w Ratyzbonie, zamie$cit wyobrazenie
bosonogiej Woloszki z nieodlaczng przeslica we frontyspisie swej ksigzki
o Transylwanii. Cho¢ bez wahania zaliczyl Wotochéw do barbarzyticéw, nie
mogt sie nachwali¢ stroju i rekodzielniczych talentéw woloskiej kobiety, wy -
rokujgc, ze dywany robione przez najlepsze tkaczki tego regionu ,zdobylyby
uznanie w kazdym londynskim lub paryskim salonie. Smak zjakim dobieraja
i zestawiaja kolory jest godny podziwu, a wzory, zawsze o wschodnioeuro-
pejskim charakterze, sa wylacznie ich autorstwa”.

Wernakularyzm szed! w parze z narodowoscia. Obraz kobiety w stroju
ludowym, glteboko utrwalony w ikonografii podrdzy jako znak innej, wkrétce
zostaje przejety jako kwintesencja narodowego Ja przez jej rodakéw whasci-
wie we wszystkich krajach regionu. Doceniony nie tylko jako medium rewi-
talizacji kultury artystycznej, ale takze jako narzedzie oporu przeciw wynaro-
dawiajgcej polityce okupantow i zaborcéw na ziemiach Europy Wschodniej,
str6j ludowy zostal podniesiony do rangi straznika i symbolu narodowych
tozsamosci, jego skutecznos¢ i performatywnos¢ poréwnywano do sily je-
zyka. Detale stroju ludowego wszystkich regionéw Europy Wschodniej, wy-
pieranego przez ubrania produkowane fabrycznie, bedg skrzetnie studiowane
i dokumentowane przez etnograféw, pokazywane na $wiatowych wystawach,
opisywane w nagradzanych Noblem powiesciach, uwieczniane przez czolo-
wych artystéw i artystki, a takze, nieuchronnie, instrumentalizowane przez
politykow™. Kobieta w stroju ludowym umocni sie takze na pozycji najbar-

38 G. Semper Der Stil in den technischen and tektonischen Kiinsten, oder praktische Aesthetik. Ein
Handbuch fiir Techniker, Kiinstler und Kunstfreunde, t. I-11, Verlag fiir Kunst und Wissenschaft,
Frankfurt am Main 1860-1863.

39 C. Boner Transylvania; Its Products and Its People, Longmans, Green, Reader and Dyer, London
1865, S. 240-241.

40 M.in. P. Hallstrom The Nobel Prize in Literature 1924, Wladyslaw Reymont, w: Nobel Lectures, Li-
terature 1901-1967, ed. H. Frenz, Elsevier, Amsterdam 1969, https://www.nobelprize.org/prizes/
literature/1924/press-release/ (dostep: 11.08.2021); Z. Stryjenska Polish Peasants’ Costumes,
intr. and notes by T. Seweryn, Nice [1938]; N.G. Bowe Art and the National Dream: The Search
for Vernacular Expression in Turn of the Century Design, Irish Academic Press, London-Dublin
1993; Nation, Style, Modernism, ed. |. Purchla, W. Tegethoff, International Cultural Centre, Kra-
kow 2006; R. Kantor Ubiér - stréj — kostium, Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw 1982; P. Korduba
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dziej rozpoznawalnego wyobrazenia catej Europy Wschodniej, powstajacej
jako formacja geopolityczna po pierwszej wojnie $wiatowej.

Cho¢, National Geographic’, poswiecajacy wyjatkowo wiele tekstow kra-
jom i ludom regionu, nie uzywal terminu , Europa Wschodnia” przed kon-
cem zimnej wojny, jego nieobecnos¢ nie powstrzymata ksztalttowania sie
obrazu. W okresie miedzywojennym kazdy artykul uzupelnialy kolorowe
fotoreportaze z dlugimi sekwencjami starannie upozowanych zdje¢ chlop-
stwa w strojach narodowych, polskich, czeskich, stowackich, wegierskich czy
chorwackich. Pomimo regionalnych rdznic osobie patrzacej z zewnatrz mogly
wydawac sie bardzo podobne. Stad kazde przedstawienie kobiety w sutej
spddnicy i bialej haftowanej bluzie zamieszczane w ,National Geographic”
oznaczalo niezawodnie Europe Wschodnig, tak jak fotografie ciemnoskérych
kobiet z obnazonymi piersiami byly znakiem $wiata nieeuropejskiego, akaz-
de wyobrazenie bialej kobiety w nowoczesnej odziezy moglo by¢ identyfiko-
wane wylgcznie z obrazem cywilizacji zachodniej. Nawet teksty o budowie
Gdynilub o modernistycznej transformacji, jakiej podlegata Czechostowacja,
nie mogly sie oby¢ bez kostiuméw ludowych, ktére dominowaly w przekazie
wizualnym®. Gdy obiektyw aparatu zatrzymal sie przypadkiem na modnie
ubranych mieszankach Pragi, ich widok byl na tyle ,inny’, ze mozna bylo
je wzig¢ za zachodnie turystki®

Po drugiej wojnie $wiatowej obraz kobiety w kostiumie ludowym zmienia}
swoja wymowe wielokrotnie. Po przylaczeniu Europy Wschodniej do blo-
ku komunistycznego kobieta w samodzialowym stroju zostala wprzegnieta
w ideologie nowego porzadku. Obecna na plakatach, w filmach i na scenie,
nieodzowna na panstwowych uroczystosciach i w,ikonosferze” bratnich kra-
jow, odgrywata role niezbitego dowodu na to, ze wladza przeszla w rece ludu.
Upadek systemu ani odrobine nie naruszy! jej wartosci. Powrdcila trium-
falnie i na wiece polityczne, i na lamy ,National Geographic”, i do nowych
przewodnikéw turystycznych. Nie koniec na tym. Kobieta w stroju ludowym,
ta weteranka wyobrazen Europy Wschodniej, demonstruje dzis swoja site
jako tworzywo counter-folk, ruchu kwestionujacego postrzeganie ludowosci
jako biernej strazniczki tradycji. Jak pisal Michael Fischer, ludowos¢ nie jest

Ludowo$c na sprzedaz: Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego, Cepelia, Instytut Wzornic-
twa Przemystowego, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2013.

4 M.O. Williams The Poland of the Present, ,National Geographic” 1933 nr 3, 319-43; ). Patric Cze-
cho-slovaks, Yankees of Europe, ,National Geographic”1938 nr 2, 173-225.

42 W.R. Moore The Czechoslovakian Cyclorama, ,National Geographic” 1938 nr 2, s.185.
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pasywnym przekazem, ale tworzywem, ,dynamicznym sktadnikiem tozsa-
mosci, ktdry rejestruje ciagle zmiany nowoczesnego swiata i reaguje na nie,
pozostajac z nimi w nieustannym dialogu™®. W filmach Katarzyny Perlak,
podwazajacych przekonanie o heteronomatywnosci kultury ludowej, dziew-
czyny w krakowskich strojach i maskach na twarzy spiewaja Niolam ja se ko-
chaneczke, zastepujac kochanka kochanksa, i tym samym staja sie agitatorkami
opozycji (il. 3)*. W pisanych na nowo dziejach ludowosci obrazy zastugujg
na uwage nie mniejszg niz teksty, zaréwno dla historykdw, jak i politykdéw
Europy Wschodniej.

—

P

—
—

i

II.3 Katarzyna Perlak Niolam ja se kochaneczke, film, 2016.

43 M.M. Fischer Ethnicity and the Post-Modern Arts of Memory, w: Writing Culture: The Poetics and
Politics of Ethnography, ed. J. Clifford, G.E. Marcus, University of California Press, Berkeley 1986,
S.194.

44 R. Piotrowska There Is No Shame in Being Eastern European. Roma Piotrowska in discussion with

Katarzyna Perlak, ,Contemporary Lynx", 7.04.2018, https://contemporarylynx.co.uk/there-is-
-no-shame-in-being-eastern-european (dostep: 11.08.2018).
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Folklore Unshaken: Eastern Europe According to Travelers

The visual truths about the otherness of Eastern Europe formulated through illustrations

in travel literature differ from those conveyed by accompanying texts. From seventeenth-
century prints to reportage photography in National Geographic, the images continuously

foreground images of mountains and locals in folk costumes. Emphasizing inaccessible

terrain and ethnic otherness, the images absorb new meanings when adapted to formulas

of regional countries'self-representations. The article elaborates on the chapter“The Lure

of the Ethnic Dress: Eastern Europe in the Traveller's Gaze” from Murawska-Muthesius's
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