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Wprowadzenie

Pier Paolo Pasolini po raz pierwszy siegnagl po mity
greckie we wezesnych latach 40. XX wieku, kiedy to jako
mlody poeta napisal bardzo metaforyczng krotks sztuke
Edipo allalba. Nastepnie w 1959 roku na prosbe Vittoria
Gassmana przettumaczyl Oresteje Ajschylosa dla Teatru
Greckiego w Syrakuzach'. Kilka lat p6zniej Pasolini pra-
cowal nad projektem filmu na podstawie lektury Orestei
Ajschylosa, Appunti per un'Orestiade afticana, ktérego nigdy
nie zrealizowal. Rezyser podkreslil wéwczas , prawie na-
gleiboskie przejscie ze stanu «dzikiego» do stanu cywi-
lizacji i demokracji”?, ktére odnidst do lat 60. XX wieku,

1 H. Joubert-Laurencin Pasolini, portrait du poéte en cinéaste, Cahiers
du Cinéma, Paris 1995, s. 210. Po opublikowaniu przez Pasoliniego
zbioru poezji Le ceneri di Gramsci (1957) Gassman postrzegat go jako
poete politycznego. Sam Pasolini méwit pdzniej o jezyku Ajschylosa
jako jezyku politycznym.

2 Pier Paolo Pasolini. Il cinema in forma di poesia, ed. L. De Giusti, Cine-
mazero, Pordenone 1979, s. 80.
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,lat Trzeciego Swiata i murzyniskosci”. Wierny filozofii marksistowskiej
iprzeciwny ekspans;ji kolonialnej, rezyser uwazal, ze w afrykanskich krajach
walczacych o niepodleglosé rodzi sie nowy tad, poréwnywalny z tym, ktory
opisal w swoim dziele Ajschylos®.

Pod koniec lat 60. splot rdznych czynnikéw spoleczno-politycznych,
w tym nieprzerwany wzrost konsumpcjonizmu we Wloszech i porazka
ruchéw protestu z 1968 roku, sklonily Pasoliniego do szerszej, alegorycz-
nej interpretacji tego radykalnego momentu przejéciowego w kulturze
zachodniej. Obie adaptacje greckich tragedii, Krél Edyp (Edipo re, 1967)
i Medea (1969), odnoszace sie do konfliktu miedzy archaiczng sakralnos$cig
a racjonalistyczng modernizacja, stanowig analogie do wspoétczesnych
probleméw nurtujacych rezysera. ,Jestem sila przesztosci” — méwi Orson
Welles, alter ego Pasoliniego, w filmie La ricotta (1962). Pasolini, siegajac
po mity greckie, modyfikowal je i naginat do swoich imperatywoéw es-
tetycznych i politycznych®. Za pomocs filmowych $rodkéw wyrazu i no-
wego jezyka kina® rezyser chcial ,,odtworzy¢ dramatyczne aktywno$ci
towarzyszace konstytuowaniu sie spoteczenstwa, ukazaé jego — utracong
dzi$ bezpowrotnie — wiez z przyrodg i z bytami metafizycznymi, ktérych
wyrazem jest natura [...]". Piotr Kletowski w celu przyblizenia motywdw,
jakimi kierowal sie Pasolini, zwracajac uwage ku antykowi i tragedii grec-
kiej, powoluje sie na stlowa Maurizia Viana:

Pasolini wraca do Gregji, gdzie kultura zachodnia miala swdj poczatek.
Dochodzi do konstatacji, ze wspolczesny $wiat mozna wyjasni¢ za pomo-
cg obrazéw, ktdre ukonstytuowane zostaly przez starozytnych Grekdéw,
wyjasniajacych sobie poprzez mit mechanizmy istnienia. Innymi stowy,

3 Tamze, s. 8o.

4 A.F. de Carlo Afryka Ryszarda Kapuscinskiego i Piera Paola Pasoliniego, ,pl.it / rassegna italiana
diargomenti polacchi” 2015 nr 6, s. 163.

5 Zob. S. Frach Les mythes: illo tempore de I'Histoire? La réactualisation des mythes grecs dans les
films de Pier Paolo Pasolini, ,Polifemo” 2015 no 9/10, s. 21-34.

6 Niezwykle istotne jest podkreslenie wagi wizualnych eksperymentéw Pasoliniego, o czym
$wiadczy jego nowatorski styl, nawigzujacy do idei ,kina poezji".

7 P. Kletowski W kregu mitéw zatozycielskich - (przed)historyczne kino Piera Paola Pasolinie-
go, w: Przesztos¢ we wspotczesnej narracji kulturowej. Studia i szkice kulturoznawcze, t. 2, red.
P. Plichta, Wydawnictwo U), Krakéw 2011, s. 173. Zob. tez: G. Conti-Calabrese Pasolini e il sacro,
Jacka Book, Milano 1994.
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Pasolini postanowit udowodnié, ze zmiany historyczne mogg by¢ wyja-
$nione przez specyfike greckich mitow.?

Odwotlanie sie do mitéw miato wiec na celu nie tylko ukazanie genezy cywi-
lizacji srédziemnomorskiej, lecz takze — wykorzystujac uniwersalne aspekty
mitu w ujeciu Mircei Eliadego i Claude’a Lévi-Straussa — calej ludzkosci.
Niewatpliwie, jak zauwaza Kletowski, nawigzanie do greckich mitéw bylo
w przypadku Pasoliniego , siegnieciem po zrdédlo kulturowej aktywnosci™.

Moim celem jest przyblizenie kategorii mitu w ujeciu Pasoliniego wy-
korzystanej do analizy powojennego spoleczenstwa konsumpcyjnego na
przykladzie dwdch figur mitycznych: Edypa i Medei. Ramg badawczg, jakiej
uzyje przy spojrzeniu na omawiang tematyke, bedzie teoria mitu, a takze
mysl Antonia Gramsciego i Waltera Benjamina, od ktérych Pasolini uczyt sie
patrzenia na klasowos$¢ i konsumpcjonizm. Artykut koncentruje sie wokét
pytania badawczego, jak Pasolini postuguje sie mitami w krytyce kapitali-
stycznego konsumpcjonizmu.

Mit jako kategoria metodologiczna

Zagadnienie mitu od dawna wzbudza zainteresowanie przedstawicieli wielu
dyscyplin humanistyki dokonujacych préby , rewaloryzacji mitu, zmierzaja-
c[ych] do przyznania mu istotnego miejsca réwniez w kulturze wspédtcze-
snej”™. Wazne dla wspodlczesnych badan antropologicznych nad mitem byly
ujecia fenomenologiczne Mircei Eliadego i strukturalistyczne Claude’a Lévi-
-Straussa. Piszac o zmianach, jakie dokonaly sie w nowoczesnych spoteczen-
stwach, Pasolini wielokrotnie odwolywatl sie do ich teorii.

W pracy Aspekty mitu Eliade analizuje mit z historycznego punktu widzenia,
odtwarzajac ewolucje znaczen przypisywanych temu stowu. Ostatecznie for-
muluje bardzo ogélng definicje mitu:,,Mit opowiada historie $wieta, opisuje
wydarzenie, ktore mialo miejsce w okresie wyjsciowym, legendarnym czasie
«poczatkéw»"". Co wiecej, Eliade rozwija koncepcje mitu jako wiecznego

8 M. Viano A Certain Realism. Making Use of Pasolini’s Film Theory and Practice, University of Cali-
fornia Press, Berkeley — Los Angeles — London 1993, s. 239.

9 P. Kletowski W kregu mitéw zatozycielskich - (przed)historyczne kino Piera Paola Pasoliniego,
S.172.

10 ). Niznik Mit jako kategoria metodologiczna, ,Kultura i Spoteczefstwo” 1978 nr3, s. 163-174.

1 M. Eliade Aspekty mitu, przet. P. Mrowczynski, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 11.
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powrotu; mityczny czas poczatkdéw nalezy tgczy¢ z wiecznym powrotem, kté-
ry znosi przeszlosé, terazniejszo$¢ i przyszto$¢. W tym ujeciu mityczny czas,
ktdry oferuje przezwyciezenie ograniczonej czasowosci historii, jest przeci-
wienstwem czasu linearnego. Eliade wskazuje rowniez, ze powtarzajac akt
kosmogoniczny, osiaggamy cykliczny czas mitu, w ktdrym nic nie jest nowe:

Wszystko na powrét sie zaczyna z kazdg chwilg. Przeszlosé to tylko pre-
figuracja przysztoéci. Zadne wydarzenie nie jest nieodwracalne, zadna
przemiana nie jest ostateczna. W pewnym sensie mozna nawet rzec, ze
w $wiecie nie dzieje sie nic nowego, gdyz wszystko jest tylko powtarza-
niem tych samych pierwotnych archetypéw."

Mit ponadto $cisle wigze sie z sacrum, ktore stuzy przywolaniu ,momentu
wiecznego” (in illo tempore). Przywolujac czas poczatkow, mit opowiada, jak
cos zaczelo istnie¢, uzasadnia pewne obrzedy, ludzkie zachowania, a tym
samym stanowi ,paradygmat wszelkiej znaczacej dzialalnosci cztowieka™.
Eaczac w ten sposdb mit z genezg, mozemy zidentyfikowac inng funkcje
mitu — funkcje wyjasniania. Pozwala ona czlowiekowi zintegrowac sie ze
wszechs$wiatem, uzasadniajgc jego postepowanie i odpowiadajac na pytania
egzystencjalne, przed ktorymi staje: ,mit opowiada, w jaki sposéb, za sprawg
dokonan Istot Nadnaturalnych, zaistniala nasza rzeczywistosé; badz rzeczy-
wisto$¢ globalna — Kosmos, bgdz tylko pewien jej fragment: wyspa, gatunek
rosliny, ludzkie zachowania, instytucja. Tak wiec zawsze jest to opowiesé
0 «stworzeniux, relacja o tym, jak co$ powstalo, zaczelo by¢™™.

Andrzej Korczak podkresla, ze ,mit kosmogoniczny nie musi by¢ histo-
rycznie pierwszy, ale jest strukturalnie pierwotny. Oznacza to, ze jest on za-
warty implicite w innych mitach i strukturach mitycznych organizujacych
przezywanie czasu i przestrzeni”®. Co prawda Eliade dystansowat sie od
strukturalistycznej teorii mitu Lévi-Straussa jako zbyt abstrakcyjnej, nie-
mniej sam nieprzerwanie powielal strukture myslenia mitycznego. W $wietle
prac Lévi-Straussa mit kosmogoniczny spaja wszystkie inne mity i schematy

2 M. Eliade Mit wiecznego powrotu, przet. K. Kocjan, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 103.

3 M. Eliade Aspekty mitu, s. 24.

14 Tamze,s. M.

5 A. Korczak Porzgdek wsréd mitow wedtug Mircei Eliadego, ,IDEA. Studia nad strukturg i rozwo-
jem pojeé filozoficznych” 2014 nr 26, s. 279-290.
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mityczne; ten sam mit mozna spotka¢ w kilku zupelnie odmiennych spote-
czenstwach'™. W konsekwencji ,nalezy analizowa¢ mity same w sobie, nie
odwolujac sie do kontekstu spolecznego, by wylonié staly schemat™. Zda-
niem Lévi-Straussa mit jest ewokacjg okreslonego sposobu myslenia, jednym
ze $rodkdéw wyrazu. Georges Dumézil uwazal, ze oba podejscia zakladajg
uniwersalne i natywistyczne cechy $wiadomosci: struktur (Lévi-Strauss)
i archetypdw, rozumianych inaczej niz u Junga (Eliade)™.

Mitologia a Swiat wspoétczesny

Pasolini twierdzil, ze mit jest stowem o charakterze ontologicznym, kt6-
re nalezy ,czytac i odszyfrowac¢”. Wedlug wloskiego rezysera mit uosabia
prawde, poniewaz rozumie i thumaczy rzeczywisto$¢. Warto w tym miejscu
przypomniec bliskie Pasoliniemu pojecie idiolektu: celem kina jest ukazanie
ekspresyjnej istoty rzeczywistosci. Ze zbioru esejow Empiryzm heretycki wyta-
nia sie portret semiologa strukturalnego dazacego do utworzenia schematu
gramatyki jezyka kinematograficznego. W tekscie Jezyk pisany rzeczywistosci
21966 roku Pasolini wskazuje na bezposredni zwigzek miedzy rzeczywisto-
Scig a kinem. Jego zdaniem , pierwszym i podstawowym jezykiem czlowieka
jest ludzkie dziatanie w rzeczywisto$ci”®. Tym samym rola kina jest odtwo-
rzenie jezyka dzialania lub samej rzeczywistosci. Kierujgc sie w strone mitu,
wloski rezyser siegal po archetypy kulturowe i dostosowywal je do wspét-
czesnych uwarunkowan, nadajac im nowe znaczenie. Pasolini pracowal nad
adaptacjg mitéw greckich w czasie, gdy w obliczu antropologicznej mutacji
i galopujacego konformizmu we Wloszech opowiadal sie za powrotem do
sacrum, do prymitywizmu — warto$ci, ktore nie zostaly skazone przez cywi-
lizacje konsumpcyjna.

16 Zob. C. Lévi-Strauss Antropologia strukturalna, przet. K. Pomian, Wydawnictwo KR, Warszawa
2000.

17 R. Deliége Historia antropologii. Szkoty, autorzy, teorie, przet. K. Marczewska, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2011, s. 232-233.

18 G. Dumézil, D. Eribon Na tropie Indoeuropejczykéw. Mity i epopeje, przet. K. Kocjan, PWN, War-
szawa 1966, s. 84.

19 P.P. Pasolini Jezyk pisany rzeczywistosci, w: tegoz Po ludobdjstwie. Eseje o jezyku, polityce i kinie,
przet. A. Metrak, I. Napiérkowska, M. Salwa, seria ,Biblioteka Kwartalnika Kronos”, Fundacja
Augusta hr. Cieszkowskiego, Warszawa 2012, s. 100. Zob. K. J6zwiak Koncepcja jezyka rzeczywi-
stosci Piera Paolo Pasoliniego, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2019.
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Pasolini pozostawia $lady swojej krytyki spoleczenstwa neokapitalistycz-
nego w polemicznym tekscie napisanym dla dziennika , Corriere della Sera”
z 1 lutego 1975 roku, zatytulowanym Il vuoto del potere in Italia, a nastepnie
opublikowanym w zbiorze Pisma korsarskie pod tytulem Artykut o swietlikach.
Pasolini rozpoczyna rozwazania od historii wloskiego faszyzmu. Warto
w tym miejscu przytoczy¢ cytowane w tekscie stanowisko Franca Fortiniego,
ktory twierdzi, ze rozrdznienie ,faszyzmu w funkeji przymiotnika” i ,faszy-
zmu w funkeji rzeczownika” — rozrdznienie z okresu tuzpowojennego — jest
wlasciwe i nadal aktualne we Wloszech w latach 70. Takie rozréznienie, jak
trafnie zauwaza Pasolini, moglo by¢ stuszne tylko wtedy, gdy ,rezim demo-
kratyczno-chrzescijaniski pozostawal prosta kontynuacja rezimu faszystow-
skiego®. Powtdrzmy za Pasolinim:

Rzeczywiste pordwnanie miedzy ,faszyzmami” nie moze sie zatem doko-
nywac, chronologicznie”, miedzy faszyzmem faszystowskim i faszyzmem
demokratyczno- chrzescijanskim: moze sie odbywaé miedzy faszyzmem
faszystowskim i faszyzmem radykalnie, totalnie, nieprzewidywalnie no-
wym, ktdry zrodzit sie z owego ,,czego$”, co wydarzylo sie mniej wiecej
przed dziesiecioma laty [w potowie lat 60. — S.F.].2

Pasolini dostrzegal korelacje miedzy tymi przemianami a,,powstaniem no-
wego izmodernizowanego spoleczenstwa wrazz calkowitym unicestwieniem
starszych i archaicznych spoleczefistw”?. Nagle i przerazajace ,znikniecie
$wietlikéw” z wloskiego krajobrazu bylo spowodowane zanieczyszczeniem
powietrza i wody na terenach wiejskich podczas ostatnich etapdw przyspie-
szonego procesu uprzemystowienia, ktory zakonczy! sie na poczatku lat 60.
ubiegtego stulecia®. Dla Pasoliniego ,znikniecie $wietlikéw” stalo sie ,wy-
darzeniem” modernizacji i oznaczalo niemozliwg do pokonania historyczng
przepasé, ktora dzieli powojenny rezim chrzescijansko-demokratyczny na
»dwie calkowicie oddzielne fazy, ktorych nie tylko nie mozna ze sobg poréw-
nywad, zakladajac ich niejaka ciaglo$¢, ale ktére staly sie wrecz historycznie

20 P.P. Pasolini Artykut o $wietlikach, w: tegoz Po ludobdjstwie. Eseje o jezyku, polityce i kinie, s. 255.
21 Tamze,s. 256.

22 C. Casarino Oedipus Exploded: Pasolini and the Myth of Modernization, ,October” 1992 vol. 59,
S.27-47.

23 P.P. Pasolini Artykut o $wietlikach, s. 256.
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niewspolmierne”. To ,wydarzenie” podkresla roztam cywilizacyjny, ktory
mocno dotkngt artyste: ,Ja, niestety, tych wloskich ludzi kochatem [...]. Cho-
dzito o mito$¢ rzeczywista, zakorzeniong w moim sposobie bycia. Widzialem
zatem «wlasnymi zmystami» narzucone zachowanie wtadzy konsumpcyjnej,
ktdre przetwarzalo i deformowato swiadomos$é narodu wloskiego, doprowa-
dzajac az do nieodwracalnej degradacji”®. Homogenizacja spoteczenstwa
oraz kulturowe ujednolicenie doprowadzily, zdaniem Pasoliniego, do ,,znik-
niecia $wietlikéw” i triumfu prawdziwego faszyzmu:

Wiloska trauma bedaca skutkiem kontaktu miedzy pluralistyczna ,archa-
icznos$cig” i przemystowym zrownaniem moze chyba tylko przypominaé
sytuacje w Niemczech przed Hitlerem. Tu takze wartosci roznych par-
tykularnych kultur zniszczone zostaly przez gwaltowng, ujednolicajg-
cg moc industrializacji: wraz z wynikajacym stad uksztaltowaniem sie
ogromnych mas, juz nie starych (chtopskich, rzemie$lniczych), a jeszcze
nie nowoczesnych (burzuazja), ktére utworzyty dziki, niedorzeczny, nie-
spodziewany korpus oddzialéw nazistowskich.?

Mozna mniemac, ze Pasolini jako jeden z pierwszych zdawal sobie sprawe
zwyboru miedzy Europa i jej wielowiekowym dziedzictwem a terrorem ryn-
kowym, pietnujac nedze konsumpcjonizmu®. Wplyw na jego poglady poli-
tyczne i spoleczne mialy bez watpienia pisma marksistowskiego filozofa An-
tonia Gramsciego — Pasolini wyznal, ze pozwolil mu, na podsumowanie wia-
snej sytuacji”®®. Gramsci uwazal, ze dominujaca klasa spoteczna — burzuazja
- upowszechnia w $wiadomosci spotecznej funkcjonalng dla siebie ideologie.
Wrtadza polityczna jest pochodng hegemonii kulturowej. Koncepcja hege-
monii Gramsciego jest nierozerwalnie zwigzana z jego koncepcjg panstwa
kapitalistycznego, ktore rzadzi sila i przyzwoleniem spotecznym?. Gram-
sci mianem hegemonii nazywa ,sposéb, w jaki klasa dominujaca wywiera

24 Tamze.
25 Tamze, s. 259-260.
26 Tamze,s. 259.

27 Zob. S. Czapnik Nedza konsumpcjonizmu. Rzecz o wyborze miedzy Europg a utopig rynkowg,
w: Europa w dziataniu, red. P. Zuk, Oficyna Naukowa, Warszawa 2007.

28 P.P. Pasolini Entretiens avec Jean Duflot, Editions Gutenberg, Paris 2007, s. 28.

29 Zob. A. Gramsci Pisma wybrane, t.1-2, przet. B. Sieroszewska, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1961.
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ideologiczny wplyw na klase podporzagdkowana, tyle ze nie za pomocs sily,
lecz wynegocjowanego kompromisu. [...] Hegemonia w spoleczeristwie
kapitalistycznym objawia sie na poziomie kultury popularnej, ktéra laczy
wiascicieli (kapital) i konsumentéw (klasa robotnicza) w dyskretny, cho¢
nierozerwalny sposob”®. Jako przyklad takiego procesu Gramsci wymienia
miedzy innymi faszyzm. Wloski filozof, kladac podwaliny pod wspodlcze-
sny neomarksizm, byl przekonany o koniecznosci wypracowania u ,mas”
$wiadomosci rewolucyjnej. Proces ten — podkreslal — jest mozliwy tylko
zudzialem inteligencji. W swoich Pismach wigziennych nakresla on tozsamos¢
irole ,intelektualisty organicznego’, ktory nadaje swoim dzialaniem kierunek
rozwoju spoleczenistwa. Gramsci wstepnie precyzuje, ze homo faber nie moze
by¢ oddzielony od homo sapiens — co sugeruje, ze to rozréznienie jest jednym
zwieluwypaczen, jakimi operuje kapitalizm — i proponuje idee szeroko roz-
powszechnionej intelektualnos$ci, nowego typu intelektualistow, ktorych nie
mozna oddziela¢ zawodem i przynaleznos$cia klasowg od reszty spoleczen-
stwa. Intelektualista — argumentowal Gramsci — musi ,aktywnie uczest-
niczy¢ w zyciu praktycznym jako konstruktor, organizator, staly doradca™.
Nalezy nadmieni¢, ze takg wlasnie postawe przyjat Pasolini. Gramsci kladzie
duzy nacisk na znaczenie przejecia aparatéw hegemonii, aby przygotowaé
ludnosé i tym samym stworzy¢ warunki powodzenia rewolugji polityczne;j.
Warto w tym miejscu przytoczy¢ stanowisko Waltera Benjamina, ktory
réwniez w sposob nader krytyczny odnosi sie do kapitalizmu. Benjamin
pojmuje postep jako historie spisang przez zwyciezcdw, wladedw; to roz-
woj kultury, nauki, technologii, przemystu. Benjamin méwi o wspdlczesnej
historii jako nieodpartym procesie, ktéry gromadzi ruiny i ofiary zrodzone
z postepu kapitalistycznego®. W eseju Kapitalizm jako religia® filozof przeko-
nuje, ze kapitalizm nalezy rozpatrywac jako ,religie czysto kulturows’, ktéra
nie odwoluje sie do dogmatu ani teologii*. Kult kapitalistyczny obejmuje
pewne bostwa, bedgce przedmiotem uwielbienia, np. pieniadz. Pienigdze,

30 A.Burzynska, M.P. Markowski Teorie literatury XX wieku, Znak, Krakdw 2006, s. 529.
31 A.Gramsci Quademidel carcere, t. 3, Einaudi, Torino 1975, s. 1551.

32 Zob. Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, red. H. Ortowski, przet. K. Krzemieniowa i in., Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 1996.

33 Zob. W. Benjamin Kapitalizm jako religia, przet. P. Moscicki, ,Krytyka Polityczna” 2007 nr 11/12,
S.132-134.

34 M. Lowy Le capitalisme comme religion: Walter Benjamin et Max Weber, ,Raisons politiques”
2006 NO 23, 5. 203-220.

327



328

teksty DRUGIE 2022/3 OTWIERANIE PRZYSZLOSCI

bogactwo, towary to tylko niektdre z bostw lub idoli religii kapitalistycznej,
aich,praktyczna” manipulacja jest przejawem kulturowym, poza ktérym ,nic
nie ma znaczenia"*. W Ulicy jednokierunkowej Benjamin poréwnuje banknoty,
uosabiajgce ducha kapitalizmu, do ,fasady piekla”. Nalezy nadmieni¢, ze Mi-
chael Lowy w swojej interpretacji dziela Benjamina wskazuje na ztowieszczy
napis widniejacy nad bramg piekla Dantego: , Porzuécie wszelkg nadzieje, wy,
ktorzy wchodzicie”™. Benjamin podkresla, ze system kapitalistyczny jest pro-
ducentem rozpaczy. Kapitalizm prowadzi do utraty tozsamosci bytu, zaste-
puje ludzkie cechy cechami rynkowymi, stosunki miedzyludzkie stosunkami
finansowymi, wartosci moralne czy kulturowe — pieniadzem®. W epoce plyn-
nej nowoczesnosci, powtdrzmy za Zygmuntem Baumanem, zdominowanej
przez spoleczenstwo konsumentéw, wypchnieci na margines spoleczenstwa
s3 ludzmi odpadami, wybrakowanymi konsumentami, wiodgcymi ,zycie na
przemial™, Ta sytuacja pozbawia ich jakiejkolwiek spolecznie uzytecznej —
obecnie lub w przyszlosci — funkgji, dramatycznie wplywajac naich polozenie
spoleczne i szanse poprawy losu*.

Pasolini, podgzajac za mysla Benjamina®, potwierdza teze, ze nadmierna
konsumpcja oraz industrializacja zaowocowaly upadkiem doswiadczenia.
Salo czyli 120 dni Sodomy (Salo o le 120 giornate di Sodoma), najbardziej mroczny
ze wszystkich filméw Pasoliniego, ktéry powstal krotko przed zabdjstwem
rezysera w 1975 roku, stanowi ,, metafore destrukcyjnej i homologujacej dzi-
siejszej wladzy konsumpcjonizmu”*. Ewa Rewers zwraca uwage na zjawisko
przemian cywilizacyjnych i spotecznych, polegajace na przewartosciowaniu

35 Tamze.

36 W.Benjamin One-Way Street, przet. E. Jephcott, The Belknap Press of Harvard University Press,
Cambridge, MA-London 2016, s. 85.

37 Wedtug Marksa s3 to stowa napisane przez kapitaliste przy wejsciu do fabryki, skierowane do
robotnikow.

38 M. Lowy Le capitalisme comme religion: Walter Benjamin et Max Weber, s. 203-220.
39 Z.Bauman Zycie na przemiat, przet. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 2004.

40 Z.Bauman Praca, konsumpcjonizm i nowi ubodzy, przet. S. Obirek, WAM, Krakow 2006, s. 18-19.

3

4 Zob. R. Rézanowski Doswiadczenie — ,wielki temat Waltera Benjamina”, ,Kultura Wspdtczesna”
1997 nr1s. 5-28. Teza o upadku czy kryzysie doswiadczenia w dobie nowoczesnosci niezmien-
nie powraca w pismach Theodora W. Adorna, Hannah Arendt i Giorgia Agambena. Zob. rowniez
G. Didi-Huberman Survivance des lucioles, Les Editions de Minuit, Paris 2009. Didi-Huberman
taczy wizje $wiata bez Swietlikow Pasoliniego z tezg Agambena o upadku doswiadczenia.

42 A.F. de Carlo Afryka Ryszarda Kapusciriskiego i Piera Paola Pasoliniego, s. 164.
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relacji miedzyludzkich, nowych sposobach organizacji czasu i przestrzeni
oraz przemianach w réznych dziedzinach aktywnosci czlowieka. Ogélnie,
opierajac sie na naszych wspolczesnych doswiadczeniach, mozemy to nazwaé
przejsciem od tradycyjnego modelu kultury do kultury tworzonej przez cywi-
lizacje przemystowa®. Nadmierimy za Terrym Eagletonem, iz ,,powinnismy
tez pamietad, ze nie ma bardziej heterogenicznej kultury niz kapitalizm”*.

Krol Edyp i Medea

Na poczatku XX wieku wraz z nurtem psychoanalitycznym pojawila sie inna
perspektywa interpretacji mitu, odmienna od tej proponowanej przez antro-
pologie kulturowa. Psychoanaliza odnalazta w dziele Sofoklesa emblematycz-
ng reprezentacje tego, co stanowi jedno zjej fundamentalnych odkry¢, ,.kom-
pleks Edypa’”. Sam Pasolini byt zafascynowany Freudowska interpretacja mitu:

W rzeczywistosci mit i mitologia mnie nie interesuja. Krol Edyp nie jest
oparty na Sofoklesie czy mitologii greckiej, ale na psychoanalizie Freuda.
Chodzi mi o to, ze w moim filmie zawarlem Freudowska analize mitu.
Kiedy moéwie ,,mit’, nie mam na mysli konkretnego mitu, Sofoklesa czy
Eurypidesa, mam na mysli, mit” w ogélnym znaczeniu tego stowa. Moj
Edyp to nic innego jak projekcja teorii Freuda w mityczny czas.*

Krél Edyp Pasoliniego jest zorganizowany wokoét struktury triadycznej: osa-
dzone we wspoélczesnosci prolog i epilog kontrastujg z centralng ,,antyczng”
lub ,przedhistoryczng” czescig mitu. Pierwsza czes¢, inspirowana Freudow-
skim odczytaniem mitu Edypa, dotyczy wspomnien z dziecinstwa rezysera.
Noworodek, gdy po raz pierwszy pojawia sie na ekranie, chwile po opuszcze-
niu lona matki, jest juz trzymany za stopy — symbol/surogat penisa. Ta czes¢
ciala zostanie wkrotce $cisnieta przez ojca w gescie kastracji. Ojciec, zazdro-
sny o mitos$¢ zony do dziecka, spoglada na nie. Plansza z napisami pokazuje
widzowi jego mysli: ,Urodziles sie, aby zaja¢ moje miejsce na tym $wiecie,

43 E.Rewers Literaturyzacja zycia, czyli o zamykaniu uniwersum dyskursu literackiego, w: ,Drobne
rysy w ciggtej katastrofie...". Obecnos¢ Waltera Benjamina w kulturze wspétczesnej, red. A. Ze-
idler-Janiszewska, Instytut Kultury, Warszawa 1993, s. 94.

44 T.Eagleton Poco nam kultura?, przet. A. Gorny, Muza, Warszawa 2012, s. 26.

45 0O.). Montauban Il mito et la mitologia non mi interessano, w: Pasolini, Callas e Medea, red.
R. Chiesi, FMR - Franco Maria Ricci, Bologna 2007, s. 51.
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/ wrzuci¢ mnie z powrotem w pustke / i okra$¢ mnie z wszystkiego, co mam.
[...] Ona bedzie pierwszg rzeczg, ktdrg mi ukradniesz / ona, kobieta, ktorg
kocham... / Juzkradniesz mijej mito$¢” Tym samym Pasolini odwoluje sie do
poczatkow kina, do technik kina niemego, aby zademonstrowaé i wzmocni¢
prymitywny i brutalny charakter tej sceny. Twarz ojca pozostaje w cieniu, co
pozwala Pasoliniemu zaznaczy¢ ponadczasowy aspekt ojcowskiej zazdro$ci.
Druga cze$¢ filmu, fantasmagoryczna, przedstawia interpretacje antycznego
mitu Edypa dokonang przez rezysera. W filmie Pasoliniego Edyp zabija swo-
jego biologicznego ojca i poslubia matke, probujac uciec przed proroctwem
wyroczni, ktéra przewiduje ojcobdjstwo i kazirodztwo. Pasolini eliminuje
intelektualny pierwiastek u swojego Edypa, ktéry w dramacie Sofoklesa de-
monstruje inteligencje, rozwiazujac zagadke Sfinksa. W rzeczywistosci Edyp
Pasoliniego nie chce pozna¢ prawdy, poniewaz woli lekkomys$lnosé wynika-
jaca z nieswiadomosci, niewiedzy. Prawdziwym powodem, dla ktérego Edyp
udaje sie do sanktuarium w Delfach, aby skonsultowac¢ sie z wyrocznia, jest
dreczacy go sen. Sen Edypa udowadnia, ze interpretacja mitu Edypa zostala
zdominowana przez teorie Freuda.

Cesare Casarino przekonuje jednak, ze Krol Edyp Pasoliniego nie ma nic
wspdlnego ani z Freudem, ani z Sofoklesem. Film jest probg ucieczki z pet
tych dwdch paradygmatdw przez skonstruowanie narracji, ktéra ma znacznie
mniej wspdlnego z Edypem niz z jego mitem, ,punkt ciezkosci przenosi sie
z Edypa na sam mit jako praktyke narracyjng”. Casarino upatruje podobien-
stwo miedzy Edypem Pasoliniego a rozwazaniami Deleuze’a i Guattariego
zawartymi w ksiazce Anty-Edyp. Kapitalizm i schizofrenia. Poprzez wedrujace
spojrzenie kamery Pasoliniego Edyp staje si¢ ,kanalem mitologiczno-his-
torycznej refleksji nad modernizacja”. Ta refleksja wybrzmiewa najwyraz-
niej w epilogu Krola Edypa, ktéry przedstawia trzy etapy egzystencji samego
rezysera, sfilmowane krotkimi ujeciami. Pierwsza, zlokalizowana na Piazza
Maggiore w Bolonii, przypomina o burzuazyjnej mtodosci Pasoliniego, fas-
cynacji chrzescijanistwem i poezja (Edyp gra na flecie przed bazylika San
Petronio). Druga czes$¢ rozgrywa sie w Mediolanie, na peryferiach przemy-
stowych, i przywoluje komunistyczna przeszto$é i marksistowskie zaangazo-
wanie artysty (Edyp gra na flecie melodie rewolucji rosyjskiej) *. Tym samym

46 C. Casarino Oedipus Exploded: Pasolini and the Myth of Modernization, s. 27-47.
47 Tamze.

48 ,Mysle, ze zaden artysta w zadnym spoteczenstwie nie jest wolny, poniewaz sam w sobie jest
juz rodzajem zywego protestu. Doswiadczytem tego, ale byto to szczegdlne doswiadczenie.
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Pasolini jasno odrzuca neokapitalizm i przylacza sie do lumpenproletariatu.
Rezyser powiedzial w rozmowie z Jeanem Duflotem:

Nakrecilem [...] zakoficzenie, a raczej powrdt poety Edypa, w Bolonii,
gdzie zaczatem pisaé wiersze; jest to miasto, w ktorym w naturalny spo-
sOb zintegrowalem sie ze spoleczenstwem burzuazyjnym; wierzylem
wtedy, ze jestem poetg tego Swiata, jak gdyby ten $wiat byl absolutny,
wyjatkowy, jak gdyby nigdy nie istnialy podzialy klasowe. Wierzytem
wwielkosé burzuazyjnego swiata. Z rozczarowaniem zatem Edyp opusz-
cza $wiat burzuazji i coraz bardziej pograza sie w popularnym $wiecie
robotniczym. Bedzie gral juz nie dla burzuazji, ale dla klasy wyzyskiwa-
nej. Stad ta dluga podréz do fabryk, gdzie bez watpienia czeka kolejne
rozczarowanie...*

Owo zainteresowanie lumpenproletariatem — spoteczeristwem przedin-
dustrialnym, jeszcze archaicznym, wiejskim i religijnym — nie wynikalo ze
zwyklej ciekawosci rezysera, poety czy turysty, lecz byto wyrazem historycz-
nego obowigzku®:

Tak wiec poprzez neokapitalizm burzuazja zaczyna dominowa¢ nad
dzialaniami i mys$leniem pozostalych klas spolecznych. Urodzeni w tej
entropii nie moga w zaden sposéb metafizycznie wyjs$¢ poza nia. To juz
koniec. Dlatego prowokuje mtodych ludzi, poniewaz sg oni prawdopo-
dobnie ostatnim pokoleniem, ktére moze jeszcze zobaczy¢ robotnikéw
irolnikéw: kolejne pokolenia beda z kazdej strony otoczone burzuazyjna
entropia.”

Mityczny swiat Krdla Edypa nawiazuje u Pasoliniego do przedmies$¢ Rzymu.
»Klasy podrzedne” — jak nazywali je Gramscii Wloska Partia Komunistyczna

Wiemy (powiedziat to na przyktad Lukacs), ze burzuazja w pewnym sensie jest gotowa przyjac
te zywe wyzwania, ktérymisa pisarze, poeci, artysci, uwazajgc ich za «jednostki problematycz-
ne»” — powiedziat Pasolini w wywiadzie z Jeanem-André Fieschim Pasolini lenragé, ,Cahiers du
cinema” 1981, s. 43-53.

49 P.P. Pasolini Entretiens avec Jean Duflot, s. 130.
50 J.-A.Fieschi Pasolinilenragé, s. 43-53.

51 P.P.Pasolini PCl w rece mtodziezy!!, w: tegoz Po ludobdjstwie. Eseje o jezyku, polityce i kinie, s. 232.
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— lumpenproletariusze trzymali sie z daleka od nowych postfaszystowskich
Wioch, tworzgc wlasny $wiat, z jego prawami, kodami i hierarchiami®.

W filmie, w my$l Eliadego, , przeszlosé, terazniejszosé i przysztosé okazujg
sie jednym, niekonczacym sie nigdy continuum, w ktoérym tragedia kréla Teb
okazuje sie tragedia wspolczesnego czlowieka niepotrafigcego rozpoznac
swego przeznaczenia”®. Pasolini podkresla tym samym uniwersalno$¢ ludz-
kiego doswiadczenia — zdobycia $wiadomosci spolecznej przez jednostke.
W tym kontekscie René Girard wskazuje na figure ttumu jako przesladowcy:
»Mity nigdy nie podajg w watpliwos¢é winy ich ofiar. Mity nigdy nie zaprze-
czajg opinii ttumu o zbrodniach ofiary”**. Edyp staje sie swego rodzaju koztem
ofiarnym, niewinng ofiara — znajdujaca sie poza podstawowym kregiem, na
marginesie — wybrang przez spotecznosc czy spoleczenstwo, aby powstrzy-
mac panujacy kryzys lub uémierzy¢ spoteczne leki.

Pasolini ze smutkiem zauwaza, ze dlugie wygnanie Edypa nie konczy sie
pojednaniem ze spoleczenstwem. W istocie tym, co uwalnia go od poczucia
winy, nie jest ani instytucja gwarantujaca moralno$¢ i swietos¢, do ktorej
nawigzuje porzadek koscielny, ani zados¢éuczynienie w postaci oddania sie
sprawie uci$nionych, symbolizowane przez sekwencje fabryk. Wraz z trze-
cig czescig filmu Pasolini wyrzeka sie marksizmu, wraca w rodzinne strony
izamyka krag zycia Edypa. Sp6jnos¢ obu epok zostata wzmocniona efektami
lustrzanymi. Pusta lgka, widziana przez dziecko w prologu i przez dorostego
na koficu trzeciej czesci, wskazuje poczatek i koniec. Tym samym wsplcze-
sny mit Edypa w ujeciu rezysera oscyluje wokét dwdch przeciwstawnych
biegunéw: nostalgig za przeszlo$cig oraz obowigzkiem wiedzy, jaki brutal-
nie narzuca wspolczesne spoleczenistwo. Sprzeczny charakter mitu znajduje
uzasadnienie we wspdlczesnej historii, poniewaz odpowiada zderzeniu lum-
penproletariatu z burzuazja.

Film Medea bardziej niz Krol Edyp jest zbudowany na zasadzie przeci-
wienstw, ktdre widac juz na poziomie struktury. W obu akcja zostala po-
dzielona na dwie czesci, z ktérych kazda zajmuje potowe filmu. Pierwsza
cze$¢ tych dwoch filmoéw poswiecona jest faktom poprzedzajacym mityczng
opowies¢, druga — tekstowi tragedii, ktorg Pasolini osobiscie przetlumaczyt
ze starozytnej greki, miejscami bardzo swobodnie, eliminujgc chér i skracajac

52 P.Magnette Pasolini politique, ,Lignes” 2005 no 18, vol. 3, s. 7-27.

53 P. Kletowski W kregu mitow zatozycielskich — (przed)historyczne kino Piera Paola Pasoliniego,
S.174.

54 R.Girard Préface, w: M. Anspach Edipe mimétique, L'Herne, Paris 2010, s. 13-14.
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dialogi. Choé jest to oczywiste, nalezy podkresli¢, ze w czesci, w ktorej skon-
centrowane sg teksty Sofoklesa i Eurypidesa, dominuje mowa; druga czes¢
jest prawie niema.

U Pasoliniego spotkanie Medei i Jazona mozna interpretowac jako spo-
tkanie dwoch réznych tozsamosci kulturowych. Medea reprezentuje sile zycia
- réwnowage miedzy Erosem i Tanatosem, uosabia prymitywna, zyciodajng
site natury (matriarchat) i obrzedy (rytualy) przodkéw. Z kolei Jazon taczy
w sobie pragmatyzm i racjonalno$¢ cywilizacji oraz utylitaryzm wspoétcze-
snego czlowieka (patriarchat). Tym samym staje sie archetypem wspdlcze-
snego przecietnego czlowieka, tego samego przecietnego czlowieka, ktorego
Pasolini w filmie La ricotta nazywa ,potworem, niebezpiecznym przestepcs,
konformistg, kolonialista, rasistg i niewolnikiem” W konsekwencji zwigzek
Medei z Jazonem jawi nam sie jako szok kulturowy zakoniczony konfliktem.
Ponadto, co warto zaznaczy¢, dla starozytnych Grekow kazdy, kto nie po-
chodzil z kraju, byl ,obcym”. Nadmienimy, ze juz Eurypides rozpoznal ten
marginalny aspekt postaci Medei.

Jak stusznie zauwaza Kletowski, u Pasoliniego ,jeszcze bardziej niz w Krolu
Edypie dochodzi w Medei do podkre$lenia uniwersalnego wymiaru procesow
historycznych ujetych (zapamietanych) w formie mitu”*. Medea symbolicz-
nie przezywa ,duchowg katastrofe” starozytnego, religijnego $wiata zanu-
rzonego w sacrum, w konfrontacji z nowoczesnym, $wieckim i technicznym
$wiatem reprezentowanym przez Jazona. Wspolczesny mit Medei mozna
zatem interpretowac w kategoriach spoteczno-polityczno-kulturowych. Zda-
niem Pasoliniego,,duchowa katastrofa [...] jest typowa dla kazdego, kto styka
sie z neokapitalizmem™®. Starcie dwdch réznych kultur stanowi nowg forme
barbarzynstwa, albowiem prowadzi do utraty tcznosci z sacrum.

Podsumowanie

Powyzsza analiza wykazala w sposdb jednoznaczny, ze $wiatopoglad Pa-
soliniego opiera sie na tradycji marksistowskiej. Wloski rezyser patrzyt na
klasowos¢ i kapitalizm przez pryzmat tekstéw Gramsciego i Benjamina.
W komunistycznym tygodniku ,Vie nuove” 18 pazdziernika 1962 roku Pa-
solini napisal: ,Tylko rewolucja moze ocali¢ przeszlos¢”. Wrécil do tej mysli

55 P. Kletowski W kregu mitow zatozycielskich — (przed)historyczne kino Piera Paola Pasoliniego,
s.176.

56 0.). Montauban Il mito et la mitologia non mi interessano, s. 51.
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w filmie Wsciektos¢ (La rabbia, 1963), a takze w innym tekscie opublikowa-
nymw,Vie nuove”: ,tylko marksizm ratuje tradycje; tylko marksisci kochajg
przeszto$¢, burzuazja nie kocha niczego i nikogo”. Marksizm — wedle Pa-
soliniego — ma za zadanie ocali¢ przeszlosé, ktora popada w zapomnienie.
Tradycja w ujeciu rezysera nie ogranicza sie juz tylko do przeszlosci, ale musi
patrze¢ w przyszlosé, by przyczyni¢ sie do walki o nadejscie spoleczenstwa
bezklasowego. Tym samym nabiera funkcji krytycznej wobec wspélczesnosci,
awspolczesne mity tworzone przez Pasoliniego — oparte na antropologicznej
teorii mitu wedlug Eliadego i Lévi-Straussa — podkreslaja uniwersalnos¢
ludzkiego do$wiadczenia oraz uniwersalny wymiar procesow historycznych.
Rezyser daje wyraz niecheci wobec burzuazji przemystowej, ktéra tworzac
nowg forme faszyzmu, doprowadzita do upadku doswiadczenia. , A ja, dorosly
pldd, wedruje / Bardziej wspdlczesny niz wszyscy wspdtezesni, / W poszu-
kiwaniu braci, ktérych juz nie ma”®. Dla Pasoliniego to Afryka stanowita
jedyny realny odpowiednik stopniowo zanikajacego we Wloszech mitycznego
i archaicznego wiejskiego $wiata®. Pasolini oddaje czes$¢ cywilizacji, w ktd-
rej panuja sacrum i irracjonalnosé, spoleczenistwu, ktdre nie zostalo jeszcze
dotkniete skutkami kapitalistycznej konsumpcji i utrata tozsamosci bytu. Jak
zauwaza Kletowski, ,«<historyczne», «mityczne» filmy Pasoliniego byly prébg
ponownego otwarcia cztowieka na zbawienng site mitu, w ktérym nawet
unicestwienie czlowieka staje sie czyms sensownym, poniewaz wpisanym
w sakralne continuum”.

57 P.P. Pasolini Le belle bandiere: dialoghi 1960-65, Editori Riuniti, Roma 1977, s. 234.

58 P.P. Pasolini lo sono una forza del Passato, w: tegoz Poesia in forma di rosa, ed. 5, Garzanti,
Milano 2015.

59 M. Fusillo Grecia secondo Pasolini. Mito e cinema, Carocci, Roma 2007, s. 16.

60 P.Kletowski W kregu mitéw zatozycielskich — (przed)historyczne kino Piera Paolo Pasoliniego, s. 180.
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Abstract

Sylwia Frach
UNIVERSITY OF OPOLE
"Only Marxists Love the Past:” Myth According to Pier Paolo Pasolini

The article introduces the category of myth according to Pier Paolo Pasolini, which is
then used to analyze postwar consumer society on the example of two mythical figures:
Oedipus and Medea. The research framework consists of the theory of myth and the
thought of Antonio Gramsci and Walter Benjamin, from whom Pasolini learned to observe
classism and consumerism. The first part of the article indicates the clear analogy
between Gramsci's theory of hegemony, Benjamin's view of capitalism as religion, and
Pasolini's film and literary works. The second part of the text briefly analyzes Passolini's
films Oedipus Rex and Medea as a historical image of society and a longing for the past.
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