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ok 1989 bywa wskazywany jako wyrazny i po-

wszechnie rozpoznawalny poczgtek tego, co nowe
nie tylko w polityce, ale i w obyczajach oraz kulturze.
Przynosi tez tzw. zanik centrali. Wida¢ wéwczas zain-
teresowanie roznymi, obficie powstajacymi, oddolnymi
projektami kulturalnymi, obserwowa¢ takze mozemy
powstawanie poza centrum wielu czasopism spolecz-
no-kulturalnych oraz aktywne animowanie $§rodowisk
lokalnych przez grupy powiazane z redakcjami wspo-
mnianych czasopism. Nie bez znaczenia jest réwniez
prowadzona przez periodyki dzialalnos$¢ wydawnicza,
umozliwiajaca debiuty mtodym, dobrze zapowiadajacym
sie lub juz uformowanym twdrcom. Okre§lenie ,zanik
centrali’, zapozyczone z tytulu tekstu Janusza Stawinskie-
go', okazuje sie bardzo przydatne dla uchwycenia wielu
zjawisk zachodzgacych po 1989 roku w kulturze. Przemy-
staw Czapliriski nie ukrywa, ze utozsamienie sie z tg aku-
rat metaforg wynika stad, ze oddaje ona odczucia calego

1 Zob. ). Stawinski Zanik centrali, ,Kresy" 1994 nr18.
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srodowiska® Pojawialy sie rdwniez inne okreslenia, prébujgce uchwycic to,
co najistotniejsze dla okresu przemiany, jednak odwolujacy sie do zniesienia
centrum Stawinski prawdopodobnie byl najblizszy zasygnalizowania tego, co
juzza dekade okaze sie niepokojgce i trudne w kontekscie tak entuzjastycznie
przyjmowanej na poczatku wieloglosowosci.

Dzisiaj mozemy wrecz pokusic sie o sugestie, ze w stowie ,zanik” tkwi po-
tencjalna zapowiedz,odrodzenia” i ze méwienie o zaniku centrali to w pew-
nym sensie proba uchwycenia tego, co trwa zaledwie chwile lub po prostu
krétko. Symptomatyczne jest bowiem, ze juz w 2007 roku przywolywany
Przemystaw Czaplinski zatytutowal swoja ksiazke Powrdt centrali, nie pozo-
stawiajac watpliwosci, ze mamy do czynienia ze stanem trwalym, sytuujacym
juz tylko gdzie$ we wspomnieniach to, co tak optymistycznie definiowato
kulture na poczatku lat dziewiecdziesiatych XX wieku: ,Analiza dzisiejszej
kultury literackiej prowadzi do wniosku, ze mniej wiecej od roku 1996 ob-
serwujemy powr6t centrum, a wkrétce potem jego nieruchomienie™.
Skoro tak szybko centrum zaczelo powracaé i skoro dzisiaj ma sie ono tak
dobrze, rodzi sie pytanie, ktore zadawali sobie rowniez krytycy. Pojawialy
sie watpliwosci, mniej slyszalne od rozpoznan opisujacych zmiany, czy na-
prawde rok 1989 moze by¢ cezurg znaczacg co$ wiecej niz tylko transformacje
ustrojows. Mowiac inaczej, zasadne staje sie powtdrzenie pytania, czy inny
system polityczny oznacza automatycznie dostrzegalne zmiany w kulturze.
I tak, i nie. To nie miejsce na symulowanie tego typu dyskusji, warto jednak
zaznaczy¢, ze jednym z powatpiewajacych w tak dostrzegalne i nagle zmiany
byt Krzysztof Unitowski, ktdry pisat:

Pare lat temu koniec PRL prowokowat krytykéw do oglaszania bilanséw
czy to literatury calego czterdziestopieciolecia, czy choéby dziewigtej
dekady. Nie tylko specyfika podsumowujgcych wystgpien decydowata
woweczas o przedstawieniu komentowanego okresu jako bezpowrot-
nie zamknietego. Krylo sie za tym domniemanie, ze zmiany ustrojowe

2 Zob. P. Czaplinski Powrdt centrali. Literatura w nowej rzeczywistosci, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2007, s. 6. Autor przypomina jednoczesnie, ze pojawiaty sie rowniez inne metafory, np.
,stan rozproszenia” (tytut artykutu Arkadiusza Bagtajewskiego) czy ,po eksplozji” (okreslenie
Jerzego Jarzebskiego). Warto tez wspomnie¢ w tym miejscu sugestywna metafore obecna
w tytule ksigzki Jerzego Jarzgbskiego — ,apetyty na przemiang”, czy odnoszace sie do czaso-
pismiennictwa kulturalnego, ale adekwatne takze do zaistniatego ozywienia kulturalnego,
okreslenie tytutowe z ksiazki Piotra Mareckiego — ,pospolite ruszenie”.

3 P.Czaplinski Powrdt centrali, s. 183.
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kreowa¢ bedg zar6wno odmienng od dotychczasowej sytuacje wokdl-
literacka, jak tez nowe zjawiska artystyczne. Po kilku latach trudno juz
byto zywic takie ztudzenia. [ ... ] po roku 1989 nie spotkali$my sie zzadng
nows propozycja artystyczna.”

Powyzsze krotkie zrekonstruowanie rozpoznan rzeczywistosci spolecz-
no-literackiej zwyklo sie stosowac¢ przede wszystkim do zycia literackiego.
Czy jednak reportaz, jako gatunek pograniczny sytuujacy sie miedzy dzien-
nikarstwem a literatura, réwniez wpisuje sie w opisang pokrétce przestrzen
funkcjonowania kultury po 1989 roku? W niniejszym tekscie wlasnie na przy-
kladzie reportazu postaram sie pokazad, ze konstruowanie diagnoz wspoélcze-
snosci na podstawie odniesienia do transformacji ustrojowej oraz metafory
centrali jest tylko czesciowo zasadne, a XXI wiek zmusza do przemyslenia
na nowo mozliwo$ci wskazania kolejnych etapdw rozwoju gatunku zaréwno
w sensie medialnym, jak i spoleczno-obyczajowym. Mam na mysli zwlaszcza
konsekwencje coraz wiekszej dominacji kultury popularnej i jej obecnosci
réwniez w tych rejestrach, ktore zwykle uznajemy za artystyczne i przypisane
do kultury ambitnej, a takze wady i zalety konstruowania silnego srodowiska
literackiego, ktore rozpatrywac trzeba poza nazbyt uproszczonym zestawie-
niem centrum-—prowincja czy centralizacja—rozproszenie.

Badacze przygladajacy sie rozwojowi wspdlczesnego reportazu zwykle
pozostaja zgodni, ze rok 1989 takze dla tego gatunku jest istotnym punk-
tem odniesienia. Zygmunt Zigtek zatytutowal swoja ksiazke Wiek dokumentu.
Akcentuje, ze lata osiemdziesigte XX wieku to czas, kiedy wyrazna opozycja
miedzy ,,dokumentem” a, literaturg” odchodzi do lamusa. Sytuacja wzajem-
nych zwigzkdw i relacji staje sie duzo bardziej skomplikowana niz wezesniej,
a otwarcie sie na pograniczno$¢ przynosi nowe znaczenia®. Karolina Szcze-
$niak w monografii tworczosci Wojciecha Tochmana wskazuje trzy okresy,
ktére mozna wyrdznié, biorac pod uwage dyskusje na temat reportazu oraz
zmiany zachodzace w gatunku. Pierwszy to dwudziestolecie miedzywojenne
i skupienie sie na wzajemnych wplywach literatury faktu i reportazu, drugi
to lata 1945-19809, kiedy reportaz kontrolowany byt przez cenzure PRL, i trze-
ci — po roku 1989 — zwigzany z probami uporzgdkowania tego, co dzieje sie

4 K. Unitowski Skgdingd. Zapiski krytyczne, FA-art, Bytom 1998, s. 5.

5 Z.Zigtek Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w polskiej prozie wspétczesnej, Wydawnic-
two IBL PAN, Warszawa 1999, s. 6.
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woko? reportazu, oraz z nastawieniem na réznorodnosé i wielogtosowos¢®.
Katarzyna Frukacz, analizujac polski reportaz ksigzkowy, rdwniez kladzie
nacisk na szczegdlng role roku 1989. Dostrzega, podobnie jak Szcze$niak,
opiniotwodrczy charakter ,Gazety Wyborczej””. Przemystaw Czaplinski z ko-
lei w swoich rozpoznaniach zdaje sie wraca¢ do tego, co w Wieku dokumentu
blisko dwadziescia lat weze$niej interesowalo Zigtka. Stwierdza bowiem, ze
~reportaz zostal wchloniety przez system literacki [...]" i ,stal sie [...] klu-
czowym gatunkiem polskiego zycia literackiego drugiej dekady XXI wieku”®.

Niezaleznie od tego, czyje rozpoznania przywolamy, fundamentalne oka-
zuja sie dwie kwestie — zjednej strony istotno$¢ roku 1989, z drugiej intuicyj-
nie wyczuwane i powoli definiowane zmiany zachodzgce w postrzeganiu ga-
tunku dziesie¢, dwadziescia czy trzydziesci lat pdzniej. Rozwazania dotyczgce
porzadkowania wspdlczesnosci w kontekscie waznych dla kolejnych etapow
rozwoju gatunku dat warto rozpocza¢ od przywolania ciekawego podziatu
zaproponowanego przez Kazimierza Wolnego-Zmorzynskiego. Medioznawca
przyglada sie waznym dla reportazu momentom w tekscie przygotowanym
jako postowie do: 100/XX. Antologia polskiego reportazu XX wieku, epokowego —
mozna tak powiedzie¢ i nie bedzie to przesada — dzieta Mariusza Szczygla.
To zreszta bardzo zaskakujace uwiktanie. W jednym miejscu sgsiaduja ze
sobg rozpoznania porzadkujace XX, ale i XXI wiek z perspektywy naukowca
zajmujacego sie gatunkiem i dzieto, ktérego owo rozpoznanie jest czescia
i ktérego wydanie traktowaé mozna jako jedno z wydarzen otwierajacych na
nowy etap medialnego postrzegania gatunku.

Wolny-Zmorzynski dzieli powojenng historie polskiego reportazu na
siedem okreséw. Nas interesowaé bedzie ten ostatni — od 1989 roku, jednak
dla porzadku przypomnijmy i te wezesniejsze: pierwszy 1945-1949 — doku-
mentowanie zbrodni i zniszczen wojennych; drugi 1950-1956 — opis atmos-
fery przeobrazen spoteczno-politycznych w Polsce; trzeci 1957-1961 — préba
sportretowania przelomu pazdziernikowego i krytyki socrealizmu; czwarty
1962-1971 — opisywanie ,zycia ludzi z réznych srodowisk spotecznych i re-
giondéw kraju, rozwoju osrodkow kulturalnych i naukowych oraz dziatalnosci

6 K. Szcze$niak Miedzy reportazem a literaturg. Twérczo$¢ Wojciecha Tochmana, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2016, s. 53.

7 K. Frukacz Polski reportaz ksigzkowy. Przemiany i reportaze, Wydawnictwo US, Katowice 2019,
s.87-88,101-106.

8 P. Czaplinski Gatunek orientacyjny. Reportaz polski na przetomie XX i XXI wieku, ,Teksty Drugie”
2019 Nr 6, s. 20.
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wielkich uczonych”; piaty 1972-1980 — tematyka zagraniczna, problem de-
nazyfikacji, sprzeciwianie sie mitologizowaniu rzeczywistos$ci; szosty 1981-
1989 - dokumentowanie sporéw spoteczno-politycznych®. Okres ostatni,
siddmy, ktéry Wolny-Zmorzynski datuje od roku 1989 do dzisiaj, podzielono
na dwie fazy powigzane z przemianami spoleczno-politycznymi:

[...] w pierwszej nastepuje rozliczenie z bledami socjalizmu, przypomina
sie tez teksty reportazowe autoréw, ktérych utwory byly publikowane na
emigracji [ ...]. Teksty reportazowe z tego okresu, nareszcie uwolnione od
cenzury, pokazujg problemy ludzilekcewazonych przez urzedy panstwo-
we, firmy prywatne, nieuczciwych bankieréw, méwig takze o ludziach
chorych, zaniedbanych, nieumiejacych odnalez¢ sie w warunkach trans-
formacji ustrojowej.”

Badacz akcentuje tez ogromna role, jaka odegrala ,Gazeta Wyborcza”
Druga faza zostaje powigzana z przelomem wiekéw:

Reporterzy publikujacy w ,Gazecie Wyborczej” przedstawiajg obraz
wspolczesnosci bez kamuflazu, pietnuja nieprawidtowosci zycia spotecz-
nego i politycznego. Malgorzata Szejnert narzucita forme i styl, ktérych
nalezy przestrzegac do dzis: stosowanie w tekscie srodtytutéw, by byt on
czytelny, pisanie o zdarzeniach i bohaterach plastycznie, by odbiorca nie
tylko umial sobie prezentowane historie wyobrazi¢, ale by je przezywal
zbohaterami, uktadanie faktow w taki sposéb, by robily wrazenie na czy-
telniku, konstruowanie wyraznych point, pokazywanie przede wszyst-
kim czlowieka i jego problemdéw. Reportaz obecnie nadal odzwierciedla
rzeczywistosc¢ zastang przez reportera i problemy bohaterow w sposob
bliski literaturze."”

Trudno nie zgodzi¢ sie z medioznawcg, ze zaproponowany przez niego
podzial po 1989 roku ma uzasadnienie. Jednoczesnie od razu wida¢, ze XXI
wiek zostaje w tym opisie potraktowany nazbyt ogélnie.

9 Zob. K. Wolny-Zmorzynski Postowie, w: 100/XX. Antologia polskiego reportazu XX wieku, t. 2, red.
M. Szczygiet, Czarne, Wotowiec 2014, . 940-942.

10 Tamze,s. 942.

11 K. Wolny-Zmorzynski Postowie, s. 943.
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Uwazny obserwator przemian zachodzacych w zyciu literackim reportazu
oraz w medialnym postrzeganiu gatunku szybko zauwazy, ze terazniejszos¢
domaga sie duzo bardziej szczegélowych wskazan. Dzieki nim prawdopodob-
ne bowiem staje sie uchwycenie tego, co dzieje sie tu i teraz, a czego trwalos¢é
oceni¢ bedziemy mogli dopiero po latach. Potrzeba mikrocezur staje sie za-
tem odpowiedzig na wspolczesnosé. Domaga sie ona uporzagdkowan, dzieki
ktorym mozliwe okaze sie dostrzezenie i odnotowanie tego wszystkiego, co
w kontekscie szybkosci przekazu medialnego i mnogosci informacji moze
pozostac¢ niewidzialne lub stabo widoczne. Mikrocezury w pewnym sensie
przypisane sg wiec do terazniejszosci, kiedy jeszcze pamietamy i kiedy at-
mosfera danego wydarzenia calkowicie nie okrzepla. Jednoczesnie wlasnie
za sprawg dynamiki i energii tego, w czym uczestniczymy, latwiej jest prze-
oczy¢ to, co moze by¢ zapowiedzig zmiany. W tak potraktowanym zapisie
rzeczywistosci liczy sie szczegodl, a ten akurat w kontekscie reportazu ma
ogromne znaczenie nie tylko wtedy, gdy zauwazamy rozwoj gatunku, ale i gdy
przygladamy sie historiom opisywanym w tekstach reporterskich. Mikro-
cezury pozwalajg takze na unikniecie kategorycznos$ci rozpoznan. Bywa, ze
majg wymiar intuicyjny, specjalistyczny, ograniczony do grupy oséb, dlaktd-
rych portretowana rzeczywisto$¢ nie jest jedna z wielu. Dzieki wytuskiwaniu
fragmentéw mozliwe jest pokazanie przemiany oraz odtworzenie kolejnych
etapow prowadzacych do momentu, ktéry bywa widoczny i zaakceptowany
przez wiekszosé. Mikrocezury wigzg sie z ryzykiem popekienia btedu, na-
zbyt optymistycznej prognozy lub zbyt kategorycznych sadéw krytycznych.
W duzej mierze wpisujg sie w narracje krytycznoliteracka, jednoczesnie nie
rezygnujac ze Scistych zwiazkéw z akademickimi badaniami nad wspdtcze-
snoscig. Wydajg sie potrzebnym rozpoznaniem, pozwalajg bowiem na czujne
iuwazne obserwowanie tego, co dzisiaj, by w zalazkach pewnych aktywnosci
dostrzec zapowiedz czego$ trwalszego i waznego, co stanie sie czescig jutra.

Mikrocezury wpisujg sie takze w potrzebng i istotng z punktu widze-
nia porzgdkowania regul nowoczesnosci tendencje do wskazywania tych
czynnikow, ktore mogly wplynac na przesuniecia w relacjach miedzy zyciem
literackim, medialnym a akademickim. Jesli pod tym katem przyjrzymy sie
reportazowi, to bez trudu zauwazymy, ze zmiany zachodzace w postrzeganiu,
uprawianiu i pozycjonowaniu gatunku sg zalezne od prowadzonych w me-
diach dziatan, dzieki ktérym reportaz staje sie markg, tak to ujmijmy, na-
pedzajaca koniunkture na lekture ksiazek z kregu non-fiction. Skierowanie
uwagi wlasnie na reportaz okazuje sie rowniez intrygujgcym pretekstem do
stwierdzenia, jak reporterzy potrafig wykorzystac dobry czas dla uprawianego
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przez siebie gatunku i jak istotne staje sie firmowanie tekstu wlasng twarza.
Medialnos¢ reportazu to wspolczesnie takze medialno$¢ reporterek i repor-
teréw, a widad to szczegdlnie wtedy, gdy przyjrzymy sie wywiadom z autorami
publikowanym w tzw. prasie kolorowej badz popularnosci oraz ich aktyw-
nosci w mediach spotecznosciowych, zwlaszcza na Facebooku i Instagramie.

Wyréznienie zatem okresu po 1989 roku nawet ze wskazaniem na lata
dziewiecdziesigte XX wieku i czas po roku 2000 wydaje sie nazbyt duzym
uogdlnieniem. Poprzestajac na takim porzadku, tracimy z oczu to wszystko,
co dzieje sie wspolczesnie, co tak intensywnie oddzialuje na gatunek, co
wreszcie staje sie $wiadectwem przemian niemozliwych do przewidzenia
z perspektywy poczatku XXI wieku czy nawet konca jego pierwszej dekady.
Reportaz — taka teze mozna postawié — jest jednym z najbardziej popularnych
gatunkéw na polskim rynku wydawniczym. Swiadcza o tym nie tylko kolejne
serie poswiecone literaturze faktu, ktore sg ambicjg wlasciwie kazdego dobrze
prosperujacego iliczacego sie na rynku wydawnictwa, ale rdwniez istnienie
festiwali literackich czy nagrdd skoncentrowanych tylko na reportazu. Nie
bez znaczenia jest takze rozpoznawalno$¢ wielu twércodw tego gatunku oraz
znakomite zagospodarowanie przez nich potencjatu wynikajacego z dobrego
dla non-fiction czasu. Ten profesjonalizm funkcjonowania, dziatania i pro-
mowania reportazu nie wzig! sie, oczywiscie, znikad, jest efektem rozwoju
iumacniania pozycji, dowodzi rdwniez $wietnego odnalezienia sie w rzeczy-
wistosci zdominowanej przez nowe media i tendencje do traktowania ksigzki
jako towaru do sprzedania.

Na szczegdlng uwage w kontekscie mikrocezur zastuguja dwie dekady
XXIwieku. O ile lata dziewieédziesigte minionego stulecia to z jednej strony
odzyskiwanie pozycji i wypracowywanie jej nowych regut dzieki tworzeniu
silnego $rodowiska wokdt dzialu reportazu ,Gazety Wyborczej’, z drugiej
zwrobcenie uwagi przede wszystkim na konsekwencje transformacji ustro-
jowej, o tyle pierwsze dziesieciolecie nowego tysigclecia to umacnianie sily
zbudowanej wspdlnoty i pojawianie sie ksigzek reporterskich tych twércow,
ktdrzy dzisiaj uchodzg za najwazniejszych autoréw sredniego pokolenia. Pu-
blikacje te sg nie tylko zapisem czasu przemian spoleczno-obyczajowych
i niejednokrotnie réwniez towarzyszacego im politycznego kontekstu, ale
rowniez — co charakterystyczne dla tego okresu — stanowig zbiory tekstow,
ktore wezesniej mozna bylo przeczytaé w prasie. Portretami Polski, mierzacej
sie z poczgtkami demokracji i uczacej sie wolnosci, dzielili sie z czytelnikami
tacy autorzy jak na przykltad Mariusz Szczygiel (Niedziela, ktdra zdarzyta sig
w Srodg z 1996 roku), Pawel Smoletiski (Powiatowa rewolucja moralna z 2009
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roku) czy Wlodzimierz Nowak (Serce narodu koto przystanku z 2009 roku)™.
Warto réwniez odnotowad, iz 6w czas przemian uznano za tak wazny, ze
cyklicznie publikowano antologie tekstéw reporterdéw ,Gazety Wyborczej”
(np. Cata Polska trzaska. Reportaze ,Gazety Wyborczej” 2001-2004 z 2005 roku),
a Mariusz Szczygiel, juz jako uznany tworca, wydal autorskg antologie, bedaca
prébg uchwycenia tego, co najistotniejsze dla tamtego okresu (20 lat nowej
Polskiw reportazach. Wedtug Mariusza Szczygta z 2009 roku)™.

W kontekscie myslenia i porzagdkowania wspdlczesnosci za pomocy
mikrocezur pierwsze dziesieciolecie XXI wieku, jak sie wydaje, ma wiecej
wspOlnego z latami dziewieddziesigtymi XX wieku niz z drugg dekadg obec-
nego stulecia. Dwudziestolecie nowej Polski, odwolujgc sie do tytutowego
okreslenia z antologii Szczygla, sktada sie bowiem z dwéch faz, tej pierwszej
dwudziestowiecznej, gdy rodzila sie i ksztaltowala szkota reportazu wokét
»Gazety Wyborczej” oraz kierujacej dzialem reportazu Malgorzaty Szejnert,
itej drugiej, dwudziestopierwszowiecznej, gdy pozycja reportazu rosnie, efek-
ty dokumentowania okresu przelomu przeksztalcane sa w publikacje zwarte,
areporterzy zaczynaja by¢ $wiadomi wlasnego jezyka i tematow szczegélnie
ich interesujgcych. Wolny-Zmorzynski akcentuje zreszta mocno role odegra-
ng przez Szejnert oraz popularyzowanie i utrwalanie pozycji gatunku po 1989
roku przez dodatek reporterski do ,Gazety Wyborczej”:

Za tworczynie wspolczesnej, odswiezonej juz polskiej szkoly reportazu
uznaje sie Malgorzate Szejnert, ktéra po powrocie z emigracji w 1989
roku skupita wokét siebie najzdolniejszych reporteréw |[...]. Od marca
1993 roku najpierw na tamach ,Magazynu’, potem ,Duzego Formatu’,
dodatkéw do , Gazety Wyborczej”, publikowane sg takze najlepsze teksty
reportazowe nie tylko etatowych dziennikarzy tego tytutu.™

Punktu ciezkosci autentycznych zmian w funkcjonowaniu gatunku na-
lezaloby wiec szuka¢ nie na przelomie wiekdw, ale w roku 2010. Date te
trzeba oczywiscie traktowac symbolicznie, jednak nie da sie nie zauwazy¢,

12 Zob. M. Szczygiet Niedziela, ktéra zdarzyta sie w srode, Czarne, Wotowiec 1996; P. Smoleriski
Powiatowa rewolucja moralna, Znak, Krakéw 2009; W. Nowak Serce narodu koto przystanku,
Czarne, Wotowiec 2009.

13 Zob. Cata Polska trzaska. Reportaze ,Gazety Wyborczej” 2001-2004, Proszynski i S-ka, Warszawa
2005; 20 lat nowej Polski w reportazach. Wedtug Mariusza Szczygta, Czarne, Wotowiec 2009.

14 K. Wolny-Zmorzynski Postowie, s. 942-943.
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ze to wlasnie woweczas, kiedy koniczy sie pierwsza dekada XXI wieku, roz-
poczyna sie nowy okres dla reportazu. Nowy, jesli wezmiemy pod uwage
czyhajace nafd wyzwania, ale i nowy, jesli uwzglednimy postrzeganie gatunku
i jego medialne funkcjonowanie. To takze data, ktora moze by¢ uznana za
umowny poczatek funkcjonowania najmlodszego pokolenia reporterow,
czyli rocznikdw osiemdziesigtych. Jesli bowiem uznamy, ze pierwsze dwa-
dziescia lat wolnej Polski, a wiec lata 1989-2009, to czas ksztaltowania sie
i autodefiniowania $redniego pokolenia tworcow, dla ktérych mistrzynig
bedzie przywolywana Malgorzata Szejnert, ale i Hanna Krall czy Ryszard
Kapuscinski, to druga dekada XXI wieku przynosi przesuniecie w tym wzgle-
dzie — nauczycielami dla najmltodszych, czyli dla dzisiejszych trzydziesto-
parolatkow, bedg ci, ktdrzy swoja przygode z reportazem rozpoczynali zaraz
po 1989 roku.

Rok 2010 okazuje sie rokiem waznym dla rozwoju gatunku, bo sygnuje
wydarzenia, dzieki ktérym majgce dopiero nadej$¢ zmiany zwigzane z po-
pularnoscia reportazu staly sie czescia profesjonalizacji zycia literackiego
i medialnego autoré6w uprawiajacych literature faktu®™. To wlasnie w tym
roku rozpoczyna dzialalnos¢ Polska Szkola Reportazu, zorganizowana przy
Fundacji Instytut Reportazu. Kolejne jej edycje odbywaja sie co rok, cieszac
sie duzg popularnoscig, a chetni do studiowania reportazu i uczenia sie tego
gatunku od kilku lat pracuja juz w dwdch grupach. Co roku szkole opuszcza
wiec blisko pieé¢dziesiecioro absolwentek i absolwentéw. Zajecia prowadzone
sa w formie warsztatow i wykladow z mistrzami i tworcami gatunku. Kazdy
z uczestnikéw szkoly ma indywidualnie przypisanego mu nauczyciela i pod
jego kierunkiem pracuje nad wlasnym tekstem reporterskim. Najmlodsze
pokolenie reporterdw, a wiec przedstawiciele rocznikéw osiemdziesiatych,
to przede wszystkim wasnie absolwenci Polskiej Szkoly Reportazu. Sg wsrdd
nich m.in. Justyna Kopinska, Kamil Baluk, Magdalena Kicinska, Karolina
Sulej, Katarzyna Kwiatkowska-Moskalewicz, Andrzej Muszynski, Kata-
rzyna Boni, Anna Pamula, Anita Demianowicz, Szymon Opryszek, Maria
Hawranek i Karolina Bednarz. Ukoniczenie szkoly nie tylko daje niezbedne
narzedzia do uprawiania literatury faktu, ale takze pozwala staé sie czescig
$rodowiska reporteréw. Uczestnicy rocznego kursu mogg zetkna¢ sie z r6z-
nymi sposobami uprawiania gatunku oraz sprobowac znalez¢ wlasny jezyk
w zderzeniu mistrz—uczen. Media i wydawnictwa doceniajg fakt ukoiczenia

15 Na wielo$¢ istotnych dla reportazu wydarzen z tego wtasnie roku zwraca rowniez uwage Prze-
mystaw Czaplinski, P. Czaplinski Gatunek orientacyjny, s. 26.
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Polskiej Szkoly Reporteréw, w efekcie absolwentom latwiej jest dotrzeé do
redaktorow ze swoimi propozycjami tekstow lub ksigzek.

W tym samym roku zostala zarejestrowana Fundacja im. Ryszarda Ka-
puscinskiego ,Herodot, ktéra przyznaje stypendia mlodym reporterom®.
Dzieki tym wyrdznieniom nie tylko realne stalo sie zrealizowanie niektdrych
projektow, ale i wzmocniony zostal przekaz zwigzany z docenieniem mlodych
tworcow iz prestizem towarzyszacym ich dziataniom. Wyniki konkursu sty-
pendialnego oglaszano w rocznice $mierci Ryszarda Kapus$ciniskiego, a wiec
23 stycznia”. Osoba wyrdzniona otrzymywala 30 tys. zl na realizacje przed-
stawionego komisji projektu. Po raz pierwszy stypendium przyznano pie¢lat
po $mierci Kapuscinskiego, a wiec w 2012 roku. Laureatami byli m.in. Andrzej
Muszynski, Marta Szarejko, Anna Wiatr, Filip Springer i Kamil Batuk. W 2019
roku inicjatywe zawieszono.

Rok 2010 to réwniez rok ustanowienia przez wladze Warszawy przy
wsparciu ,,Gazety Wyborczej” Nagrody im. Ryszarda Kapuscinskiego™. Jest
ona przyznawana za najlepszy reportaz literacki, ktory ukazal sie w minionym
roku w jezyku polskim. Doceniane jest rdwniez tlumaczenie, poniewaz jury
nagrody honoruje takze autora najlepszego przekladu. Laureatami nagro-
dy byli: Jean Hatzfeld, dwukrotnie Swiettana Aleksijewicz, Liao Yiwu, Ed
Vulliamy, Elizabeth Asbrink i Rana Dasgupta, a z polskich autoréw Michat
Olszewski, Pawel Piotr Reszka, Anna Bikont i Maciej Zaremba Bielawski.
Pierwsza przewodniczaca jury zostata Malgorzata Szejnert. W chwili obec-
nej to najwazniejsza nagroda przyznawana autorom reportazu. Zwyciezce
wskazuje sie podczas gali, ktéra odbywa sie w trakcie Miedzynarodowych
Targow Ksiazki w Warszawie. Wtedy tez w ramach targdw organizowany
jest dzien reportazu. Mozna wéwczas uczestniczy¢ w spotkaniach autorskich
i dyskusjach panelowych z udziatem nominowanych.

W 2010 roku ukazala sie pierwsza biografia Ryszarda Kapuscinskiego,
wyczekiwana przez wielu i otoczona atmosfera skandalu jeszcze przed wyda-
niem. Artur Domostawski opublikowal Kapusciriski. Non fiction. Wokoét ksigzki
rozpetala sie burza. Najpierw jej wydania odmawiato wydawnictwo Znak,
z ktérym Domostawski byl uméwiony na publikacje. Biografia ukazala sie

16 Informacja o rejestracji: https://rejestr.io/krs/346389/fundacja-imienia-ryszarda-kapuscin-
skiego-herodot (27.08.2020).

17 Reporter zmart w 2007 roku.

18 Informacje o nagrodzie: http://www.kulturalna.warszawa.pl/kapuscinski1,712.html?locale-
=pl_PL (17.04.2020).
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w Swiecie Ksigzki®. Potem rozpoczeta sie trwajaca dtugo, angazujaca wielu
i do dzisiaj wlasciwie niezakoriczona dyskusja na temat zdrady, jakiej dopu-
$cil sie reporter, zawiedzenia zaufania rodziny, niestosownosci wyekspono-
wanych w tek$cie ustalert dotyczacych zycia prywatnego (zwlaszcza relacji
z corka i romansu), ale i kwestii zwigzanych z zyciem zawodowym (m.in.
problem literackosci reportazu i mozliwego prawdopodobnego zmyslenia
w literaturze faktu). Dos¢ powiedzieé, ze powyzszy spdr okazal sie kluczo-
wy, jesli chodzi o wazne pytania dotyczgce biografii, czasu jej powstawania,
stosunku autora do bliskich i relacji uczen—mistrz oraz przyjazni reporterow.
Jednoczesnie doprowadzil do dyskutowania o ksigzce na sali sgdowej — zona
Kapuscinskiego, Alicja, pozwala bowiem Artura Domostawskiego, domaga-
jac sie usuniecia fragmentdw tekstu z publikacji. Ostatecznie reporter wygrat
w sgdzie, a biografia moze by¢ upubliczniana w calosci. Wydawnictwo Wielka
Litera, obecny wydawca autora, wznowito tytul w 2017 roku, opatrujac do-
datkowo kilkudziesiecioma stronami wypisoéw ze wspomnianej dyskusji na
temat ksigzki.

Réwniez w 2010 roku odby! sie Miedzynarodowy Festiwal Reportazu
+Warszawa bez fikcji"?
Reportazu, zalozong przez Mariusza Szczygla, Wojciecha Tochmana i Pawta
Gozlinskiego, ktdra odpowiada takze za organizacje Polskiej Szkoly Repor-
tazu. Z jej inicjatywy powstalo tez popularne miejsce spotkan, czyli kawok-
siegarnia Wrzenie Swiata, a w nastepnej kolejnoéci Faktyczny Dom Kultury
i wydawnictwo Dowody na Istnienie. Festiwal odbyt sie tylko raz, ale z per-
spektywy czasu wydaje sie czyms wiecej niz tylko znakomicie zorganizowa-
ng, $wietnie wypromowang i interesujaca pod wzgledem merytorycznym
efemeryda. ,Warszawe bez fikcji” zdecydowanie trzeba uznaé za zwiastun
nowego, tego, co w kolejnej dekadzie bedzie reguls, a wiec festiwalizacji zycia
kulturalnego, w tym takze reporterskiego. O popularnosci gatunku $wiadczy
m.in. to, Ze uprawiajacy go autorzy stajg sie gwiazdami imprez o charakterze
literackim, ale tez to, ze powstajg kolejne festiwale skoncentrowane przede
wszystkim na literaturze faktu. Przywolana inicjatywa, cho¢ jednorazowa,
jest w tym wypadku dowodem na umiejetnos¢ rozpoznawania potrzeb

, zorganizowany w stolicy przez Fundacje Instytut

19 Zob. np. https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1703672,1,kapuscinski-non-fiction
-dzieje-tej-ksiazki-ukladaja-sie-w-scenariusz-filmowy.read (17.04.2020).

20 Informacje archiwalne o festiwalu mozna znalez¢ m.in. na stronie ,Culture.pl” https://culture.
pl/pl/wydarzenie/warszawa-bez-fikcji-miedzynarodowy-festiwal-reportazu (10.04.2020).
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czytelniczych, a takze tendencji zachodzacych na rynku wydawniczym oraz
w zyciu kulturalnym.

Wskazane wydarzenia, wszystkie z 2010 roku, staly sie zwiastunem zmian
i potwierdzity nie tylko to, ze reportaz bedzie musial zmierzy¢ sie z nows rze-
czywistoscig medialng, ale i ze jego twdrcy doskonale odnajduja sie w tym, co
nowe, umiejg tez kreowac trendy. Co ciekawe, widac to nie tylko w najmlod-
szym pokoleniu, a wiec 0sob urodzonych w latach osiemdziesiatych, ale takze
wsrdd przedstawicieli $redniego pokolenia. Wystarczy przywolaé chociazby
spektakularny sukces 100/XX. Antologii polskiego reportazu XX wieku, dwutomo-
wego dziela pod redakcjg Mariusza Szczygla z 2014 roku, ktdre z racji swojej
objetosci (blisko dwa tysigce stron) i ceny (okladkowa — 159 zl) wydawalo
sie propozycja tylko dla koneserdéw. Przedstawicielka wydawnictwa Czarne
Agnieszka Easek, opowiadajgc o tym projekcie, méwi, ze w tym przypadku
zorganizowana zostala promocja idealna:

Tu sie zbieglo wszystko: $wietna ksigzka, zainteresowanie medidw, ktore
poswiecily jednemu tytutowi wiecej miejsca niz zazwyczaj — i to nie tylko
programy kulturalne, ale réwniez publicystyczne, spoleczne, a do tego
postac bardzo zaangazowanego redaktora. Poswiecil swoj czas i chetnie
opowiadal o swojej pracy. A takze ogromne zainteresowanie polskim
reportazem. Zbieglo sie to rdOwniez z przyznaniem Monice Sznajderman
nagrody Gwarancja Kultury wlasnie za serie Reportaz. Antologia byta
swoistym ukoronowaniem osmioletniej pracy nad tg seria. A to wszystko
przetozyto sie na wynik sprzedazowy, ktéry — miejmy nadzieje — przej-
dzie do legendy.”

W 2016 roku dwudziestolecie istnienia $wietowalo wydawnictwo Czar-
ne, ktore jednoczesnie obchodzito wowczas dziesieciolecie waznej, by nie
powiedzie¢ najwazniejszej po 1989 roku serii reporterskiej, nazwanej po
prostu ,Reportaz”?. W 2015 roku Swietlana Aleksijewicz jako pierwsza re-
porterka otrzymala Nagrode Nobla w dziedzinie literatury, z kolei w 2017
roku Cezary Lazarewicz jako pierwszy reporter — Nagrode Literacks Nike.

21 Projekt ksigzka: promocja. Z Agnieszka tasek rozmawia Agnieszka Sowinska, ,dwutygodnik.
com” 2014 nr 9, https://www.dwutygodnik.com/artykul/5425-projekt-ksiazka-promocja.html
(16.04.2020).

22 Zob. http://cojestgrane24.wyborcza.pl/cjg24/Warszawa/1,45,307020,Swietujemy--10-lat-serii-
Reportaz--20-lat-Wydawnic.html (20.08.2020).
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To znaczgce fakty, potwierdzajace i pieczetujace wysoka pozycje reportazu
na rynku wydawniczym.

Umiejetnosci trzymania reki na pulsie nowoczesnosci widocznej wsréd
przedstawicieli sredniego pokolenia dowodzi réwniez ,Studio Duzego For-
matu’, internetowy projekt wywiadéw przeprowadzanych przez Wlodzimie-
rza Nowaka od korica grudnia 2016 do wrze$nia 2018 roku. Filmiki, ktére
mozna bylo obejrze¢ w Internecie, cieszyly sie duzym zainteresowaniem.
Bohaterami kilkudziesieciu rozmdéw byli reporterzy i autorzy literatury faktu,
z ktoérymi gospodarz programu rozmawial w przestrzeniach prywatnych,
mniej oczywistych, co dodawalo dyskusjom energii i dynamiki. Kiedy wy-
dawca zrezygnowal z kontynuowania projektu, przygotowano list podpisany
przez ludzi kultury i widzéw, apelujacy o zmiane decyzji. Niestety, protest
okazal sie nieskuteczny. Warto réwniez odnotowad, ze czes$¢ przedstawicie-
li $redniego pokolenia reporteréw znakomicie odnalazla sie w przestrzeni
nowych mediéw, aktywnie uczestniczac we wspdlnocie odbiorcow i wspol-
tworcéw medidw spolecznosciowych. Mariusz Szczygiel na swoim profilu
na Instagramie i fanpage’u na Facebooku pozostaje aktywnym promotorem
gatunku oraz szeroko rozumianej kultury. Wojciech Tochman zabiera glos
w sprawie i nie pozostaje obojetny wobec przypadkéw lamania praw czlo-
wieka i ograniczania wolno$ci w przestrzeni publicznej. Nie da sie jednak
ukry¢, ze nowe media to przede wszystkim domena reporterdw najmlodszych,
reprezentujgcych roczniki osiemdziesiate. Aktywno$¢ na Facebooku i In-
stagramie to dla nich zwykle oczywista czes$¢ funkcjonowania w przestrzeni
publicznej, dziela sie wiec z czytelnikami swoimi pogladami i uwiecznionymi
na fotografiach wycinkami prywatnosci, a takze sprawnie promuja przedsie-
wziecia, w ktorych biorg udzial.

W kontekscie porzadkujacego myslenia mikrocezurami oraz uptywu czasu
zasadne staje sie rozwazenie, czy dekada, ktéra wlasnie mija od znaczace-
go roku 2010, zwiastuje nowy etap w funkcjonowaniu polskiego reportazu.
Z dzisiejszej perspektywy trwania ,tu i teraz” nie jest oczywiscie mozliwe
sformutowanie kategorycznego sadu. Potrzebne jednak wydaje sie posta-
wienie tezy, ktéra rzecz jasna moze okazaé sie bledna. Teza ta brzmi: rok
2019 to kolejny rok waznej mikrocezury, pieczetujacy z jednej strony po-
czucie medialnego bezpieczenistwa reporteréw (boom na gatunek ciggle
trwa), z drugiej deklarowang coraz czesciej przez twdrcow literatury faktu
konieczno$¢ ucieczki od definicyjnych ograniczen. Ta druga kwestia wydaje
sie szczegoélnie istotna, zwlaszcza ze widac ja zar6wno w wypowiedziach
reporterow, w ich tworczosci, jak i w wyborach podejmowanych przez jury
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liczacych sie nagrdd literackich. To wlasnie w 2019 roku, a takze rok wezeéniej,
Nagrodg im. Kapusciriskiego uhonorowano ksigzki, ktdre cho¢ przynalezg
do literatury faktu, to jednak trudno je nazwacé reportazami. Mam na mysli
biografie autorstwa Anny Bikont Sendlerowa. W ukryciu, doceniong przez jury
w 2018 roku, i wspomnienia z elementami eseju biograficznego Macieja Za-
remby Bielawskiego Dom z dwiema wiezami®, nagrodzone w 2019 roku. W tym
samym roku Nagrode Literackg Nike, zar6wno te przyznawang przez jury,
jak i te, o ktdrej decyduja czytelnicy, otrzymal Mariusz Szczygiel za Nie ma*.
W doniesieniach medialnych ksigzka ta niestusznie nazywana jest zbiorem
reportazy®, stanowi bowiem zbidr tekstow reprezentujgcych rdzne gatunki.
Natkniemy sie tutaj i na felieton, i na fragmenty bliskie prozie, i na sentencje,
i na reportaz, i na granie innymi jeszcze formami. O otwarciu si¢ na inne
gatunki, takze na literature, mozemy méwic¢ w przypadku ksigzki Filipa Sprin-
gera Dwunaste. Nie mysl, ze uciekniesz®. O meczacym ograniczeniu wynikajacym
z przyporzadkowania gatunkowego méwi w przeprowadzonej na zywo na
Facebooku rozmowie Marcin Zaremba Bielawski?. Powstaje tez pierwszy
reporterski podcast pt. ,Sledztwo Pisma’, powigzany z magazynem opinii
»Pismo’, dostepny m.in. w ramach popularnej aplikacji Spotify?. To w 2019
roku mozna zdecydowanie stwierdzi¢, ze wazng czescig reporterskiej serii
Wydawnictwa Poznanskiego bedg od tej pory debiuty, a te coraz czesciej
wymykaja sie stylistycznej konwencji typowej dla szkoly , Gazety Wyborczej”
W tym samym roku Gérnoslaska Nagroda Literacka ,Juliusz” zmienia swoj
profili od tej pory ma by¢ przyznawana za najlepsza biografie”. Decyzja ta ma
wplyw inareportaz, cienka granica miedzy biografia a reportazem biograficz-
nym pozwala bowiem na dos¢ swobodne traktowanie obu gatunkdw w kon-
kursach literackich. Fakt ten réwniez wpisuje sie w rozwazania na temat

23 M. Zaremba Bielawski Dom z dwiema wiezami, przet. M. Kalinowski, Karakter, Krakow 2018.
24 M. Szczygiet Nie ma, Dowody na Istnienie, Warszawa 2018.

25 Zob.np.https://kultura.onet.pl/wiadomosci/mariusz-szczygiel-laureatem-nike-2019-za-zbior-
reportazy-nie-ma/jhanswl (12.04.2020).

26 F. Springer Dwunaste. Nie mys|, ze uciekniesz, Czarne, Wotowiec 2019.

27 Rozmowa Filipa Springera z Maciejem Zaremba Bielawskim w dniu 15.04.2020 na fanpage'u In-
stytutu Reportazu: http://www.facebook.com/instytutreportazu/videos/219857519247955/
(18.04.2020).

28 O projekcie: https://sledztwopisma.pl/o-sledztwie-pisma/ (20.05.2020).

29 Informacja o zmianie formuty: https://www.nagrodajuliusz.pl/?news=11848 (28.08.2020).
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nieoczywistosci przyporzadkowan gatunkowych. W 2019 roku zmniejszono
objeto$¢ , Duzego Formatu”, reporterskiego dodatku do , Gazety Wyborczej”
To niepokojaca decyzja, bo trudno spodziewac sie w najblizszym czasie po-
wrotu do wezesniejszej liczby stron®. Polska Szkota Reportazu w Warszawie
od dawna nie jestjuzjedyna propozycja edukacyjna zwigzang z interesujagcym
nas gatunkiem. Oprécz kurséw prowadzonych okazjonalnie w ramach dzia-
talnosci réznych instytucji w 2019 roku przy olsztynskim Teatrze im. Stefana
Jaracza powstalo Studium Reportazu®. Jego kierownikiem jest Wlodzimierz
Nowak, studium trwa rok i przewidziane sa kolejne edycje. Uczestnicy pracuja
nad warsztatem, planujg teksty powigzane z regionem Warmii i Mazur oraz
spotykajg sie z mistrzami gatunku. Inicjatywa ta ma laczy¢ teatr i reportaz,
a wiec by¢ swoistym przygotowaniem do konwergencji, ktéra potwierdza
popularnosé i medialnosé gatunku.

By¢ moze wiec rok 2019 stanie sie z perspektywy czasu kolejng mikro-
cezurg, zapowiadajgcg czas szukania przez reporteréw nowej formy wyrazu
i mozliwos¢ czytelniczego zderzenia sie z tym, co z perspektywy dzisiejszych
rozpoznan rozpatrywane moze by¢ jako rodzaj eksperymentu. Tego dzisiaj
nie wiemy, cho¢ na pewno warto sie temu przyglada¢, zwtaszcza ze rok 2020
zpowodu ograniczen zwigzanych z pandemig przynidst réwniez nowe rodzaje
aktywnosci, ktore by¢ moze utrzymajg sie na dtuzej. Mam na mysli spotkania
autorskie i inne projekty odbywajace sie on-line i cieszace sie ogromnym
powodzeniem?®. Reporterzy znakomicie wykorzystuja mozliwosci oferowane
przez Internet, docierajac do duzej liczby odbiorcéw. Zasadne staje sie nawet
postawienie tezy, ze czas izolacji nie wplynal znaczaco na rynkows pozycje
gatunku, cho¢ oczywiscie cze$¢é premier przeniesiono zkoniecznosci na jesient
2020 roku. Jesli wiec tendencje wymuszone obostrzeniami sie utrzymaja,
bedziemy, co bardzo prawdopodobne, swiadkami zupelnie nowego etapu
w rozwoju reportazu. Okaze sie, czy poszukiwania innej formy nie zostang
wyparte przez dominujaca role Internetu. Reporterzy beda wowczas musieli
by¢ wyjatkowo czujni, by atrakcyjnos¢ dobrze wypromowanego sieciowego

30 Informacja o zmniejszeniu objetosci: [online:] https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/duzy-
format-gazeta-wyborcza-dodatek-z-nowym-logo-zmniejszony-o-cztery-strony (25.08.2020).

31 Informacja o studium: https://teatr.olsztyn.pl/studium-reportazu/idea (28.08.2020).

32 Spotkanie on-line z Magdalena Grzebatkowska, prowadzone przez Mariusza Szczygta, ktore
odbyto sig na fanpage'u Instytutu Reportazu 6 maja 2020 roku, siedem tygodni p6zniej miato juz
28,4 tys. wyswietlen: https://www.facebook.com/instytutreportazu/videos/664594574323058
(24.06.2020). W tzw. realu trudno spodziewac sie tak licznej publicznosci.
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momentu nie przy¢mila wagi poruszanych problemow i potrzeby mysle-

nia o gatunku nie tylko w kontekscie tego, co dzisiaj, ale i tego, co dopiero
nadejdzie.

Abstract
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Micro Turning Points as an Attempt to Organize Contemporaneity: Polish Journalism

The article interprets the turning points that organize the literary life of Polish journalism.
The starting point is the commonly used turning point of 1989, a division proposed
by Kazimierz Wolny-Zmorzynski. Without losing sight of the above references, Darska
proposes to employ "micro turning points”to note the ones that significantly influence
genre development and the beginning of a new stage in the functioning of journalism
today. Animportant context for the presented proposal is the new media reality and role.
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