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aria Janion w artykule zatytulowanym Bogini

Wolnosci (Dlaczego rewolucja jest kobietq?)' pisze, ze
wszelkie zmiany zachodzgce w paradygmacie spolecz-
nym, a wiec w kulturowej i pogladowej sferze spotecznej
refleksji, a nawet w mentalnosci i postawach wspdlnot
tworzacych spoteczeristwo, zaczynajg sie od walki sym-
boliialegorii. Najpierw przeksztalca sie myslenie (,jezyk
i wyobrazenia’, s. 7), a potem rzeczywistoé¢. Zeby rewo-
lucja francuska mogta pomysle¢ wolnos$¢ i eman-
cy p acja, musiata wpierw wecieli¢ te znaczace. Chodzilo
wiec o publiczne pokazanie, zywego ciata”bogini Wolno-
$ci, a nie o wystawianie jej pomnika. Posag, figura, mo-
nument to narzedzia idolatrii i §lepego kultu. Zywe ciato,
zywy czlowiek natomiast mial przyczynic sie do zeswiec-
czenia obowigzujgcej w starym porzadku reguly. W ten
sposdb wcieleniem bogini Rozumu, symbolicznego ob-
razu rewolugji, stala sie — chcgc, nie chege — kurtyzana,

1 M. Janion Kobiety i duch innosci, Sic!, Warszawa 1996. Dalej numer
strony podaje w nawiasie po cytacie.
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artystka, Spiewaczka, poniewaz kobiety cnotliwe, piekne, rozbudzajace uczu-
cia szlachetne (,humanistyczne”), nie chcialy publicznie pokazywaé swoich
cial. A symbol rewolucji mial by¢ zywy, namacalny, cielesny, ludzki, nie za$
kamienny i niedostepny. ,Nacechowana wzniostoscia idea Bogini Rozumu
czy Wolnosci — pisze Janion — miala sie ukazywaé nie w postaci kamien-
nego posagu, lecz zywego ciata. Niosto ono ze sobg z koniecznos$ci réwniez
to wszystko, co moze by¢ niskie, a nawet trywialne” (s. 9). Jesli ta bogini miala
sie wcieli¢, to musiata mieé cialo kobiety: obnazone piersi, tunike zadartg
do kolan, rozpuszczone wlosy... Wlasnie to ,niskie” i ,trywialne” by¢ moze
w znacznym stopniu przyczynito sie do rozpowszechnienia idei rewolucji
francuskiej. Emancypacja, cialo, ,rozchelstana Wolno$¢”.

Kobiety, szalenistwo i rewolucja zostaly polaczone w zasadzie w jeden si-
gnifiant, ktérego znaczenie oscylowalo wokol takich senséw, jak transgresja,
nowa ekspresja, moc symbolu. Co ciekawe, podkresla Maria Janion, nie prze-
tozyto sie to na symboliczng skuteczno$é¢. Kobiety rewolucji francuskiej mialy
prawo do szafotu, ale nie mialy prawa glosu. Inaczej méwigc, to nie byla ich
rewolucja; one mialy ja jedynie ucielesniaé. Ale ta inkorporacja przebiegata
dosy¢ specyficznie. Uciele$nienie symbolu Rozumu czy Wolnosci za pomocg
ciala, kobiety publicznej” powoduje, ze wyzwala sie co§ dodatkowego,cos
spoza dialektyki pragnienia: co$, co wrecz uémierca pragnienie. Kurtyzana
jest obiektem rozkoszy, moze by¢ nawet powodem uzaleznienia, ale jako taka
— pozostajaca w zasiegu, latwa do zdobycia — nie jest obiektem pragnienia,
nie jest obiektem brakujacym.

Ta rewolucja nalezata do czlowieka jako mezczyzny (fr. homme) i oby-
watela. Czym wiec byta owa kobieta — Wolnos¢ rewolucji francuskiej? No
wlasnie czym$ w rodzaju obiektu dodatkowego. Jej zadanie nie polegalo
na uzupelnianiu symbolu rewolucji, bo éw symbol moglo reprezentowaé
réwniez cos innego. Méwie tutaj o pewnym obrazie ogblnym, bo nie kazda
»rewolucja jest kobietg”, chociaz wiele zrywdw rzeczywiscie wykorzystuje te
specyficzna, dodatkows role kobiet, co szczegdlnie wyraznie wida¢ w pisar-
stwie Milana Kundery). Co tutaj jest dodatkowego? To, ze pokazanie ciala
okazuje si¢ zadarciem tuniki do kolan, odstonieciem piersi, rozpuszczeniem
wloséw. Stowem, zamanifestowaniem czegos$, co z samg walkg nie ma nic
wspolnego. Rozebrana kobieta jest dodatkiem na polu walki, a nie jego bra-
kujacym elementem.

Wyraznie, jak sgdze, potwierdza to kres rewolugji: republika, cesarstwo,
krolestwo to ,koniec rewolucji’, pisze Janion. Po pieédziesieciu latach od
obalenia monarchii kobieta miala by¢ ,cnotliwg i udomowiong zong albo
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heterg” (s. 24). Wroli obiektu dodatkowego kobiety mogly staé ,wiecznie na
wiecznej barykadzie”jako ,virago, furie, magiery, wsciekle diablice, o wlosach
w nietadzie, rozneglizowane, o ptongcym spojrzeniu” (s. 23), ale poniewaz
nie byly zadnym ogniwem tej rewolucji, zadnym jej brakujacym, a w zwiazku
z tym 1 nieodzownym elementem, to po wyciszeniu sytuacji politycznej, jak
w pore zdjete z ognia gotujace sie mleko, wrécily do garnkéw.

Czym jest obiekt dodatkowy? Przyczyng uzaleznienia. Do uzaleznienia
dochodzi wowczas, gdy jakis obiekt — bez wzgledu na to, o jaka substancje
moze chodzi¢ — zaczyna funkcjonowac na zasadzie dodatku. Wlasnie nie jako
obiekt brakujgcy w dialektyce pragnienia, nie jako uzupelnienie, ktérego nie
daje sie zrealizowad, ale jako czysty, by tak rzec, dodatek. To wtedy zaspo-
kojenie staje sie uzaleznieniem i w efekcie prowadzi do przedawkowania.
Pierwsze wizerunki Republiki, tworzone w polowie XIX wieku, pokazywaty
w gruncie rzeczy obrazy rewolucji; to byto uzaleznienie silniejsze od wszelkiej
politycznej woli, od obrazu aktualnej rzeczywistosci.

Dlaczego studium poswiecone ksigzce Jakuba Momry zaczelam od tego
»kobiecego dodatku” do rewolucji, tak fenomenalnie uchwyconego przez
Marie Janion, ktdry ja zinterpretowalam w jezyku Jacques’a Lacana? Dlatego
ze i autor Ucha w pierwszych stowach powoluje sie na te specyficzng role
pewnych obiektéw.

Erika

Ekspozycje, jak sadze, maja w ksigzce Momyry $cisle muzyczny wydzwiek. Trak-
tuje je wiec jako temat opracowywany i stale pojawiajacy sie w tej czy innej
formie w calym dziele. Pierwszg ich bohaterks jest Erika Kohut. Momro po-
kazuje scene z filmu i jednocze$nie uzupelnia swoéj opis historia z powiesci
Pianistka oraz komentarzami Elfriede Jelinek. Dlaczego pianistka umiera? Nie
pytam tutaj o samobdjstwo, ktdre popelnia Erika, interesuje mnie raczej 6w
»grymas twarzy pianistki, ktdry jest tortura dla naszych oczu™. Dlaczego tak
strasznie patrzy sie na kogos, kto ulegl ,pornograficznemu popedowi”, jak
pisze Jakub Momro, kogos, kto przezy!,zaspokojenie od razu, bezposrednio,
bez skutkéw i bez przyczyn” (s. 8)? Autor Ucha nazywa to ,,piektem zrealizo-
wanych fantazji’, ,to swiat bez brakéw i bez obiektéw, ktére mozna pokochad”
(s. 8). Inaczej méwiac, Erika swoje muzyczne zaspokojenie przezywa jak

2 ). Momro Ucho nie ma powieki. Dzwigkowe sceny pierwotne, Wydawnictwo U), Krakéw 2020, s. 7.
Dalej numer strony podaje w nawiasie po cytacie.
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uzaleznienie. Muzyka dla Eriki - tutaj wypowiada sie Elfriede Jelinek — to ten
moment, faza, ,zanim jest juz catkiem po nas” (s.10). I ta chwila wyobcowania
jest, dopowiada Momro, ,r6wnie konieczna, jak formy artykulacji” (s. 9). Erika
uzaleznila sie od zaspokojenia, od dodatkowego obiektu, ktdrym oczywiscie
wecale nie mial by¢ kochanek Klemmer. Erika uzaleznila sie od tego, co robi
muzyka. Nie tyle od samej muzyki, ile wlasnie od tego, co ona robi. Muzyka
sprawiala, ze Erika przestawala by¢ podmiotem, ze pojawiala sie dodatkowa
rozkosz, samozywigca sie, jak powiada Lacan, potrzebna muzykowi do gry tak
jak kobieta francuskim rewolucjonistom. Jakub Momro nazywa to za Ador-
nem ,radykalng desubiektywizacja’,ja za Lacanem powiem — przedawkowa-
nie. Erika Kohut przedawkowala. To jest poczatek wielkiej historii muzycznej
mysli, muzyki mysli, jaka tworzy i opisuje ksiazka Ucho nie ma powieki.

Druga scena z Ekspozycji, jak mi sie wydaje, wprowadza tutaj wyrazny
kontrast. To Pascal Quignard i jego Albucjusz, a wraz z nimi porzadek ,resz-
tek’, ktore w pewnym sensie funkcjonuja jako obiekty dodatkowe — ,drobna
potwornos¢ w naszym ciele” (s. 10) — ale w tej sytuacji podmiot dla odmiany
nie rozpada sie pod ich wplywem. Jest wrecz przeciwnie. Jak ,republikanin’,
by przywolaé rozrdznienie z poczatku tekstu, spoglada ,z ukosa’, fascynuja
2o (fascinus) resztki rewolucji, ale im nie ulega. Jest zafascynowany, moze
nawet perwersyjny, ale nie uzalezniony. Muzyka go nie pochlania, bo poja-
wia sie w postaci ,groznej, dyscyplinujacej, a nawet zabdjczej” (s. 12), czyli
odwrotnie niz w przypadku Eriki, bo stawia na bacznosé, kaze sie baé, nawet
drze¢. Albo — druga mozliwo$¢ — domaga sie nazwy, ktorej podmiot nie zna,
ale ktdrg odczuwa ,w najglebszym sensie” (s. 12). Inaczej méwigc, Albucjusz,
w przeciwienstwie do pianistki, umiejetnie uchyla sie przed uzaleznieniem.
Wykorzystuje do tego swoisty interwal, ,piata pore roku’, czas darowany.
,Czy nie jest tak, ze interwal jest szansg na wyrazenie sie podmiotowosci?
Z pewnoscig’, méwi Momro. Czy tym samym opowiada sie po stronie Al-
bucjusza? By¢ moze. Ale jednocze$nie zdaje sobie sprawe, ze naprzeciwko
jest Erika i jej $mier¢ z przedawkowania. Dlatego méwi: ,Uszy stysza, zanim
wiemy cokolwiek, a nawet zanim pojawi sie krzyk czy oddech. Ucho nie ma
powieki, wiec styszy bezustannie” (s. 12). Ucho moze podmiot uzaleznié,
dziala¢ przeciwko podmiotowi, moze go zabi¢. Przed uchem ratuje nas czas,
dzieki ktéremu jako podmioty mamy szanse uchyli¢ sie przed dzwiecznoscia,
muzycznoscig, stowem — przed realnoscia dzwieku.

Ucho nie ma powieki to wielka antologia muzyki mysli, to nowa koncepcja
muzyki mysli autorstwa Jakuba Momry, ktora wedlug mnie proponuje czytel -
nikowi cos w rodzaju granicznego do$wiadczenia z obiektem dodatkowym,
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zuzywka, ale, by tak rzec, na trzezwo. To trzezwy krytyczny namyst nad tym,
co ,nowoczesne wyparcie dzwiekowe” (s. 457) uniewaznito jako mysl kry-
tyczng. A przeciez, powiada Momro, przezycie muzyczne i eksperymentowa-
nie foniczne to rodzaj myslenia krytycznego, muzyka niczego nie reprezen-
tuje, to autonomiczne obiekty dzwiekowe, wszelako nieoderwane od ucha,
bo ,skupiajgce calg ludzka skoriczonosé oraz jej nieokreslong zwierzecosé” (s.
563) Zatem i Albucjusz, i Erika, ale po przeciwnych stronach. Erika ucielesnia
brak pragnienia, absolutne poddanie sie dzialaniu obiektu dodatkowego.
Albucjusz, starozytny retor jakala, od razu ukazuje swodj brak, ktory go nie
uzaleznia, wrecz przeciwnie, utwierdza go jako podmiot.

Ekspozycje majg dla mnie warto$¢ drogowskazu w dalszej lekturze ksigzki.
Dlatego zaproponowalam taki podzial. Rzeczywiscie sprawdzit sie w tych
miejscach, w ktorych trudne, a momentami nawet zawite rozwazania autora
wywolywaly we mnie poptoch. Z pewnoscia wynikajacy z ogromnej dyspro-
porcji wiedzy, mojej niewiedzy. Ostatecznie jednak - i to bez watpienia wy-
réznia te ksiazke — autor stawia na pewnego rodzaju asystemowos¢. Wiedza
ma tu bowiem inng warto$¢: tak, zachowuje warto$é, ale nie sankcjonuje jej
juz zadna metafizyka. Nie strasza tu juz zadne ,zetlale powidoki metafizyki’,
nowoczesnos¢ zostala odczarowana, ,czysty duch” juz nie nawiedza materii
(s.128). Ontologiczna strata jest koniecznym warunkiem nowej epistemolo-
gii, ktorg Jakub Momro nazywa, akustyczng episteme nowoczesnosci” (s. 524).
Z jednej strony, powiada, ,ucho nie stuzy do wylapywania odpowiedniego
tonu’, ucho nie stuzy do wylapywania prawdy, jak chcialby Heidegger, bo stu-
chanie jest, falszywie” bezposrednie: ono stanowi wielo$¢ i wielo$¢ tworzy (s.
340). Z drugiej strony, mozna by rzec, brak usznej powieki znosi podzial na to,
co wewnatrz i na zewnatrz, dzwiek staje sie widmowy — ani obecny, ani nie-
obecny, podmiot za$ nie wigze sie juz z umiejetnoscia krytycznej refleksji ro-
zumianej wylgcznie jako uzywanie poje¢, ale zwyobraznig (za J.-L. Nancym)
jako dzwiekows funkcjg krytyczna. I to jest moment prawdziwej emancypacji
slyszenia, czyli uwolnienia stuchania od glosu prawdy. ,Formalna pustka
dzwieku stanowi bowiem najdoskonalsze uciele$nienie pustkijako warunku
i celu wyobrazni, od ktérej rozpoczyna sie i koriczy gest poznawczy” (s. 129)
To stawia nas przed nieuchronng dwuznaczno$cig stuchania i artykutowania
dzwiekdw. Rozumienie podmiotu, jak i sam podmiot zacierajg sie, a w zwigz-
ku z tym wytania sie mozliwo$¢ (konieczno$¢?) zainicjowania ich na nowo.
Jesli muzyka moze by¢ mysleniem, to dlatego ze wrazenie ulega , krystalizacji”
i chociaz sam jej moment jest bezpodmiotowy, to jednak od tego momentu
podmiot zaczyna istniec. Proces ten pozostaje jednak nieciagly, potrzebny

217



218

teksty DRUGIE 2021/6 CYBERPUNK

jest czas, jaki$ interwal, cho¢ z drugiej strony, pisze Momro, ,nieznosna jest
sytuacja, w ktérej nie wiadomo, co jest pauzg, interwalem, a co gléwnym ele-
mentem brzmieniowym w utworze” (s. 118).1 tutaj przywoluje postacie Eriki
i Albucjusza. Jezeli dzwiek uznac za obiekt dodatkowy, to stanie si¢ on,,cialem
obcym dezintegrujacym podmiot” (s. 99). Ale mozna tez potraktowac samg
potencjalnos¢ dzwieku jako efekt jego nieobecnosci i wéwczas dzwiek petni
funkcje granicy, ktdra ,ustanawia my$l przychodzgca jako efekt dzwieku” (s.
92). Ta dwuznacznos¢ jest celowa, zamierzona i nieusuwalna.

Paradygmat , muzyczny”

Ksigzka Ucho nie ma powieki wziela sie, jak sgdze, stad, ze muzyka okazala sie
dla autora mozliwos$cig innego rozumienia nowoczesnosci. Chodziloby tutaj
o wyjatkowe na tym polu powigzanie swoistej pasywnosci stuchania z charak-
terystyczng dla podmiotu krytycznoscia. Oto,, pusta” ontologia staje sie warun-
kiem nowej epistemologii i ten ,muzyczny” paradygmat ma przede wszystkim
krytycznie poszukiwaé nowej formy dialektyki, przy czym te ,nowos¢” za Jean-
-Lukiem Nancym nalezy rozumiec jako ,scalenie dzwiekowego doznania ze
scjentystycznie motywowanym eksperymentem” (s. 533). Takie scalenie na-
stepuje wtedy, gdy dzwiekowa wirtualno$¢ aktualizuje cielesne formy i pojecia.
Doswiadczenie dzwieku natychmiast otwiera swiat przezycia, a tym samym
unika literackich powiktan. Literatura bowiem tkwi w $wiecie znakéw i refe-
rendji, nieustannie poszukuje nowych form przedstawienia i zaposredniczenia.
Muzyka z kolei nie musi by¢, jak literatura, ,wierna przegranej” (s. 220), bo jest
wolna od literackiego ,zaklopotania wszechmoca i zupelng niewystarczalnoscia
jezyka” (s. 221) Co ciekawe, pisze Jakub Momro, cialo, czlowiek broni sie przed
dzwiekiem,, separuje sie od bodzcdw brzmieniowych” (za M. Serres'em, s. 229),
natomiast podmiot juz nie. Cialo wyprzedza wiec refleksje, ktéra stanowitaby
efekt muzycznego doznania. Paradygmat ,muzyczny” bytby wiec krytycznym
mysleniem o tym, co dzieje sie miedzy momentem oporu a chwilg konstatacji.
Fizyka i akustyka opisujg ruch powietrza, ktore wibrujac, wpada do ucha. I tutaj
fizjologiczne uwarunkowanie ucha pozwala wywolaé kognitywny obraz oraz
subiektywnos¢. Dlatego sam dzwiek nalezaloby rozumiec¢ jako ,skondensowang
cielesnosc’, a ostatecznie jako wolnos¢, ktdrej,, doswiadczy¢ mozemy dzieki stu-
chaniu, ekspresjiitworzeniu” (s. 343). Podmiot, muzyczny” nie jest ani podmio-
tem muzycznej wiedzy, ani pudtem rezonansowym, bo stuchanie sprowadza sie
do, cielesnego procesu uswiadomienia [...], ze w samym mysleniu dzwiekowym
miesci sie rozpraszajgca sie zmystowosc” (s. 414).



ROZTRZASANIA | ROZBIORY ANNA TURCZYN CZY MUZYKA UZALEZNIA?

Autor Ucha konstruuje paradygmat,,muzyczny’, przechodzac przez reflek-
sje najwiekszych myslicieli nie tylko muzycznych i nie tylko XX-wiecznych.
Hegel muzyke umiescit w ramach estetyki i podporzadkowat idei nieskon-
czonosci rozumianej jako pojeciowa i historyczna niematerialnos¢ (,ide-
alno$¢ sztuki”). Kant mégt w dzwieku widzie¢ swoja ,rzecz” (Ding an sich),
nieuchronnie odrebng i wyodrebniang w podmiotowej refleksji. Nie da sie,
zdaniem Momry, mysle¢ o muzyce czy o dzwieku z zachowaniem, by tak rzec,
starych (metafizycznych) nawykéw. Dopiero muzyka mysl w réwnym stop-
niu ksztaltowana przez filozofie Jean-Luca Nancy'ego czy Michela Serres'a,
co psychoanalize Pierre’'a Fédidy czy teorie i praktyke Iannisa Xenakisa jest
w stanie obali¢ ramy wnetrza i zewnetrza, , straznikow i dozorcoéw przestrze-
gajacych prawa dostepu” (s. 31) do archiwum dzwieku. Dopoki trwa ,metafi-
zyczny fetysz”, dopdoty obowigzuje zakaz pilnujacy granicy wiedzy i prawdy:
,nie mozesz mowic¢ o muzyce nie tylko dlatego, ze nie jeste$ ekspertem, ze
nie posiadasz odpowiedniego wyksztalcenia’, ale przede wszystkim dlatego,
ze uczestnictwo w sferze dzwiekowej wymaga ,zewnetrznej” legitymizacji
(s. 23). To przeciwko temu mitowi wystepuje Jakub Momro, przypominajac,
ze ucho nie ma powieki...

Nowe myslenie muzyczne zaktadaloby wiec trzy tryby formalizacji: archi-
wum, ekosystem oraz figuracje pojecia dzwieku. Bezpodmiotowe formy pa-
mieci zanikajacych dzwiekow tworzylyby cos w rodzaju ,archiwum znikania”
(s.32), ktorego stalym, nieredukowalnym punktem jest czlowiek, niekoniecz-
nie podmiot (s. 38). To rodzaj nowoczesnej ,fonosfery”, bez poczatku, korica
i celu. Dzwieki pojawiaja sie jak tropizmy, wywolane nieokreslong energis,
wciagaja w srodowisko, w ktorym same juz ulegaja przetworzeniom jako
formy wirtualnosci destabilizujgce uktad wyjsciowy (jak ,pasozyty”, s. 257).
Dzwiek wigze sie z wyobraznig, z figuratywnym ujeciem pustki, niczego nie
reprezentuje i,,pozwala zrozumieé, w jaki sposéb zasada reprezentacji zostaje
zastgpiona regulg relacji” (s. 121). Nie jest wiec ,zewnetrzng wobec podmiotu
prawdg’, ,nieludzkim przedmiotem”. Moze by¢ czyms, czymkolwiek (quelque
chose, s.130), co posiada egzystencjalny ciezar. Paradygmat, muzyczny” w tym
sensie jest obiektowy.

Przywoluje tutaj jedynie najogélniejsze hasta, ktére w sposéb szczegélowy
iniezwykle precyzyjny (pod wzgledem zaréwno termindw i poje¢, jak i regut
dyskursywnej artykulacji) zostaly obszernie rozwiniete, a nawet drastycz-
nie zmodyfikowane w ksigzce Momry. Jest ona formg krytycznego myslenia
o muzyce, ale tez w réwnym stopniu muzyka myslg ujetg jako forma krytycz-
na. W tym sensie oceniam to dzielo jako odwazny teoretyczny ewenement.
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Klinika uzaleznien, czyli symptom jako model rozkoszy

Wspomnialam, ze duzym ulatwieniem w trakcie lektury byto dla mnie stale,
by tak rzec, nastuchiwanie powracajacego tematu Ekspozycji. Mozna by to tez
nazwaé powrotem do ,dzwiekowych scen pierwotnych” Autor zaglebia sie
w zagadnienie do poziomu prawie namacalnego, niweczgc tym samym nawy-
kowy schemat my$lenia oparty na paradygmacie obecnosci i nieobecnosci,
czyli de facto na wypatrywaniu dzwiekow. Zeby podotaé temu eksperymen-
towi, zeby sprobowac wraz z autorem i za autorem zmienié¢ pozycje na taka,
w ktorej refleksja juz w momencie rozumienia wchodzi w obszar relacji, a nie
reprezentacji, konieczna okazala sie dla mnie teoria psychoanalityczna. Jakub
Momro zreszta w pewnym sensie zaproponowal ja jako jedno z intelektual -
nych narzedzi, ktére chociaz wprost nie odnosi sie do fonosfery, to jednak daje
mozliwosé poglebienia refleksji nad dzwiekiem. Dzwiek nalezy rozpatrywac
obiektowo i symptomatycznie. Dlaczego jednak autor Ucha zdecydowal sie
na tak jednostronng i wylacznie znaczeniows interpretacje funkcji obiektu
i symptomu? Czy z uwagi na krytyczne myslenie o psychoanalizie? Na kry-
tyczng recepcje psychoanalizy Jacques’a Lacana? Akurat Lacan moim zda-
niem $wietnie nadaje sie do badania relacji z obiektami dodatkowymi, jezeli
tylko nie czyta sie go po freudowsku. A wlasnie tak czyta go Jakub Momro.

Zeby odrézni¢ Lacana od Freuda wystarczy na przyklad zastanowié sie,
czym jest symptom. Symptom, pisze autor Ucha, to ,zakneblowane méwie-
nie’, ,pole wiedzy” (s. 482). Mozna by tez doda¢, ze symptom to stynne ¢a
parle, méwienie nieswiadomego lub zaszyfrowana prawda nieswiadomosci.
To wlasnie jest symptom Freudowski. W swojej istocie pozostaje on inter-
pretowalny i w zasadzie do tego nalezy sprowadzi¢ calg jego symptomatyczng
warto$¢. Stowem, symptom ma znaczenie. Problem polega na tym, ze Momro
tak samo rozumie symptom Lacana. A przeciez wedlug Lacana symptom nic
nie méwi; symptom co$ robi. Méwigc najkrdcej, symptom ,robi” ciato lub
jakis jego fragment, lub substytut, np. ego jako obraz ciata. Dlatego twierdze,
ze symptom Freuda méwi, ale symptom Lacana nie méwi.

Dobitnym przyktadem takiego rozumienia symptomu jest tekst Lacana
Joyce le symptome, przywoltywany rowniez w Uchu (s. 490). Lacan proponuje
w nim co$ w rodzaju nowej ,jednostki klinicznej’, nazwanej wlasnie symptom
JJoyce”, ktdra mialaby okreslac relacyjne, a nie reprezentacyjne ujecie symp-
tomu. Symptom wigze cialo zjezykiem ($cislej: ze znaczacym), ale nie nalezy
szukaé tu sensu czy znaczenia. Ta droga wiedzie w odwrotnym kierunku:
ku zaspokojeniu. Symptom ma pobudzaé cialo. I w ten sposéb jego inter-
pretacyjna warto$¢ zostaje zastgpiona relacyjnoscia, jego relacjg z cialem.
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Symptom pobudza rozkosz ciala, ktdra jest uzalezniajgca, dodatkowa. To nie
jest ta jouissance, ktdra czyta sie jako jouir-sens i ktorag Momro przypisuje La-
canowi, méwigc: ,Symptom to jedyna substancja, jaka jest nam dostepna,
utrzymuje nas przy zyciu i nadaje nam sens” (s. 491). Ot6z, §cisle biorgc, nie
jedyna, bo wlasnie pokazuje, ze jest i ten ,drugi” symptom, symptom ,Joyce”,
ktdry nie ma nic wspdlnego ,z naszym sensem’”. Freudowski symptom daje
mozliwo$¢ przezycia ,rozkoszy literackiej” (jouir-sens), ale podobnie jak cala
literatura, pozostaje ,wierny przegranej” — cytuje tu stowa Jakuba Momry
o nizszosci literatury wobec muzyki. Natomiast symptom ,Joyce’, symptom
Lacana, nie zapewnia zadnej dajacej sie wyrazi¢ w jezyku jouissance; dziala na
cialo, uzaleznia i ostatecznie prowadzi do zaspokojenia jako przedawkowania.

Mam nadzieje, ze krotki cytat pokaze, jak bardzo myli sie autor Ucha co do
Lacana, ktorego w konsekwencji wyrzuca — oczywiscie ma do tego prawo —
z paradygmatu ,,muzycznego”. Wedlug Jakuba Momry Lacan tak komentuje
Joyce'a:, stowa materializujg sie na naszych oczach i tworzac najprzerdzniej-
sze uklady, wigza nas, chocby szczatkowo, z uniwersum symbolicznym, czyli
kulturg” (s. 491). Ale Lacan czyta Joyce'a inaczej: ,zmaterializowane stowa”
majg skladad sie z liter, wlasnie tych wyjetych ze $mietnika (litter), bardziej
cielesnych (same brzmienia) niz znaczacych (jezyk, kultura, literatura); ,naj-
przerdzniejsze uklady” to moze by¢ tylko cialo lub jakis jego fragment, dzia-
tajacy na zasadzie symptomu, ktéry ozywia ciato lub — w przypadku Joyce'a —
po prostu tworzy jakis jego substytut, piszace ego®. Dlatego ani Lacanowi,
ani Joyce’'owi wedlug Lacana nie chodzi o zadne ,symboliczne uniwersum”.
Wrecz przeciwnie — tu chodzi o litere (letter), ktora nie jest znaczacymilagduje
na $mietniku (litter) kultury. Jest obiektem dodatkowym, a nie brakujacym,
awiecznajduje sie poza dialektyka pragnienia i moze uzalezniaé. Jesli symp-
tom dziala, to prowadzi te litere do ciala, pozwala jej pobudza¢ ciato. Czy tak
mozna rozumie¢ dzwiek? Symptom bylby tu modelem zaspokojenia (stucha-
nia), ktore uzaleznia, bo dziala na ciato, bo nic go od ciala nie oddziela — bo

3 Przypadek)oyce'a Lacan rozpatrywat zasadniczo na podstawie swojego doswiadczenia klinicz-
nego. Chodzito o historie pacjentow, ktorzy ,nie mieli ciata”. Pojawiajgce sie w psychozach od-
czucia rozpadu czy tez catkowitej roztgcznosci z wtasnym ciatem sktonity Lacana do myslenia,
Ze ciato ,sig ma”lub ,sie go nie ma”, ale nigdy nie jest sie ciatem. W tym sensie symptom miatby
funkcjonowac jako préba powigzania z wtasnym ciatem. Lacan ilustrowat to na przyktad hi-
storig kobiety, ktora ,chciata zyc¢ jak ubranie™: ,Ta osoba, komentowat Lacan, nie ma pojecia,
jakie ciato wtozy¢ pod te sukienke, nie ma nikogo, kto mogtby zamieszkaé w jej ubraniach”. Zob.
J--A. Miller Enseignements de la présentation de malades, ,Ornicar? Bulletin periodique du
champ freudien” 1977 nr10.
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nie ma zadnej literackiej rozkoszy, jest tylko uzaleznienie. Potegujace sie, jak
w przypadku Eriki, do przedawkowania.

Paradygmat,, muzyczny” mdglby zrobi¢ inny uzytek z symptomu Lacana,
gdyby uwolnil jego brzmienie, a nie na site wigzal go z semantyks. Symptom
bylby wowczas jednostkowym sposobem przezywania rozkoszy cielesnej,
by tak rzec, przejmowania wpadajgcego do ucha rozwibrowanego powietrza,
zanim wznieci ono podmiotows refleksje. Do tego miejsca wycofala sie Erika
— pianistka, do tego miejsca nigdy nie dojdzie Albucjusz — retor. Dlaczego
znaczenie zahamowalo tu zaspokojenie? Czy muzyka — z tym pytaniem zo-
stalam na koniec — nie uzaleznia?
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