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P61 godziny pdzniej wynurzyl sie z ostonietej kocami
przymierzalni i wsung! na oczy pare indojawanskich
lotniczych, lustrzanych okularéw. Usmiechna! sie
do Jackie.

— Ostro, nie?

— Tak. - Wykonala dziwny gest dlonia, machnela nig
jakby co$ tuz obok bylo zbyt gorace, by tego dotkngé. —
Nie podobata ci sie ta koszula, ktdrg ci pozyczyta Rhea?
Zerknal na czarng koszulke, jaka dla siebie wybral, na
prostokatny holonadruk cyberprzestrzeni na piersi.
Wygladato to tak, jakby patrzacy sunat do przodu przez
matryce: linie siatki rozmywaly sie na brzegach.

— Nie. Zbyt staromodna...

— Fakt. - Jackie przyjrzala sie obcistym czarnym dzin-
som, ciezkim skérzanym butom z harmonijkowymi
faldami przy kostkach, w stylu skafandréw kosmicz-
nych, zauwazyla czarny wojskowy pas nabijany dwo-
ma rzedami chromowanych ¢wiekow. — Teraz bardziej
przypominasz Grafa.

W. Gibson, Graf Zero'

1 W. Gibson Graf Zero, przet. P. Cholewa, Zysk i S-ka Wydawnictwo,
Poznan 1999, s. 162-163.
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Moda i styl ubioru sg powigzane z cyberpunkiem réwnie mocno jak neony
iwielkomiejskie pejzaze. Czarne, syntetyczne kombinezony, lustrzane okula-
ry, kolorowe makijaze i wlosy czy ,designerskie” wszczepy pojawiajg sie w cy-
berpunkowym imaginarium od zarania gatunku, nie tylko w jego odmianie
stricte wizualnej, ale i literackiej. Juz w Trylogii Ciggu wybor stroju i akcesoriow
dokonywany przez Case’a i Bobby’ego stanowi wazny element autoekspres;ji
podkreslajacych ich przemiane i wejscie w nowa role. Detale stylizacji gtow-
nych bohateréw Neuromancera, Grafa Zero i Mony Lisy Turbo s oddane szczegd-
towo ijednoznacznie, Sledzimy tez ich rozmowy oraz wewnetrzne monologi
dotyczgce stylistycznych wybordw, a nawet towarzyszymy w odziezowych
zakupach. Jeszcze wiekszego znaczenia stroje nabieraja w cyberpunkowych
utworach wizualnych, tworzac charakterystyczny (i nieprzypadkowy) miks
futurystycznych gadzetow, cytatdéw z filméw noir, punka, odziezy ochronnej
i militarnej, ulicznego stylu lat 80.1 90. oraz nawigzan do kultury azjatyckiej.
Ten futurystyczno-historyczny image, buntowniczy, czesto fetyszystyczny
i nigdy do konca serio, buduje okre$long i fatwo rozpoznawalng konwencje,
ktdra odnajdujemy w filmach, komiksach, grach, a takze srodowiskach rave
i techno. Chociaz cyberpunk nie tworzy wiasnej subkultury, jego stylistycz-
ne kody nadaja sie do ekspresji indywidualizmu i buntu w bardzo réznych
kontekstach.

Modowe nawigzania do cyberpunka znajdziemy nie tylko na ulicach
i w klubach, ale takze w modzie ekskluzywnej, kolekcjach znanych projek-
tantow, sesjach zdjeciowych i na wybiegach zwlaszcza w latach 9o. oraz na
poczatku XXI wieku. Jest to ciekawy okres w historii mody, w ktérym do gtosu
dochodzi trend nazwany przez Caroline Evans,, modg na krawedzi"2 Okresle-
nie to ma dwuznaczny wydzwiek, dotyczy bowiem zaréwno pewnego okresu
(metafora ,krawedzi” odnosi sie do przelomu wiekéw — obejmuje okres od
poczatku lat 9o. do korica pierwszej dekady XXI wieku?), jak i ,graniczne-
go” charakteru samych zabiegéw modowych: kontrowersyjnych, a nawet
szokujgcych aranzacji pokazdw i sesji zdjeciowych oraz samych projektow.
Obrazy tradycyjnie rozumianego piekna przeplatajg sie tu z obrazami $mierci,
kalectwa, choroby czy horroru. Projektanci i rezyserzy spektakli modowych
chetnie eksplorujg tematy wirtualizacji zycia, cyborgizacji cial, technicyzacji
i fetyszyzacji zwigzkow, wprowadzajac jednoczesnie do mody ekskluzywnej

2 C.Evans Fashion at the Edge, Yale University Press, New Heaven—London 2003.

3 Zasymboliczny koniec tego okresu w modzie uznaje sie czasem date samobdjczej $mierci bry-
tyjskiego projektanta Alexandra McQueena, tj. 11 pazdziernika 2010.
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zupelnie nowy rodzaj futuryzmu — mroczny, seksualny i niepokojacy. Cyber-
punkowa estetyka dobrze sie w ten trend wpisuje.

Wedlug Caroline Evans mode mozna traktowac jako symptom tego, co
w kulturze ukryte badz wyparte. Za Jacques'em Lacanem i wraz ze Slavo-
jem Zizkiem dzieli ona przekonanie, ze nie$wiadomos¢ jest ,na zewnatrz”:
jej przejawy mozna dostrzec w kulturowych ekspresjach danego momentu
historycznego, takich jak architektura, dziela sztuki, film czy wlasnie moda.
Sama mode cechujg natomiast zmienne natezenia okreslonych obrazéw iin-
spiracji®. W pewnych okresach siega ona po kody historyczne, w innych po
futurystyczne, dokonujgc cigglego recyklingu znanych obrazéw, ktore dobiera
czesto nieswiadomie, ale nigdy przypadkowo.

Natezenie kodéw cyberpunkowych, ktdre obserwujemy na przelomie
lat 9o. i 2000., jest jednym z wazniejszych elementéw futurystycznej od-
miany ,mody na krawedzi”. Chociaz po 2010 roku mroczny futuryzm zostat
na jakis czas wyparty z mody wysokiej i zastapiony przez kody historyczne,
zakorzenil sie na dobre w modzie ulicznej i klubowej, a od 2018 wraca takze
na wybiegi, m.in. w inspirowanych Matrixem kolekcjach Alexandra Wanga
(jesien/zima 2018/2019) czy nawigzujacych do £owcy androidéw kolekcjach
Maison Margiela (jesieri/zima 2018/2019). Jego znaczenie mozna rozwazaé
w perspektywie proponowanej przez Evans — mody jako symptomu kon-
struowanego przez recyklingowane obrazy — ktora glosi, ze mode/kulture
przetomu wiekéw nawiedzaja widma wezesnej nowoczesnosci, poniewaz
dzielg gldwne dylematy ileki.

Cyberpunk i moda - punkty styczne

Styl cyberpunkowy, obecny przede wszystkim w modzie ulicznej oraz kulturze
klubowej, jest z jednej strony latwo rozpoznawalny, z drugiej — trudny do
zdefiniowania, poniewaz sklada sie z elementdw odziezy, ktore same w sobie
»cyberpunkowe” nie sg. Naleza do nich spodnie cargo, wojskowe buty i kurtki,
plaszcze przeciwdeszczowe, maski ochronne, futurystyczne okulary, latek-
sowe kombinezony. W ofercie marki Cyberdog, specjalizujacej sie w tej kon-
wencji, znajdziemy poza tym sporo ubran wzbogaconych elektronika, ozdo-
bionych neonami i japoniskimi grafikami, a takze dzial odziezy i gadzetéw
BDSM?. Podczas gdy oferte Cyberdoga cechuje krzykliwa, klubowa estetyka,

4 Tamze,s.22.

5 https://www.cyberdog.net/
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marki takie jak ACRONYM® czy Rosen-X oferujg praktyczne, monochroma-
tyczne ubrania inspirowane odziezg militarng i ochronng: plecaki ,kostki’,
kurtki z goretexu, dlugie, nieprzemakalne plaszcze®. Podobng stylistyke, ale
w wersji ekskluzywnej, odnajdziemy u amerykanskiego projektanta Ricka
Owensa. Na cyberpunkowy uniform moga jednak sktadaé sie takze ubrania
catkowicie konwencjonalne: trencz, marynarka czy elegancka sukienka, o ile
wystepuja w odpowiednim zestawieniu czy razem z charakterystycznymi
akcesoriami.

Estetyka cyberpunkowa opiera sie na skojarzeniach z dystopijna rzeczywi-
stoscig opisywang w dzietach reprezentatywnych dla gatunku oraz z ambiwa-
lentnym charakterem technologii. Odziez ochronna, plaszcze przeciwdesz-
czowe, tkaniny techniczne czy maski sg ekwipunkiem odpowiednim do zycia
w $wiecie dotknietym ekologiczng kleskg (kwasne deszcze, promieniowanie
radioaktywne). Gadzety badz obrazy hi-tech robig imponujace wrazenie, ale
tez przywoluja problem dehumanizacji. Kody punkowe obecne w cyberpunku
sa bezposrednio inspirowane subkultura punka i odwoluja sie do obecnej
w niej krytyki kultury konsumpcyjo-korporacyjnej oraz klasowych przepa-
$ci. Formalnie styl cyberpunkowy jest skonstruowany na bardzo podobnej
zasadzie jak punk.

Styl punkowy, ktdry stanowi jedng z wazniejszych inspiracji konwencji
cyberpunkowej, zostal wykreowany w Anglii pod konieclat 70.1jest zwigzany
z jednej strony z dzialalno$cig Vivienne Westwood i Malcolma McLarena,
a z drugiej — z pomystami i inicjatywami pierwszych oséb identyfikujacych
sie z subkulturg. Do ogdlnych cech uniformu punka naleza: brikolaz, zasad-
nicza unifikacja genderowa, seksualna sugestywnos¢ oraz kontrast. Ubrania
punkdéw byly czesto podarte, wygladaly na zniszczone i znoszone. Zasadniczo
rezygnowano z podkreslana atrybutéw plciowych badz odwrotnie: swia-
domie stosowano zabieg prowokacji z wykorzystaniem mocnych sygnatéw
seksualnych (np. gorsety, poficzochy). Te elementy uniformu punka, ktore
kojarza sie fetyszystycznie — np. agrafki i taricuchy — zrédlowo sg czesto
powiazane z symbolika ubdstwa’. Jednoczesnie ubidr pierwszych punkéw
zawiera bardzo duzo nawigzan do tego, co kontestuje, czyli do stylu zycia bry-
tyjskiej klasy $redniej i wyzszej: tradycyjna szkocka krata, mundurki szkolne,

6 https://acrnm.com/

7 Agrafki sg narzedziem uzywanym do prowizorycznego tatania odziezy, a taricuchy stanowig
symbol niewolnictwa.
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klasyczne swetry i marynarki®. Buntownicza wymowa stroju punka opiera
sie wlasnie na kontrastowym zestawieniu wszystkich tych elementéw oraz
ich przerysowaniu: tradycyjne elementy garderoby sg troche za obciste, za
dlugie lub za kuse itp.®

Podobnie jak punk, styl cyberpunkowy nie sprowadza sie do zbioru okres-
lonych ubran i akcesoriéw, ale do relacji miedzy nimi. Opiera sie na kontra-
stach, miksowaniu retro z hi-tech, ekskluzywnego z siermieznym, Zachodu
ze Wschodem oraz na pewnym przerysowaniu tradycyjnych elementéw
garderoby: kolnierze plaszczy sa za bardzo stojace, materialy garnituréw
blyszczace i sztywne, ramiona zakietéw i kurtek troche za szerokie itd. Styl
cyberpunkowy w sposdb podobny do punka podchodzi tez do kwestii plcio-
wych, swobodnie poruszajac sie pomiedzy genderows unifikacja i seksual-
nym fetyszyzmem?™.

Cyberpunk bardzo wiele zaczerpnal z punka jezeli chodzi o ubiér, ale zr6-
dla tego stylu sa bardziej ztozone. Ogromna role w jego dookresleniu odegrato
kino, zwlaszcza Eowca androidow (1982) Ridleya Scotta, ale takze pierwowzory
ksigzkowe, moda uliczna lat 80. oraz pomysty ekstrawaganckich projektan-
tow, takich jak Vivienne Westwood czy japonscy dekonstrukcjonisci (Rei
Kawakubo, Yohji Yamamoto, Issey Miyake).

Polgczenie futurystycznej interpretacji punka i estetyki noir to by¢ moze naj-
ciekawszy stylistyczny zabieg, jaki odnajdujemy w cyberpunku. Zawdzieczamy
go przede wszystkim Eowcy androidow. W stylizowanym na kino noir filmie Ri-
dleya Scotta zastosowano wszystkie najbardziej charakterystyczne elementy tej
konwencji: od scenografii, poprzez sposéb krecenia scen dialogdw w tzw. niskim
kluczu, monotonny komentarz z offu, az po stylizacje bohateréw. W stworzonych
przez Michaela Kaplana i Charles’a Knode’a kostiumach elementy retro prze-
plataja sie z futurystycznymi analogicznie do scenografii filmu. Cytatem z filmu
noir jest obfite futro i czarna kreacja z poszerzonymi ramionami noszona przez
Rachel oraz trencz ,detektywa” Deckarda. Postacie zbieglych androidéw majg
natomiast stroje futurystyczne (czer, androgyniczne obciste kombinezony,

8 A.Bolton, R. Hell, J. Lydow, J. Savage Punk: Chaos to Couture, The Metropolitan Museum of Art,
New York 2013, a takze Punk. The Whole Story, ed. M. Blake DK, New York 2008.

9 Zabieg polegajacy na przerysowaniu elementow garderoby zaczerpnietych od klasy kontesto-
wanej wystepuje w bardzo wielu subkulturach m.in. u teddy boys, zazoo i bikiniarzy.

10 Por. R. Haenfler Goths, Gamers, and Grrrls: Deviance and Youth Subcultures, Oxford University
Press, New York 2009; Ch.). Feldman We Are the Mods: A Transational History of Youth Subculture,
Peter Lang, New York 2009; The Subcultures Reader, ed. G. Ken, Routledge, London 2005.
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plastikowe plaszcze), nawigzujace jednoczesnie do estetyki punkowej (podarte
rajstopy, ciezkie buty, fryzury, makijaze)™.

Drugim sztandarowym przykltadem odwolan do stylistyki noir w cyber-
punkowym kinie jest w Matrix (1999), w ktérym twdrcy kostiuméw zastoso-
wali podobne zabiegi. O ile jednak W Lowcy androidow stroje sg kodem wska-
zujgcym na spoleczne usytuowanie bohaterdw, o tyle w Matriksie lokalizujg
ich na osi wirtualne—realne. Odrdzniaja zwyklych uzytkownikéw matriksu,
nieswiadomych prawdy o rzeczywistosci (klasyczne stroje biurowe), podszy-
wajgcych sie pod nich agentéw (str6j biurowy plus ciemne okulary), wirtual-
ne wcielenia,, przebudzonych” eksplorujgcych matriks (androgeniczne czarne
kostiumy i futurystyczne okulary) oraz postacie realne (szare, podarte swetry,
motywy etniczne). Matrix wykorzystuje modowe kody takze na inne sposoby:
przykladowo stylizacja , kobiety w czerwonej sukience”, ktéra pojawia sie
w treningowej symulacji, koresponduje z figurg femme fatale z klasycznego
kina noir™. Jej uwodzicielsko$¢ jest rdwnie zwodnicza jak kobiety fatalnej
zkryminatéw Chandlera: zmystowa kobieco$¢ stanowi przykrywke dla wro-
giego agenta. Nie jest to zresztg jedyne odniesienie tego typu: skorzany trencz
Morfeusza to, podobnie jak plaszcz Deckarda, akcesorium detektywa z filmu
noir, Neo nosi uniform kung-fu zapozyczony z filméw z Bruce'm Lee, strdj
Trinity jest wzorowany na ubiorze cybergotéw z wezeéniejszego cyberpun-
kowego dzieta, animacji Aeon flux (1991).

Sposréd innych filméw ikonicznych ze wzgledu na mode mozna wymie-
ni¢ takie tytuly, jak Akira z 1988 roku (odziez motocyklowa, stynna czerwona
kurtka Kanedy), Hardware z 1990 (dlugie plaszcze, spodnie cargo, militarne
buty i akcesoria, uliczny styl lat 80.) czy Ghost in the schell z 1995 (militarne
elementy, kurtki bomberki z wielkimi kieszeniami).

Relacje cyberpunka i mody wielkich projektantéw majg charakter dwu-
stronny. Lowca androidow, poza projektami Adriana, czerpie z estetyki punka

11 Michael Kaplan w wywiadzie dla Vogue opisuje geneze kostiuméw towcy androidéw: ,Po prze-
czytaniu scenariusza, mieli$my mocne wrazenie, ze towca androidéw to film noir, szukali$my
wiec inspiracji w lata 40. Deckard (grany przez Harrisona Forda) to zaréwno Gumshoe jak i Sam
Spade (Humphrey Bogart). Gtéwna inspiracja postaci Rachel byty natomiast dopasowane
damskie garsonki projektowane w latach 30 i wczesnych lata 40 przez Adriana [...] Chciatem
stworzy¢ futurystyczng bohaterke, ktora dobrze odnajduje sie w przysztosci pozostajac jedno-
czes$nie mocno zakorzeniona w przesztosci filmu noir” (Michael Kaplan on Blade Runner’s Iconic
Costumes | AnOther (anothermag.com) [odstona 31.09.2021]

12 S.Street Costume and Cinema. Dress Codes in Popular Film, Wallflower, London—New York 2001,
s. 86.
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kreowanej przez Vivienne Westwood w latach 70., z kolei w latach 80. We-
stwood inspiruje sie filmem Ridleya Scotta m.in. w kolekcji Nostalgia nad mud™.
Podobnie dwustronna relacja laczy cyberpunk m.in. z Jean-Paulem Gaul-
tierem i Thierrym Muglerem. Styl cyberpunkowy czerpie takze z japonskiej
dekonstrukeji, ktdrej poczatek zbiega sie czasowo z premiera Lowcy androidéw.
Nie tylko zapozycza od niej fasony, sylwetki i tkaniny, ale i na poziomie idei
ma z nig wiele wspdlnego™.

Japonska dekonstrukeja jest nie tylko jednym z najwazniejszych zjawisk
mody lat 80., lecz takze rewolucja, ktorej skutki obserwujemy w modzie do
dzisiaj. Jej najwazniejsi tworcy — Rei Kawakubo (zalozycielka marki Comme
des Garcons), Yohji Yamamoto oraz Issey Miyake — wywotali ogromne po-
ruszenie we wezesnych latach 80., prezentujac styl, ktéry szybko doczekat
sie etykiety hiroshima chic. Podczas gdy w Europie i USA krélowat wowczas
power dressing i dekoracyjna hiperkobieca i hipermeska moda glamour, Kawa-
kubo i Yamamoto zaprezentowali na wybiegach sylwetki otulone miekkimi,
asymetrycznie drapowanymi tkaninami w odcieniach czerni i szarosci®. Ich
oversizowa i uniseksowa forma przekreslala granice plci, wieku i rozmiaru,
a ,estetyka ubdstwa’, przyjeta jako ogdlna zasada, splaszczala odniesienia
mody do statusu spolecznego™.

Z perspektywy Zachodu propozycja Japonczykdw tamata tradycyjne zasa-
dy piekna, byta awangardowa i futurystyczna. Porownywano ja takze z pun-
kiem. O ile jednak punk jest wigzany gtéwnie z protestem generacyjnymispo-
tecznym, o tyle japoniska dekonstrukcja bywa interpretowana w kontekscie
powojennej i nuklearnej traumy™. Projekty Kawakubo, Yamamoto i Miyakego
sa jednoczesnie mocno ugruntowane w kulturowym dziedzictwie Japonii —
obszerne drapowane ubrania, ktére Europejczykom i Amerykanom kojarza
gléwnie z,,obszarpanym” stylem bohaterdéw postapo, w istocie opierajg sie
na estetyce wabi sabi oraz klasycznej formie kimona. Faktem jest jednak, ze
japonscy projektanci chetnie eksperymentujg z nowymi technologiami, a ich

13 |. Kelly Vivienne Westwood, przet. A. Rojkowska, Bukowy Las, Wroctaw 2016.

4 B. English Japanese Fashion Designers: The Work and Influence of Issey Miyake, Yohji Yamamoto
and Rei Kawakubo, Berg, Oxford 2011.

15 Zob. zdjecia kolekcji Comme des Gargons, wiosna 1982, www.grazia.co.in (dostep: 04.09.2021),
oraz kolekgji Issey Miyake, wiosna 1989, www.finyc.edu (dostep: 1.08.2021).

16 A.Fukai, B. Vinken, S. Frankel, H. Kurino Future Beauty. 30 Years of Japanese Fashion, Merell, Lon-
don, New York 2011.

7 B.English A Cultural History of Fashion in the 20th and 21st Centuries, Bloomsbury, London 2013.

167



168

teksty DRUGIE 2021/6 CYBERPUNK

projektom towarzyszy buntownicze przestanie. Sprzeciwiajg sie kulturze
komercyjnej, tradycyjnemu podziatowi rél plciowych, wzywaja do indywi-
dualizmu i odrzucenia konwencjonalnych definicji piekna.

Cyberpunkowe kody w ,,modzie na krawedzi”

Moda czerpie z cyberpunka na wiele sposobéw: od dostownych zapozyczen
z filmowych kostiumdw, rysunkéw czy opiséw poprzez pojedyncze motywy
(np. nadruki na koszulkach) az po inspiracje sytuujgce sie bardziej na pozio-
mie idei niz fasonu czy motywu. Szczegdlne natezenie wszelkich rodzajow
cyberpunkowych kodéw obserwujemy w, modzie na krawedzi”: w futuryzmie
lat 9o. i przelomu wiekdw.

Doslowne cytaty z cyberpunka znajdujemy m.in. kolekcjach Givenchy
na jesien/zime 1998/1999 i 1999/2000 i u Jean-Paula Gaultiera w kolekcji
na jesien/zime 1995. Alexander McQueen, éwczesny dyrektor kreatywny
Givenchy, w kolekeji 1998/1999 inspirowal sie przede wszystkim stylem Ra-
chel z Lowcy androidéw, natomiast w kolekeji 1999/2000 gléwnie estetyka
filmu Stevena Lisbergera Tron (1982)*. Tym razem projektant nie odnidst sie
do filmowego kostiumu, ale w staral sie odda¢ najwazniejszy motyw filmu:
pochloniecie gtéwnego bohatera przez komputerowg przestrzen®.

Kolekcja Jean-Paula Gaultiera zostala zaprezentowana w paryskim te-
atrze Le Trianon pod nazwa Horsewomen and Amazones of Modern Time, bardziej
znana jest jednak jako Cyber. O samym show bylo bardzo glosno zaréwno ze
wzgledu na same projekty, jak i efektowne otwarcie (wjazd na motorach),
atmosfere radosnego chaosu oraz obecnos¢ na wybiegu modelek w cigzy
i 0s6b starszych. Wydarzenie byto komentowane jako manifest indywidu-
alizmu, réznorodnosci, ,madrosci ulicy” i wolno$ci. W Cyber znajdziemy caly
cyberpunkowy ekwipunek: obciste kombinezony, militarne kurtki, maski,
komputerowe chipy w roli bizuterii, punkowe i etniczne fryzury, futurystyczne
makijaze oraz odziez BDSM?. Francuski projektant inspirowal sie nie tylko
cyberpunkiem, ale takze m.in. filmem Mad Max pod Kopulq Gromu (1985) Geo-
rge’a Millera oraz komiksami Moebiusa

18 A. Butchart The Fashion of Film. How Cinema Has Inspired Fashion, Mitchell Beazley, Octopus
Publishing Group, New York 2016.

19 Zob. Givenchy ready-to-wear, wiosna/lato1998/99, m.in. www.vogue.com (dostep: 25.08.2021).

20 Zob. Jean Paul Gaultier, ready-to-wear, wiosna 1995 www.vogue.com (dostep: 04.09.2021).
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Mniej dostowne, ale ciggle ewidentne nawigzania do cyberpunka znajdu-
jemy ubardzo wielu projektantow w tym okresie. Niektorzy ograniczajg sie do
nawigzan stylistycznych, inni, jak Hussein Chalayan, Issey Miyake, Luminex
czy Cute Circuit, eksperymentujg rdwnoczesnie z technologig i odziezg in-
teraktywna, wprowadzajac do ubioréw witdkna optyczne, technologie LED,
sterujace piloty, a nawet karty SIM (CuteCircuit)®.

Wérdd nawigzan do cyberpunka znajdziemy takze modowe przedsiewzie-
cia, ktérych tworcy nie kopiujg wprost cyberpunkowych rozwigzan stylistycz-
nych, ale czerpig z tego samego imaginarium i interpretuja je na swoj sposob.

Fotografia z listopadowego numeru brytyjskiego ,Vogue” z 1995 roku?
przedstawia scene z pogranicza tego, co robotyczne i ludzkie. Po prawej
widzimy kobiete z punkowg fryzura, ubrang w lateksowy czarny kombi-
nezon, po lewej cyborgiczng posta¢ wzorowang na Maschinenmensch,
ztowrogim androidzie z Metropolis (1927), kobieta pomiedzy nimi siedzi
na maszynie wygladajacej jak futurystyczna wersja inwalidzkiego woz-
ka. Zdjecie autorstwa Helmuta Newtona, znane pod tytulem The Beauty
Machine, przedstawia projekty z kolekcji Thierry’ego Muglera na jesien/
zime 1995/1996%,

Na wybiegach ubrania Muglera sg prezentowane przez ludzko-robotycz-
no-zwierzece kobiety-hybrydy. Czarne obciste uniformy, gorsety-zbroje czy
futurystyczne okulary zapowiadajg estetyke, ktorg za kilka lat zaprezen-
tujg tworcy Matrix. Poszerzone ramiona zakietéw, zwezane spddnice midi
i wysokie obcasy to cytaty z kina noir. kaczy sie je z tak ekscentrycznymi
elementami, jak metalowe pancerze, fragmenty opon i karoserii, zwierzece
wlosy i pidra. Modelki wygladajg zarazem jak roboty, owady i femme fatale
z czarno-bialych filméw?*. Blisko Muglera sytuuja sie Claude Montana i An-
thony Price. Ich styl nie jest tak teatralny jak tego pierwszego, ale cala trojka
prezentuje podobng konwencje, ktdra cechuje polgczenie futurystycznych
kodéw z seksualnym fetyszyzmem?.

Kolekcje Alexandra McQueena, ktérego szczyt tworczosci rdwniez przy-
pada na lata 9o. oraz poczatek XXI wieku, sg prezentowane przez modelki

21 S. Lee Fashioning the Future. Tomorrow’s Wardrobe, Thames&Hudson, London 2005.

22 Vogue. The editor’s eye, ed. E. MacSweeney, Abrams, New York 2012, s. 308.

23 Tamze.

24 Thierry Mugler Couturissime, ed. T-M. Loriot, Montreal Museum of Fine Arts, Montreal 2020.

25 Zob. Mugler Couture Collection, wiosna 1997, www.vogue.com (dostep: 25.08.2021)

169



170

teksty DRUGIE 2021/6 CYBERPUNK

stylizowane na istoty obce i grozne: zdobig je metalowe kregostupy, ,wszcze-
pione” ostrza, wpatrzone w obiektyw oczy maja teczowki w kolorze czerwieni,
glebokiej czerni lub plynnej stali. Podobnie jak Mugler, brytyjski projektant
miesza ze sobg to, co robotyczne i zwierzece, technologiczne i organiczne,
czesto w jednym projekcie badz stylizacji. Charakterystyczne dla jego stylu
jest tez sieganie po motywy historyczne: edwardianskie surduty, szkockg
krate, kryzy, romantyczne suknie. Podczas gdy Mugler, podobnie jak tworcy
filmu Matrix, interpretuje noir w stylu hi-tech, McQueena cechuje dialekty-
ka tego, co historyczne i futurystyczne, nasuwajaca na mysl raczej estetyke
Lowcy androidow.

Pokazy McQueena kipig od technologii: po wybiegach sung maszyny,
zywa modelke zastepuje hologram, roboty tworzg finatows kreacje na oczach
publicznosci. Elementy te sg podporzagdkowane narracjom o charakterze
trans- i posthumanistycznym, ktdre towarzyszg zwlaszcza ostatnim kolek-
cjom brytyjskiego projektanta: koniec cztowieka widzimy w Plato’s Atlantis,
jego zapowiedz m.in. w A Horn of Plenty, a przemiane czlowieka w potwora-
-cyborga w turpistycznym finale VOSS?.

Dialektyka technologii i natury to takze tematy eksplorowane przez Hus-
seina Chalayana, jednego z najwiekszych konceptualistow wspdlczesnej
mody. W swoich projektach stara sie on pokaza¢ sposdb, w jaki technologia
moze zmieni¢ ludzkie cialo. Technologizacje i utowarowienie wspoélczesnej
kultury wigze z problemami alienacji i uprzedmiotowienia czlowieka, ktore
sa mysla przewodnig jego tworczosci?.

W odréznieniu od Muglera i McQueena, ktdrych futuryzm ogranicza sie
zasadniczo do przestrzeni wyobrazeniowej (estetyka, stylizacja, aranzacja
pokazéw i sesji zdjeciowych), Chalayan od lat 9o. siega po najnowsze tech-
nologie takze w konstrukeji swoich projektéw, dla ktdrych inspiracji szuka
w przemysle lotniczym i samochodowym. W swoich pracach stosuje takie
materialy, jak wtdkno szklane, a poza tym takze swiatlowody i elektronike.
Elementami odziezy mozna sterowac dzieki pilotom i wbudowanym bate-
riom (Echoform 1999, Before Minus Now 2000, One Hundred and Eleven 2007).
Odziez moze pelnié funkcje pancerza, seksualnego fetyszu czy tez przeksztal-
ci¢ sie w przedmioty codziennego uzytku (Geotropics 1999, After Words 2000).

26 A.Bolton Alexander McQueen. Savage Beauty, The Metropolitan Museum of Art, New York 2011.

27 Hussein Chalayan from Fashion and Back, ed. Y. Hasegawa, Kentaro Oshita Bijutsu Shuppan-
-Sha, Tokyo 2010.
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Stylistycznie projekty Chalayana czesto nawigzujg zaréwno do konceptu
cyborga i androida, jak i robota seksualnego?.

Chalayana interesuje takze problem wirtualizacji zycia i zacierania r6z-
nicy pomiedzy tym, co realne i symulowane. Problem ten jest centralnym
motywem pokazéw Between (wiosna/lato 1998) i Panoramic (jesierr/zima
1998/1999), w ktdrych wykorzystuje gre lustrzanych odbi¢ jako metafore
rozplyniecia wlasnego ,ja” w $wiecie zdominowanym przez cyfrowe obrazy,
oraz Ventriloquy (wiosna/lato 2001), gdzie zywe modelki ucharakteryzowane
na roboty wchodza w reakcje ze swoimi wirtualnymi symulacjami.

To tylko niektére sposrdd cyberpunkowych nawigzan, jakie mozemy od-
nalez¢ w modzie przetomu XX i XXI wieku. Znajdziemy je takze u Waltera van
Beirendoncka, Martina Margieli, Viktora&Rolfa, Thoma Browne’a, Alby Prata
Lisbergera, Garetha Pugh czy Louise Goldin. Pod koniec drugiej dekady XXI
wieku powrdcg do nich miedzy innymi Mugler, Gareth Pugh, Prada, Galliano
czy Maison Margiela. U czesci z nich nawigzania te maja charakter gtéwnie
estetyczny. U innych, jak u Chalayana, McQueena czy Margieli, wpisuja sie
w krytyke voyeryzmu i symulakrycznosci kultury péznego kapitalizmu.

W opisywanym trendzie mozemy dopatrywac sie zwigzkéw z postmoder-
nizmem i zarazem ze splotem przemian w obszarze technologii i ekonomii.
W podobng strone idg interpretacje cyberpunka®. Moda i cyberpunk inspi-
ruja sie wzajemnie, ale wydaje sie, ze mamy do czynienia z czyms wiecej niz
tylko zapozyczeniem motywoéw estetycznych. Jest to raczej moment w kul-
turze, kiedy moda i cyberpunk przemawiaja jednym jezykiem. Wspdlne sa
nie tylko rozwigzania estetyczne, ale takze stojace za nimi idee i spoteczno-
-kulturowe zrddla.

Dlaczego moda wraca do przysztosci?

Mozna wskazaé kilka okreséw, kiedy natezenie wyobrazen futurystycznych
w modzie zachodniej jest szczegélnie silne. Futuryzm stanowil mocny trend
w latach poprzedzajacych pierwszg wojne $wiatows, w drugiej polowie lat

28 Widac to w stynnym projekcie Aeroplan dress (1999). Optywowa, aerodynamiczna konstrukcja
sukni inspirowana jest technologig lotnicza. To rodzaj pancerza zbudowanego z paneli stero-
wanych za pomoca pilota. Na jego sygnat elementy konstrukeji unosza sig, odstaniajac nagie
ciato, ktérego organiczno$¢ kontrastuje ze sztywng materia.

29 M.in. Graham Murphy i Lars Schmeink, Nickols Mirzoeff, Sheryl Vint, Fredric Jameson, William
Gibson.
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60. oraz w latach 9o. XX wieku. Powrdt wyobrazen futurystycznych w modzie
mozna zaobserwowa¢ takze ostatnio. W tym wypadku mamy do czynie-
nia z retrofuturyzmem wpisujacym sie w nostalgiczny trend, ktéry czerpie
zlat 9o.

Okresy kulturowe, kiedy te obrazy dominujg, sg wyjatkowe z réznych
wzgleddw, a modowe wyobrazenia futurystyczne, ktdre sie wtedy pojawiajg,
rézne wwyrazie. Pierwszy jest powiazany przede wszystkim z modernizmem,
sztuka awangardowa i w duzej mierze ma charakter performatywny. Repre-
zentatywny dla niego futuryzm wloski nie ogranicza sie do projektow strojow,
ale przede wszystkim tworzy manifesty, w ktérych domaga sie ubioréw ,na
nowe czasy’: utylitarnych, neutralnych plciowo i klasowo, odpowiednich do
zycia w nowoczesnym miescie. Ubiory proponowane przez Giacomo Balla
czy Volta maja proste, wygodne fasony, ale tez szalone, geometryczne wzo-
ry*. Podobne zalozenia przy$wiecaja projektom francuskiej artystki Sonii
Delauney i rosyjskiej konstruktywistce Liubov Popove;j.

W latach 60. futurystyczna moda koresponduje z afirmacjg mlodosci,
rewolucja obyczajowsg i kulturowym optymizmem. Pierwsze udane loty
w kosmos stanowig w oczach Zachodu zapowiedz zupelnie nowej epoki.
W modzie wyraza to miks psychodelii, swobody i zartu, w ktory wpisuje
sie charakterystyczny styl , kosmiczny”: sterylne, geometryczne, a zarazem
mlodziezowe formy strojow, biel, czern, elementy metaliczne, syntetyczne
materialy, ekstrawaganckie futurystyczne akcesoria (Andre Courréges, Pierre
Cardin, Paco Rabbane). W projektach tych wida¢ jednocze$nie nawigzania do
rozwigzai wezesniejszego pokolenia futurystéw oraz wyobrazenia na temat
podrézy kosmicznych: nakrycia glowy nawiazuja do helméw noszonych przez
kosmonautéw, syntetyczne materialy — do skafandréw.

Futuryzm modowy lat 9o., w ktdrym mozemy dostrzec odniesienia do cy-
berpunka, ma zupelnie inny charakter. Pomimo ze odnajdujemy w nim pewne
formalne nawigzania do wczes$niejszych nurtéw futurystycznych, cechuja-
cy je optymizm znika bez sladu. Wybiegi i sesje w magazynach wypelniajg
sie mrocznymi obrazami hybryd czlowieka i maszyny, robotéw seksualnych
i automatéw. Futurystyczng wyobraznie w znacznej mierze ksztaltuje kino
i odwrotnie: kostiumy filmowe tworza ci sami projektanci, ktorzy wpro-
wadzajg futurystyczne kody na wybieg. O ile klimat modowego futuryzmu
lat 60. najlepiej wyraza Barbarella (1968) Rogera Vadima z kostiumami Paco

30 M.in.de Saint-Point Valentine Manifesto of the Futurist Woman, Governing Group of the Futurist
Movement, Italy 1912.
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Rabbane’a, o tyle futuryzm lat 9o. obok zwigzkéw z cyberpunkiem czerpie
przede wszystkim z Metropolis (1927) Fritza Langa. Rznice pomiedzy futu-
ryzmem lat 60. a futuryzmem cyberpunkowym bardzo dobrze oddaje kon-
trast pomiedzy swoboda, zabawg i zartem, ktdre znamy z pierwszego filmu,
a dystopijnym klimatem drugiego.

Jedng z préb interpretacji przyczyn i znaczenia tak duzej koncentracji
mrocznych futurystycznych obrazéw w modzie przelomu wiekow stanowi
teoria Caroline Evans. Mode — méwi Evans — mozna poréwnacé do psycho-
analitycznego modelu nieswiadomosci®. Jej komunikaty funkcjonujg nie tyl-
ko na poziomie $wiadomym, ale i nie§wiadomym, zaréwno indywidualnym,
jakizbiorowym (kulturowym). Obrazy, ktére w danym momencie dominujg
w jej obszarze, nigdy nie sa przypadkowe. Mozna je potraktowac jako glos
tlumionych pozadan lub strachéw towarzyszacych nie tyle projektantom, ile
spoleczenistwu jako catosci.,Jesli moda méwi, robi to niezaleznie od swoich
kreatoréw” — czytamy u Evans®.

Istotna jest przy tym pewna cyklicznosé mody, zsynchronizowana z okres-
lonym klimatem kulturowym?®. Cykliczno$¢ ta wigze sie z charakterystycz-
nym zjawiskiem recyklingu obrazéw i motywéw, ktdrych krazenie mozna
okresli¢ — zapozyczajgc fraze od Derridy — jako ,powracanie widm"*.

Walter Benjamin glosil, ze zaden obraz przeszlosci nie zostaje rozpozna-
ny przez swoja terazniejszos¢®. Ich znaczenie odstania dopiero recykling
umieszczajacy te same motywy w nowych kontekstach?. Chociaz kulturowe

31 Podobna perspektywe teoretyczng mozna odnalezé w tradycji Lacanowskie;.
32 Tamze,s.6.

33 Przyktadowo przeplatajace sie okresy emancypacji i reakcji na nig s3 widoczne w modzie dam-
skiej w naprzemiennosci projektoéw charakteryzujacych sig uproszczong, oszczedna linig, bli-
ska modzie meskiej pod wzgledem wygody i praktycznosci (np. Chanel w latach 20./30. oraz
Mary Quant w 60./70.), i hiperkobiecg nadmiarowoscia, restrykcyjnoscia wobec sylwetki oraz
niepraktycznoscig (np. New Look Diora w latach 40./50. czy kolekcje Christiana Lacroix w la-
tach 80.). W modzie naprzemiennie dominuje nostalgia wyrazana natezeniem koddéw histo-
rycznych (np. w latach 30., 50., 80.) oraz koddw futurystycznych (np. w latach 20., 60., 90.).

34 J. Derrida Widma Marksa. Stan dtugu, praca zatoby i nowa Migdzynarodéwka, przet. T. Zatuski,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2019.

35 C.Evans Fashion at the Edge, s. 22.

36 Przyktadowo wiktorianskie gorsety czy krynoliny, odrzucone wraz z rozwojem ruchéw eman-
cypacyjnych, powracajg w konserwatywnej formie w latach 5o. u Christiana Diora i w 8o.
u Christiana Lacroix, natomiast u Vivienne Westwood i Jean-Paula Gaultiera, ktorzy z gorse-
tu i krynoliny tworzg ekstrawagancka odziez wierzchnig, stajg sie elementem subwersji. Tak
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komunikaty wyrazane w jezyku mody najchetniej analizuje sie wedtug klucza
genderowego, faktycznie majg one znacznie bardziej ztozony charakter. Wigzg
sie z calym spektrum aspektéw nowoczesnosci, ktére komentujg i dema-
skuja®. Przyktadem sg futurystyczne wyobrazenia modowe, w ktore wpisujg
sie takze nawigzania do cyberpunka. Zdaniem Evans mozna je rozwazaé
jednoczesnie jako produkt i subwersyjng odpowiedz na przemiany spoleczne
i ekonomiczne pdznego kapitalizmu, zwlaszcza procesu opisywanego w No
logo Naomi Klein jako ,$mier¢ rzeczy .

Klein méwi o momencie w kulturze, kiedy marki pozbywaja sie produktow
na rzecz samych etykiet (przenosza produkcje do krajéw Trzeciego Swiata).
Od tej pory nie liczy sie juz to, co wytworzone materialnie: produktami sg
za to sama marka, reklamujace ja ,twarze” (m.in. projektanci i modelki) oraz
formowani w tych procesach konsumenci. ,Smieré rzeczy” mozna uznaé za
symbol galopujgcego kapitalizmu lat go.

W modzie zjawisko ,$mierci rzeczy” przybiera ksztalt ,$mierci haute-co-
uture”®. Na fali kryzysu lat 9o. ekskluzywna moda przestaje by¢ oplacalna.
Najstynniejsze marki modowe, w tym takie giganty jak Dior, Yves Saint Lau-
rent, Gucci, Givenchy, Burberry czy Louis Vitton, tracg samodzielno$¢. Niemal
wszystkie wchodzg w sktad jednego z dwdch wielkim syndykatéw (LVMH
i Kering). Zaréwno projektanci — juz nie wlasciciele firm, ale wynajeci pra-
cownicy i ,twarze” marki — jak i one same stajg sie produktem marketingo-
wym stuzacym gtéwnie do promocji sprzedawanych pod ich szyldem tanich
akcesoriow czy kosmetykow oraz wytwarzanych w krajach Trzeciego Swiata
»inspirowanych” modg ekskluzywng produktéw mody masowej, ktdrej rynek

zinterpretowany gorset faczy sie ze stylistyka punka, a nastepnie cyberpunka i steampunka.
Jeszcze dalej idzie Alexander McQueen, ktory przeksztatca akcesoria wampa w gorset orto-
pedyczny. Westwood i Gaultier odstaniajg fetyszystyczny charakter epoki wiktorianskiej,
McQueen natomiast odnosi sie do kulturowe;j roli kobiety jako takiej.

37 Temat specyfiki jezyka mody byt poruszany do tej pory przez takich teoretykdw, jak Yunija
Kawamura oraz Lars Svendsen; o kulturowym jego aspekcie wspominaja m.in. Bonnie English
oraz Caroline Evans. Méwienie o jezykowym charakterze mody jest jednak tylko szczegdinym
przypadkiem zastosowania jednego z paradygmatéw myslenia o kulturze w kategoriach tek-
stu, ktorym postuguija sie zaréwno kulturoznawcy i antropolodzy (np. Clifford Geertz), jaki filo-
zofowie (np. Jacques Derrida).

38 N.Klein No logo: bez przestrzeni, bez wyboru, bez pracy, przet. M. Halaba, H. Jankowska, K. Maka-
ruk, Muza, Warszawa 2016.

39 B. English A Cultural History of Fashion in the 20th and 21st Centuries. From Catwalk to Sidewalk,
Bloomsbury, London—New York 2013, s. 141.
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gwaltownie sie rozpedza. Z wybiegbw zasadniczo znikajg ubrania, ktére kto-
kolwiek mdglby kupic i zalozy¢. Pokazy przeksztalcaja sie w kosztowne, od-
realnione spektakle, pelnigce wylgcznie funkcje marketingowa. Jednoczesnie
biznes staje sie coraz bardziej bezlitosny dla swoich twdrcdw, konsumentéow
i pracownikéw wszystkich szczebli.

Mroczny futuryzm koncéwki XX wieku to $wietne $wiadectwo tych pro-
cesow. Teatralnos¢ Muglera czy turpizm McQueena mozna postrzega¢ jako
zwyciestwo formuly spektaklu zwigzanej ze , $miercig rzeczy”. ,Halucynacyj-
ne”® widowiska sg zatem produktem opisanych przemian, ale jednoczesnie
w swoich narracjach i konceptach niosa silny ladunek subwersyjnej krytyki.
Wystarczy wskaza¢ na wyraznie wymierzone w machine konsumpcjiiwyzy-
sku narracje pokazéw A Horn of Plenty czy VOSS. W pierwszym z nich modelki
z karykaturalnie luksusowg charakteryzacjg spacerujg wokoél ztomowiska
zbudowanego z resztek dekoracji poprzednich pokazéw McQueena. Wsp6t-
czesna kultura konsumpcyjna — mowi brytyjski projektant — to pozerajace
samo siebie wysypisko $mieci. VOSS z kolei poréwnuje wspdlczesng kulture
do szpitala psychiatrycznego — voyeryzm i narcyzm stopniowo pograzaja
nas w dezorientacji, paranoi i szalefistwie, az do smutnego konica ukazanego
w finale pokazu. Koniec czlowieka jest tez tematem przewodnim ostatniego
pokazu McQueena, Plato’s Atlantis: po tym jak morze pochlonelo ludzkos¢, na
Ziemi zostaly tylko maszyny. ROwnie mocnym glosem przemawia Chalay-
an, przedstawiajac w swoich spektaklach konsekwencje alienacji podmiotu
w stechnicyzowanej kulturze: cyborgiczno-fetyszystyczne konstrukcje po-
kazuja, jak konsument przeksztalca sie w rzecz.

Znaczenie omawianego trendu wykracza jednak poza intencje projektan-
tow. Wiecej méwi o nim sam zestaw obrazéw, ktdre sg w tych spektaklach
przywolywane i recyklingowane: cyborg, android, ztowroga technologia,
dialektyka wirtualnego i realnego, anonimowe miasto, a wiec motywy znane
dobrze z cyberpunka. Zrédel tego imaginarium mozna jednak doszukiwaé
sie wezesniej. Nieprzypadkowo tak czesto w futuryzmie lat 9o. pojawiajg sie
wyrazne nawigzania do Metropolis — utworu wyrazajgcego wszystkie leki, ktore
znajdziemy pdzniej zaréwno w,,modzie na krawedzi’, jak i cyberpunku. Film
Langa powstal w bardzo podobnym momencie historycznym, cechujacym sie
poczuciem destabilizacjiinarastajacej alienacji. Jean-Michel Rabaté wlasnie
w tym dopatruje sie zrddel widm nawiedzajacych zachodnig kulture w ostat-
nich dekadach XX wieku. Wyobrazenia futurystyczne tego czasu interpretuje

40 E.Wilson Adorned in Dreams: Fashion and Modernity, Virago, London 2003, s. 61.
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jako ,,duchy wczesnej nowoczesnosci z jej utopijnymi wierzeniami w dzia-
faniu”™. By¢ moze wlasnie tutaj mozemy znalez¢ najglebsze podobienstwo
miedzy wizualnym $wiatem cyberpunka a,, modg na krawedzi”. Kazda epoka
— pisze Derrida — ,ma swojg wlasng scenografie, swoje wlasne duchy”*2

Forma czy przekaz?
Moda jest zjawiskiem kulturowym, ktére najlepiej analizowa¢ w kontekscie
innych ekspres;ji kultury danego momentu historycznego, zuwzglednieniem
ich wymiaru spolecznego, egzystencjalnego i filozoficznego. Znaczne na-
tezenie okreslonych obrazéw w szczegdlnych okresach dziejowych zawsze
ma swojg przyczyne. Zrédla mrocznego futuryzmu lat go. tkwig znacznie
wezesniej. Jego przejrzysta zapowiedz stanowig teksty z lat 80., m.in. Manifest
cyborga Donny Haraway*, cyberpunk pojawiajgcy sie w literaturze, a potem
w kinie, dekonstrukcja w rozmaitych obszarach teorii i praktyki, postmo-
dernistyczna filozofia i literatura. Rozwazenie tych zjawisk w kontekscie go-
spodarczych i spolecznego przemian lat 9o., przektadajacych sie na poczucie
alienacji, destabilizacji i niepokoju, to jedna z mozliwych $ciezek.
Analizowanie w tym samym $wietle cyberpunka ma juz swojg tradycje,
a komentarze badaczy cyberpunka i mody przetomu XX i XXI wieku brzmig
bardzo podobnie. Rozwaza sie zwigzek obu zjawisk z kulturg spektaklu i post-
modernizmem, z precesja symulakréw i ,,pakietem firmowym” p6znego kapi-
talizmu, obejmujacym MTYV, reklamy, komercje i konsumpcje*. Podczas gdy
Foster méwi o cyberpunku jako o ,wizualnej konstrukcji naszej spolecznej
rzeczywisto$ci™, Evans nazywa mode koncéwki XX ,neurotycznym symp-
tomem” spotecznych lekéw*S. Pytanie, czy mamy do czynienia z forma, czy
z przekazem, ekspresja péznego kapitalizmu czy oporem, dotyczy zaréwno

4 ).M.Rabaté The Ghost of Modernity, University Press of Florida, Gainsville 1996, s. XVI.
42 ). Derrida Widma Marksa, s. 46.

43 D. Haraway A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist-Feminism in the Late 20th
Century, w: The International Handbook of Virtual Learning Environments, ed. |. Weiss, J. Nolan,
J. Hunsinger, P. Trifonas, Springer, Dordrecht 2006.

44 O cyberpunku m.in. Graham Murphy i Lars Schmeink, Nickols Mirzoeff, Sheryl Vint, Fredric
Jameson, Foster a takze sam William Gibson, o modzie — Caroline Evans

45 T. Foster The Souls of Cyberfolk: Posthumanism as Vernacular Theory, University of Minnesota
Press, Minneapolis 2005, s. Xiv.

46 C.Evans Fashion at the Edge, s. 6.
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cyberpunka, jak i mody. Wydaje sie rdwniez, ze odpowiedz brzmi tak samo:
jestitak,itak.

Spektakle modowe Muglera, McQueena, Chalayana, Margieli i innych
tworcow przywolywanych w artykule podobnie jak cyberpunk mozna uzna¢
za ,symptom” badz ,krzyk sprzeciwu”? dostrzegany zaréwno w warstwie
intencjonalnej — wspdlnej narracji krytycznej i takich samych pytaniach
o podmiot — jakinieswiadomej, widmowej. Cyberpunki,moda na krawedzi”
nie tylko cytuja siebie nawzajem, ale i czerpia z tego samego imaginarium.
Sa nawiedzane — méwiac jezykiem Derridy — przez te same widma. Widma
réwnie niepokojace, co atrakcyjne wizualnie.

Abstract
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The Living Spectre of Blade Runner: Cyberpunk References in Fashion Spectacles

Guja explores cyberpunk codes in fashion, especially during their peak in the second half
of the 1990s and 2000s. Cyberpunk aesthetics even entered high fashion during one of
the most remarkable moments in its history, when fashion shows turned into spectacles
with a defined narrative and a subversive message. Cyberpunk images were used by
designers such as Jean-Paul Gaultier, Alexander McQueen, Thierry Mugler or Hussein
Chalayan. Guja presents this phenomenon as part of a broader discourse, treating fashion
images, following Caroline Evans, as spectres or'neurotic symptoms’of cultural trauma.
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