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Pierwsza cze$¢ tytutu niniejszego artykutu to oczywi-
$cie aluzja do jednego z pierwszych kompleksowych
ujec¢ cyberpunka — eseju Briana McHale’a PostCYBERmo-
dernPUNKism, ktéry w 1991 roku ukazal sie w Storming
the Reality Studio: A Casebook of Cyberpunk and Postmodern
Fiction, z perspektywy czasu bardzo waznym zbiorze,
zredagowanym przez Larry'ego McCaffery’ego’. McHa-
le, jeden z najbardziej wplywowych krytykéw literackiej
postmoderny $redniego pokolenia, sugeruje w nim, ze
science fiction w ogole, a cyberpunk w szczego6lnosci sta-
nowi apoteoze literackiego postmodernizmu w momen-
cie, kiedy — po dekadach spedzonych w getcie — science
fiction doszlusowala do literackiego mainstreamu. Zgod-
nie ze swoim tytutem antologia McCaffery’ego na stale
wprowadzila cyberpunk do akademii, ale w tym samym
roku ukazato sie kilka innych pozycji, ktore proponowaty
inne spojrzenie na jedng z bardziej entuzjastycznie przy-
jetych formacji w ramach science fiction.

1 Nieco zmieniona wersja artykutu znalazta sig rok p6zniej w autorskiej
ksigzce McHale'a Constructing Postmodernism (1992).
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Najbardziej znang z nich jest powszechnie ceniona monografia Fredrica
Jamesona Postmodernizm, czyli logika kulturowa poznego kapitalizmu. Przywo-
tuje ja znaczacy procent analiz cyberpunka — przede wszystkim ze wzgledu
na jedno zdanie, w ktérym Jameson nazywa cyberpunk ,najdoskonalszym
literackim wyrazem, je$li nie samego postmodernizmu, to na pewno p6z-
nego kapitalizmu2. To, czego wielu cytujacych nie pamieta — a by¢ moze nie
wie — to fakt, ze ta watpliwie nobilitujaca uwaga stanowi zaledwie przypis
(metaforycznie i dostownie), co prawda pierwszy w ksigzce, ale catkowicie
nie rozwiniety. Dla porzadku nalezy przypomnie¢, ze Jameson powrécit do
tej tematyki ponad dekade pdzniej w ksiazce Archeologie przysztosci. Prag-
nienie zwane utopiq i inne fantazje naukowe, w ktérej zarzucal cyberpunkowi
gloryfikacje wolnego rynku i wartosci neokonserwatywnych®. W nowszej
pozycji zdiagnozowal go réwniez jako ostatnia, skazang na niepowodzenie
probe odzyskania czytelnikéw wyobcowanych przez postepy wspdtczesnej
nauki, a jednoczesnie ideologicznie wrogich radykalizmowi coraz bardziej
spolecznie zorientowanej science fiction*. Cyberpunk jest jednak wielkim
nieobecnym w pracach marksistowskiego papieza teorii postmodernistycz-
nej. Co istotne, rbwnoczeénie z opus magnum Jamesona ukazal sie artykut
Pam Rosenthal Jacked In. Fordism, Cyberpunk, Marxism® oraz rozdzial Cyber-
punk in Boystown w ksigzce Andrew Rossa Strange Weather. Culture, Science and
Technology in the Age of Limits,® a rok pdzniej — gniewny antycyberpunkowy
artykut Nicoli Nixon, ktorego tlumaczenie mozna znalezé w tym numerze
»Tekstow Drugich”.

Wszystkie te pozycje dosy¢ bezpardonowo obnazaly pustke polityki cy-
berpunka i chociaz wspominaty o nowym zjawisku, to potozyly podwaliny
pod pdzniejsze jego omdwienia. Znamienne dla powszechnego odbioru
cyberpunka bylo to, ze z krytyka nurt ten spotkal sie wylacznie w kregach
akademickich. Znakomita wiekszo$¢ artykultéw o cyberpunku radosnie
celebrowala jego ekstatyczny posthumanizm, rebeliancki indywidualizm

2 F.Jameson Postmodernizm, czylilogika kulturowa péznego kapitalizmu, przet. M. Ptaza, Wydaw-
nictwo UJ Krakow 2012, s. ix.

3 F. Jameson Archeologie przysztosci. Pragnienie zwane utopig i inne fantazje naukowe, przet.
M. Ptaza, M. Frankiewicz, A. Miszk, Wydawnictwo U], Krakdw 2012, s. 158.

4 Tamze,s. 81.
5 P.Rosenthal Jacked In. Fordism, Cyberpunk, Marxism, ,Socialist Review" styczei—-marzec 1991.

6 A. Ross Strange Weather. Culture, Science and Technology in the Age of Limits, Verso, London
1991, S.137-168.
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oraz neonowe powierzchnie audiowizualnych inkarnacji. Krytyczne spoj-
rzenie trudno réwniez znalezé wsrdd relatywnie nielicznych opracowan
gatunku w Polsce — zwracajg one przede wszystkim uwage na motywy
narracyjne oraz postaci ikoniczne, ktérych $wiatopoglad mozna z mniej-
szym badz wiekszym wysitkiem podciggnaé pod punk. I chociaz polska
fantastyka naukowa nie doczekala sie zbyt wielu pozycji, ktore mozna
zaliczy¢ do tego nurtu (o czym piszg w tym numerze Marta Blaszkowska,
Piotr Gorlinski-Kucik i Tomasz Majkowski), to jako gatunek cieszy sie
w kraju duza popularnoscia, do czego w ostatnich latach przyczynita sie
dlugo zapowiadana, chociaz nie do konica udana, premiera wysokobudze-
towej gry wideo Cyberpunk 2077.

W niniejszym artykule chcialbym ten kultowy obraz cyberpunka nieco
skomplikowa¢, wskazujac, ze w dzielach z tego nurtu nie tylko brak jakiego-
kolwiek autentycznego buntu, ale réwniez ze stanowig one apologie neolibe-
ralnej wersji kapitalizmu. Twierdze, ze pod plaszczykiem silikonowych snéw
o mlodych antykorporacyjnych wojownikach cyberpunk opiewa i celebru-
je najgorsze elementy neoliberalizmu — nie tylko w jego wersji z ostatnich
dekad XX wieku, ale rdwniez w najbardziej wspdlczesnym wydaniu. Nie
przypadkiem jako okreslona konstelacja tropoéw pobranych z megatekstu
science fiction cyberpunk pojawil sie na radarach krytykow i czytelnikow
w polowie dekady, ktérej klamrg bylo zakonczenie budowy fundamentéw
globalnego porzadku neoliberalnego, to znaczy koniec zimnej wojny. Wtasnie
to zanotowal w swoim przypisie Jameson, ale jesli uzna¢ jego diagnoze za
prawdziwa, ewenementem jest stopien, w jakim cyberpunkowi udato sie za-
chowac¢ wizerunek estetyki buntowniczej, mimo ze w gruncie rzeczy stanowit
skuteczne narzedzie subtelnej ideologicznej indoktrynacji. W niniejszym ar-
tykule pragne wskazac jego ukryte struktury, ktorych budulcem s aksjomaty
wspolczesnego neoliberalizmu.

Cyberpunk, jaki jest, kazdy widzi

Kazde oméwienie cyberpunka powinno zacza¢ sie od doprecyzowania — na
ile to mozliwe — zakresu omawianych tekstow. Znakomita wiekszos¢ ety-
kietek gatunkowych to oczywiscie konstrukty umowne, ktére o wiele lepiej
traktowaé jako sposoby uzywania tekstow, a nie raport z ich wlasciwosci, ale
nawet przy takiej arbitralnosci cyberpunk wyrdznia sie wyjatkows mglisto-
$cig. Sherryl Vint twierdzi, ze ,zostal on uznany za martwy, zanim czytelnicy,
poza waskim kregiem pisarzy, fanéw i krytykow SF, w ogole dowiedzieli sie,
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ze istnieje”’; z kolei Darko Suvin zauwaza, ze méwienie o cyberpunku jako
ojednorodnym zjawisku mija sie z celem, gdyz pod tg etykietka kryja sie ,roz-
biezne produkty”®. Trudno sie z tym nie zgodzi¢, bo nawet spis tresci antologii
Lustrzanki (Mirrorshades), powszechnie traktowanej jako pierwsza manifesta-
cja formacji, budzi duze watpliwosci co do spdjnosci nurtu — przynajmnie;j
kilka umieszczonych w niej opowiadan nijak nie da sie wpasowaé w nawet
ogblne ramy zjawiska. Z kolei Istvan Csicsery-Ronay Junior zwraca uwage, ze
wiekszo$¢ wezesnych dyskusji na temat cyberpunka toczyla sie wokét prozy
Williama Gibsona, ktérego nazywa ,pisarzem na tyle oryginalnym i utalen-
towanym, ze caly ruch wydaje sie oryginalny i utalentowany™. Dodatkowych
problemow definicyjnych nastrecza fakt, ze pierwsza fala cyberpunka rela-
tywnie szybko rozpadla sie na wyraznie cyberpunkowo nacechowane teksty
(Andrew Butler méwi o cyberpunku, post-cyberpunku i tekstach cyberpunk-
-flavored)™ i teksty okreslane terminami z czlonem , -punk’, a zatem nalezgce
do podgatunkow, ktore pozostaja w dosy¢ luznej relacji z gléwnym nurtem
(juz w 1991 roku sam McHale sugeruje dyfuzje cyberpunka i biopunka). Aby
nie wdawac sie w spory genologiczne, mozna stwierdzié, ze popularnosé
pierwszej fali cyberpunka byla katalizatorem sieci polaczen, ktora weiagnela
w pole swojego oddzialywania teksty i zjawiska niekoniecznie posiadaja-
ce cho¢by kluczowe elementy ikoniczne formacji, za to estetycznie z nimi
wspotbrzmigce. Oczywistym przykltadem moze tu by¢ film Lowea androidow
Ridleya Scotta, w ktérym wizja miasta odbijala mroczne, dystopijne wizje
cyberpunka. Kolejne inkarnacje cyberpunka czesciowo dziedziczyly niektore
z tych cech, jednoczesnie zmieniajac inne, réwniez z tego powodu, ze grono
pierwotnie bialych autoréw poszerzyto sie o kobiety oraz autorki i autoréw
z innych grup etnicznych.

Zanim przejde do omdwienia neoliberalnych przestrzeni cyberpunka,
chcialbym wyraznie powiedzieé, ze niespdjno$é miedzy wywrotowsy fasa-
da a reakcyjnym duchem zaznacza sie na duzo bardziej fundamentalnych
poziomach niz spoleczno-ekonomiczny. Niemal od samego poczatku kul-
turowej widocznosci cyberpunk funkcjonowal w otoczce antysystemowosci

7 S.Vint Afterword: The World Gibson Made, w: Beyond Cyberpunk: New Critical Perspectives, ed.
G. Murphy, S. Vint, Routledge, New York 2010, s. 228.

8 D. Suvin Defined by a Hollow: Essays on Utopia, Science Fiction and Political Epistemology, Peter
Lang, Bern 2010, s. 154.

9 |. Csicsery-Ronay Jr. Cyberpunk and Neuromanticism, ,Mississippi Review" 1988 no. 2/3, s. 269.

10 A.Butler Cyberpunk, Pocket Essentials, Harpenden 2000.
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i — jak sugeruje sama etykietka — punkowego buntu. Pierwotnym zrdédlem
tej projekcji byl nieoficjalny manifest formacji, wstep do antologii Lustrzanki
autorstwa Bruce’a Sterlinga. Wychodzac z zalozenia, ze ,$wiat techniki wy-
rwal sie spod kontroli’, a ,tradycyjne struktury wladzy, tradycyjne instytucje
stracily kontrole nad tempem tych zmian™", Sterling podkresla kontrkul-
turowy sznyt formacji, bedacy odpowiedzig na stan permanentnego szoku,
jaki budzi przyszlos¢. Tytutowe lustrzanki ,,symbolizujg wizjonera odwaz-
nie spogladajacego w slonice, motorowca, rockera, policjanta (sic!) i innych
stojacych na marginesie spoleczenstwa’™. Sterling stwierdza réwniez, ze
»tworczos¢ cyberpunkéw jest naznaczona wizjonerska sily’, a ich celem jest
»szeroki globalny kat widzenia”™. Na to, ze policjant znalazl sie obok in-
nych ikon buntu, mozna jedynie spusci¢ zastone milczenia, ale pozostalte
deklaracje wyraznie sugeruja, ze niczym medialny spin doktor Sterling kreuje
cyberpunk na apoteoze wszystkiego, co kontrkulturowe, ale jednocze$nie
trzezwo patrzace na $wiat. Uzupelnieniem profetycznego ferworu Sterlinga
byla popularna ikonografia gatunku, w ktérej punkowe fryzury i skorzane
kurtki przenikajg sie z futurystycznymi konsolami i militarng pornografia.
Manifesty literackie od zawsze odznaczaly sie rozbuchang naddatkowoscig
ijest ona nieodzownym elementem rytualnego zajecia tronu, ale tym razem
praktyka tekstowa bardzo wyraznie rozmijala sie z wizjg. Znaczaca czesé
rebelianckiego sztafazu klasycznego cyberpunka jest wyjatkowo plytka, a po-
wracajace nawigzania do kontrkultury lat 60. XX wieku probujg przykry¢ fakt,
ze Swiaty cyberpunka budowano — i wciaz czesto sie buduje — na wyjatkowo
twardej, konserwatywnej opoce.

Konserwatywne tto

Po pierwsze, w tekstach cyberpunkowych roi sie od etnicznych klisz i po-
gladow ocierajacych sie o ksenofobie, ktdra jest szczegdlnie widoczna, bo
dotyczy praktycznie tylko jednego kontynentu i kregu kulturowego: Dalekie-
go Wschodu. Ten region stanowi zrddlo fascynacji, bedacej zaktualizowang
wersja orientalizmu opisanego przez Edwarda Saida wlatach 70. Cyberpunk
uczynit z krajéw Dalekiego Wschodu emblemat przysztosci. W lipcu 1984,

11 B.Sterling Przedmowa do, Lustrzanek”, przet. P. Frelik, E. tawnik, ,Akcent” 1996 nr 2 (64), s. 107.
12 Tamze, s.107.

13 Tamze, s.108.
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a wiec w tym samym roku, kiedy ukazala sie biblia formacji, Neuromancer,
Gibson napisal w opowiadaniu New Rose Hotel:

Kiedy lezalem obok ciebie, przytulilas sie obudzona. W twoim oddechu
istnialy wszystkie elektryzujace noce nowej Azji, przyszlosé rosngca
w tobie jak $wietlisty plyn, splukujacy ze mnie wszystko procz trwajacej
chwili. To byly twoje czary: zyla$ poza historig, cala w terazniejszosci."

Taka fiksacja na Oriencie nie jest oczywiscie postawg charakteryzujaca wy-
acznie cyberpunk. W Techné-Zen and the Spiritual Quality of Global Capitalism
R.John Williams opisuje fascynacje azjatycka duchowoscig siegajaca przynaj-
mniej lat 60.170. XX wieku, ale zauwaza rowniez, ze techné-zen jest waznym
elementem wspoélczesnego globalnego kapitalizmu®™. Wyjatkowa pozycja,
jaka zajmuje w tym porzadku Japonia, rezonuje rdwniez w zaproponowa-
nej przez Kevina Robinsa i Davida Morleya koncepcji technoorientalizmu,
w ramach ktorej ,Japonia jest przedstawiana jako przyszlosé, ijest to przy-
szlos¢ wykraczajaca poza zachodnig nowoczesno$¢™. Jednoczesnie jednak
znakomita wiekszo$¢ obrazéw Azji w cyberpunku jest wypaczona, selek-
tywna i powierzchowna. W 1881 roku John Miller, senator z Kalifornii, opisal
chinskich emigrantéw jako ,mieszkanicéw innej planety [...] automatyczne
silniki z ciala i krwi; sg cierpliwi, flegmatyczni, pozbawieni emocji, trzymaja
sie razem jak zwierzeta”. Wiele przedstawien Azjatéw — czy to w prozie
Gibsona, czy w filmowej wersji Johnny'ego Mnemonica w rezyserii Roberta
Longo, czy w amerykanskim remake’u Ghost in the Shell (2017), czy wreszcie
w Cyberpunku 2077, w ktorym azjatycki gang Tyger Claws to zbitka stereotypow
o Chinczykach i Japonczykach — porusza sie w koleinach bardzo podobnych
etnicznych klisz.

14 W. Gibson New Rose Hotel, w: Johnny Mnemonic, przet. P. Cholewa, Zysk i S-ka, Poznan 1996,
s.129.

15 R.J. Williams Techné-Zen and the Spiritual Quality of Global Capitalism, ,Critical Inquiry” 2011
no.38,s.17-70.

16 D. Morley, K. Robins Spaces of Identity: Global Media, Electronic Landscapes and Cultural Boun-
daries, Routledge, New York 1995, s. 149. Technoprzysztosci innych panstw azjatyckich, takich
jak Iran, Indie czy Tajlandia, pojawiaja sie w science fiction dopiero pdzniej, w takich tekstach
jak Rzeka bogow (2004) lana McDonalda, Nakrecana dziewczyna (2009) Paolo Bacigalupiego,
Zendegi (2010) Grega Egana.

7 B.Huang Premodern Orientalist Science Fictions, ,MELUS" 2008 no. 33.4, s. 23.
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Po drugie, caly szereg klasycznych — i nie tylko — tekstéw z tego gatun-
ku ociera sie o prymitywny seksizm i uprzedmiotawia kobiety. Jego aktem
zalozycielskim jest selektywna genealogia przedstawiona w Lustrzankach.
Skonstruowane przez Sterlinga drzewo genealogiczne bardzo szczegdtowo
wylicza elementy tradycji science fiction, siegajace nawet lat 50. XX wieku,
ale ani sfowem nie wspomina o tym, co dzialo sie w dekadzie bezposrednio
poprzedzajacej narodziny cyberpunka. A dzialo sie wiele, bo lata 70. to przede
wszystkim czasy nowego pokolenia pisarek i burzliwy rozwdj feministycznej
science fiction. Przedstawieniu kobiet i ich roli w cyberpunkowych wizjach
jest poswiecony artykul Anny Kurowickiej zamieszczony w tym numerze
oraz tlumaczenie klasycznego eseju Nicoli Nixon z 1992 roku, wiec nie warto
rozwijac tutaj tego watku. Kobiety w trylogii Gibsona czy we Wyrzesznikach
Pat Cadigan z calg pewnoscig posiadajg wieksza sprawczos¢ niz bohaterki
Okablowanych Waltera Jona Williamsa, ale ogdlnie reprezentacje kobiet mozna
w cyberpunku okresli¢ jako festiwal uprzedmiotowionych cial: od postusz-
nych obiektéw seksualnych az po kunoichi, egzotyzacje kobiecej etnicznos$ci
iw warstwie wizualnej jej nieustanng seksualizacje.

Jest réwniez cyberpunk glteboko antyekologiczny. Gerry Canavan twierdzi,
ze nie da sie w tej chwili snu¢ wizji jakiejkolwiek wersji przyszlosci bez brania
pod uwage kryzysu klimatycznego™. O ile od powiesci wydanych wlatach 8o.
zeszlego stulecia trudno oczekiwaé pokaznych inwestycji ekologicznych®,
o tyle brak problematyki katastrofy klimatycznej we wspélczesnym cyber-
punku jest bardzo wymowny. Wyparcie tego kryzysu nie wybrzmiewa nigdzie
gloéniej nizw dwdch flagowych tekstach z ostatnich pieciu lat. Warunki $ro-
dowiska Blade Runnera 2049 (2017) stoja w wyraznej sprzecznosci ze wszyst-
kimi symulacjami klimatycznymi dla potudniowej Kalifornii, gdzie rozgrywa
sie akcja filmu. Dzielo Denisa Villeneuve’a sugeruje, ze w ciagu trzech dekad
miedzy wydarzeniami z filmu Ridleya Scotta a akcjg sequela doszto do kry-
zysu energetycznego wywolanego przez zbuntowanych replikantéw, ktory
spowodowatl utrate zasobéw informacyjnych. Réwnoczesny odpltyw ludzi
i produkeji do kolonii pozaziemskich czyni z planety cmentarzysko cywi-
lizacji technologicznej. Z jednej strony antropoceniczng kondycje w filmie
Villenueve’a zaznacza ujecie gtéwnego bohatera, K, patrzgcego na szczatki

18 G.Canavan It Just Hasn't Finished Melting Yet, ,Science Fiction Studies” 2018 no. 136, s. 420.

19 Zupetna nieobecnos¢ natury w tekstach klasycznego cyberpunka stoi w wyraznej kontrze do
wielu innych konwencji w ramach science fiction, w ktérych juz od lat 70. — a nawet wczesniej,
jesliza poczatek uzna¢ Diune — na state zagoscity tematy ekologiczne.
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radioteleskopdéw — emblemat braku zainteresowania eksploracjg kosmosu
poza ustanowionymi juz koloniami oraz wizualny dialog z obrazem Wedro-
wiec nad morzem mgty Friedricha, dokumentujacym romantyczng zadume
nad natura w poczatkowych dekadach panowania modelu gospodarki, ktory
doprowadzit do antropocenu. Z drugiej strony widoczne na poczatku filmu
przenos$ne szklarnie z napisem , Llenuna” wyraznie nawigzujg do akeji zago-
spodarowywania ugordéw i stepéw w powojennym Zwigzku Radzieckim. Ten
obraz cywilizacyjnej zapasci ktoci sie z elementem bedacym dziedzictwem
oryginaltu z 1982 roku: rozbuchang wizualnoscig neonu i ekranéw oraz roz-
winietym przemystem elektronicznych towarzyszek, ktore z natury pochla-
niaja olbrzymie ilosci energii. Sarah Hamblin i Hugh O’Connell zauwazaja,
ze antropocenicznego kryzysu planety i energetycznej rozrzutnosci nie da
sie pogodzi¢, bo dramat depopulacji czyni marnotrawstwo jeszcze bardziej
absurdalnym. Autorzy sugeruja, ze owg sprzecznos¢ mozna traktowacé jako
nieswiadome wyparcie postepujacej kruchosci neoliberalnej gospodarki
w XXI wieku®.

Amnezja klimatyczna jest jeszcze dotkliwsza w Cyberpunku 2077, jednej
z najbardziej oczekiwanych gier wideo ostatniej dekady, a jednoczeénie tek-
Scie kultury, ktory niemal czterdziesci lat po Neuromancerze mediuje wszystkie
parametry klasycznego cyberpunka. W $wiecie gry brakuje jakichkolwiek
wzmianek na temat ekologicznej zapasci oraz jej konsekwencji: emigracji
klimatycznej, ekstremalnych warunkéw pogodowych czy radykalnej zmiany
klimatu. Umieszczone w péinocnej Kalifornii Night City otacza co prawda
pustynia, ale to pustynia naturalna, a feeria neonowych swiatel ponownie
sugeruje nieograniczony dostep do taniej energii. To, ze z powoddw progra-
mistycznych wiele miejsc w cyberpunkowej metropolii jest wyludnionych,
mimowolnie powtarza wewnetrzng sprzecznos¢ filmu Villeneuve’a.

Jest tez w konicu klasyczny cyberpunk oraz wielu jego wspétezesnych spad-
kobiercow wyjatkowo $lepy na wszelkiego rodzaju wykluczenia spoteczne
zwigzane z kolorem skoéry, narodowoscig czy orientacjg seksualng. Tarcia de-
mograficzne w najlepszym wypadku sa przenoszone na postawy wobec tech-
niki badz konkretnych jej uzy¢. I tak LoTekowie w opowiadaniach Gibsona
to wyrzutki egzystujace na obrzezach spoleczenstwa — odrzucajg powszechne
w ich $wiecie modyfikacje ciala w gescie buntu przeciwko technologii wci-
skajacej sie, zdaniem Sterlinga, pod skore. W Queen of Angels Grega Beara

20 S.Hamblin, H. O’Connell Blade Runner 2049's Incongruous Couplings: Living and Dying in the An-
thropocene, ,Science Fiction Film and Television” 2020 no. 1341, s. 37-58.
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gléwna granica klasowa przebiega miedzy tymi, ktdrzy poddali sie zaawan-
sowanym terapiom modyfikujacym zachowanie, a tymi, ktérych w powiesci
nazywa sie High Naturals, bo ich neurofizjologia pozostala nietknieta. Takie
podzialy mozna traktowac oczywiscie jako odzwierciedlenie dobrowolnego
badz przymusowego wykluczenia technologicznego, ale na skali spoleczne;j
niesprawiedliwosci jest ono w XXI wieku zagadnieniem trzeciorzednym.

Neoliberalne fantazje

Swiaty cyberpunka sa wiec z gruntu konserwatywne, a reakcyjne ideologie,
ktdre w nich podskornie cyrkuluja, zmuszajg do krytycznego ogladu formacji.
Co wazne, rzekomo rebeliancka dystopia cyberpunka na tle innych nurtéw
w science fiction nie przedstawia sie jako specjalnie szokujaca. Autorzy no-
wej fali SF zlat 60., ruchu, ktéry rdwnie otwarcie glosil kontestacje zastanego
porzadku, jawnie odnosili sie do licznych kontrkultur dekady i przynajmniej
w jakiej$ czesci podwazali system wartosci poprzedniego pokolenia auto-
row i czytelnikéw SF. W nowofalowych tekstach znajdujemy wiec gteboka
nieufnos¢ do wszelkich form wladzy, nienormatywne orientacje, ale rOwniez
dosy¢ oczywiste odniesienia do napie¢ rasowych, wojny w Wietnamie czy
emancypacji kobiet. Z kolei kobieca i feministyczna science fiction, ktdra
eksplodowala pod koniec lat 60. i w latach 70., chociaz nie postugiwata
sie az tak chetnie manifestami, na stale wprowadzila do gatunku zlozong
swiadomos¢ ekologiczng oraz systemowa kontestacje patriarchatu wraz
z utopijnymi i dystopijnymi wizjami relacji plci w fantastycznych spote-
czenstwach. Na tym tle cyberpunk wypada dosy¢ blado, ale jego najbardziej
konserwatywnym — chociaz poczatkowo wcale nie oczywistym — aspektem
jest ideologiczna kompatybilno$¢ z wylaniajgcg sie w latach 80. nowg per-
mutacja kapitalizmu, ktora w zaleznosci od kontekstu jest nazywana péznym
kapitalizmem, kapitalizmem globalnym badz neoliberalizmem. Terminy
te nie sg oczywiscie w pelni synonimami, ale lgczy je bardzo wiele, miedzy
innymi wykorzystanie nowych technologii cyfrowych w stuzbie sitom glo-
balnego porzadku. Szereg fundamentalnych cech cyberpunka sprawia, ze
jest on, jesli nie bezposrednio ideologicznym narzedziem neoliberalizmu,
to przynajmniej bezkrytycznym, ale tez entuzjastycznym odzwierciedle-
niem proceséw i postaw, w ktdrych powierzchowny bunt skrywa akceptacje
licznych ideologicznych i filozoficznych filaréw nowego globalnego porzad-
ku. Wsrdd tych ostatnich znajdujg sie narracja korica historii, wychwalanie
szybkosci jako kluczowej cechy wspdlczesnego zycia, neoliberalny model
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skrajnego indywidualizmu oraz tryby wizualnosci, ktére wspierajg ideolo-
giczne zalozenia systemu.

Tym samym cyberpunk, rozumiany zbiorczo jako praktyka tworzenia
pewnego modelu swiatow, idealnie wpisuje sie w krajobraz innych dyskur-
sow kulturowych, z ktorymi sie przenika, stajac sie ich narracyjna inkarnacja.
Stoi wiec obok tak zwanej ideologii kalifornijskiej i optymistycznego tech-
nofuturyzmu reprezentowanego przez magazyn ,Wired”, szeregu pradéw
technolibertarianizmu, ktérego liberalna obyczajowos¢ skrywa spoteczny
i gospodarczy konserwatyzm, czy akceleracjonizmu, ktérego slepe plamki
niezwykle celnie wypunktowal Alexander Galloway w krotkim eseju Bro-
metheanism®'. Tym, co laczy wszystkie te zjawiska kulturowe, jest powierz-
chowny progresywizm, szczegdlnie jesli chodzi o obszar polityki tozsamosci,
skrywajgcy regresywne mys$lenie w kategoriach spoltecznych i planetarnych.
Cyberpunk mozna traktowaé jako popkulturows inkarnacje tych pradéw
intelektualnych, cieszacg sie nieslabnaca popularnoscig. W swoich formach
wizualnych ociera sie ona nawet o kicz, co nie zmienia faktu, ze neoliberalny
projekt polityczny jest w niej wciaz bardzo silnie obecny.

No future

Fredric Jameson wielokrotnie podkreslat role, jaka w ponowoczesnej kulturo-
wej amnezji odgrywa splaszczenie czasowe. Pomimo ze ostatnie dwie dekady
bezustannie dowodza, ze postawiona przez Francisa Fukuyame diagnoza
konwergencji demokracji i kapitalizmu jako kotica historii byta w najlepszym
razie przedwczesna, a w najgorszym — naiwna, Swiaty cyberpunka czesto
ukazuja sie jako na zawsze zastygle w danym porzadku geopolitycznym.
W korporacyjnych dystopiach trudno méwi¢ o demokracji parlamentarnej,
ale brak w nich w gruncie rzeczy jakichkolwiek znaczacych alternatyw poli-
tycznych. Tom Moylan widzi w powiesciach Williama Gibsona ,antyutopijny
dryf” ktéry mozna rozumieé jako ,sztuczng negacje’, w ramach ktorej wszelkie
osrodki opozycji sa neutralizowane przez reifikacje i komodyfikacje? — i trud-
no chyba o lepsze podsumowanie obecnosci rastamanéw w Neuromancerze.

21 A. Galloway Brometheanism, 2017, http://cultureandcommunication.org/galloway/bromethe-
anism

22 T.Moylan Global Economy, Local Texts: Utopian/Dystopian Tension in William Gibson’s Cyberpunk
Trilogy, w: Beyond Cyberpunk: New Critical Perspectives, ed. G. Murphy, S. Vint, Routledge, New
York 2010, s. 91.
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Carl Freedman dodaje do tej diagnozy, ze niezaleznie od niejawnej krytyki
systemu obecnej w przedstawieniach dystopijnosci wiekszo$¢ narracji cy-
berpunkowych degeneruje sie do stanu ,bezkrytycznego konserwatyzmu"%.
W szerszym kontekscie odrzucenie tradycyjnych modeli polityki i niemal po-
wszechne milczenie na temat instytucji panistwa jako rzekomo przestarzalej
i skazanej na agonie moze $wiadczy¢ o tym, jak wielu autoréw i autorek lat
80.190. podswiadomie zasymilowalo teze Fukuyamy, ale przede wszystkim
wskazuje na ubogi rezerwuar wizji przysztosci, z ktorych czerpali cyberpun-
kowi artysci.

Oczywiscie trudno oskarza¢ pierwsze pokolenie autorek i autoréw forma-
¢ji o geopolityczng krétkowzrocznosé w latach 8o. XX wieku, ale fiksacja na
zamrozonej wizji przysztosci jest widoczna rdwniez we wspoélczesnych tek-
stach i przejawia sie nawet w wyobrazeniach konkretnych technologii. Kon-
trast miedzy skostnialymi — chociaz spektakularnymi — wizjami integracji
ciataitechniki nigdzie nie uderza bardziej niz w Cyberpunku 2077. Unie biologii
i techniki obrazujg mechaniczne protezy, ktérych absurdalnym ukoronowa-
niem jest Mantis Blade — gadzet na miare medycyny spekulatywnej, ktéra
wydawala sie przyszloscia cztery dekady temu. W XXI wieku wizjonerska
transcendencja ograniczen ciala to przede wszystkim inzynieria genetyczna,
nanotechnologie czy biochemia — i widoczne sg one w takich powiesciach, jak
Tiger Flu Larissy Lai. W grze CD Projekt Red ich brak, bohaterowie gry wciaz
uzywajg chipdw kredytowych, a wymiana danych odbywa sie nie za pomoca
bezprzewodowej transmisji, tylko przez biochipy. W konicu brak w owej wizji
roku 2077 mediéw spolecznosciowych. Owszem, mozna zalozy¢, ze autorzy
gry w pelni swiadomie pracowali nad tytutem, w ktérym zacofanie diege-
tycznej techniki jest formg nostalgii, ale trwalo$¢ tego rodzaju nostalgii we
flagowym tekscie podgatunku swiadczy nie o ograniczeniach tworcow, lecz
przede wszystkim o jego publicznym wizerunku.

»Deranged experiment in social darwinism”

Wizja cyberpunkowego konca historii wigze sie z kolejnym elementem neoli-
beralnego modelu — pochwala szybkosci. Swiatami cyberpunka rzadzi pred-
ko$¢, co widaé od samego poczatku Neuromancera, w ktérym kurier Hiro, pro-
tagonista Zamieci Neala Stephensona, opisuje Miasto Nocy jako “,zwariowany

23 C. Freedman Critical Theory and Science Fiction, Wesleyan University Press, Middletown,
CT 2000, 5.198.
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eksperyment spolecznego darwinizmu, zaprojektowany przez znudzonego
badacza, bez przerwy wciskajgcego klawisz szybkiego przewijania”®, az po
sekwencje akcji we wlasciwie wszystkich audiowizualnych tekstach formacji.
Frenetyczne energie przenikaja zardwno przestrzenie miejskie z kalejdosko-
pem subkultur, méd i trendéw, jak i wirtualne rzeczywistosci zdominowane
przez transmisje danych i transakcje finansowe. Politycznym problemem
cyberpunka jest fakt, ze owo przyspieszenie nie prowadzi do zadnej zmiany
czy nawet wylomu w systemie, ale na poziomie ideologicznym ten romans
z wirtualng szybkoscig ma jednak o wiele glebsze korzenie niz mlodziencze
zachly$niecie pedem. W The Condition of Postmodernity. An Enquiry into the Origins
of Cultural Change David Harvey pisze, ze absorpcja nadwyzek kapitalowych
tworzonych przez akceleracje cyklow produkeji rodzi koniecznosé ekspansji
geograficznej bedacej w stanie pochlona¢ nadwyzki kapitatu i pracy®. O ile
w $wiecie rzeczywistym ekspansja neoliberalnej wersji kapitalizmu byla
nierozerwalnie sprzezona z konicem zimnej wojny i powstaniem nowych
rynkéw zbytu, o tyle w $wiecie cyberpunka — ktdrego postzimnowojenng
logike trafnie ilustruje pierwszy akapit Neuromancera — ta ekspansja juz sie
zakonczyta. Oczywiscie ekonomia polityczna fikcyjnych $wiatéw jest za-
zwyczaj kreslona dosy¢ mgliscie, ale z punktu widzenia Harveya domkniecie
kapitalistycznej globalizacji stanowi problem dla twdrcow wizji spekulatyw-
nych: gdzie w takim razie lokowaé wcigz zwiekszajaca sie nadwyzke kapitalu?
Szereg podgatunkdw science fiction odpowiada na to wizjami ekspansji poza
Ziemie czy - nieco rzadziej — manipulacjami temporalnymi.

Cyberpunk ma na to pytanie gotowg odpowiedz: cyberprzestrzen, miejsce,
ktére nie ma granic. W sytuacji, gdy pieniadz zastepuja dane, cyberprzestrzen
oferuje fantazje nieustannego wzrostu, ktdry — na przekér koncepcji cyklu
akumulacji Giovanniego Arrighi — nigdy sie nie koniczy. David Brande suge-
ruje, ze Gibsonowska cyberprzestrzen — ale rdwniez, posrednio, wszystkie jej
wspolczesne i pdzniejsze iteracje — jest inscenizacja symboliki napedzajacej
technokapitalizm, ale réwniez wyrazem jego wewnetrznej sprzecznosci, ktora
nakazuje mu ciggte zawlaszczanie przestrzeni®. Jednym z klasycznych przy-

24 W. Gibson Neuromancer, przet. P, Cholewa, Fenix Publications, Warszawa 1992, s. 15.

25 D. Harvey The condition of Postmodernity: An Enquiry into the Origins of Cultural Change, Wiley-
-Blackwell, Oxford 1989, s. 183.

26 D. Brande The Business of Cyberpunk: Symbolic Economy and Ideology in William Gibson, w: [Vir-
tual Realities and Their Discontents], ed. R. Markley, Johns Hopkins University Press, Baltimore
1996, S.101.
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ktadéw takiej kolonizacji realnego przez wirtualne jest poczatek czwartego
rozdzialu Neuromancera, gdzie nakladajg sie geografia megapolis Boston-
-Atlanta i wizualizacja czestotliwosci wymiany danych w cyberprzestrzeni
na serwerach zlokalizowanych w tej cze$ci Ameryki Péinocnej. Zdaniem
Brande’a takie fragmenty odzwierciedlajg nie tyle nowe terytorium, ile akty
bezustannej de- i reterytorializacji, ktore konstytuuja gospodarczy krajobraz
pdznego kapitalizmu®. Nie oznacza to, ze proza samego Gibsona jest jedynie
wektorem fantazji totalnego podporzadkowania wszystkiego, wlacznie z sa-
mym podmiotem ucielesnionym w figurze cyborga, logice niematerialnej
informacji — Brande sugeruje, ze jego proza jednoczes$nie uzmystawia brak,
ktéry uruchamia tego rodzaju fantazje®. Apoteoza przyspieszenia obecna
w cyberpunku moze by¢ réwniez odczytywana jako zwiastun neoliberalnej
finansjalizacji, a przede wszystkim jej skomputeryzowanych operacji. Wkla-
sycznym cyberpunku zlozone dzialania finansowe sa przedstawiane raczej
w kategoriach danych — réwniez dlatego, ze zaden z autoréw nie posiadat do-
statecznej wiedzy na ten temat, ale dwadziescia lat pozniej trudno nie mysle¢
o cyberpunkowych plywach danych i informacji w kontekscie kryptowalut,
handlu wysokich czestotliwosci, instrumentéw pochodnych czy — szerzej —
wszechobecnosci algorytmow opierajgcych sie na systemach, ktdre czesto s
nazywane sztucznymi inteligencjami.

«1 guess it's just the way I'm wired”

Chociaz brzmi to jak tautologia, amerykanski cyberpunk jest przede wszyst-
kim gleboko osadzony w kulturze amerykanskiej i jej panteonie mizantropicz-
nych bohateréw. Stoja wiec cyberpunkowi kowboje konsoli obok bohaterdéw
pogranicza, od ktorych zapozyczyli swoje miano — zaréwno tych z ekspan-
sjonistycznej tradycji klasycznego kina, jak i z westernu rewizjonistycznego
— ale réwniez obok trapera, detektywa czy nawet hochsztaplera (conman).
Amerykariska odmiane tych indywidualistéw napedza nie tylko przekonanie
0 samostanowieniu i obsesyjne przywigzanie do niezaleznosci, lecz takze co
najmniej ambiwalentny, jesli nie niechetny stosunek do wszelkich form wia-
dzy i organizacji, wlaczajac w to kolektywne rozumienie prawa i zasad moral-
nych. Ten skrajny indywidualizm w wersji 2.0 jest rdwniez konstytutywnym
elementem ideologii neoliberalnej. Jak zauwaza Pasi Viliaho, ,neoliberalna

27 Tamze,s.103.

28 Tamze,s.106.
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instrumentalizacja istnienia ludzkiego przyczynia sie do podwazenia oswiece-
niowego idealu samostanowigcych, racjonalnych i moralnie autonomicznych
podmiotow politycznych”?. Zamiast tego neoliberalny podmiot podlega pra-
wom rynku, rozumie tozsamos¢ jako projekt, ktory nieustannie sie zmienia,
jest definiowany przez czynniki zewnetrzne, rywalizuje z innymi oraz ktadzie
nacisk na zarzadzanie emocjami i samoregulacje®. Nie wszystkie te cechy sg
zrazu widoczne u cyberpunkowych bohaterek i bohateréw, rowniez dlatego ze
znakomita ich wiekszo$¢ jest nakreslona nie tyle grubg, ile oszczedng kreska.
Niemniej jednak dokladniejszy oglad pozwala na zaznaczenie wszystkich ru-
bryk zwigzanych z konwencjg: designerskie narkotyki i dopalacze plastycznie
zmieniajace kontury tozsamosci i jej obecnosci w §wiecie zazywaja zaréwno
bohaterowie Gibsonowskiej trylogii Ciagu, jak i Marid Audran, gtéwny bo-
hater trylogii George’a Aleca Effingera (Kiedy zawodzi grawitacja, 1986; A Fire
in the Sun, 1989; The Exile Kiss, 1991). Wiedza i umiejetnosci sg pozyskiwane za
pomocg implantéw i chipéw dobieranych wedlug potrzeb, ale i mozliwosci fi-
nansowych; w szczegdlnych przypadkach — takich jak trylogia Takeshi Kovacs
Richarda Morgana — komodyfikacja dotyczy calego ciata.

Echa neoliberalnego modelu indywidualizmu mozna odnalez¢ nawet
w jednym z najczesciej podkreslanych parametréw filozoficznych cyberpun-
ka — jego kartezjaniskim dualizmie. Klasyczny cyberpunk fetyszyzuje umyst
iz duza nieufnoscig odnosi sie do fizycznosci. Stad wybrzmiewajacy w calym
jego kanonie, od Gibsona poprzez Wyrzesznikow Cadigan az do Okablowanych
Williamsa, oglad ciata jako,,miesa”. Pobrzmiewajg w tej antykarnalnej obsesji
echa amerykanskiego kalwinizmu, chociaz nalezy przyzna¢, ze los bohate-
row, ktorzy catkowicie zrzucili okowy biologicznosci, jest rzadko pozytywny.
Nieche¢ do catkowitego porzucenia cielesnosci i tak premiuje umyst, ktérego
emblematem jest moézg. Wedlug Catherine Malabou wspdlczesna wizja mo-
zgu jako ,podstawowego elementu, biologicznego, zmystowego i krytyczne-
go locusu naszych czasoéw, w ktorym zaznaczaja sie w taki czy inny sposéb

29 P. Viliaho Biopolitical Screens: Image, Power, and the Neoliberal Brain, MIT Press, Cambridge,
MA 2014, s. 20.

30 Neoliberalna logika wkrada sie rowniez do catego szeregu dziedzin, w ktérych centrum znaj-
duje sie cztowiek: od wielu szkot psychologicznych (por. E. Klein Developing Minds: Psychology,
Neoliberalism and Power, Routledge, New York 2017) przez przemyst self-help [samopomoco-
wy?] (por. H. Rimke Self-help, Therapeutic Industries, and Neoliberalism, w: [The Routledge Inter-
national Handbook of Global Therapeutic Cultures], ed. D. Nehring et al., Routledge, New York
2020), az do mainstreamizacji opowiesci o superbohaterach (por. D. Hassler-Forest Capitalist
Superheroes: Caped Crusaders in the Neoliberal Age, Zero Books, London 2012).
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polityczne ewolucje i rewolucje siegajace lat 80.1 otwierajace XXI wiek’, jest
centralnie zaangazowana w porzadek neoliberalny®. Jak pisze Pasi Viliaho,
cytujac Malabou, zestawienie neoliberalizmu ze wspodlczesnym naukowym
rozumieniem mozgu opiera sie na ,niehierarchicznej i elastycznej organi-
zacji neoliberalizmu”*. Powie$ciom cyberpunkowym daleko oczywiscie do
neurologicznych szczegdtéw, ale mdzgi ich bohateréw bezustannie zongluja
lawing bodzcéw, impulsow i danych. Staja sie — czasem dostownie — polem
bitwy miedzy aktorami rdznych porzadkow, z ktorych tylko niektdrzy sg funk-
cjami ludzkiej podmiotowosci. Widacé to juz w samym Neuromancerze, gdzie
w kulminacyjnej i bezsprzecznie poetyckiej scenie uktad nerwowy Case’a,
przebijajacy sie przez oslony tytulowej sztucznej inteligencji, porusza sie
~poza ego, poza osobowoscig, poza $wiadomoscig ™.

Waznym elementem indywidualistycznego projektu cyberpunka jest row-
niez odrzucenie wszelkich form zbiorowego dziatania czy kolektywizmu.
Sheldon S. Wolin, ktory zresztg nazywa neoliberalizm ,odwréconym totalita-
ryzmem’, pisze, ze ,karmi sie on rozbiciem na czesci sktadowe, obywatelami,
ktdrzy — w stanie idealnym — polegajg wylacznie na sobie, wspélzawodni-
czg ze sobg, s3 poddawani certyfikacji za pomocg standardéw testowych”*.
Klasyczny cyberpunk cierpi na zdecydowany deficyt rewolucyjnych ruchéw
i systemowych zmian spolecznych, a i w jego nowej inkarnacji s one bardzo
rzadkie®.

«I've seen things you people wouldn't believe”
Najmniej oczywistym punktem zbieznym neoliberalnych ideologii i cy-
berpunka jest jego wizualnosé, podkreslana zarébwno w opracowaniach

31 C.Malabou What Should We Do with Our Brain?, Fordham University Press, New York 2008, s. 53.
32 P.Véliaho Biopolitical Screens, s. 21.
33 W. Gibson Neuromancer, s. 377-378.

34 S.S.Wolin Democracy Incorporated: Managed Democracy and the Specter of Inverted Totalitaria-
nism, Princeton University Press, Princeton 2008, s. 196.

35 Jedynym autorem jednoznacznie kojarzonym z etykietka, ktdry jednoczes$nie wprowadza do
swoich powiesci myslenie zmiany wypracowanej na wiekszg skalg, jest Richard Morgan; pew-
ne watki trylogii Takeshi Kovacs, szczegdInie w trzeciej powiesci Zbudzone furie, sugeruja wizje
zmieniajgcej system rebelii, ale szanse na jej powodzenie wydaja sig nikte. Co znamienne, se-
rialowa adaptacja trylogii Modyfikowany wegiel dodatkowo zmigkcza i rozbraja te rewolucyjne
motywy.
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akademickich, jakiartykutach prasowych. Jako dyskurs, twierdzi Lars Schme-
ink, cyberpunk jest wrecz stworzony, aby krytycznie przygladaé sie granicom
kategorii cztowieczenstwa i ich ambicji definiowania uniwersalnego modelu
tozsamosci®, ale wizualnos¢ gatunku wydaje sie w tym zadaniu duzg prze-
szkodg. Wspélczesna wizualno$é cyfrowa jest, postpanoptyczna”, a globalne
systemy biowladzy chetnie postuguja sie szeroko pojetg wizualizacja. Naj-
bardziej oczywistym jej przejawem jest inwigilacja zardOwno w przestrzeni
publicznej, jak i w przestrzeni prywatnej, i to dobrowolna, bo implicite zga-
dzaja sie na nig uzytkownicy smartfonow, aplikacji stuzacych do tzw. self-
-computation oraz wielu programéw komputerowych. Cyberpunkowe $wiaty
niekoniecznie sg napedzane systemami podobnymi do wspélczesnych me-
diéw spotecznosciowych, chociaz ich ekwiwalenty mozna znalez¢ w takich
tekstach, jak Queen of Angels i Slant Grega Beara. Znaczaca w tym kontekscie
jest jednak ich niemal powszechna akceptacja konica prywatnosci oraz brak
wizji sugerujacych chociazby dyskusje nad prawem do danych. O ile jed-
nak powszechna inwigilacja jest, jak pokazuje w Wieku kapitalizmu inwigilacji
Shoshana Zuboff*, oczywistym narzedziem wspdlczesnego systemu, o tyle
w cyberpunku neoliberalny paradygmat oddzialuje na dwa inne, nierozerwal-
nie z nim kojarzone wizualne tropy: panorame miast oraz wszechobecnos¢
interfejsow.

James Donald twierdzi, ze panoramiczne ujecia w kinie $wiadcza o prag-
nieniu uczynienia z miasta,, przedmiotu wiedzy i zarzadzalnej przestrzeni”,
ale réwniez prezentujg jego ,zdehumanizowang geometrie”, ktora mozna
nawigowac¢ tak samo jak jej wirtualnym ekwiwalentem: cyberprzestrzenig*'.
Cyberpunk oczywiscie stawi miejskie krajobrazy, zaréwno te literackie, jak

36 L. Schmeink Afterthoughts. Cyberpunk Engagements in Countervisuality, w: [Cyberpunk and Vi-
sual Culture], ed. G. Murphy, L. Schmeink, Routledge, New York 2017, s. 276.

37 N. Mirzoeff The Right to Look: A Counterhistory of Visuality, Duke University Press, Durham,
NC2011,s.18.

38 S. Zuboff Wiek kapitalizmu inwigilacji, przet. A. Unterschuetz, Zysk i S-ka, Poznan 2020.

39 J. Donald The City, the Cinema: Modern Spaces, w: [Visual Culture], ed. C. Jenks, Routledge, New
York 1995, s. 78.

4o Tamze,s.77.

4 Oile wezesne opisy cyberprzestrzeni opieraty sie w duzym stopniu na wyobrazni geometrycz-
nej, szybko zostaty wyparte przez hiperrealistyczne wizje miast niespetanych ograniczeniami
przestrzeniifinansow — Metaverse w Zamieci Stephensona czy tytutowa symulacja w tetralo-
gii Matrix sa tylko najbardziej oczywistymi przyktadami.
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iaudiowizualne - staly sie one emblematem gatunku. Szczegdlng role w two-
rzeniu obrazu dystopijnej metropolii odegral Lowca androidow Ridleya Scotta,
ktory catkowicie skolonizowal miejska wyobraznie nie tylko cyberpunka, ale
réwniez wspodlczesnego science fiction. Nicholas Mirzoeff zauwaza jednak,
ze postpanoptyczna wizualnosé tworzy forme ,wladzy, ktorej lokalizacji na
podstawie uzytych technik wizualnych nie da sie okresli¢ i ktéra moze by¢
niewidzialna”?. Powstaje wiec pytanie, dla kogo dostepne sg zapierajace
dech wizje nocnych panoram £owcy androidéw, anime Ghost in the Shell: In-
nocence (2004), gry Remember Me (2013?) czy serialu Zmodyfikowany wegiel?
Operatoréw policyjnych i militarnych dronéw, ktérzy dodatkowo postrzegaja
je przefiltrowane przez naktadki i interfejsy bogate w dane poszerzajgce nie
tyle post-, ile ultrapanoptyczne spojrzenie? Wtascicieli penthouse’dw w do-
stownych i metaforycznych chmurach? Pasazeréw samolotéw, ktdrych $lad
weglowy jest jednym z powod6w cyberpunkowych dystopii? Wszystko to sg
przedstawiciele uprzywilejowanych klas spotecznych. Tymczasem cyber-
punkowe wizualnosci sugeruja, ze dostep do nich maja wszyscy, tym samym
przykrywajac dramatyczne rozwarstwienie spoteczne inherentne dla ich
wizji przyszlosci. Dodatkowym wymiarem miejskich panoram cyberpunka sg
wspominane wezesniej wszechobecne neony i $wiatto, ktérych marnotrawny
spektakl mozna uznac za emblemat energetycznej nie§wiadomosci gatunku,
ale réwniez swiadomego neoliberalnego wypierania katastrofy klimatycznej
w znacznej czesci napedzanej glodem energii. Co prawda Lars Schmeink
zwraca uwage, ze w wizualnym cyberpunku wielokulturowy sktad spote-
czenistw ,opiera sie dehumanizujgcemu uprzedmiotawianiu z gory”*, ale
niemal natychmiast powraca refleksja, jak bardzo ta rzekoma réznorodnosé¢
czerpie z komodyfikacji réznicy i rytualnych szablondw.

Drugim wizualnym tropem nierozerwalnie zwigzanym z cyberpunkiem
sg interfejsy, ktére mediujg — jak pisal Gibson — dane nieprzeznaczone do
konsumpcji przez ludzi oraz ludzkie sensorium. Ale cyberpunkowe inter-
fejsy to nie tylko unaocznienie rozleglych zasobéw informacji, skompli-
kowanych zjawisk (symulacje meteorologiczne) badz proceséw obejmu-
jacych nieludzkie temporalnosci (symulacje zmian poziomu oceandw). Sg
one czesto w cyberpunku indeksami kontroli ciala i umystu, czy — szerzej
- $wiata naturalnego, spetanego neoliberalnymi rezimami biopolitycznymi.
Widaé to na przyktad w Ex Machina (2014) oraz serialu Westworld (od 2016)

42 N. Mirzoeff The Right to Look, s. 20.

43 L. Schmeink Afterthoughts, s. 279.
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— dwoch tekstach audiowizualnych, ktére chociaz nominalnie nie nalezg do
cyberpunkowego kanonu, to w gruncie rzeczy dokumentujg — w wymiarze
osobowym — dokladnie te same procesy, ktére opisuje Neuromancer. W obu
poreczne tablety dajg catkowity i bezwarunkowy dostep do kazdego wymiaru
biologicznego ciala i umystu, a jednoczesnie sugeruje sie, ze przedstawiajg
obiektywng, naukowg wiedze o swiecie i wszystkim, co sie w nim zawiera.
W tym sensie cyberpunkowe interfejsy* sa funkcjami neoliberalnej racjo-
nalnosci, ktéra wedtug Melindy Cooper zaciera granice miedzy , sferami pro-
dukeji i reprodukcji, pracy i zycia, rynku i zywej tkanki”. W tym kontekscie
zdanie otwierajace Neuromancera — ,Niebo nad portem miato barwe ekranu
monitora nastrojonego na nieistniejgcy kanal” — mozna traktowac nie tylko
jako zmiane kognitywnego systemu odniesienia z natury na technike, ale
réwniez podporzadkowanie $wiata naturalnego regutom technologicznym,
a te w technonowoczesnosci sa ksztaltowane przede wszystkim przez czyn-
niki ekonomiczne.

Opor nie jest daremny

Ta dosy¢ pesymistyczna diagnoza cyberpunkowej spolegliwosci wobec neo-
liberalnego porzgdku nie oznacza, ze kazdy tekst, ktoremu z takich czy innych
powoddéw mozna przylepic etykietke cyberpunka, jest automatycznie skom-
promitowany. W artykule zamieszczonym w tym numerze ,Tekstéw Drugich”
Anna Kurowicka analizuje sposoby, w jakie autorki cyberpunkowe kolejnych
fal podwazaly konserwatywne fundamenty formacji. W Afrocyberpunk Cinema:
The Postcolony Finds Its Own Use for Things Mark Bould pisze o takich filmach,
jak Aftica Paradis (2006), Bedwin Hacker (2003) czy Les Saignantes (2005), wska-
zujac na strategie oporu wobec struktur panstwowych i korporacyjnych®.
Proza Nalo Hopkinson, jak zauwaza Jillana Enteen, hakuje cyberpunkowe
tropy, aby ,,odsloni¢ aktualne nierdwnosci spoleczno-ekonomiczne, zasu-
gerowac alternatywne modele relacji ludzi i techniki i zwiekszy¢ kulturowe

44 | nie tylko cyberpunkowe interfejsy, ale wszelkie ekrany, wyswietlacze i hologramy podobnie
jak neonowe panoramy skolonizowaty szereg innych konwencji, takich jak technothriller czy
kino akcji.

45 M. Cooper Life as Surplus: Biotechnology and Capitalism in the Neoliberal Era, University of Wa-
shington Press, Seattle 2008, s.19.

46 M. Bould Afrocyberpunk Cinema: The Postcolony Finds Its Own Use for Things, w: [Cyberpunk and
Visual Culture], ed. G. Murphy, L. Schmeink, Routledge, New York 2017, s. 213-234.
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repozytorium idei inspirujacych rozwdj techniczny i spoteczny
ociekajgce militarnym testosteronem teksty Richarda Morgana, a w szczeg6l-
nosci trylogia Takeshi Kovacs oraz powiesci Trzynastka (2007) i Thin air (2018),
bardzo trzezwo i klarownie identyfikuja wszechobecna korupcje wladzy oraz
zalezno$c¢ sfery polityki od futurystycznej wersji neoliberalizmu na sterydach,
ale tez podtrzymuja utopijny impuls, o ktdrego zduszenie oskarzal klasyczny
cyberpunk Tom Moylan.

Jednoczesnie jednak wysokobudzetowe medialne adaptacje gatunku, takie
jak serial Modyfikowany wegiel, gra Cyberpunk 2077 czy amerykanska wersja
filmu Ghost in the Shell, w warstwie politycznej z uporem replikuja schematy
klasycznego cyberpunka, przykrywajac reakcyjnie ideologie coraz bardziej
spektakularng audiowizualnoscia. Biorgc pod uwage, ze tzw. kompleks woj-
skowo-przemystowy juz dawno zamienit sie w kompleks wojskowo-rozryw-
kowy*®, trudno dziwi¢ sie, ze nawet prasa codzienna zauwaza, ze ,cyberpunk
odrzuca zmiane”*. W swoim zalozycielskim manifescie Bruce Sterling, ktory
jako jeden z niewielu autoréw pierwszej fali cyberpunka dostrzegal neolibe-
ralng logike totalnej reklamy i agresywnej samokreacji, napisal, ze ,pomimo
licznych préb przyszlosé pozostaje niezapisang karta". Jak malo ktéra kon-
wencja science fiction cyberpunk dobitnie pokazuje, ze wiele zalezy od osoby
trzymajacej pioro, ale tez od dostawcow papieru i atramentu.

47 ). Enteen ,On the Receiving End of the Colonization™ Nalo Hopkinson's ‘Nansi Web, ,Science
Fiction Studies” 2007 no. 34.2, s. 263.

48 T.Lenoir, L. Caldwell The Military-Entertainment Complex, Harvard University Press, Cambridge,
MA 2018.

49 P. Walter-Emig Neon and Corporate Dystopias: Why Does Cyberpunk Refuse to Move On?,
JGuardian” 16.10.2018, https://www.theguardian.com/games/2018/oct/16/neon-corporate-
dystopias-why-does-cyberpunk-refuse-move-on (dostep: 12.8.2021)

5o B.Sterling Przedmowa do ,Lustrzanek”, s. 109.
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Abstract

Pawet Frelik
UNIVERSITY OF WARSAW
NeoCYBERIiberalPUNKism: Cyberpunk’s Politics and Ideologies

The article illuminates cyberpunk’s invisible conservative ideologies, including ethnic
prejudice, sexism and misogyny, and deep anti-ecologism, but, above all, the acceptance
of neoliberal capitalism hiding behind the fagade of anti-corporate rhetoric. Cyberpunk
is thus not only conciliatory in relation to the current socio-economic system. It
communicates its quintessential values and serves as an effective rhetorical tool whose
perversity relies on the virality of its visual signature and empty gestures of rebellion.
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