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Neuromancera Wiliama Gibsona, ksigzke powszechnie uwa-
zang za dzieto zatozycielskie dla cyberpunku, przywitano
w roku 1984 tak, jakby powies¢ przywracata dawno zapomnia-
na nadzieje. Rozbudzona nadzieja mowita, ze literatura to nie
tylko atrakcja, tamigtowka i piekno. To takze sita gniewu i utopii
zdolnych podwazy¢ kompromisy, rozpeta¢ marzenia, rozpoznac
niesprawiedliwo$¢ i opowiedzie¢ mozliwy lepszy $wiat. Amery-
kanscy, a potem europejscy czytelnicy — regularni i dorywczy,
kompulsywni i wybredni — catkiem zgodnie potraktowali ksigzke
jako dzieto, ktdre nakrecito na nowo zegar buntu.

Gibson przedstawit dystopijng przysztosé, w ktorej swiat
wirtualny jest podstawowym uktadem odniesienia dla ludzkiego
myslenia o rzeczywistosci. W przysztosci tej dostep do technolo-
gii i sieci informatycznej decyduje o wtadzy, jednostkowej inte-
gracji tozsamosciowej i pozycji zajmowanej w spofeczenstwie;
dostep 6w kontroluja wielkie koncerny stopniowo wypierajace
panstwa narodowe. Wtadza i przemoc majg nowe wcielenia, ale
zatwierdzajg stare podziaty spoteczne: klasa najnizsza wytwa-
rza, Srednia konsumuje, wyzsza zarzadza dostepem. Pomiedzy
nimi niczym wolne elektrony krazg hakerzy — specjalisci do wy-
najecia, zyjacy czesciowo w $wiecie wirtualnym, neuronalnie
i cielesnie niesamodzielni. Jeden z nich, Case, gtéwny bohater
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powiesci, jest hakerem niepetnosprawnym: okradt poprzedniego pracodawce, za co
ten uszkodzit mu system nerwowy, uniemozliwiajgc wchodzenie do sieci. Nastepny
zleceniodawca oferuje ,kowbojowi konsoli"wyleczenie uszkodzern moézgu w zamian za
wpuszczenie niszczacego wirusa do rosyjskiego centrum programowego...

Gibson, jak przyznaje dzis wielu krytykdw, nie stracit nic na stylu, wiele — na diagno-
zie.Jego powiesc czytana juz w nastepnej dekadzie — na przyktad w wywrotowej inter-
pretacji Nicole Nixon z 1991 roku® — okazata sie starg odpowiedzig na nowe problemy.
Przeciw korporacjom autor wystawiat mit jednostkowej inicjatywy, przeciw zepsutej
Europie i ztodziejskiej Azji odSwiezat mit Stanow Zjednoczonych jako ojczyzny inno-
wacyjnych i oryginalnych wynalazkéw, przeciw technologii coraz gtebiej ingerujacej
w zycie spoteczne — fabute o mozliwej pozytecznosci, przeciw niedoskonatej materii
(réwniez materii ciata ludzkiego) — mit neuropodmiotowosci, czyli sprzezenia zmystow,
rozumu i wirtualnych wzmocnien oferowanych cztowiekowi przez siec.

By¢ moze jednak dzisiejszy krytycyzm jest gtosem zawiedzionych buntownikdw.
Gdyby powies¢ Gibsona nie rozbudzita tak ogromnych nadziei, cyberpunk nie roz-
przestrzenitby sie na caty swiat i nie bytoby sporu o jego rewolucyjnosc. Spér ten
- niecodzienny, trwajacy od trzydziestu lat — okreéla zawartos¢ aktualnego zeszytu
JTekstow Drugich” Uczestnicy debaty moga lokowac sie po stronie sceptykéw (Pa-
wet Frelik, NeoLiberalCyberPunkism), krytykow konkretnych rozwigzan podsuwanych
przez cyberpunk (Marta Btaszkowska-Nawrocka, Tomasz Z. Majkowski, Cybermesjasze.
Polski cyberpunk i romantyczne fantazmaty), rewizjonistow kwestionujgcych istnienie
polskiego cyberpunku (Piotr Gorlinski-Kucik, Literatura szoku przysztosci, futuryzm
i przesniony cyberpunk) badz rewindykatoréw przeoczonego w cyberpunku potencjatu
buntu, ale nikt — nawet badacz szukajacy nowego jezyka krytyki mediow (Mirostaw
Filiciak, Cyberpunk a teoria (i praktyka) mediéw) — nie kwestionuje wartosci zrodtowego
gniewu tkwigcego w tej estetyce. Spor o rewolucje trwa.

W przypadku polskiej kultury — o czym pisze Piotr Gorlinski-Kucik — cyberpunk nie
mogt wytonic sie bez domieszki resentymentu. Kiedy na poczatku lat 9o. zaczety poja-
wiac sie pierwsze teksty cyberpunkowe, bylismy zbiorowoscig spragniona uzaleznien,
o ktorych pisat Gibson. Wiaczenie polskiej gospodarki w obieg kontynentalny, wejscie
do ponadpanstwowych struktur Unii Europejskiej, nowoczesnie zarzagdzane korporacje
w lokalnej przedsiebiorczosci, technologia pozwalajgca przenosi¢ materie do wirtu-
alnosci, powszechna dostepnos¢ komputeréw i internetu, nowe formy i narzedzia
komunikacji — wszystko to wyznaczato raczej horyzont pozadan niz obaw.

1 N. Nixon Cyberpunk: przygotowanie gruntu pod rewolucje czy spetnienie chtopiecych marzeri, zob.
w niniejszym numerze ,Tekstow Drugich”
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Z pewnym ryzykiem mozna powiedzie¢, ze polska formacje cyberpunkowa od po-
czatku okreslata asynchronia: proza przedstawiata zaawansowane zagrozenia ptynace
z niedorozwinietej lokalnej infrastruktury. Wydaje sie, ze po fantastyce socjologicznej
lat 80. polski cyberpunk odziedziczyt i ciekawie wykorzystat umiejetnosc¢ przedstawia-
nia niedorobionego $wiata techniki jako sity wystarczajgcej do powigkszenia wtadzy
nad spoteczenstwem. W rezultacie, kiedy cyberpunk amerykanski, a pézniej takze
europejski rozwijaty obawy przed nadmiernie sprawng technologia i mnogoscia kor-
poracji pokrywajacych mape globu, polska odmiana taczyta fabuty zagrozen z waskim
usieciowieniem, punktowo implementowang technologig i pojedynczymi korporacja-
mi, ktore kolonizuja strategiczna czes¢ przestrzeni wspdlnej.

Lata go. to jednak réwniez czas nieustannego naptywu nowych inspiracji, ktore
modyfikowaty poetyke. Oprocz filméw (kowca androidéw Ridleya Scotta, 1982; Tron
Stevena Lisbergera, 1982; RoboCop Paula Verhoevena, 1987; Sedzia Dredd, Danny'ego
Cannona, 1995 znaczacg role odegraty komiksy, zwtaszcza japoriskie mangi z hakerami
neuronowo podpietymi do sieci i wedrujgcymi po cyberprzestrzeni (Akira Katsuhira
Otomo,1988; Blame! Tsutomu Nihei, 1996-2003; Ghost in the Shell Masamune Shirowa)2.

W polskiej kulturze jako pierwsze pojawity sie opowiadania: Dzier na wyscigach
oraz Nawrdcic Avalon Macieja Zerdzihskiego (,Nowa Fantastyka”1991 nr 11), Manipula-
trice Grzegorza Wisniewskiego (,Nowa Fantastyka”1994 nr 11), Irrehaare Jacka Dukaja
(,Nowa Fantastyka” 1995 nr 6), Cyberfoly Drim Antoniny Liedtke (,Fenix” 1999 nr 1).
Pierwsze powiesci — Pieprzony los kataryniarza (1995) oraz Walc stulecia (1998) Rafata
A. Ziemkiewicza, Korporacja Warsn'Guns (1996) Macieja Zerdzinskiego, Wystannik sza-
tana (1999) Marka Bukowskiego, Czarne oceany (2001) Jacka Dukaja, Gamedec (2004)
Marcina Przybytka — znaczyty, ze polska wersje spotkania z korporacyjng wirtualnoscia
mozna rozwing¢ do petnowymiarowych fabu.

Poszerzmy teraz charakterystyke poetyki.,Cyberpunk”oznacza przynajmniej dwie
rzeczy: ,odpady epoki cybernetycznej” oraz ,cybernetycznego chuligana” Nie tworzg
one definicji, sygnalizujg natomiast socjologiczne wyczulenie poetyki na ,odpady’ czyli
grupy ludzi wykluczonych badz zdegradowanych. Zapowiadajg tez kluczowego boha-
tera — buszujgcego w sieci, wykradajgcego hasta i informacje, zaktdcajacego systemy,
podejmujacego tozsamosciowe ryzyko eksperymentowania z wkasnym mozgiem.
Ta dwustronna obserwacja, skierowana ku zbiorowosci i jednostkowemu bohaterowi,

2 Naosobne omoéwienie zastuguja kolejne generacje gier komputerowych — z wiasciwg im imersja,
zmieniong afektywnoscig i kolektywnoscia.

3 Istotne dla kazdej lokalnej kultury cyberpunkowej sa takze komiksy — sposrod polskich wezes-
nych dziet wart odnotowania jest dwuczeséciowy Status 7 Tobiasza Pigtkowskiego i Roberta Adlera
(Breakoff, 2002; Overload, 2003).
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pozwalata odkrywac poszerzajgce sie obszary wykluczen i szalencze kompetencje
jednostkowe konieczne w walce z systemem. Dzieki temu rozpoznaniu cyberpunk
stat sie artykulacja lekow i gniewu wobec rozpedzajgcego sie globalnego kapitalizmu
zarzadzanego sieciowo. Krytyka stad zrodzona nieoczekiwanie utozyta sie w szyder-
cze podsumowanie nowoczesnych nadziei z pierwszych dekad XX wieku. Czytelnik
Neuromancera lub widz towcy androidéw mogt odniesc wrazenie, ze zostat wciggniety
w ztosliwg, ponura, koszmarng, przenicowana wersje awangardowego hasta ,Miasto
— masa — maszyna™.

W Europie miedzywojennej hasto to byto zaréwno okresleniem powinnosci tema-
tycznych awangardowego artysty, jak i Swiatopogladowym wskazaniem na znaczenio-
we i rozwojowe centra nowoczesnosci. Miasto stanowito idealng przestrzen dla awan-
gardy: pozbawione przesztosci, istniejagce w kolejnych aktach burzenia i budowania,
stwarzane wytgcznie mysla i reka cztowieka byto jak cywilizacyjna biata karta. Na tej
karcie literatura miata rozpisac projekt sprawiedliwszego swiata, architektura i urba-
nistyka zas — przeniesc go do rzeczywistosci. Planowanie miasta oznaczato w tamtym
mysleniu planowanie spoteczenstwa, tad ulic stawat sie tadem mysli i relacji spotecz-
nych, funkcjonalnos¢ rozwigzan miata stworzy¢ funkcjonalnego cztowieka. Miasto bez
centrum i bez gorszych dzielnic, zywotne jak organizm, sprawne jak maszyna, trwate
jak beton... W cyberpunku miasto wyglada, jakby awangardowa reka wykonata potowe
zadania: to, co powszechnie dostepne, jest w tamtejszym miescie niewazne, to zas, co
wazne, pozostaje dla ogdtu niedostepne; nie ma centrum jako osrodka wyznaczajgce-
go cel spotecznych dazen, jest za to osrodek dowodzenia, ruchoma kwatera gtéwna
kapitatu sprzymierzonego z technologia; stratygrafie spoteczng wyznacza pionowa 0$
architektury — majetnych sta¢ na wynajecie mieszkan wysoko ponad mottochem, ktéry
gniezdzi sie albo w niszczejgcych modernistycznych blokach, albo w slumsach. Miasto
przedstawiane przez cyberpunk jest schorowanym organizmem, niespojng maszyna,
plataning niebezpiecznych zautkdw; to twor bez planu i tadu, labirynt bez Ariadny.
W takim miescie trudno przezy¢, jeszcze trudniej zachowac uczciwosc.

Réwniez konsystencja cyberpunkowego spoteczenstwa jest odwrotnoscia nadziei
awangardowych: awangarda wierzyta w mase jako site tworcza per se, zbiorowo odmie-
niajaca postac swiata i wymuszajgcg zmiany na rzecz wigkszej sprawiedliwosci. W kon-
cepcjach awangardystow masa miata samodzielnie przemienic sie w spoteczenstwo
wytworcow. Wedtug cyberpunka proces ulegt odwrdceniu: spoteczenstwo na powroét
zamienia sie w bezksztattng mase, ulega dekompozycji i fragmentacji, znika jako pod-
miot polityczny. Nie ma zatem spoteczenstwa, jest stabo powigzana wielo$¢ ludzi. Nie

4 Zob.T.Kreczmar Cyberpunk po polsku: czym réznimy sig od reszty Swiata?, https://kreczmar.gadze-
tomania.pl/58327,cyberpunk-po-polsku (dostep: 25.07.2021).
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ma sojuszy, sg kliki, neoplemiona, etniczne i socjalne getta. Dominuje samotnos$¢. Stan
rozbicia pogtebiajg skokowe zmiany technologii napedzanej przez kapitat; pienigdz
spuszczony ztancucha utrwala rozwarstwienia, powodujac, ze high tech spycha czes¢
spoteczenstwa do poziomu low life - Zycia niskiego, upodlonego, niemal robaczego.

Jest tez nowa quasi-maszyna — siec. Patronuje ona narodzinom nowej hybrydy
antropologicznej — cztowieka usieciowionego, istoty cyborgicznej, ktora dzieki sieci
udoskonala swéj mozg lub uktad nerwowy. Uzytkownicy sieci dzielg sie na konsu-
mentdw, zarzadcdw i specjalistow. Ci ostatni, spedzajacy cate dnie przy klawiaturze,
potrafig wyszukac wszystko, co kiedykolwiek znalazto sie w sieci, ztamac hasto, utozy¢
badz zawirusowac program. Sa specjalistami wynajmowanymi przez korporacje i rzady.
Ajednoczesnie sg hakerami, ktorzy moga oddac sie na ustugi mafii lub wybrac,sieciowe
niepostuszenstwo’

Krytycyzm skierowany ku niespetnionym obietnicom modernizmu, a takze rys
spotecznego zaangazowania przejawiajacy sie w sieciowym niepostuszenstwie tworza
podstawowe wyznaczniki buntowniczosci cyberpunka. Doda¢ do tego nalezy zmiane
zasiegu intertekstualnego. Miejsce arcydziet jako zrodta rozmaitych aluzji czy cytatow
zajety w powiesciach nawigzania do sztuki noir — dziet Chandlera, klasyki science
fiction, mrocznych komikséw, melancholijnego malarstwa — a takze do kulturowych
form ekstazy, punk rocka i péttajnych socjolektow (zwtaszcza do jezyka,sieciowcow”).
W ten sposob cyberpunk szukat nowej publicznosci, podsuwajac jej jezyk niezalezny,
nie wpiety w kody rynkowe i niedajacy sie potaczyc z wiadzg polityczng i ekonomiczna.
Inicjowat komunikacje alternatywnga, ktéra mogta rozrosnac sie do rozmiaréw kontr-
kultury lub zamkna¢ we wsciektosci.

Skrajnosci te okreslaty rozpietos¢ polskiej prozy cyberpunkowej®. Siegata ona od
nadziei na alternatywne spoteczenstwo (Dukaj), poprzez wizje cyberprzestrzeni jako
formy ucieczki z realu (Liedtke), ostrzezenia przed autonomizowaniem sie sfery wirtu-
alnej (Wisniewski, Przybytek), az po frustracje wywotane przez globalne firmy koloni-
zujgce postkomunistyczng Europe (Ziemkiewicz). Wspolna wszystkim tym wariantom

5 Podstawowe opracowania nt. polskiego cyberpunku: A. Swiech Cyberpunk — kroniki w chro-
mie, ,HalArt” 2002 nr 2-3, http://www.cybertech.net.pl/online/system/ZINeks/rozwazania/plik/
cyberpunk-kroniki.htm (dostep 12.10.2021); A. Pomiecinski Cyberpunk: pomiedzy technologig
a kontrkulturg, Swiat Tekstow" 2011 nr 9, s. 205-213; A. Mazurkiewicz Literatura cyberpunkowa -
materiaty do stownika, ,Literatura i Kultura Popularna” 2008 nr 14, s. 93-115; K. Ksigski Dystopijna
wizja swiata bliskiego zasiegu. Cyberpunk jako ztozone zjawisko kulturowe. Zarys zjawiska, ,Kultura
i Historia” 2012 nr 21; T. Kreczmar, Cyberpunk po polsku; A. Mazurkiewicz Z problematyki cyber-
punku. Literatura — sztuka — kultura, Wydawnictwo Uniwersytetu todzkiego, £6dz 2014; M. Cet-
narowski Unitry, golemy i karbonada, czyli cyberpunk znad Wisty, Culture.pl, https://culture.pl/pl/
artykul/unitry-golemy-i-karbonada-czyli-cyberpunk-znad-wisly (dostep: 1210.2021); M. Wojtas
Cyberpunk 1982-2020, Znak Horyzont, Krakéw 2020.
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byfa poetyka nieukierunkowanego (lub wielokierunkowego) buntu. W buncie tgczyty
sie dwa niespetnialne zadania polskiego cyberpunka lat 9o.: wskazanie cato$ciowych
zagrozen ptynacych z raczkujacej sieci i wymyslenie antykorporacyjnych sojuszy w wa-
runkach powszechnej pochwaty kapitalizmu. Bez wzgledu na asynchronicznosc zadan
polski cyberpunk podejmowat ryzyko wtasciwe literaturze, przedstawiajac fabuty
z nowym bohaterem — hegemonicznym, kolonizujgcym zycie bez pomocy broni, spy-
chajacym spoteczenstwo do poziomu przedmiotowego, odbierajgcym autonomie
jednostce i desolidaryzujacym zbiorowos$é.

Fabuty byty asynchroniczne. Niepokoje pozostaty dotkliwie aktualne. Dzigki nim
cyberpunk do dzi$ jest zywotng odmiang prozy fantastycznej. Niektore jego motywy
szybko sie skonwencjonalizowaty (dziwak spedzajgcy cate zycie przy klawiaturze), inne
nie stracity na znaczeniu: postawa krytyczna wobec potgczonych sitkapitalizmu i siecié,
intuicje zwigzane z postludzka tozsamoscig i nowymi sojuszami ludzko-cyborgiczny-
mi, a takze szukanie sprawiedliwosci poza prawem?. Cyberpunk otworzyt takze nowy
rozdziat w poznawaniu miasta, zwracajgc uwage na trywialno$¢ i ultranowoczesnosc
istniejacych w nim zagrozen, a takze na wielo$¢ i nierbwnomiernos¢ swiatéw w nim
skrytych.
ku. Na pierwszy plan wybija sie kwestia genderowa. We wspomnianym wczesniej
opowiadaniu Cyberjoly Drim Antoniny Liedtke bohaterka porzucata swoje ciato, wy-
bierajgc egzystowanie w sieci, co stanowito forme buntu przeciw patriarchalnemu
zawifaszczaniu ciata, jakie dominuje w realu. Byt to skromny poczatek rewizji, ktora dzis
— w kulturze polskiej i $wiatowej — stanowi najwazniejsze wyzwanie podejmowane
przez twoércow i badaczy. Ciekawym tego symptomem i dowodem jest chronologiczna
zbiezno$¢ dwdch bardzo réznych zbiordw: Antologii polskiego cyberpunka (Empik, War-
szawa 2020) oraz antologii Cyberpunk girls. Opowiadania (Uruboros, Warszawa 2020).
Antologia pierwsza, zapowiadana jako ,superprodukcja Empiku’ sktada sie z tekstow
znanych i uznanych tworcéw fantastyki — Roberta M. Wegnera (Serce Strzygi), tukasza
Orbitowskiego (1990), Pawta Majki (Pastuch), Tobiasza Pigtkowskiego (Smieré tucznika)
i Roberta J. Szmidta (Smieré to nie wszystko) — ktdrzy rozpisali tradycyjne leki meskie
zwigzane z poczuciem stabnacego wptywu na dostep do dobr podstawowych, kobiet
czy informacji. Zbior drugi, opublikowany przez wydawnictwo Uroboros, zawiera teksty
pisarek — Martyny Raduchowskiej, Magdaleny Kucenty, Jagny Rolskiej, Krystyny Cho-
dorowskiej, Gabrieli Paniki, Agaty Suchockiej — rozpoznawanych raczej w srodowisku

6 Zob. np. powies¢ Andrzeja Ziemianskiego Cyberpunk. Odrodzenie (2020).

7 Watek ten wykorzystuje Martyna Raduchowska w dwuczesciowym cyklu Czarne $wiatta (tzy Mai,
2015; Spektrum, 2018).
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nizw mainstreamie®. W ich opowiadaniach dominuje przeswiadczenie, ze wiadza typu
cyber czyni postepy w podporzadkowywaniu kobiet. Obie antologie dowodza, ze bez
rewizji genderowej cyberpunk zamienia sie w chtopiecg zabawe. W tym kontekscie
wspomniany wczesniej artykut Nicole Nixon Cyberpunk: przygotowanie gruntu pod
rewolucje czy spetnienie chtopiecych marzen? czy tekst Anny Kurowickiej Cyberpunk
ucielesniony: feministyczne reinterpretacje gatunku stanowia konieczne nadrobienie
zalegtosci, ale tez nowe otwarcie.

Rewizja siega do pierwotnych rozpoznan cyberpunkowych. Wczesne dzieta krazyty
obsesyjnie wokot pytan o mozliwos¢ zachowania autonomii podmiotowej. Cyber-
punkowy bohater w punkcie wyjscia stawat przed dramatycznym wyborem: albo
zdecyduje sie na ryzyko ,wejscia w siec’ albo pozostanie na pozycji podrzednej; jesli
nie unowoczesni swojego neurooprzyrzadowania, utraci zdolnosc¢ stawiania oporu
zarzagdcom $wiata; jesli podigczy swdj mézg do sieci, utraci (przynajmniej czasowo)
zdolno$¢ kontroli nad tozsamoscig. Uruchamiato to opowiesci o poszerzaniu $wiado-
mosci i wyprawach poza jej granice, o szukaniu idealnej sieci f3czacej ludzkie neurony
ztechnologig, o wynajdywaniu sposobdw odrézniania wirtualnosci od realu. Wigkszo$¢
fabut konczyta sie potowicznym sukcesem: korporacja przegrywata w wyniku haker-
skiego ataku, a bohater odzyskiwat zdolno$¢ samokontroli. Potowiczne zwycigstwo
zakrywato catg sfere spotecznych zobowigzan. We wczesnych narracjach cyberpunko-
wych mozna byto pokonac¢ konkretna firme, ukras¢ konkretnego chipa, przetestowac
jedno rozwigzanie neuronowe — poza zasiegiem kowbojskiego rajdu pozostawaty
reguty gtebokie $wiata: zwigzki kapitatu z informatycznymi nosnikami wtadzy, rosnagce
uzaleznienie spoteczenstwa od technologii, zanikanie débr wspdlnych.

Trudno oprzec sie wrazeniu, ze w dzisiejszym polskim cyberpunku bohater walczacy
z korporacjami o odzyskanie jednostkowej autonomii jest czescig ,meskiej” tradycji
fantastycznej. Krytyczna wobec wiasnej tradycji proza cyberpunkowa, a takze refleksja
nad tg poetyka przeszukuja poziomy znajdujgce sie ponizej i powyzej podmiotowej
autonomii. Ponizej znajduje sie ciato, powyzej — spoteczno$¢. Pisarze i badacze pytaja,
jak wspotczesna neurotechnologia réznicuje ciata ze wzgledu na ich kolor skéry, klase
i pte¢, a takze jak wptywa na formowanie tozsamosci zbiorowych. Na tej wtasnie ptasz-
czyznie — podtrzymywania i wytwarzania spotecznych réznic przez siec - rozgrywa sie
podstawowa réznica miedzy Antologig polskiego cyberpunka a zbiorem Cyberpunk girls:
sie¢ijej technologie inaczej uzalezniajg ciato meskie, inaczej zas kobiece, inaczej wyko-
rzystuja etnicznosc, inaczej — klasowos¢. Najnowoczesniejsze technologie potrzebuja

8 Rozréznienie ,$rodowiska; ,branzy” i ,mainstreamu” jako kregéw rozpoznawalnosci proponuje
Maria Gtowacka; zob. tejze Wstep do teorii trzech kregow kobiecej prozy science fiction w Polsce. Na
przyktadzie twdrczosci Antoniny Liedtke i Anny Kantoch, Wielogtos” 2013 nr 4.
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réznic po to, by je wzmacniac i przeksztatca¢ w zaleznosci. Dlatego przysztosc nadal
ukfada sie w zgodzie z projekcjami wiadzy meskiej. Zardwno kataklizmy, jak i epoki
postepu niczego w tym wzgledzie nie zmieniaja.

To za$ prowadzi fabuty cyberpunkowe na poziom ponadjednostkowy. Wczesny
cyberpunk uznawat, ze najwigkszym zagrozeniem zwigzanym z technologig jest zni-
kanie podmiotowosci rozumianej jako wolna wola, swiadomos¢ polityczna czy ade-
kwatne rozpoznanie sit ksztattujacych rzeczywistosc. Dzisiejsza proza cyberpunkowa
kwestionuje mozliwo$¢ odzyskiwania podmiotowosci bez odbudowy wiezi spotecz-
nych. W tym sensie cyberpunk przestaje by¢ odpowiedzig, staje sie zas ciggiem pytan.
Dotycza one wptywu technologii sieciowych (neuronowych i spotecznych) na catg
rzeczywistosc: na wybory konsumenckie, a wiec gospodarke; na zbiorowe wybory
polityczne, a wiec kazdy ustrdj polityczny (w tym réwniez demokracje); na podziaty
klasowe, ekosfere, indywidualng swiadomos¢. Dzi$ sie¢ posredniczy w dostepie nie
tylko do niezaleznych zrodet informacji, lecz takze do publicznych ustug medycznych
i edukacyjnych, do ptacy i emerytury. Bez sieci nie istniejg dzi$ ani wtadza, ani opor
przeciw wiadzy. Zycie jednostkowe i zbiorowe zostato wplatane w sieé, ktéra wyzwala
i uzaleznia, przyspiesza przeptyw (informacji, pieniedzy, dobr), a zarazem zostawia
coraz wiecej ludzi z tytu, faczy na moment i trwale separuje. Zarazem w tej dystopijnej
rozpaczy pojawia sie jaki$ okruch nadziei, poniewaz rozpad dotychczasowego spo-
teczenstwa popycha do szukania nowych powiagzan. Skoro jestesmy sieciowi, skoro
zyjemy w sieci, skoro zaplatali$my sie w sie¢, wobec tego, méwig powiesci, sprobujmy
z tej sieci uples¢ jakie$ wiezy — wiedzy, wspotpracy, solidarnosci.

Wynika stad, ze zaden ruch na rzecz zmiany nie obejdzie sie dzi$ bez cyberpunka. Do
zmiany konieczne jest bowiem ustawiczne odnawianie opowiesci o teleinformatycz-
nych sieciach wiadzy i solidarnosci. O sprawczej sile mediow i technologii. O sieciowym
réznicowaniu ptci i klas spotecznych. Nadzieje wigzane z cyberpunkiem wigzg sie juz
nie z jednostka, lecz ze zrekonfigurowang spotecznoscia.
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Abstract

Przemystaw Czaplinski
ADAM MICKIEWICZ UNIVERSITY (POZNAN)
Entangled in Rebellion

Czaplinski outlines the history of cyberpunk with a focus on its rebellious potential.
Initially (beginning with W. Gibson's novel Neuromancer, 1984, until the end of the
twentieth century), cyberpunk’s rebelliousness was identified with the ability to put up
a masculine struggle against the information network and those who are in charge of it;
in the 2010s, cyberpunk recognises the ubiquity of information networks in collective life
and the differentiation of the net's power in terms of gender, class and race. Individual
masculine rebellion against such a multifarious and differentiated network proves
insufficient — it is necessary to use the network to create social bonds.
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