DOCIEKANIA ANNA KALUZA

KONCEPTUALNE KSIAZKI ARTYSTOW

Konceptualne ksiazki artystow:
dlaczego s wazne dla poezji/literatury?

Anna Katuza

TEKSTY DRUGIE 2021, NR 5, S. 251267

DOI: 10.18318/td.2021.5.15 | ORCID: 0000-0001-6267-1043

konceptualnych ksigzkach artystek i artystow
mozna mysle¢ jako swego rodzaju kontrabandzie
wkraczajacej w obszary wyraznie podzielone zgodnie
z wlasciwosciami prozy i poezji oraz literatury i sztuki.
Od polowy XX wieku obecnos¢ tego rodzaju publikacji
nasilala sie, wsparta tradycja awangardowych sojuszy
artystycznych, nie do tego stopnia jednak, by wymusié
nowe podzialy obszaréw pi$miennych i wizualnych, a co
wiecej — zmieni¢ uklad kompetencji miedzy instytucjami
prowadzacymi polityke edukacyjng i kulturalng. Choé
wiele rozwazan poswiecono nazwaniu relacji zacho-
dzacych miedzy elementami jezykowymi i obrazowymi
(w duchu strukturalizmu, semiotyki, komparatystyki,
wreszcie — zwrotu ikonicznego), ksigzki artystéw na-
dal sg uznawane za odmiane ksigzki artystycznej, ale jej
status takze jest niejasny: najlepiej okresli¢ go statusem
hybrydy.
Jednak im dluzej przygladamy sie takim publikacjom
iich umiejscowieniu w kulturze, tym wyrazniej uswiada-
miamy sobie, ze o tradycyjnych obiektach artystycznych
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takze mys$li sie w kategoriach hybrydy: reaktywnego, zywego obiektu. Hy-
brydycznos$¢ ksiazki artystycznej/ksiazek artystow jest nie do pominiecia,
co oznacza, ze jej szczegdlnosé moze nam wiele powiedziec o pracach wpi-
sujacych sie bez wiekszych probleméw w podzialy sztuk.

Z tego punktu widzenia chcialabym przyjrze¢ sie kilku realizacjom arty-
stycznym, ktére — jak sgdze — pomogg odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego
konceptualne ksigzki artystow sa wazne dla literatury tradycyjnie pismien-
nej, ,ksiazkowej”. Zastanawiajac sie nad znaczeniem ksiazek tworzonych
przez artystow i artystki dla tradycyjnie rozumianej literatury, wychodze
z do$¢ oczywistego zalozenia: genealogia konceptualnych artystyczno-es-
tetycznych pomystéw jest skomplikowana i dluga. Ksigzki artystyczne (art
booki) — majace niewatpliwie swoj szczytowy, a zarazem inicjalny moment
w réznych realizacjach awangardowych z poczatku XX wieku, cho¢ patronuje
im Stéphane Mallarmé z Rzutem koscmi (1897)" — nawet jesli niebezposrednio,
mozna powigzac z eksperymentami w ramach poezji dzwiekowej, wizualnej
czy konkretnej. Zainteresowania artystow projektowaniem strony, graficzng
wizualnoscig stéw i ksztaltem wiersza lub dzwiekowym uwarstwieniem za-
pisu nie daja sie oddzieli¢ od uwagi poswiecanej ksigzce jako integralnemu
i materialnemu obiektowi. O przedwojennej historii ksigzki artystycznej
XX wieku — rozumianej jako wspolpraca artystéw wizualnych i pismien-
nych nieograniczajaca sie do publikacji dobrze zaplanowanej edytorsko, pod
wzgledem papieru, oprawy, ilustracji i czcionek — wiemy juz bardzo duzo:
wydaje sie, ze dorobek awangardowy w tych kontekstach zostal calkiem
niezle opisany. Przyjrzyjmy sie zatem tendencjom w miedzynarodowym
ruchu konceptualnym, w ramach ktérego ksiazki artystéw od lat 60. staly
sie istotnym medium, bogatym i ztozonym, rozpalajagcym wyobraznie na
rozmaite sposoby.

I

Claire Lehman we wstepie do antologii Artist’s Who Make Books wiaze idee
ksigzek artystéw wprost z konceptualizmem, cho¢ przeciez granica oddzie-
lajgca ksigzki-obiekty artystow Fluxusu, minimalizmu czy land-artu jest
trudna do wyznaczenia, zwtaszcza w latach 60.2

1 Trzeba pamigtac takze o Piesniach niewinnosci i doswiadczenia Wiliama Blake'a.

2 Zob.T.Godrey Conceptual Art, Phaidon Press Limited, New York 2014, s. 102.
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Zapowiedz ksigzek artystow powstala w momencie naznaczonym gle-
bokim idealizmem, u zarania sztuki konceptualnej, kiedy to unikalny
obiekt sztuki stal sie podejrzany, a alternatywne sposoby dystrybucji
odznaczaly sie nowym potencjatem. Na poczatku lat 70. w historii wspot-
czesnej ksigzki artystycznej zaczely pojawiac sie wystawy i eseje badajace
to zjawisko.?

Jeszcze w 1979 roku o samym terminie artist’s books Ulises Carrion, arty-
sta, pisarz i wlasciciel wydawnictwa Other Books&So, napisal, ze uzywa go
nadal z niechecig i zaproponowatl okreslenie booksworks. Clive Philip, byly
dyrektor biblioteki Museum of Modern Art, takze uwazal termin za dziwny,
bo niezgodny z dotychczasowg praktyka — skoro nie ma fotografii artystow
ani wideo artystow, dlaczego ksigzki mialyby by¢ okreslane ze wzgledu na
profesje ich tworcow*. Stephen Bury w ksiazce Artist’s books. The Books as a Work
of Art z 2015 roku nie poswieca juz uwagi samej nazwie, koncentrujgc sie
raczej na wskazaniu, czym takie ksigzki mialyby by¢® lub czym by¢ nie mogg
- na przyklad reprodukcjami prac artystow. Ostatecznie Bury stwierdza, ze
koncepcja artist’s book stanowi wyzwanie dla autoréw i powinna przynosié
nieoczekiwane realizacje. Jak wida¢, mimo ze kontrowersji bylo sporo, termin
zostal zaakceptowany: redaktorzy wspomnianej antologii w 2017 roku pisza,
ze ,chetnie akceptuja nacisk, jaki termin ten kladzie na tozsamos¢ tworcy
ksigzki”s.

Germano Celant, wtoski krytyk sztuki, na podstawie wystawy Book as
Artwork z1972 roku opisal 75 ksiazek artystycznych zlat 1960-1970”. Stephen
Bury zgromadzi bibliografie obejmujacg lata 1963-2000, zktdrej wynika (choé
jest selektywna), ze najwiekszy impet wydawniczy przypada na lata 70. Skad
brala sie ogromna popularno$¢ ksigzek artystéw? Teoretycy (John Perre-
ault, Lucy Lippard) i sami autorzy zwracaja uwage na wiekszg dostepnosé

3 C. Lehmann Introduction, w: Artist Who Make Books, ed. by A. Roth, P.E. Aarons, C. Lehmann,
Phaidon Press Limited, New York, 2017, s. 9.

4 Zob.tamze.

5 ,Artist’s books are books or book-like objects, over the final appearance of which an artist has
had a high degree of control; where the book is intended as a work of art itself”; S. Bury Artist’s
Books. The Books as a Work of Art. 1963-2000, Bernard Quaritch Ltd, London 2015, s. 15.

6 C.Lehmann Introduction,s. 9.

7 Zob. L. Moris Book as artwork, w: Artist Who Make Books, s. 205.
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i egalitarnos¢ ksigzki w poréwnaniu z ,prawdziwym” dzielem malarskim?®.
John Baldessari, amerykanski artysta konceptualny, méwi o ,taniej linii’,
ktdra powinien w swojej artystycznej produkeji mieé¢ kazdy autor®. Pojawiajg
sie takze argumenty, ze ksigzki artystyczne decentralizujg system sztuki, spra-
wiajg, ze dziela sztuki sa dostepne poza galeriami i muzeami, rozprzestrzenia-
ja nardzne sposoby stowo — czymkolwiek by ono byto (Lucy Lippard)™. Ujete
z perspektywy $wiata sztuki ksigzki artystéw (bedgce jakims$ wariantem
ksiazki artystycznej) moga faktycznie jawic sie jako bardziej demokratycz-
ne, dostepne i osobiste. Jednak gdy spojrzymy na nie z perspektywy rynku
literackiego juz wcale na takie nie wygladaja. Przede wszystkim dlatego, ze s3
duzo drozsze niz ksigzki literackie i stabiej dystrybuowane. Jednak w latach
70. mogtlo sie wydawad, ze technologiczne wynalazki udostepnig te obiekty
w szerokim zakresie.

Zostawiajac na boku dyskusje o przyczynach popularnosci ksiazek arty-
stow w $wiecie artystycznym, zastandwmy sie nad tym, jak zmieniajg one
$wiat literacki. Jakie zatem artystyczne i estetyczne ,zyski” mogg przynies¢
poetom artysci tworzacy ksigzki konceptualne?

Benjamin H.D. Buchloh w tekscie Looking Back at Books przyglada sie kon-
ceptualnym ksigzkom artystycznym z perspektywy czasu i wymienia kilka
publikacji, ktére jego zdaniem doprowadzily do zmiany w mysleniu o ma-
teriale sztuki, roli obrazu i stowa w obiegu spotecznym". Buchloh bierze
pod uwage ksigzki amerykanskiego artysty-fotografika Eda Ruschy (m.in.
Twentysix Gasoline Station z 1963 roku, Every Building on the Sunset Strip z 1966
roku), ktére jego zdaniem znamionujg istotne przesuniecie w sztuce ze stra-
tegii popartowych na konceptualne; Anonyme Sculpturen (1970) niemieckich
artystow Bernda i Hilli Becheréw — dzielo, ktdre umieszcza miedzy moder-
nistyczng estetyka, celebrujgca technologiczng nowoczesno$¢ (jak Le Corbu-
sier) a melancholijng technofilig (jak Giorgio de Chirico); Statements (1968)

8 Zob. m.in. Artists’s Books: A Critical Anthology and Sourcebook, ed. by ). Lyons, Visual Studies
Workshop Press, New Jork, 198s5; Interview with Clive Phillpot by David Maroto, ,Sobre" 2016,
s. 148-157; S. Bury The Artist’s Book in the Age of Digital Reproduction: Walter Benjamin and the
Artist’s Book, The Frick Art Reference Library, New York, 2019; S. Bury Artists’Books; Talking the
Boudless Book: Art, Language, & the Book Arts, ed. by Ch. Alexander, Minnesota Center for Book
Arts, Minneapolis, Minnesota 1995.

9 Zob.C.Lehmann Introduction, s.9.
10 Zob.tamze.

11 B.H.D.Buchloh Looking Back at Books, w: Artist Who Make Books.
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Lawrence’a Weinera — wyprowadzajace minimalizm ku konceptualizmowi,
antologie Xerox Book (1968) Setha Siegelauba — dostarczajacg nowych kon-
ceptow wystawienniczych i informacyjnych; wreszcie dwie ksigzki belgijskie-
go artysty Marcela Broodthaersa: debiutancky parafraze poematu Stéphane
Mallarmégo Rzut kosémi nie znosi przypadku z 1969 roku, i ostatnia, z 1975 roku
— The Conques of Space: Atlas for the Use of Artists and the Military. Obie w istotny
sposdb przewartosciowujg wedlug Buchloha myslenie o lingwistycznym
modelu sztuki.

Z naszego punktu widzenia najciekawsze wydaja sie dyskusje wokol ksig-
zek Marcela Broodthaersa (1924-1976) i Lawrence’a Weinera (1942). Publika-
cje te zwrdcily uwage na zagadnienia relacji stowno-obrazowych i rzezbiar-
sko-stownych, a toczone wéwczas debaty powoli przeksztalcaly krajobraz
artystyczny lat 60., dopuszczajac do glosu inne niz nowoczesne koncepcje
sztuk. Statements Weinera — na ktore skladaly sie opisy prac (instrukcje ich
wykonania) zamiast gotowych obiektéw — wzbudzaly spore kontrowersje
gtéwnie z powodu odwrdcenia uwagi od tradycyjnych kategorii ustanawia-
jacych tozsamos$¢ artystyczng minimalizmu i postminimalizmu. Jak pisze
Buchloh, przyjaciele Weinera, Carl Andre oraz Richard Sierra, mocno wierzyli
w opozycje miedzy materialami rzemie$lniczymi a materialami wyproduko-
wanymi przemystowo. Weiner unikat specyficznych — jak utrzymywali jego
przyjaciele — materialow definiujacych medium oraz procedur praktyki rzez-
biarskiej, ale przy tym znaczaco interweniowal w to, co do tej pory stanowilo
struktury rzezbiarskie — konwencje materialne, proceduralne, przestrzenne,
widowiskowe i ekonomiczne. Jak z kolei uwazajg Birgit Pelzer i John Good-
man, artysta ten zawsze podkreslal znaczenie medium i materiatu®, tylko nie
w tradycyjnych kategoriach przynaleznosci do okre$lonej sztuki.

W toku dyskusjilingwistyczne propozycje Weinera zostaty nazwane ,wy-
acznie” poetyckimi. Buchloh podkresla w zwigzku z tym powstaly paradoks:
w czasie, gdy ksiazki Weinera otwieraly historyczny horyzont na rozumienie
lingwistycznych wypowiedzi jako performatywnych aktéw mowy™, mozna
bylo atakowaé go, odwotujac sie do tradycyjnie definiowanej poetyckosci
jako uprzywilejowanej i prywatnej formy jezyka oraz recepcji. Wypowie-
dzi Weinera, skomponowane w ksigzce w dwdch blokach: general statements

12 B. Pelzer, . Goodman Dissociated Objects: The Statements/Sculptures of Lawrence Weiner,
,October” jesien 1999 vol. 9o, s. 86.

13 Zob. B.H.D. Buchloh Looking Back at Books, s. 67.
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ispecific, mialy wlasnie przekonywac o funkcjonalnym podobieistwie miedzy
materialno$cig jezyka a materialno$cig przedmiotu™.

Z kolei artbooki Broodthaersa zdaniem Buchloha domykajg horyzont sztuki
konceptualnej opartej na modelach jezykowych. Amerykanski krytyk nazywa
je entombment of the literary™ i opisuje w kategoriach ,alegorycznej dewaluacji na-
iwnej nadziei wigzanej z lingwistyczna definicja dziela sztuki™®. Konceptualisci
tacy jak Weiner wierzyli, ze dzieki odwotaniu do jezyka (idei, pojecia, abstrakcji)
raz na zawsze rozwigzany zostanie problem utowarowienia i fetyszyzacji dzie-
fa sztuki. Artystyczne strategie polegajace na wymazaniu tekstu, jakie stosu-
je Broodthaers wobec poematu Mallarmégo, sa dla amerykanskiego krytyka
oznaka krytycznej ofensywy wobec dominacji jezyka w sztuce. Belgijski artysta
doprowadzit do zawieszenia mozliwosci czytania: odwzorowal graficznie wersy
poematu, zastepujac je czarnymi prostokatami, bedacymi odpowiednikami
wersow, znaczen i komunikacyjnych mozliwosci poezji.

Na destrukcyjne dzialania Broodthaersa wobec literatury (stéw, jezyka,
instytucji oraz praktyk czytania) mozna spojrze¢ jednak troche inaczej, bo
procesy wymazywania, fragmentaryzacji i przestrzennej reprezentacji stow,
ktdrych podejmuja sie u niego formy wizualne, nie sg wcale odpowiedzialne
za redukeje znaczenia, a w kazdym razie nie na tym polega ich zadanie: maja
one raczej odpowiada¢ typowi doswiadczenia charakterystycznego dla hero-
icznej kondycji nowoczesnosci (szybko$é poruszania sie, jednoczesnosé wi-
dzenia hybrydycznej rzeczywistosci, podzial czasu na coraz mniejsze odcinki).
W innej pracy, Pense-Béte (1963-1964)", artysta nakleil na kazda ze stron

14 L. Weiner Statements, The L. Kellner Foundation, S. Siegelaub, New York 1968. Zob. B. Pelzer,
J. Goodman Dissociated Objects, s. 76-108; D. Schwartz The Metaphor Problem, Again and Again:
Books and Other Things by Lawrence Weiner, w: Lawrence Weiner: As Far as the Eye Can See, 1960-
-2007, katalog, red. D. De Salvo, A. Goldstein, Museum of Contemporary Art, Whitney Museum
of American Art, Los Angeles—New York 2007, s. 181. Za: Artist Who Make Books, s. 294.

15 B.H.D. Buchloh Marcel Broodthaers: Open Letters, Industrial Poems, w: tegoz Neo-Avantgarde
and Culture Industry. Essays on European and American Art from 1955 to 1975, The MIT Press,
Cambridge, London 2002, s. 69. Amerykanski krytyk czyta prace Broodthaersa jako takie, ktére
moga zwodzi¢ naiwnego widza i pozwoli¢ mu przypuszczac, ze ich stylistyczne intonacje za-
toby i melancholii s3 nastawione na optakiwanie kofca XIX-wiecznej kultury mieszczanskie;.
Cho¢ wiec prace Broodthaersa sg krytyczne wobec politycznych i progresywnych implikacji
modernizmu, nie moga zostac, zdaniem Buchloha, odzyskane przez konserwatywna krytyke
wspotczesnej kultury wizualnej.

16 Tamze.

17 M. Broodthaers Pense-Béte, (self-published) Bruxelles 1964.
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tomu swojej poezji monochromatyczne prostokaty, odstaniajac poczatkowe
ikoncowe wersy wierszy lub zakrywajac tekst catkowicie, przez co uniemoz-
liwil przeczytanie calosci. Chodzito o zbalansowanie poezji i plastyczno-
$ci, transformacje stdw w plastycznosé — w tradycyjnej lekturze za kazdym
razem okazywalo sie, ze im wiecej plastycznych elementdw, tym trudniej
bylo odzyska¢ semantyczny i leksykalny wymiar poezji. Gdybysmy jednak
odstapili od lektury przekladajacej zyski wizualnosci na straty literackosci,
pare: wiersz i zakrywajace go prostokatne bloki, mozna by bylo odczytaé
takze jako przyktad strategii odwzorowujgcej strukturalno-formalne aspekty
tekstu Mallarmégo.

W tych dwoch propozycjach mamy do czynienia z wykluczajacymi sie
koncepcjami; wypowiedzi artystyczne Weinera rozszerzaja pole sztuki na
nieartystyczne media i rewaloryzuja lingwistyczne zasady poezji jako per-
formatywne zasady sztuki. Broodthaersowi towarzyszy dadaistyczny impuls
destrukeji, ale jego ksigzki chcg przede wszystkim nie by¢ ,sztuka” ani , lite-
raturg”. Stad utopijno-krytyczny charakter tego pisania, otwarty na mozliwe
przyszte pomysly. Eatwo tez zauwazy¢, ze Benjamin H.D. Buchloh analizuje
ksigzki inicjujace konceptualizm. Jesli mysle¢ o tym ruchu w waskim zna-
czeniu, to - jak pisze Grzegorz Dziamski — wyznaczaja go daty 1967-1972.
Gdyby$my spojrzeli poza lata 60., pamietajac takze o bardzo istotnej dla
ruchu konceptualnego publikacji z 1959 roku, jaka jest sytuacjonistyczna
praca Guya Deborda i Asgera Jorna Mémoires. Structures portantes dAsger Jorn,
to obraz stalby sie jeszcze ciekawszy. W latach 70. konceptualizm przeszedt
polityczny i obrazowy zwrot — dla zaznaczenia tej rdznicy teoretycy rezer-
wujg nazwe postkonceptualizmu. Od tej pory konceptualni artysci zaczeli
stosowa¢ w swoich ksigzkach rozmaite strategie, odchodzac od przekonania
o lingwistycznej podstawie sztuki. W latach 80o. pojawia sie kolejna zmiana,
wyznaczona przez pojecie apropriacji®.

]

W latach 60. i na poczatku lat 70. najbardziej rozpowszechnione w kon-
ceptualnych praktykach byly ksigzki komponowane z seryjnych ukladéw,
modularnych sekwencji, ktérych porzadki regulowano na rézne sposoby.

18 Zob. m.in. T. Godfrey Conceptual Art; G. Dziamski Przetom konceptualny i jego wptyw na prak-
tyke i teorie sztuki, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2010.
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Byly to ksigzki fotograficzne (najstynniejsze, przywotane juz, autorstwa Eda
Ruschy), stowno-graficzne (Clear Sky i Burning Small Fires Bruce’a Naumana,
obie z 1968 roku) oraz wykorzystujace rdzne rodzaje znakéw pismiennych
(On Kawara). Najciekawsze ksigzki z literacko- stownej perspektywy wydali
woéwczas m.in. brytyjskiland-artowy artysta Richard Long (ur. 1945) — A Line
Made by Walking z 1967 roku — ktory w serii fotografii pokazywal §lad pozosta-
wiony przez czlowieka', niemiecka artystka Hanne Darboven (1941-2009)
oraz amerykanski artysta Sol LeWitt (1928-2007). Tym dwojgu przyjrzyjmy
sie blizej.

Hanne Darboven swoimi pracami nakierowuje nas na sam proces kodo-
wania/zapisywania. Daje on zarazem, zdaniem krytykow, dostep do przezycia
czasu artystki. Darboven swoje pisanie okreslila aforyzmem: ,I write, but
I describe nothing"®, zktérego mozna wyprowadzi¢ areferencjalne podejscie
artystki do znakéw. Ksigzki — takie jak na przyktad wydana w 1976 roku 2=1,
2; 1=1=1, 2;e. t. ¢, W ktOrej artystka stosuje algebraiczne permutacje ukladow
cyfr i stow, skladajg sie z rozmaitych materialéw?. Sg to: graficzne, odreczne,
faliste wzory-dekoracje stron, stemple oznaczajace zwykle korespondencje
pocztows, daty przeksztalcone przez rGwnania, obliczenia, rozmaite tek-
sty oraz — co najwazniejsze — recznie przepisane fragmenty — ,zacytowane
i skomentowane” — Kwiatow zta Baudelaire’a, Parerga und Paralipomena Artura
Schopenhauera oraz Atta Troll Heinricha Heinego. Zwiazki, jakie zachodza
miedzy subiektywnymi metodami wpisywania dat w cytowane i przepisywa-
ne teksty, pracuja z jednej strony na wrazenie seryjnej enumeracji, a z drugiej
— absolutnie afektywnego wyodrebniania jednostek czasu.

Skomplikowane seryjne uklady znakéw i obrazow (struktur modutowych,
siatek, sekwencyjnych inferencyjnosci) stosuje w swoich ksigzkach ame-
rykanski artysta konceptualny Sol LeWitt. Najciekawiej z naszego punktu
widzenia prezentujg sie dwie jego ksigzki: The Location of Eight Points (1974)
oraz Autobiography (1990). W The Location of Eight Points artysta laczy kon-
cepcyjne szkice z opisami: na poszczeg6lnych stronach znajduja sie rézne
uklady punktdw, ktérych wzajemne relacje artysta usituje ujg¢ w stowa?.

19 Warto jeszcze wspomniec o ksigzkach Hamisha Fultona Hollow Lane z 1972 roku i Skyline Ridge
z1975.

20 Cyt. za: Hanne Darboven. Korrespondenzen/Correspondences, katalog wystawy, Hamburger
Bahnhof — Museum fiir Gegenwart, Berlin 2017.

21 H.Darboven 2=1, 2; 1=1=1, 2;e. t. ¢., (self-published) Hamburg 1976.

22 S.LeWitt The Location of Eight Points, Max Protetch Gallery, New York 1977.
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Im bardziej uktad poszczegdlnych relacji miedzy punktami staje sie skom-
plikowany i rozgaleziony, tym bardziej stowa staja sie tautologiczne, choé¢
jezyk nadal pelni tu funkcje deskryptywng. Rosalind E. Krauss w swoich
Notatkach o indeksie odwoluje sie do przykladu Marcii Hafif, ktdra w pracy
Bez tytutu z 1977 roku zaadaptowala szkolng sale i na tablicach wykreslila
szczegbtowy opis stosunku plciowego, a ponad nimi na $cianie wykonata
abstrakcyjne obrazy. Krauss uwaza, ze cho¢ opisy i obrazy nie odnosza sie do
siebie, nie funkcjonujg jako swoje objasnienie, to artystka robi i tak ,uklon
w strone implikowanej koniecznosci, by dodaé¢ nadmiar informacji pisanych
do wyczerpujacej mocy znaku namalowanego”?. Wydaje sie, ze praca LeWitta
jest podobnie paradoksalna: pozostaje wlogice indeksalnego zwigzku stowa
i obrazu, usilujac tej logice za wszelka cene zaprzeczy¢.

Z kolei w Autobiografii LeWitt gromadzi w homogenicznych ukladach
przedmioty z codziennego zycia i pokazuje ich ciagi: rodzinne fotografie,
ksigzki, zegary, kasety magnetofonowe, oprawy oswietleniowe, puszki z zyw-
nos$cig?. W ten sposdb na ponad tysigcu fotografii artysta utrwala rzeczy,
ktorymi sie otaczal. Jego ksigzki, podobnie jak instalacje, szkice czy rysunki,
nie mialy by¢ ,przedmiotami pieknymi czy tajemniczymi’, poniewaz, jak
pisal w Sentences on Conceptual Art, ,celem artysty nie jest pouczanie widza,
lecz przekazywanie mu informacji. [...] Seryjny artysta nie prébuje stwo-
rzy¢ pieknego czy tajemniczego przedmiotu, lecz funkcjonuje jako posrednik
katalogujacy rezultaty swojego zalozenia’®. Rosalind Krauss przekonuje, ze
obiekty LeWitta sytuuja sie na granicy uogdlnionych, metaforycznie pomy-
$lanych strategii/efektow artystycznych oraz jednostkowego wydarzenia,
wytworzonego przez okreslone kody i materialy. Mozna wiec uznaé, ze mamy
tu do czynienia zjednej strony z pewnymi dzialaniami skracania, zaciemnia-
nia, kondensowania znaczen i uktadéw przestrzenno-architektonicznych,
i to bylby 6w poziom metaforyczno-uogdlniony, z drugiej zas — z efektami
tych dzialan, otrzymanymi w bardzo konkretnej formie materialnej, ktorg
z jakich$ powodéw uznajemy za artystyczng.

Prace Darboven i LeWitta uprzytomniajg, w jaki sposéb tworzg sie nie-
jezykowe (asemantyczne, areferencjalne) narracje, bedace jednostkowym,

23 R. E. Krauss Notatki o indeksie. Czes¢ 2, w: tejze Oryginalno$¢ awangardy i inne mity moderni-
styczne, przet. M. Szuba, stowo/obraz/terytoria, Gdansk 2011, s. 224.

24 S.LeWitt Autobiography, Multiples, Inc., Lois and Michael K. Torf, New York—-Boston 1980.

25 S. LeWitt Sentences on Conceptual Art, 1969; https://wwwz2.ak.tu-berlin.de/~gastprof/collins/
experimental-music/Sentences%200n%20Conceptual%20Art.pdf
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autobiograficznym, a zarazem mocno uspolecznionym doswiadczeniem
przestrzeni, ciala i czasu — narracje pozostajace, jakby sie wydawato, w do-
menie przede wszystkim sztuki literackiej.

mn

Wzmozone zaangazowanie artystow w rozmaite ideologie w latach 7o. za-
owocowato m.in. publikacjami antykapitalistycznymi i feministycznymi Do
najciekawszych autoréw z tak ujetej perspektywy nalezg moim zdaniem
Gordon Matta-Clark, Annette Messager, Sigmar Polke.

Przygladajac sie ksigzkom amerykanskiego artysty Gordona Matty-Clarka
(1943-1978), mozemy przesledzié strategie artystyczne, ktore konceptualizm
szczegollnie sobie upodobal: chodzi o gesty oparte na aktach destrukeji. Sg one
cze$cia znacznie szerszej tendencji, ktéra swoj wyraz znalazta w technikach
opisanych przez Deborda jako detournement, znanych pézniej pod nazwg apro-
priacji. Prace Gordona Matty-Clarka — filmy, interwencje architektoniczne,
performanse i ksigzki — koncentruja sie na zwigzkach miedzy fotografia,
ksigzkami i budynkami, jednak nietrudno zwigzki te przetozy¢ na materia-
lizacje literacko-estetyczne. Zadajac pytanie, czy strategie pisarskie moga
mie¢ charakter architektoniczny i fotograficzny i na czym ich podobienistwo
sie zasadza, zblizamy sie do zamystu ksigzek Matty-Clarka, tym bardziej ze
w jezyku, jakim objasniane i komentowane byly jego prace, czesto pojawialy
sie frazy przywolujace struktury gramatyczne®. Ciecia, przechylenia, dziu-
rawienia to zasadnicze strategie dzialania autora tak waznych interwencji
architektonicznych, jak m.in. Bronx Floor: Threshole (artysta wycinal fragmenty
muréw w opuszczonych budynkach, otwierajac je tak, by mozna bylo zoba-
czy¢ uktad kondygnacji) lub Day’s End z 1975 roku (tu z kolei otwory wycieto
w dachu, podlodze i elewacji, umozliwiajac obserwacje zmieniajgcego sie
os$wietlenia wewnatrz budynku?).

Splitting (1974) to zarazem interwencja architektoniczna w Englewood,
New Jersey, jak i ksigzka dokumentujgca to przedsiewziecie. Interwencja
artystyczna polegala na przecieciu domu, ktéry Matta-Clark otrzymatl od
swojej galerzystki Holly Solomon. Najpierw architekt przecigt budynek na

26 Zob.).Attlee, L. Le Feuvre Gordon Matta-Clark: The Space Between, Nazreali Press, Tuscon 2003.

27 Zob. G. Switek Sztuka jako krytyka architektury, w: tejze Gry sztuki z architekturg. Nowoczesne
powinowactwa i wspotczesne integracje, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Ko-
pernika, Torun 2013, s. 365-388.
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pol, a nastepnie obnizyl fundamenty, by uzyskac efekt pochylenia domu, kt-
ry osadzono na nowych fundamentach. Ksigzka sklada sie z czarno-biatych
fotografii, do ktérych dolgczone sg krétkie zdania (np.,,322 Huphrey Street
/ as it was left / abandoned”lub ,Beveling down / forty lineal feet / of cinder
blocks / to set half the bulding / back on its fundaments”), objasniajace ak-
tualne ujecia dekonstruowanych plaszczyzn®®. Widzimy wiec, jak budynek
rozsuwa sie wzdluz osi pionowej, przechyla i ponownie gruntuje, stajac
sie podwojong i przekrzywiong bryla. Mozemy tez zobaczy¢ wewnetrzne
struktury nakladajace sie na jego zewnetrze — gwaltowne otwarcia fasad
przypominaja demolowanie, niszcza bowiem zasadniczy podzial na ze-
wnetrze i wnetrze. Ksigzke zamyka tréjpanelowa fotografia przedstawiajaca
dom w przekroju — dwa pietra, dach i klatke schodows. Anne M. Wagner
utrzymuje, ze nie mozna sprowadzacé fotografii i towarzyszacych im tekstow
jedynie do funkcji dokumentujacej: kolekcja artefaktow, jak nazywa kry-
tyczka efekt dzialan obejmujacy calo$¢ projektu, ksztaltowana przez rozne
media, wzmacnia i oslabia sie nawzajem, ,opowiadajac wlasne historie”?.
Interwencje Gordona Matty-Clarka mialy charakter polityczny, wlasciwy
dla konceptualnych dzialan lat 7o. — chodzilo o ich antykapitalistyczny,
antykonsumpcyjny wydzwiek.

Ciekawie tez w perspektywie zwigzkéw z literaturg i ich ideologicznym
aspektem przedstawiaja sie zwlaszcza dwie ksiazki francuskiej artystki, kto-
rej prace majg konceptualny wymiar, Annette Messager (ur. 1943) — The
Woman and... z 1975 oraz My Collecton of Proverbs z 1976 roku. W pierwszej
Messager pokazala czarno-biale fotografie kobiecego ciala ulozone parami
i przeksztalcone komiksowa kreska w parodystyczno-groteskowe formy.
Ogladane rozdziatami (np. Kobieta i mtoda dziewczyna, Kobieta i smieré, Kobieta
ibroda) odznaczajg sie niezwykle ambiwalentnym sensem: artystka méwi, ze
wzieta pod uwage wszystkie niebezpieczenstwa, z jakimi moze sie spotkaé¢
kobieta, te metaforyczne i dostowne, i odwzorowala je na jej ciele®. Twarz
mezczyzny z brodg z wloséw tonowych kobiety, wyrysowana na jej tuto-
wiu, albo szkic noza dokonujgcego ciecia w potowie jej ciala czy wizerunek
skorpiona zblizajacego sie do jej genitaliéw, ptody w brzuchu — wszystko

28 G. Matta-Clark Splitting, 98 Greene Street Loft Press, New York 1974.

29 A.M. Wagner Splitting and Doubling: Gordon Matta-Clark and the Body of Sculpture, Grey Room
2004 N0.14,.35. Cyt. za: Artists Who Make Books, s. 182. Zob. takze P.M. Lee Object to be destroy-
ed. The work of Gordon Matta-Clark, MIT Press, Cambrigde, London, 2000.

30 A.Messager La Femme Et..., Ecart, Geneva 1975.
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to jest zarazem metaforg lekow oraz realnym zagrozeniem wynikajacym
z konkretnych warunkdéw spoteczno-politycznych. Z zartdw i zartobliwych
rysunkéw czyni Messager wazny komunikat polityczny. W drugiej swojej
publikacji artystka zgromadzila najbardziej obrazliwie przystowia dotyczace
kobiet. Zamiescita je w wersji francuskiej, angielskiej oraz wloskiej. Ta praca
ma réwniez swojg odstone wystawowg: Messager wyhaftowala na pldtnie
mizoginiczne i obsceniczne hasta i oprawione wystawila w galerii®.

Gdzie$ na pograniczu takich destrukcyjno-kreslarskich dzialan sytuujg
sie ksigzki Sigmara Polkego (1941-2010). Cho¢ Polke — najbardziej znany
obok Beuysa, Kiefera i Richtera artysta powojennych Niemiec — nieczesto
jest wymieniany jako artysta konceptualny, trzeba o nim wspomnie¢ jako
o artys$cie waznym dla nurtu zawlaszczen. Polke uzywal wielu rozmaitych
kodéw, materialéw i mediow: fotografii, rysunkéw, reklam, stéw, zdje¢ mi-
gawkowych, wielokrotnie przechwyconych obrazéw. Jego dzialalnosé wpi-
suje sie w szeroko rozumiang kulture wizualna, wychodzac daleko poza
estetyczne pojmowanie sztuki i dzialalnosci artystycznej. Prace Polkego
staja sie rodzajem zartu: Donald Kuspit uwaza, ze to w zasadzie obrazo-
wo$¢ (pictorialness) przeobraza sie w zart (joke) za sprawg rbwnoprawnego
traktowania wszystkich elementéw wizualnych®. Ten szczegdlny zart trzeba
by — takze w kontekscie praktyki artystycznej Annette Messager — ustawié
w $wietle teorii komicznosci i $miechu, ktory bywa eksplozywny, narusza-
jacy hierarchie i normy. Wyrazniej wowczas zarysuje sie podstawowy me-
chanizm prac Polkego, ktérego sita polega na przeobrazaniu 0s6b w rzeczy,
ludzi w zwierzeta, obrazy w reklamy, figuratywnosci w abstrakcje. W swojej
ksigzce Bundestag Election 1972: Bizzare Photos Taken in Diisseldorf and Cologne
(1972) Polke pokazal plakaty wyborcze politykéw CDU, ktdre poddal nisz-
czacej obrdbee: dorysowal swastyki, wymazal oczy, natozy! piracka przepa-
ske etc. Pokazal w ten sposdb m.in. blisko$¢ konsumenckiego i politycznego
zapatu. Inna ksigzka, Day by Day... they take some brain away (1975) jest w zasa-
dzie pokazem praktyk przechwytywania: przygotowana na biennale w Sdo
Paulo, wykorzystuje material wizualny z otaczajgcej artyste rzeczywistosci.
Sa tu wycinki z gazet, komiksy, obrazy z serwiséw informacyjnych, probki
réznych praktyk typograficznych, plakaty reklamowe, fotografie, kserografie.

31 Zob. A. Messager ma colection de proverbes, Giancarlo Politi, Milan 1976.

32 Zob. D. Kuspit At the Tomb of the Unknown Picture: Sigmar Polke’s Art, w: Sigmar Polke: Back
to Postmodernity, ed. by D. Thistlewood, Liverpool University Press and Tate Galery Liverpool,
Liverpool 1996, s. 93.
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Wszystkie te elementy powtarzaja sie, niemal na siebie wpadajac, atakujac
sie i walczgc o widzialno$é®.

Opisane tu przyklady konceptualnych przekreslen pozwalajg zwrdcié
uwage przede wszystkim na samg praktyke czytania i uwidaczniania znaku/
pisma/obrazu jako czegos materialnego — przeznaczonego do zniszczenia,
przemodelowania, transformacji.

v

Tacy z kolei neokonceptualni artysci, jak Richard Prince (ur. 1949), Sophie
Calle (ur. 1953), Cindy Sherman (ur. 1954), Jenny Holzer (ur. 1950), Bar-
bara Kruger (ur. 1945) czy Martha Rosler (ur. 1943), tworzg konceptualizm
oparty zasadniczo na zawlaszczeniach, przechwyceniach kwestionujacych
tradycyjnie pojete kategorie autorstwa i oryginalnosci. Jesli do tej pory mo-
wilis$my gléwnie o elementach pismiennych, stowno-jezykowych, to m.in.
Prince i Calle (a takze starsi Broodthaers i Baldessari) tworza swoje ksiazki,
postugujac sie fikejg literacka. Najczesciej pisza ja sami lub korzystaja z juz
istniejacych dziel. Do grona artystéw kolazowych utrzymujacych aure gro-
teskowo-pornograficznych przechwycen komercyjnych elementéw kultury
wizualnej nalezy takze Maurizio Cattelan (ur. 1960).

Zacznijmy od Johna Baldessariego (ur.1931), ktérego praktyka artystyczna
bywa kojarzona z przechwyceniami. W jego debiutanckiej ksiazce z 1972 roku
ogromna role — co nieczeste — odgrywa narracja i fikcja literacka. Ingres and
Other Parables nasladuje forme kalendarza na $ciane — na kazdej stronie znaj-
duje sie fotografia oraz tytutowe inne przypowiesci. Sam autor méwi, ze maja
one pelnié funkcje pouczajaca mlodych adeptéw sztuki, ich metateoretyczny
charakter jest potwierdzany w praktyce artystycznej przez Baldessariego , ale
tez zironizowany, nie traktowany zbyt powaznie. Ciekawe, ze Arti Vierkant
w artykule zamieszczonym w stalej rubryce czasopisma ,Hyperallergic” po-
lemicznie odnosi sie do moratu zwlaszcza jednej przypowiesci:

Mtody artystaw szkole zwykl czci¢ obrazy Cézanne’a. Ogladat i studiowat
wszystkie ksigzki, ktore znalazl na temat Cézanne’a i skopiowal wszystkie
reprodukcje dziel Cézanne’a, ktdre znalazt w ksigzkach.

Odwiedzil muzeum i po raz pierwszy zobaczy! prawdziwy obraz Cézan-
ne’a. Znienawidzit go. Nie byl to obraz podobny do Cézanne’éw, ktdre

33 S. Polke Day by Day... they take some brain away (with A. Duchow), Wienand, Cologne 1975.
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studiowal w ksigzkach. Od tego czasu malowal wszystkie swoje obrazy
w czerni i bieli w rozmiarach obrazéw reprodukowanych w ksigzkach.
Wydrukowal tez podpisy i objasnienia — tak jak w ksigzkach.

I pewnego dnia zdal sobie sprawe, ze niewiele 0s6b chodzi do galerii
sztuki i muzedw, ale wiele 0séb oglada ksigzki i czasopisma tak jak on
itak jak on otrzymuje je za posrednictwem poczty.

Moral: Trudno jest wlozy¢ obraz do skrzynki pocztowej.*

Na podsumowujgcy opowies¢ moral Vierkant ripostowal, ze trudnosé po-
jawia sie tylko wtedy, gdy wybierzemy niewlasciwg skrzynke. Artysta odnosit
sie w ten sposdb do przestarzalych metod dystrybucji sztuki, cho¢ wytykajac
Baldessariemu lekcewazenie obszaru medidw elektronicznych, przyznawat
jednoczesnie, ze doswiadczanie dziel sztuki nadal zalezy od ogladania ich
w galerii czy muzeum®.

Swoje narracje (w jezyku angielskim, wtoskim, francuskim i niemiec-
kim) Baldessari zaopatrzyt w dziesieé czarno-bialych fotografii. Wchodzg
one w zwigzki z tekstami na zasadzie nieprzewidzianych bafflements: arty-
sta uwaza, ze nigdy nie wie, jak dzialaja stowa, a jak moze zadziala¢ obraz,
»Co robi jedno, a czego nie robi drugie”, a powstajacy miedzy nimi rodzaj
przegrody jest motorem jego prac. W Ingres and Other Parables fotografie
ukladajg sie w dziwny dokumentalny esej o przedmiotach lub istotach,
ktére stajg sie przedmiotami, a nastepnie po prostu obrazami. Prawie
kazda fotografia przedmiotéw — gwozdzia, dlugopisu, zaréwki, koperty ze
znaczkiem pocztowym, piramid, kamienia, ptaka (oprécz ludzkiego ucha
i samolotu) — odcina je od szarego ttaijednoczesnie stanowi poglebienie
rzeczowosci jako odbicia. Pokazywane ksztalty, bedac czyms wyodrebnio-
nym z szarosci, sg ciggle zagrozone mozliwoscig pochloniecia przez szare
strefy. Obrazy Baldessariego rozbijaja logike jezykowego przedstawienia,
wprowadzajac pasywne wizerunki rzeczy otoczonych cieniami, ktdore do-
datkowo podwajajg ich tozsamosé. Jesli ksigzka ta byla czytana jako ale-
goria mocy medium druku (cho¢ przeciez takze zawierala jego krytyke),
to fotografie moga stuzy¢ za metafory wylaniania sie i zanikania ksztaltu/
znaczenia obrazu.

34 |. Baldessari The Best Way to Do Art, w: tegoz Ingres and Other Parables, Studio International
Publications, London 1972.

35 A. Vierkant Hypermedia: Exposure, ,Hyperallergic” pazdziernik 2009; https://hyperallergic.
com/8o/hypermedia-exposure/
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Po tym jak Baldessari spalil swoje obrazy w lokalnym krematorium
(Cremation Project, 1970), zwrdcit sie w strone filmowych narracji i obrazéw.
W A Sentence of Thirteen Parts (with Twelve Alternate Verbs in Fable) z 1977 roku
artysta uzyl kadréw z czarno-bialych filméw, ktére skomponowat tak, aby
z podpisoéw wlaczonych w zdjecia mozna bylo ulozy¢ sekwencje stowne.
Rozkladany, harmonijkowy format ksigzki daje mozliwosci tworzenia z po-
jedynczych zottych napiséw calych zdan. I tak na przyklad fotografia kobiecej
twarzy zostala opatrzona podpisem Sad, inne zdjecia — podpisami Determined,
Mpysterious, Intent, Quiet. Taki zabieg podkresla z pewnoscig znaczenie pozycji
(miejsca) zajmowanej przez konkretne stowa w ksiazce. W kazdym razie
z uktadanki stowno-filmowej (jezykowo-obrazowych gier) mozna skompo-
nowac¢ bardzo duzo osobnych historii, ktérych podstawsg bedzie jedno ujecie
fotograficzne i jedno stowo.

Mniej wiecej do korica lat 80. ksigzki Richarda Prince’a byly skomponowa-
ne gléwnie z tekstéw (fikcyjnych narracji ), potem jednak proporcje te zmie-
nily sie na korzys¢ obrazéw w takich artbookach, jak Spiritual America (1989)
czy Inside Word (1989). Pierwsze publikacje — trylogia War Pictures, Menthol
Pictures, Menthol Wars z 1980 roku — zawieraly krétkie prozy skoncentrowane
na zmianach, jakie w naszym zyciu poczynily media i konsumpcja, a takze
konsumpcja mediéw. Inside World z 1989 roku to juz kompilacja przechwy-
conych przez Prince’a fotografii innych artystéw (Richarda Artschwagera,
Troya Brauntucha, Francisa Picabii, Sigmara Polkego, Man Raya, Gerharda
Richtera, Cindy Sherman i Andy'ego Warhola), polaczona z jego wlasnymi
tekstami i komentarzami, wycinkami z komikséw, falszywym wywiadem
z].G. Ballardem otoczonym postaciami kowbojow?®.

Francuska konceptualistka Sophie Calle w debiutanckiej ksiazce Suite Veni-
tienne z 1983 roku wyjasnia pomysl, na ktérym oparla swoja narracje. Przez
wiele miesiecy $ledzita ludzi, chodzac po ulicach Paryza. W koricu wpadla na
mezczyzne, za ktorym pojechata do Wenecji®”. Chodzila tam za nim i robila
mu zdjecia, codziennie zapisywala tez okolicznosci ich powstania, prowadzac
specyficzny dziennik sledczy. Na koniec dala jasny wyraz swojemu rozczaro-
waniu: ,Fotografuje go ostatni raz, gdy wychodzi z dworca. Nie p6jde dalej.
Onidzie, ja trace go z oczu. Po tych trzynastu wspdlnych dniach nasza historia

36 R.Prince Inside World, Kent Fine Art, New York 1989.

37 S. Calle Suite Vénitienne, siglio, Los Angeles, 2015. Prawdziwy debiut to ksigzka Tito wydana
w dziesieciu egzemplarzach w 1980 roku.
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dobiega konica™®. Ostatnia fotografia przedstawia wyjscie z dworca kolejo-
wego, czerwonym kotkiem jest na niej obrysowana sylwetka mezczyzny. Na
podobnym detektywistycznym chwycie zbudowana zostala inna ksiazka
Calle — The Address Book®. Artystka znalazla notes z adresami i zanim zwr6-
cita go wlascicielowi, skopiowala wszystkie dane. Nastepnie przeprowadzila
szereg rozmow — ,wywiadow” — z przyjaciéimi i kolegami, ktérych adresy
znajdowaly sie w notesie Pierre’a D., i na ich podstawie zbudowala posta¢
mezczyzny. Miala zakaz ich publikacji do konica zycia swojego bohatera.

Krytycy zwracajg uwage na narracyjnosc ksiazek francuskiej artystki uzy-
skiwang, rzecz jasna, za pomocg tekstow, ale takze fotografii. Jedne i drugie
buduja detektywistyczne napiecie podbite voyeryzmem zdje¢ i skrupulatno-
$cig opiséw. Te konceptualne chwyty — w dostownym tego stowa znaczeniu
- wspolistniejg w ksigzkach artystki z fotografiami i narracjami. Zdjecia Calle
dajg wrazenie wdzierania sie do czyjegos zycia, upubliczniania prywatnych
sekwencji, stanowig wyrazne naruszenie granic intymnosci — najlepiej wida¢
to chyba w The Sleepers, bo fotografie ludzi lezagcych w t6zkach, w rozmaitych
konfiguracjach sprawiajg niepokojace wrazenie zagadki, ktorej sens sie tropi,
ale wyjasnienie ma obsceniczny posmak.

Moze sie wydawad, ze artystyczne przechwycenia i wykorzystanie fik-
qji literackiej do fotograficznych montazy niewiele wnosza do rozumienia
wiersza czy sposobow literackiej komunikacji. Jest jednak inaczej — tego
typu strategie umozliwiaja myslenie o poezji jako nieprzynalezacej do zad-
nego konkretnego medium, dajgc szanse na odlgczenie jej od logiki modelu
lingwistycznego, nawet jesli nadal miataby pozosta¢ w kodzie pismiennym.

Vv

Gdyby sprobowac wskazaé najwazniejsze, ogdlne korzysci z czytania koncep-
tualnych ksiazek artystow, to nalezaloby przede wszystkim zwrdci¢ uwage na
funkcjonowanie w ich obrebie kategorii wizualnej jezykowosci (pismienno-
$ci) oraz wykorzystanie modelu lingwistycznego do uformowania elementéw
wizualno-obrazowo-graficznych. Takie hybrydowe (zwrotne i odwracalne)
przeniesienie pewnych wlasciwos$ci jednego medium na inne, okreslonych
cech jednego kodu na inny powoduje, ze koncepcja tekstu/literatury/jezyka/

38 Tamze.

39 Historia publikacji tej ksigzki jest bardzo skomplikowana. Korzystam z wydania S. Calle The Ad-
dress Book, siglio, Los Angeles, 2012.
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wiersza moze zosta¢ uwolniona od jednego, dominujgcego paradygmatu dys-
kursywnosci i zrekonfigurowana na nowo w koncepcjach performatywnosci,
inscenizacyjnosci, wizualnosci.

Dodatkowo literackie ambicje zostajg o$mielone przez ksigzki artystéw
ich oscylacja miedzy matematyka, muzyka, malarstwem, fotografia, literaturg
a ogdlniejszymi modulami: pis$miennictwem czy graficzno$cig i wizualnoscig
wydaje sie niezwykle intensywna i ozywcza, zwlaszcza gdy myslimy o sztuce/
literaturze jako obszarach wymiany, odwracania perspektyw, konfrontacji
jezykow, obrazéw i dziatan.

Nalezy tez nadmieni¢, ze inng funkcje beda spelnialy eksperymenty
z postacig ksigzki: z uzytym materialem, formatem, sposobem przegladania
etc. Wprawdzie jest to myslenie bardziej tradycyjne, nie lekcewazylabym go
jednak, bo samo zwrdcenie uwagi na przedmiotowos¢ ksigzki kieruje nas
w strone przedmiotowo-materialnego statusu tekstu, jezyka, obrazu foto-
graficznego i malarskiego.
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