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ames Boswell, pisarz i biograf Samuela Johnsona,
wspominal o pewnym wydarzeniu z 1763 roku:

Po tym, jak wyszliémy [dr Samuel Johnsonija] zko-
Sciola, staliSmy przez chwile, rozmawiajac o spryt-
nej sofistyce biskupa Berkeleya, zmierzajacej do
wykazania, Ze materia nie istnieje i ze wszystko we
wszechswiecie jest zaledwie ideg. Zauwazylem, ze
chociaz jestesmy przekonani, iz jego teoria nie jest
prawdziwa, nie mozemy jej obali¢. Nigdy nie zapo-
mne gorliwosci, zjakg odpowiedzial Johnson, z duza
sila uderzajac noga w wielki glaz i odbijajac sie od
niego: ,W ten sposdb obalam”"

Epizod jest nie tylko wyrazista ilustracja pewnych ogra-
niczen wnioskowania abstrakcyjnego, przypomina

1 Cyt. za: R. Smith The Sense of Movement, ,®unocodckmit skypHan”
2018 t. 11 Ne 3, s. 36. Jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty w ttumacze-
niu autorki artykutu.
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réwniez o istniejacym w zachodnioeuropejskiej humanistyce podziale na
wiedze teoretyczng i praktyczng oraz zwigzanej z tym niezrecznosci przy
translacji wiedzy uzyskanej dzieki fizycznym umiejetno$ciom najezyk teorii.
O ile umiemy juz identyfikowac¢ te przeddyskursywne doswiadczenia i za-
akceptowali$my potrzebe ich wykorzystania w rozwazaniach naukowych,
o tyle - moim zdaniem — dalej nie do konica wiemy, jak to zrobi¢. Wskazuje
na to m.in. duza nieufnos¢ praktykéw w stosunku do tekstéw opisujacych
ich dziatania i doswiadczenia. Jak bowiem pisal Jerzy Grotowski: , Czlowiek
poznania rozporzadza czynieniem, doing, a nie myslami albo teoriami”? Wia-
$nie to, czynienie” (,wykonywanie” czy ,robienie”) praktycy-artysci potrafig
o wiele skuteczniej wykorzysta¢ niz teoretycy, ktorzy niewgtpliwie réwniez
majg wiedze cielesna, czesto jednak nie sg $wiadomi jej heurystycznego po-
tencjatu. ,Czynienie” jest procesem, w ktorym — zeby postuzy¢ sie okresle-
niem antropologa Michaela Jacksona — ,rozumienie wyrasta z doswiadczenia
ciala, interakeji 1 watpliwosci™, 1 ktéry z jednej strony pozwala na poznanie
wlasnych mozliwosci, ksztaltowanie sie poczucia sprawczosci, umiejsco-
wienie siebie w $wiecie, a z drugiej umozliwia laczenie wiedzy teoretycznej
z praktyczna.

Piszac o sztuce jako sposobie wytwarzania wiedzy czy tez ,humanistyce
artystycznej”, wskazujacej na zwigzki miedzy rdznymi praktykami poznaw-
czo-kulturowymi, warto spojrze¢ wstecz — na wezesny okres historii sztu-
ki XX-wiecznej. Ksztaltujaca sie wowczas, a niebedaca czyms oczywistym
awangarda artystyczna musiala szuka¢ sposoboéw na swoja legitymizacje,
co zaowocowalo m.in. pojawieniem sie licznych manifestow i tekstow teo-
retycznych. W ciggu zaledwie kilku lat artysci stworzyli nowy jezyk oraz styl
epoki, zmieniajgc zardwno znany system gatunkow i form, jak i Swiatopoglad,
gusty, a nawet mode. Pionierzy tej rewolucyjnej estetyki tworzyli swoja teorie
jako rodzaj ,wszechsztuki” — synkretycznej jednosci, w ktdrej mechanizmy
tworczego myslenia i metody dzialania jednakowo obowigzywaly twor-
cow réznych dziedzin. W tym tekscie na przyktadzie poszukiwan artystéw
awangardy rosyjskiej chce pokazaé¢, w jaki sposdb taczyli oni swoje praktyki

2 ). Grotowski Akcja, w: Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybér tekstéw, red. L. Kolankiewicz,
Wydawnictwa UW, Warszawa 2005, s. 471.

3 A.L. Dalsgard Nogami na ziemi. Rola ciata w etnografii przedtekstowej, przet. E. Klekot, ,Teksty
Drugie” 2018 nr1, s. 160.

4 R.Nycz Nowa humanistyka w Polsce: kilka bardzo subiektywnych obserwacji, koniektur, refutacji,
JTeksty Drugie” 2017 nr1, s. 29.
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artystyczne z kompetencjami naukowymi (wielu z nich ukornczylo studia
wyzsze — historyczne, medyczne, prawnicze, filologiczne lub archeologiczne).
Przede wszystkim zwroce uwage na ich zainteresowanie preznie rozwijajaca
sie nowg psychologig (funkcjonujgca wowczas jako ,naukowe uzasadnienie”
filozofii®). Uwazam bowiem, ze artystyczny projekt awangardy rozwijal sie
na styku dyscyplin m.in. jako projekt wiedzy o cztowieku, jego wrazliwosci,
zdolnosciach percepcyjnych i poznawczych.

Zanim przystapie do analizy, musze poczyni¢ kilka zastrzezen co do cha-
rakteru badan. Nie chodzi mi o refleksje z dziedziny literaturoznawstwa,
jezykoznawstwa, nauk o sztuce czy psychologii. Moja propozycja polega na
tym, by spojrze¢ na tworczos¢ awangardows poza granicami dyscyplin, przez
zwro6cenie uwagi na — uzywajac stow Mary Douglas -, obszary krancowe”®.
Po pierwsze, dlatego ze sami artysci, wykorzystujac wrazliwos¢ tych obsza-
réw, negocjowali granice sztuki, po drugie, sgdze, ze dzi$ w ten sposdb — czyli
zwazajac na intencje, zamierzenia, dzialania, a nie tylko analizujac gotowa
forme dziela — lepiej zrozumiemy znaczenia, zawarte w tekstach literackich,
muzycznych, malarskich, teatralnych sprzed ponad stu lat. Dlatego tez przede
wszystkim zamierzam okresli¢ kontekst kulturowy dzialan artystycznych,
przyblizy¢ tresci zawarte we wspomnieniach i manifestach. Wazne bedzie
takze podkreslenie roli tatica i ,,zmystu ruchu”, $wiadomie uzywanych przez
artystéw na potrzeby twdrcze (aspekt czesto pomijany, na co zwracajg uwage
Irina Sirotkina i Roger Smith w pracy The Sixth Sense of the Avant-Garde: Dance,
Kinaesthesia and the Arts in Revolutionary Russia’). Chodzi gtéwnie o podkre-
$lenie performatywnej sprawczosci ruchu i gestu angazujacego cale cialo,
dostrzezenie potencjatu dzialania fizycznego jako zrédla sensow. Zamierzam
dodatkowo odwotaé sie do pojecia ,osadzenia” Michaela Jacksona, scharak-
teryzowanego przez Anne Line Dalsgard jako ,wewnetrzne poczucie bycia
w $wiecie”. ,Osadzenie” rozumiem nie tylko jako ,bycie cialem posréd in-
nych cial’, ale szerzej — jako cielesne, emocjonalne i intelektualne zanurzenie
w $wiecie. Wigze sie to z wyostrzeniem opisanego przez Ryszarda Nycza

5 Zob. P. CmuT Mcmopus ncuxonoeuu, nep. A.P. [13kya, M3patenbckuit ueHTp ,Akagemuns”,
Mocksa 2008.

6 Dostowny cytat: ,Kazda struktura pojeciowa jest wrazliwa w obszarach krancowych”.
M. Douglas Czystosc¢ izmaza, przet. M. Bucholc, PIW, Warszawa 2007, s. 155.

7 | Sirotkina, R. Smith The Sixth Sense of the Avant-Garde: Dance, Kinaesthesia and the Arts in Re-
volutionary Russia, Bloomsbury Press, London: 2017.

8 A.L.Dalsgard Nogami na ziemi, s. 158.
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»zmystu udzialu™, pozwalajgcego na dostrzezenie znaczen pozatekstowych
oraz poznanie urzeczywistniajace sie w dzialaniu.

Uruchomienie stowa
»Poezja sztuki jest teorig sztuki
wojskowy, organizator pierwszych wystaw awangardowych, malarz, muzyk
i teoretyk teatru. Zeby zrozumie¢ tautologicznie brzmigce zdanie, nie tyle
sugerujgce przewodnig role poezji wsrdd innych sztuk, ile utozsamiajace ja
z teorig sztuki, nalezy cofng¢ sie do ,teurgicznych rytualéw” symbolistow
rosyjskich, marzacych o odrodzeniu kultury i wiecej — o przemianie czlo-
wieka. Na poczatku XX wieku w artystycznym salonie™ Wiaczestawa Iwano-
wa w Petersburgu oraz na zebraniach moskiewskiego Towarzystwa Wolnej
Estetyki® literaci, artysci, muzycy oraz naukowcy rdznych dyscyplin toczyli
niekonczace sie dyskusje o literaturze, sztuce, polityce i filozofii. Zycie inte-
lektualne w Rosji charakteryzowalo sie polaczeniem kultur dwdch srodowisk
— artystycznego i akademickiego, a ich wspodlpraca sprzyjala poszukiwaniu
nowych form twdrczosci. Wlasnie na tych artystycznych wieczorach debiu-
towali m.in. Nikotaj Gumilow, Siergiej Gorodziecki, Anna Achmatowa, Osip
Mandelsztam, Marina Cwietajewa, Wladimir Majakowski, Wielimir (Wiktor)
Chlebnikow.

Mozliwos$¢ odrodzenia kultury na poczatku XX wieku upatrywano takze
w ,,stowianskim renesansie antycznosci’, ktorego rychle nadejscie oglosit
w 1899 roku filolog i historyk kultury antycznej Tadeusz Zieliniski. W tym celu
zamierzal on siegna¢ do ,zrodel” i przesledzié proces powstawania poszcze-
g0lnych sztuk, a w swoich badaniach nie poprzestawal jedynie na rozwaza-
niach z obszaru filologii. Podazajac sladem historyka ekonomii Karla Biichera,
postawil teze, ze u poczatkdéw poezji i muzyki lezy ,piosenka wykonywana
podczas pracy” (przy zatozeniu, ze dla pierwotnego cztowieka praca miata

"0 — pisal w 1910 roku Nikotaj Kulbin, lekarz

9 R.Nycz Odkrywanie zmystu udziatu, ,Teksty Drugie” 2018 nr1, s. 7-15.

10 H. KynbbuH Ceobo0Hoe UCKYycCmBo Kak 0CHO8a #U3HU, W: Pycckull asaHeapd. MaHugecmel,
deknapayuu, npoepamMmHele cmameu (1908-1917), cocT. U.C. Bopobbes, M3a. ,KomnosnTop”,
C.-MeTepbypr 2008, s. 37.

11 Zob. bawHsa Bayecnasa MeaHosa u kynemypa CepebpaHoeo seka, dunonornyeckuit dakynsret
CN6TY, CaHkT-MeTepbypr 2006.

12 Zob. H. Ceupuposckan ,*Kusbie cusnbl uckyccmsa...” M3 ucmopuu Obwecmea ceo600HOU
acmemuku, ,,HayuHbI BECTHMK MOCKOBCKOI KoHcepBaTopun” 2014 N2 4, S. 92-117.
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tez charakter zabawy). Nalezalo wedlug niego zwr6ci¢ uwage na fizjologicz-
ne znaczenie rytmu dla organizmu czlowieka — na ten ,zywy metronom,
regulujacy gre zycia w naszych zytach”®. Jak pisal, miarowe wykonywanie
czynnosci fizycznych, pobudzajac organizm, stanowi dla niego ulatwienie,
a dzieki temu wyzwolona od myslenia o pracy $wiadomo$¢ moze sie zajaé
,zabawyg”iukladaniem stéw do rytmu wykonywanych ruchéw. W zaleznos$ci
od tematu i adresata powstajg piesn-modlitwa, piosenka-dialog, piosenka
milosna. Zielinski przypuszczal, ze pierwsza z nich byla poczatkiem obrzedu,
druga — zalazkiem dramatu, a trzecia — liryki. Stwierdzil:

Jesli, wychodzac od uksztaltowanych gatunkéw poetyckich, postawimy
sobie za cel przesledzenie ich rozwoju i, o ile to mozliwe, ich powstania,
to za kazdym razem nieuchronnie napotkamy jedna nierozlaczng tria-
de, tworzgcg zalgzek wszelkiej poezji. Triada ta jest polgczeniem stow,
melodii i tanica. Im starsza jest poezja, tym bardziej muzyka goruje nad
tekstem, a taniec nad obydwoma. Ten ostatni jest najstarszym elemen-
tem triady.™

Jezeli wiec chcemy przesledzié pochodzenie poezji, musimy trzymac sie jej
zwigzku z taricem, ktory z kolei w oczywisty sposdb laczy sie z praca fizyczng
ir6zni od niej jedynie celem dzialan (czyli sensem, ale nie formg). ,[...] za-
bierzcie siewcy worek, kazgc mu wykonywaé te same ruchy, a przed nami nie
bedzie juz pracy, tylko taniec™ — pisal Zielinski. Nastepnie te ruchy podlegaja
uproszczeniu i stylizacji, podobnie jak motywy roslinne w zdobnictwie. W ten
sposob powstaje chorea.

W 1903 roku podczas jednego z wystepéw w Berlinie Isadora Duncan
oglosila manifest nowej s$wiadomosci artystycznej, zatytulowany ,Taniec
przysztosci”. A juz w grudniu 1904 roku ,wspodlczesna bachantka” pojawita
sie w Petersburgu, wywolujac swoim taiicem sensacje kulturows. W jej eks-
presji symbolisci zobaczyli mozliwosé ucielesnienia energii zakletej w dZzwie-
kach. Zielinski przywital Duncan jako ,sojuszniczke w sprawie wskrzeszenia

13 Q.. 3ennHckuin Paboyas neceHka, w: M3 xcusHu uded: Hayy.-nonya. cm. npog. lNempoepad.
yH-ma @. 3enuHcKozo, 3-e u3a., ucnp. u gon., t. 1, Tun. M.M. Ctactonesuya, MeTporpaa 1911-
1916, S. 330.

14 Tamze, s.336-337.

15 Tamze, s.337.
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starozytno$ci”, a propagowany przez nig taniec swobodny stal sie niezwykle
popularng praktyka spoteczng. Sztuka Duncan miala dla wspodlczesnych gle-
boki sens etyczno-moralny: lczyla cialo z wyzwolong od wiezéw codzien-
nosci dusza, ukazujac czlowieka radosnego w swojej pelni. Rzeczywiscie
nalezaloby zauwazy(¢, ze uprawianie tarica w niezwykly sposob angazuje caly
byt psychofizyczny czlowieka. Podporzagdkowanie sie rytmicznemu wyko-
nywaniu ruchéw integruje umyst i cialo, uprzytomnia bycie-tu-i-teraz, co
w jezyku symbolistéw nazwac by mozna ,upojeniem dionizyjskim”. Zespo-
leniem ruchéw ciata z muzyka i rytmem zajmowali sie po Isadorze Duncan
tworcy nowego tanica rosyjskiego, a ich doswiadczenia okazaly sie przydatne
réwniez w dziedzinie ,odrodzenia stowa”. W pracy o psychologii jezyka Zie-
linski stwierdzal niewatpliwg korelacje pomiedzy jezykiem gestéw i jezykiem
dzwiekow oraz ich wspélne pochodzenie od ,ruchow wyrazistych”. Pojecie
to rozumial on jako , kazda zmiane w normalnej kondycji ciala, w ktorej «wy-
raza sie» jaki$ afekt”. O ile na poczatku oba jezyki wspolistnialy ze soba —
jezyk dzwiekow stuzyl wyrazaniu uczué, a gesty przekazywaly wyobrazenia
- o tyle w toku rozwoju historycznego ,stowo zabilo gest”, a pojawiajace sie
nastepnie pismo ,zabito stowo”". Odrodzenie kultury powinno zatem wedtug
Zieliniskiego opieraé sie m.in. na rekonstrukgji ,triady” stowa, dzwieku i gestu.

Problem , przywrdcenia do zycia” stowa pisanego stal sie na poczatku XX
wieku niezwykle aktualny. Sam Zielinski robit to po mistrzowsku. Swoim
studentom i stuchaczom jawil sie niemalze aojda, spadkobierca Homera.
Jak zauwazyl Nikolaj Ancyfierow: ,Oczy jego, szeroko otwarte, zdawaly sie
odzwierciedla¢ ten $wiat, ktory wskrzeszal on swoja natchniong mowg”™.
Na wyktady Zielinskiego uczeszczano dla ,przezy¢ panteistycznych’, a stu-
diowanie starozytnosci stalo sie przyczynkiem do zmieniania rzeczywi-
stosci. Po latach Nikolaj Bachtin wspominal: ,Zostanie badaczem kultury
greckiej oznaczalo uczestnictwo w niebezpiecznym i zachwycajacym spisku

16 K.B. Mouynbckuit Mucema k B.M. HKupmyrckomy, ,HNO” 1999 Ne 1, https://magazines.gorky.
media/nlo/1999/1/pisma-k-v-m-zhirmunskomu.html (31.08.2019).

17 O.D. 3ennHCKUI Busbzesnem ByHOM u ncuxosnoaus A36IKa, W: M3 #u3HU udel: Hay4y.-nonyna. cm.
npoa. Mempoepad. yH-ma @. 3enuHcKoeo, 3-e U3a., ucnp. u gon., t 2, Tun. M.M. CTactonesuya,
MeTporpaz 1911-1916, S. 164.

18 Tamze,s.188.

19 H.M. AHundepos M3 dym o 6blnom: BocnomuHaHus, cocT. AW, JobkuHa, PeHunKke, KynbTyp.
MHMUMaTMBa, MOCKBa 1992, S. 158.
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przeciwko podstawom spoleczeristwa nowoczesnego w imie ideatu antycz-
nego”?. Okolo 1906 roku Zieliriski zaczal prowadzi¢ koto naukowe, zajmujgce
sie lekturg antycznych pisarzy. Na spotkania, odbywajace sie co niedziele
w uniwersyteckim mieszkaniu profesora, oprocz studentéw uczeszczaly takze
stuchaczki Wyzszych Kurséw Zeniskich (biestuzewki) oraz kurséw N.P. Rajewa
(rajki)?. Uczestnicy tych domowych seminariéw, wsrdd ktérych byli Nikotaj
i Michait Bachtinowie oraz Lew Pumpianski, w celu ,kultywowania tradycji
filozoficznej” utworzyli pdzniej grupe nazwang przez nich samych ,Zwigz-
kiem Trzeciego Renesansu"?. Biestuzewki natomiast zalozyly jedno z pierw-
szych rosyjskich studiow tanica,,Heptachor” (gr. — taniec siedmiu), w ktdrego
ramach badaly za pomocg ekspresji cielesnej afekty muzyczne. O swojej pracy,
bedacej wynikiem ich wspdlnych poszukiwan, pisaly: , Plagsem nazywamy
szereg wzruszen oraz strumien wywolanych przez nie ruchéw, majacych
pewna rytmicznosé, lecz nietracgcych okreslonej bezposredniosci”®. Warto
odnotowad, ze kilkanascie lat p6zniej w dzietach Michaila Bachtina pojawito
sie pojecie polifonicznosci (Problemy poetyki Dostojewskiego, 1929), zapozy-
czone z dziedziny muzyki, a opracowane jako szersza koncepcja filozoficzna,
charakteryzujaca styl powiesci literackiej, a zarazem sposéb poznania rela-
¢ji miedzy ludzmi i calymi kulturami. Z kolei w pracy doktorskiej na temat
tworczo$ci Franciszka Rabelais'go®, ktdrg obronit w 1946 roku, a ktéra zostata
wydana dopiero w roku 1965, Bachtin opisat szczegélne relacje laczace cialo
ze $wiatem. Rozrdznil m.in. cialo wewnetrzne — zbidér wewnetrznych doznan,

20 H. BparuHckasa CnasAHckoe 803poxdeHue aHmMuyHocmu, W: Pycckaa meopus. 1920-1930-e
20061. Mamepuansi 10-x JlTommaHosckux ymeHul. Mockea, 0ekabpb 2002 2., COCT. U OTB. pea.
C.H. NeHkmH, N3a. PITY, MockBa 2004, s. 58.

21 Zob. T. Zielinski Autobiografia. Dziennik 1939-1944, podali do druku H. Geremek, P. Mitzner,
Osrodek Badar\ nad Tradycja Antyczna w Polsce i Europie Srodkowowschodniej Uniwersytetu
Warszawskiego i Wydawnictwo DiG, Warszawa 2005, s. 141-142.

22 Por. N.M. Bachtin Lectures and Essays, University of Birmingham Press, Birmingham 1963, s. 43;
H.B. BpaeuHckaa CaasaHCKoe 803poxdeHue aHMuYHocmu, s. 49.

23 C.C.[A. PyaHeBa BochoMuHaHUA cyacmsaueoeo Yyenosexka: CmegaHuda mumpuesHa PyoHesa
u cmyous My3blKanbHo20 08uxeHuUA ,fenmaxop” 8 doKymeHmax LieHmpasnbHo20 MOCKOBCKO20
apxusa-my3sesn nu4yHelx cobpaHul, cocT. A.A. Kau, M3gaTtenbcTtso Masapxusa Mocksbl, MockBa
2007, s. 497. Szerzej historie ,Heptachoru” omawiam w artykule ,Ruch muzykalny” jako ucie-
lesnienie afektu i metoda wychowania cztowieka. Taniec i psychoanaliza na poczgtku XX wieku
w Rosji, ,Studia de Cultura” 2019 nr11(2), s. 36-48.

24 Zob. M. Bachtin Twdrczo$c Franciszka Rabelais'go, przet. A. i A. Goreniowie, oprac. S. Balbus,
Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1975.
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potrzeb i pragnien zwigzanych ze swiadomoscig wlasnych mozliwosci fizycz-
nych oraz ograniczen. Innymi stowy, rodzaj afektywnej soczewki, przez ktora
czlowiek postrzega otaczajacy go $wiat.

Translacjg rytmicznego wzorca wlasnych przezy¢ na odpowiednig forme
werbalng zajmowali sie takze aktorzy i teoretycy teatru, a sztuka przemawia-
nia i oddzialywania na stuchaczy staly sie niezbedne réwniez dla zwyklego
czlowieka. W latach 1910-1920 umiejetnosci wladania stowem nauczano
na ogdlnodostepnych kursach, ktore prowadzily m.in. Moskiewski Instytut
Stowa Wasilija Sierieznikowa, Kursy Czytania Artystycznego Jurija Ozarow-
skiego oraz otwarty w porewolucyjnym Piotrogrodzie Instytut Zywego Stowa
Wsiewoloda Wsiewolodskiego-Gerngrossa. Wsrdd teoretykdw i praktykow
istnialy dwa odmienne poglady na nature ,zywego stowa”. Z jednej strony
podkreslano role intuicyjnej, swobodnej improwizacji w procesie komu-
nikacyjnym. ,Zy¢ znaczy wibrowaé"? — pisat Jean d’'Udine w ksigzce Sztuka
igest, przettumaczonej na jezyk rosyjski w 1911 roku. Wedtug niego muzyczne,
werbalne i wizualne elementy dziela wywoluja fizjologiczng reakcje organi-
zmu odbiorcy, w zwigzku z czym méwece i stuchacza mozna nazwaé swoistymi
»rezonatorami’, odbierajacymi informacje sensoryczng zakodowang w for-
mie zewnetrznej dziela. Z kolei w publikacjach poswieconych , sztuce stowa”
szczegb6towo opisywano technike oddechu, rytm i tempo mowy, barwe i ton
glosu, styl czytania, zachowanie mowcy, wiele uwagi poswiecano tez psycho-
logii twdrczosci recytatorskiej?. Praca nad ,odrodzeniem slowa” powinna
byla odgrywac role réwniez w ksztalceniu ogélnym. Sierieznikow wskazywat
naistotnosé,edukacji tonalnej” dla szerokiego grona oséb. Jak pisal, w sztuce
recytatorskiej istnieje gradacja form tonalnych — od formy zblizonej do mowy
potocznej do poezji $piewanej, a w zwigzku z tym umiejetnos¢ rozpoznawa-
nia tonacji wyrazéw jest niezbedna dla kazdego wyksztalconego czlowieka
(chociazby w celu rozpoznawania gatunkéw poetyckich i ich oceniania). Na

25 Zob. E. YoyH ,Myssika” u ,napmumypa” Mugo2o c/08a: mMeopyecmeo u npednucaHus
8 Meopuu paHHe20 COBEMCKO20 C/08€CHO20 UCKyccmed, W: *Kugoe €1080: 71020C — 20/10C
— odsuxeHue — xecm: CbopHUK cmamel u mamepuanos, cocT. B.B. ®euweHko, Hosoe
nuTepaTypHoe o6o3peHune, Mocksa 2015, S. 77.

26 Por. 0. O3apoBckuit My3ssika #ugoeo ¢a108a. OCHO8bI PYCCKO20 XyO0IecmeeHH020 YmeHUA,
M3paHue T-8a O.H. Monoso, C.-MeTtepbypr1914; B. CepexxkHnKoB TexHuKa peyu. locobue 0151
4Ymeyos, paccKasz4yuKos, aKMepos, N03MOo8, 1eKMopPo8, Neay08, KOMNO3UMOpPO8 U OPaAMOpPO8
¢ npunoxeHuem ,Hay4yHele 060CHOBAHUA NPABUILHOU NOCMAHOBKU 20/10Ca 0718 NeHUA U pedqu”
npogeccopa @.9. 3acedamenesa, MockoBckoe Akasemuyeckoe M3patensctso ,MAKU3”,
Mocksa—lleTporpas 1924.
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jego kursach nauczano anatomii i fizjologii aparatu gtosowego, psychologii
czytania, techniki wymowy i oddechu, podstaw estetyki i poetyki, a takze
$piewu chéralnego i indywidualnego, teorii muzyki, techniki wyrazistego
gestu Delsarte’a, rytmiki Jaques-Dalcroze’a oraz recytacji zbiorowe;j.
Instytut Zywego Stowa byt jeszcze jednym projektem badania ,brzmia-
cej mowy” w kontekscie miedzydyscyplinarnym®. Oprdcz ,tworzenia nauki
o stowie” szkola ksztalcila nauczycieli, poetow, pisarzy, moéwcow, kaznodzie-
jow, aktoréw, $piewakow, a ponadto zajmowala sie pracg popularyzacyjna®.
Program nauczania byt niezwykle réznorodny, duzy nacisk kladziono przy
tym na zajecia teatralne i taneczne. W zasadzie zajmowanie sie zywg mowg
nie jest mozliwe bez badania stanéw duchowych i psychicznych oraz bez
uwzglednienia ich ekspresji w formach plastycznych ciata"® — pisat Wsiewo-
todski-Gerngross. Przy instytucie utworzono laboratorium ortofonetyczne
do badania recytacji artystycznych oraz klinike w celu leczenia patologii
stuchu i mowy, co bylo motywowane nie tyle wymogami leczniczymi, ile
potrzeba ,oddania glosu” masom. Jak powiedzial na jednym z zebran or-
ganizacyjnych Anatolij Eunaczarski, celem pracy instytutu jest ,rozwijanie
ujednostki umiejetnosci wyrazania wlasnych uczué, wywierania wpltywu na
innych oraz improwizowania™°. Wsiewolodski-Gerngross ,,oddanie glosu
masom” rozumial bardziej jako badanie pierwotnych form teatralnych i roz-
wijanie recytacji chéralnej (zbiorowej), ktora zajmowal sie w otwartym przy
instytucie Teatrze Eksperymentalnym. Wraz ze studiem , Mlody Balet” Gie-
orgija Balancziwadze® zespot wystawil spektakl taneczno-pantomimiczny

27 Instytut dziatat w latach 1918-1924. Istniato w nim laboratorium fonograficzne, prowadzone
przez jednego z zatozycieli OPOJAZ-u, jezykoznawce, bibliografa i historyka teatru, Siergieja
Bernsteina, ktdry do celéw badawczych rejestrowat autorecytacje poetéw — Walerija Briuso-
wa, Siergieja Jesienina, Aleksandra Btoka, Anny Achmatowej, Osipa Mandelsztama, Benedikta
Liwszyca, Anatolija Marienhofa, Andrieja Bietego, Wtadimira Majakowskiego, Nikotaja Gumilo-
wa, Wasilija Kamienskiego.

28 Zob. P. BacceHa K pekoHCmpyKyuu ucmopuu u 0esmesnsHocmu MHCmumyma #ugozo c/108a
(1918-1924), ,HNO” 2007 Ne 4, https://magazines.gorky.media/nlo/2007/4/k-rekonstrukczii-
istoriii-deyatelnosti-instituta-zhivogo-slova-1918-1924.html (5.09.2020).

29 Cyt. za: ®.C. [ABopHUK Mmoau uccnedosaHuli B.H. Bcesosnodckozo-lepHepocca 8 obaacmu
0eKnamayuu u ux cesase ¢ 0eamesibHOCMblo IKCnepumMeHmanbHo20 meampa w: Kusoe ¢/1080,
S.107.

30 P. BacceHa K pekoHcmpyKyuu ucmopuu u desmesibHoCmu MIHCmumyma »ugozo C/108a.

31 G. Balancziwadze, po emigracji w 1924 roku z Rosji Radzieckiej znany jako George Balanchine,
tancerz i choreograf Baletdw Rosyjskich Siergieja Diagilewa, tworca szkoty amerykanskiego
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na podstawie poematu Dwunastu Aleksandra Bloka, do ktérego Wsiewolod-
ski-Gerngross stworzyl akompaniament recytatorski, Balancziwadze zas
ulozyl choreografie.

Nalezy podkre$li¢, ze poezja byla przez symbolistéw rozumiana i prakty-
kowana jako ,triada stowa, muzyki i tanica’, co niewatpliwie sprzyjalo ,0sa-
dzeniu”w rzeczywistosci i partycypacji w $wiecie przez wyostrzenie ,zmystu
udzialu” Stowo wylanialo sie z ,pulsujacego rytmem” zycia. W gimnazjach
powszechnie wystepowala jeszcze nauka tanca (walc, polka, mazurek), do
tego na poczatku XX wieku doszlo ,,uprawianie” tarica swobodnego Duncan.
Dodatkowo wiele eksperymentéw artystycznych i teorii bylo inspirowa-
ne badaniami z dziedziny fizjologii i psychologii. Futurysci poszli pod tym
wzgledem jeszcze dalej. Co prawda nie zamierzali oni wskrzesza¢ chorei,
niemniej takze w ich poszukiwaniach duzg role odgrywaly rytm, ruch, dzwiek.
Przy calej polifonicznosci pomystéw i cigglym odcinaniu sie od twdrczosci
poprzednikéw rosyjscy futurysci kontynuowali program ,odrodzenia stowa’,
ktory pojawil sie jeszcze w symbolizmie.

Wyczucie tworzywa

Filologiczno-filozoficzne rozwazania podejmowano nie tylko na uniwersyte-
tach, w zaciszu domowych seminariéw Tadeusza Zielinskiego czy w salonie
literackim Wiaczestawa Iwanowa. Poeta Wladimir Piast wspominat:

Nie mniej zywym i produktywnym niz ,dzienne” [...] bylo ukryte zycie
nocne. Po niemal kazdym z wykladéw publicznych, na ktorych otwar-
te dyskusje dopuszczano niezwykle rzadko, uczestnicy i znaczna czes$é
publicznosci — na podstawie biletow rozdawanych przez kogo$ z Towa-
rzystwa Teatru Intymnego — udawala sie na kontynuowanie rozméw do
Bezpanskiego Psa.®

Do tej kawiarni, otwartej u progu 1912 roku w piwnicy jednego z petersbur-
skich domow, uczeszczali poeci, prozaicy, malarze, aktorzy, tancerze i muzy-
cy réznych kierunkéw oraz ,opcji” artystycznych. Tu w dyskusjach i ekspe-
rymentach ksztaltowaly sie — inaczej, ,performowaly” — teorie estetyczne

baletu oraz stylu neoklasycznego w tarncu, wspotzatozyciel New York City Ballet, ktérego dy-
rektorem artystycznym byt przez ponad 35 lat.

32 B.MacT Bcmpeyu, Hosoe nntepatypHoe o603peHne, MockBa 1997, S. 166.
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przekraczajgce granice symbolistycznego swiatoodbioru. Atmosfere tamtych
spotkan Anna Achmatowa opisala w wierszu Wszetecznice z nasipijacy..., ktory
koniczy sie stowami: , A te, ktdra tariczy teraz / Niewgtpliwie pochlonie pie-
kto”®. Taticzono wowczas tango, maxixe, cakewalk oraz ,tarice dionizyjskie”
Duncan (réwniez Achmatowa powaznie myslala o praktykowaniu tafica
swobodnego®). Tak wiec taniec, gest, ruch odgrywaly w tych eksperymentach
niebagatelng role.

23 grudnia 1913 roku w Bezpanskim Psie Wiktor Szktowski, mlody student
Uniwersytetu Petersburskiego i — nawiasem mowiac — stuchaczTadeusza Zie-
liriskiego®, wygtlosit referat ,, Miejsce futuryzmu w historii jezyka” (wydanym
w 1914 roku jako ,Wskrzeszenie stowa”). Wystgpienie zapoczatkowalo nowy
nurt mysli filologicznej, nazwanej pdzniej szkola formalna, ktdra pierwotnie
okreslala sie jako estetyczno-filologiczne uzasadnienie sztuki futurystyczne;j.
Wedlug Szklowskiego celem futuryzmu jest zwrdcenie czlowiekowi umiejet-
nosci przezywania swiata, utracone na skutek automatyzacji percepcji i od-
czuwania (zresztg chodzilo réwniez o ,wskrzeszenie” doznan pochodzacych
z dzialan fizycznych). , Tylko stworzenie nowych form sztuki moze zwrdcié
czlowiekowi doswiadczenie swiata, wskrzesi¢ rzeczy i zabi¢ pesymizm™® —
pisat Szktowski. Takze literaturoznawca Aleksander Zakrzewski, wystepujac
kilka dni wezesniej w moskiewskim Kole Literacko-Artystycznym z odczytem
,O futuryzmie”, méwil: ,Czlowiek przerdst literature, w swoich potrzebach
i poszukiwaniach wyszed! pozanig [...], poszukuje on pozawerbalnej ekspre-
sji 1 reakcji, zabiega o cud, pragnie dzwiekéw, melodii, nastrojow, sugestii™.
Poeta miat burzy¢ nawyki postrzegania, co bylo rozumiane szeroko — jako
udziwnienie jezyka oraz poszukiwanie faktury stowa, ktére zaczelo zawieraé
w sobie przestrzen, kolor, dzwiek, smak, obraz, dzialanie itd. Wystgpienia
Filippa Marinettiego w Moskwie i Petersburgu w 1914 roku zainspirowa-
ly Benedikta Liwszyca do poréwnania futuryzmu rosyjskiego z zachodnim.
Tworcodw rosyjskich cechuje wedtug niego osobliwe ,wyczucie tworzywa”

33 A.Achmatowa Poezje, wybor i postowie |. Szymak-Reiferowa, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1986, s.37.

34 Tamze,s. 421.

35 Zob. B.B. LUKAOBCKMIA MKunu-6blau: BOChOMUHAHUSA, MEMYapHbIe 3aNnUcu, NO8eCmu 0 8peMeHU:
c KoHYya XIX 8. no 1962 2., Cos. nucatenb, Mocksa 1964.

36 B. LLUKNOBCKMIN BockpeweHue ca08a, W: Pycckuli agaHeapo, s. 126.

37 A.K. 3aKkpxeBckuit Poiuyapu 6esymusa (@ymypucmsi), cocT. C. Wapropoackmin, Salamandra
PV.V., B.m.2017,s. 20.
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Poeta pisal: , nasze absolutne zespolenie z tworzywem, nasze wyjatkowe jego
wyczucie, nasza wrodzona zdolnos¢ przeistoczenia, ktéra usuwa wszelkie
ogniwa posrednie pomiedzy tworzywem i tworcg — stowem, to wszystko, co
tak stusznie i wnikliwie dostrzegaja w nas Europejczycy i co im samym zawsze
pozostaje niedostepne™®. W celu ,wyczucia tworzywa” artysci interesowali sie
folklorem, starozytnymi jezykami wschodnimi, sztukg ludéw prymitywnych,
dzieci i psychicznie chorych (sprzyjal temu rozwéj psychologii i psychiatrii)
oraz wszystkim, co pozwala oczyscic¢ jezyk i swiadomo$¢ z racjonalnosci.
»Zniszczmy przestarzaly, zgodny z prawem przyczynowosci ruch mysli, bez-
zebny zdrowy rozsadek, «symetryczng logike» [ ...]"* — wzywali Aleksiej Kru-
czonych, Michail Matiuszyn, Kazimierz Malewicz, zakladajac w 1913 roku teatr
Budietlanin. W tym samym roku odbyla sie premiera ich futurystycznej opery
Zwycigstwo nad storicem, w ktorej arty$ci rozprawiali sie ze starym porzadkiem,
»ogluszajac” widza alogizmem w stowie, obrazie i muzyce. Petersburscy egofu-
tury$ci pisali wiersze przeznaczone do ogladania (nie czytania czy stuchania)
lub tylko brzmienia, utwory moskiewskich bedzian (budietlan) czestokro¢
mialy posta¢ szkicu lub brudnopisu, zawierajacego ulotne skojarzenia, nie-
dokonczone pomysly, zarty i kalambury. Nowa sztuka szokowala, wytracajac
widza ze znanych schematéw odbioru.

W 1889 roku Wiaczestaw Iwanow pisal o ,niechcianych” wyrazeniach,
uzywanych czesto nieswiadomie®. Ich istnienie wigzal z dzialaniem ma-
gicznym, ktdrego celem bytoby odstonienie ukrytego znaczenia, nawiazanie
dialogu miedzy immanentnym i transcendentnym. Interesowalo go przede
wszystkim tworzenie mitu - realno$ci majacej wprawdzie wplyw na rzeczy-
wistos¢, niemniej odrebnej. Futury$ci natomiast faczyli sztuke i zycie. Celowo
wprowadzali do swojego jezyka artystycznego przejezyczenia, pomylki, zarty
i gre stowna, odkrywajgc zrddla energii tworczej w irracjonalnej naturze
$wiadomosci ludzkiej. W 1925 roku twdrca poezji pozarozumowej Aleksiej
Kruczonych w ,Deklaracji nr 5” pisal: ,Jeszcze w 1913 roku nakreslilismy
«teorie wzglednos$ci stowa»: kierunek na dzwiek — wyciszenie sensu, nap6r
na pod$wiadome — odmtodzenie stowa!”*. I dodawal, zdradzajac inspiracje

38 B. Liwszyc Péttoraoki strzelec, przet. A. Pomorski, Czytelnik, Warszawa 1995, s. 171.

39 M. MartiownH, A. KpyueHnblx, K. Manesuny [lepssili cve3d 6asayeli 6ydyuweeo, w: Pycckuli
asaHzapo, s.103.

40 Bay. MiBaHoB O munuyveckom, nybaukauyus Mapuu KaHouOs! [uduHu, ,HNO” 1994 Ne 10, s. 25.

41 A. KpyyeHbix ,3aymueili A3bik y CelipynnuHol, Bc. MWeaHosa, JleoHosa, babens,
A. CenvsuHcKoeo, A. Becesnoeo u Op.” PaccmompeHue KOHKPeMHbIX CaAy4aes npumeHeHus
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psychoanalityczne: ,My frejdybaczym na psychoanalitykie sdwigologicze-
skich sobaczek, bez udierzu wrazdrob!”* (Gra stéw, ktdrg mozna przethuma-
czy¢ nastepujaco: ,Bajdurzymy po freudowsku w psychoanalityce obledolo-
gicznych zatrzaskow, kruszac bez zahamowan!”).

Freudyzmem pasjonowali sie réwniez Ilja Zdaniewicz i Igor Tierientiew,
czlonkowie tbiliskiej grupy ,41°", ktérzy w latach 1918-1919 wraz z Kru-
czonychem i Gieorgijem Charazowem — poetg i thumaczem prac Freuda —
niejednokrotnie uczestniczyli w dyskusjach literacko-filozoficznych (np.
w kwietniu 1918 roku po odczycie Charazowa pt. ,Teoria Freuda i poezja
pozarozumowa”)*. Zdaniewicz pisal, ze jezyk pozarozumowy umozliwia
ekspresje nie$wiadomego, a poeci uzywajacy ,zaum” (ros. 3aymp) dochodzg
do tych samych wnioskéw co ,szkola freudowska”. On sam tworzyl w tym
jezyku przede wszystkim sztuki dramatyczne, uwazajac, ze to teatr najlepiej
wyraza nieSwiadoma wieloznaczno$¢ stéw i dzwiekéw, a widz-stuchacz ak-
tywnie uczestniczy w rekonstrukeji tych znaczen. Tierientiew rozwijal teorie
o erotycznym charakterze alfabetu rosyjskiego, a ,umiejetnos¢ mylenia sie”
utozsamial z kunsztem poetyckim®. Takze Kruczonych pisal, ze ,zaum” bie-
rze z szaleristwa ,wszystkie wartosci twércze |[...] poza jego bezradnoscia
- chorobg™®. Jego koncepcja ,przesuniecia” (ros. casur), ktérg postugiwal
sie do analizy dziet klasykéw i autoréw mu wspélezesnych, byta podobna do
psychoanalitycznej praktyki interpretacji przejezyczen, pomylek i czynnosci

30YMHO20 A3bIKA (N0 MHeHUK A. KpyyeHbix) 8 cospemeHHol xydoxecmaeHHol numepamype.
Mpunoxerue: fexknapayusa Ne 5,0 3aymHOM A3biKe 8 cospemeHHoU aumepamype”, 3naHune
BCI1, MockBa 1925, S. 59.

42 Tamze.W oryginale: Mol ¢hpeiioeibayum Ha ncuxoaHanumuke coguzonozudeckux cobavex, 6e3
yoepxy 8pa3dpobs! Kilka uwag do ttumaczenia: bayums — patrzeé oraz rozmawiac, gada¢;
cdsue — przesuniecie, przemieszczenie, lecz takze zaburzenie psychiczne; co6auka — piesek,
ale tez zatrzask, zapadka, spust. Odczytujac zdanie w ten sposob, mozna powiedzieé, ze zawie-
ra ono odniesienia do sposobu prowadzenia terapii psychoanalitycznej (przez rozmowe i bez
zahamowan) oraz do mechanizmu przemieszczenia (praca snu) i fiksacji na traumie. Dodatko-
wo metode budowania zdania, jaka postuguje sie Kruczonych, mozna poréwna¢ do mechani-
zmu kondensacji.

43 Zob. [. Wykypos Pycckul numepamypHsili agaHeapd u NCuxoaHanus 8 KOHmeKcme
uHmennekmyansHol Kynemypsl CepebpaHo2o 8eka, PykonucHble namaTHUKK [ipesHel Pycu,
Mocksa 2014, S. 58-59.

44 Cyt.za:tamze, s. 60.
45 Tamze,s. 62.

46 Tamze.
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przypadkowych. Metoda polegala na znalezieniu w tekstach literackich fone-
tycznych przesunieé pokazujgcych zupelnie inne — niz przewidywane przez
twodrce — znaczenia. W ostatecznosci autorzy, ktdrych tworczo$¢ analizowal,
zostali uznani przez niego za ,niejawnych rozpustnikéw”. Wspdlczesny poeta
natomiast powinien byl wedlug niego uzy¢ energii ,przesuniecia’, wykorzy-
stujac ja w sluzbie nowatorskiej twoérczosci. Teoriami psychoanalitycznymi
najprawdopodobniej byli zainteresowani rowniez literaci z ugrupowania
OBERIU (Objedinienije Riealnogo Iskusstwa). Jak wynika z dziennikowych
notatek Daniila Charmsa, czytal on jedna z najpopularniejszych w Rosji
prac Sigmunda Freuda — Psychopatologi¢ zycia codziennego®. Natomiast Jakow
Druskin, przyjaciel i wspélpracownik Charmsa, Aleksandra Wwiedienskie-
go, Konstantina Waginowa, byt ttumaczem opublikowanego w 1925 roku
w jezyku rosyjskim popularnego eseju Jolana Neufelda ,Dostojewski. Szkic
psychoanalityczny” (ukazal sie w 1923 roku w IV serii ,Imago-Biicher” pod
redakcjg Freuda wiasnie)*®. Za freudyste w tamtych latach uwazal sie réwniez
cytowany juz wezesniej Benedikt Liwszyc*.

W krytyce antyfuturystycznej lat 1913-1915 powszechnie pojawialy sie
oskarzenia tworcéw o patologie. Idea ,choroby tworczej” oczywiscie nie
byla nowa. Jeszcze romantycy, odwolujac sie do Platona, nazywali siebie
szaleficami, podkreslajac, ze nosza w sobie poetycki ogien pochodzacy od
sit nadprzyrodzonych. W XIX wieku psychiatrzy zmienili te ,diagnoze” na
degeneracje®. Stosunek samych artystow do tych oskarzen cechowal sie
pewna ambiwalencja. Jezeli jednych latka ,wariata” potrafila rozwscieczy¢,
to inni starali sie zaadaptowad szalenstwo jako metode twdrczg, w takim czy
innym dziwactwie dostrzegajac rOwniez gwarancje tworczej i osobistej wol-
nosci. W, szalonej mysli, by dokona¢ rewolucji we wszechswiecie i umozliwié¢
ziszczenie sie przyszlosci w terazniejszosci”™, niektdrzy widzieli przepis na
odnowienie zycia. Szokujace zachowania, wypowiedzi i stroje, malowanie
twarzy i ciala, elementy performansu — w tym samozwanczym szalenstwie

47 Zob. [. Xapmc lopsio 6pedum 6pumeoto. Cry4au, pacckasvl, dHesHUKo8ble 3anucu, ,fnaron”
1991 Ne 4.

48 [. Wykypos Pycckuli numepamypHelli asaH2apd u NCUxoaHanus, s. 68.
49 B. Liwszyc Péttoraoki strzelec, s. 104.

50 W.E. CupoTKuHa [MoHamue «meopyeckas b6ose3Hb» 8 pabomax H.H. baxceHosa, ,Bonpocsi
ncuxonorumn” 1997 No 4.s.104-116.

51 A.K. 3aKp)eBCKUiA, Poiyapu 6e3ymus, s. 26.
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wszystko stawalo sie mozliwe. Warto przypomnie(, ze utwory poetyckie
futurystow przede wszystkim byty wykonywane. Szkltowski pisal:

Wyboista droga, droga, na ktdrej stopa czuje kamienie, droga powrotna
— oto droga sztuki. Stowo zbliza sie do stowa, stowo czuje stowo, po-
dobnie jak policzek dotyka policzka. [...] Takze taniec to chéd, ktérego
sie doswiadcza, a doktadnie — chdd utozony tak, aby go doswiadczaé.

A wiec gesty, pozy, ruch fizyczny wraz z jego dynamika i wewnetrznie odczu-
wang energig byly réwnie wazne jak stowa. Kreujacy sie na Oscara Wilde’a
Igor Siewierianin $piewal swoje poezje na motywach utworéw Ambro-
isego Thomasa, podkreslajgc rytm trzymang w rece bialg lilig*. Natomiast
Wasilij Kamienski byl dla wspélczesnych przede wszystkim showmanem
i performerem, a w drugiej kolejnosci poeta. Wiersze czytal zazwyczaj przy
akompaniamencie muzycznym, a ,,ozdabiala” te deklamacje swoim tanicem
dunkanistka Helena Buczyniska®. W latach 20., kiedy w futurystycznych ka-
baretach staly sie popularne uwazane za symbol wspélczesnego stylu zycia
fokstrot, shimmy, charleston, Wladimir Majakowski pisal, ze rytm i energia
wiersza rodzg sie z ruchu cial i halasu wspétczesnego miasta. W jego utwo-
rach badacze odnajduja rytmy marszéw, fokstrotéw i nawet walcéw®. Co
ciekawe, w wierszach zaprzyjaznionego z Majakowskim choreografa Kasjana
Golejzowskiego rdwniez rozpoznamy rytmy taneczne (np. krakowiaka)®,
a w dzielach choreograficznych — nawigzujacy do estetyki futurystow mo-
toryczny alogizm.

52 B. LWKNoBCcKMit O meopuu npo3ssl, U3patensctso ,Penepauna”’, Mocksa 1929, S. 24-25.
53 Zob. B. Liwszyc Pottoraoki strzelec, s. 130.

54 Helena Buczynska byta corka znanej poetki i eseistki Teffi (Nadiezdy tochwickiej). Uczy-
ta sie w studiu taica Ludmity Aleksiejewej. W 1922 roku, uciekajac z Rosji Radzieckiej, przy-
jechata do Warszawy, gdzie wystepowata w spektaklach teatralnych, kabaretach, filmach.
Zob. N. CupoTkuHa ,*KenezobemorHHas” naacmuka KameHcKo20: Cmuxu Kak nepgopmaxc,
w: Bacunuli KameHckud. Moam. Asuamop. Llupkay. feHul ¢ymypusma. HeonybaukosaHHsle
mekcmel. @akcumune. KommeHmapuu u uccnedosaHus, EBponeiicknii yHusepcuTeT B CaHKT-
MeTepbypre, CaHKT-MeTepbypr 2017, S. 228.

55 Por. A.M. KeaTkoBCKMi Takmosuk, w: tegoz Moamuyeckull ciosaps, Cos. dHUMKA., MocKsa
1966, S. 295-299, http://feb-web.ru/feb/kps/kps-abc/kps/kps-2951.htm (10.10.2020); I. Sirotki-
na, R. Smith The Sixth Sense of the Avant-Garde, s. 127-140.

56 Zob. K. Toneisosckuit KapHasas, OHUDUP, MockBa 1992, S. 14.
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Poszukiwania sposobow ,wskrzeszenia stowa” niejako skumulowaly sie
w tworczosci Walentina Parnacha, poety futurysty, thumacza, muzyka, tan-
cerza i performera. Uciekajgc od antysemickich pogromoéw oraz wojny, w la-
tach 1913-1918 Parnach podrézowatl po Palestynie, Egipcie i Turcji, a pdzniej
wyjechal do Francji, a nastepnie Hiszpanii, gdzie badal archiwa hiszpanskiej
inkwizycji. Odkrywal w nich historie przesladowanych poetéw zydowskich.
W jego wspomnieniach tamtych dni wybrzmiewa niezwykla autoanaliza
nieswiadomych afektow:

Tworzylem sztuczny raj ze stéw i poezji. W mojej krwi mnozyly sie mi-
kroby muzyki [...]. Jednak wladali mng nie Beethoveny, nie Bachy, nie
Chopiny, nie Liszty, nie Wagnery. Kochatem zywotny lament Wschodu,
przerywany $piew, wybuchajacy tesknots, uwalniajacy biedng istote
ludzka od cierpienia. Moje wnetrza zamieszkiwala nieznana starozytna
muzyka. Wszak ludzie ze Wschodu uwielbiajg zy¢ w ciaglym poczuciu
rytmu, usypiajac siebie narzekaniami. Materia muzyki uderza w czlo-
wieka, chwyta za gardlo i przeraza. Oszolomiony przebywatem wjakichs
za$wiatach.”

Do zycia poete obudzil jazz, ustyszany w kawiarniach i kabaretach powojen-
nego Paryza. Wowczas wezesniejsze traumatyczne przezycia uobecnily sie
w motorycznym katharsis: ,Ztapatem kij bilardowy, jak fakir weza. Wsko-
czytem na st6l i tuz pod sufitem, pod sama lampg puscitem sie w tan”*. Od
tamtej chwili taniec stal sie gtéwnym tematem jego wierszy i artykulow,
a sam poeta zostal znanym wsrdd paryskiej bohemy performerem. Podobnie
jak dadaisci i surrealisci Parnach postrzegal swoje dzialania w kategoriach
»desublimacji”®
w dziele tresci pochodzacych z pod$wiadomosci.

,Biblia formuluje ekscentryzm — jednocze$nie najstarszy i najnowszy
pierwiastek ludzkiego ducha’® — pisal Parnach w1922 roku, poprzedzajac ar-

— wyzwolenia nie§wiadomych impulséw i umieszczenia

57 B. MapHax laHcuoH Mobsp, w: Auacnopa VIl. Hogele mamepuansi, Athenaeum—deHuKc,
Mapuk—CaHkT-MeTepbypr 2005, s. 61-62.

58 Tamze,s. 67.

59 Termin wyraznie nawigzuje do pojecia sublimacji, wprowadzonego do psychoanalizy przez Sig-
munda Freuda, ktory probowat za jego pomocg okresli¢ przyczyny podejmowania przez czto-
wieka dziatan artystycznych i badan intelektualnych.

60 B. lMapHax Hogoe sakcyeHmpuyeckoe uckyccmso, ,3penvuia” 1922 Ne 1, s. 5.
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tykutem w czasopismie ,Widowiska” (,3pesnuia”) pokaz swojego jazz-bandu
w Moskwie. Jesienig tego samego roku moskiewski beau monde® byt swiad-
kiem jednego z pierwszych wystepdéw Parnacha, ktéry po krétkiej prelekeji
zaprezentowat kompozycje ,Zyrafopodobny batwan”. Taticzyt do ragtime’u,
przeplatajac elementy fokstrota i shimmy z ruchami bedacymi, jak zaznaczal,
jego ,wynalazkiem” — zaskakujgce polgczenie archaicznych plaséw kréla
Dawida przed Arka Przymierza, filmowych podrygiwan ,synkopujacego ma-
nekina” Charliego® (kustykanie, podskoki, potkniecia i wszelkiego rodzaju
ruchy , niesamowite i niespodziewane”) oraz wzordw egipskich hierogliféw.
Tak samo niezwykte nagromadzenie znakéw, dzwiekéw i obrazéw — zgrzy-
tanie dzwigni, brzeczenie $rub i kosci, powolnosé bluesa, gruchot ciat i ude-
rzenia miedzi korybantéw — spotkamy w wierszach Parnacha. W sposéb na-
turalny, jak sie wydaje, laczyt on elementy réznych epok i styléw, odnajdujac
wspolny mianownik w stowie, muzyce i tancu. Jakby styszal swoisty prajezyk
zawierajacy w sobie doswiadczenia ludzi réznych epok i kultur, dostrzegajac
zakodowany w dzwiekach afekt. Muzyka jezykow i dzwiekéw uobecniala sie
w ekspresji jego ciala, tworzac motoryczny poemat, stanowiacy retranslacje
rytmicznego kodu minionych przezy¢.

Poczatek XX wieku byt okresem duzych zmian spotecznych i w zwigz-
ku z tym nowego do$wiadczania $wiata. Ten nastrdj, nasycony poczuciem
zagubienia, niepokoju, ostrych, ale chwilowych przyjemnosci, jak réwniez
wrazeniem upadku cywilizacji, przeplatany rozblyskami oryginalnosci i ge-
niuszu, znalazl odzwierciedlenie w nowych teoriach estetycznych. Inspi-
rowani teoriami naukowymi, artysci podejmowali eksperymenty juz nie
tylko z ruchem, ale z wlasng psychika. Wrazliwos¢ cztowieka nowego wieku,
ktdry ,ubral w kamienng zbroje $wieza ziemie i tg samg zbrojg skrepowal
nasze doswiadczenia oraz przejawy naszych uczu¢’®, ujawnila sie zaréwno
w plasach , Zyrafopodobnego balwana” Walentina Parnacha, jak i w poetyce
absurdu, alogizmu i parodii rosyjskich futurystéw. Rezonujacy kognitywnie

61 Miedzy innymi Wsiewotod Meyerhold, Siergiej Eisenstein, Kasjan Golejzowski, Leonid Utiosow,
Aleksander Wartamow. 1 pazdziernika 1922 roku jest uwazany za dzien narodzin rosyjskiego jaz-
zu. Zob. B. MapHax sKupagosudHsili ucmykaH, NaTtas cTpaHa MMaes, Mocksa 2000, S. 5.

62 W postaci Charlota zakochani byli rbwniez francuscy surrealisci i niemieccy dadaisci, widzacy
w nim ,uciele$nienie ducha nowoczesnosci — symbol ataku na mieszczarski system wartosci,
figure pojednania sztuki i techniki”. T. Majewski Dialektyczne feerie. Szkota frankfurcka i kultura
popularna, Oficyna, £6dz 2011, s. 89.

63 M.M. boHY-TomaleBCKMin KHuea 0 maHeo. Mickyccmeo u cekcyasnsHocms, u3nan BaneHTuH
MopTyranos, Mockea 1914, s. 28.
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w $wiecie arty$ci uruchamiali poznanie uczestniczace, tworzac alternatywng
wiedze psychologiczng o cztowieku. Ich poszukiwania, dzialania artystyczne
- podejmowane pomiedzy dyscyplinami oraz poza podzialami na okreslone
dziedziny wiedzy — inicjowaly przeplyw informacji i wzajemne inspiracje
artystéw i naukowcdw, skutkujgce wzmozong, synergiczng aktywnoscia.
Idee, koncepcje, refleksje, ktore pojawily sie w omawianym okresie, do dzi$
sa swoistym punktem odniesienia zaréwno w praktykach artystycznych, jak
i naukowych. W tym kontekscie — mozna stwierdzic to z calg pewnoscig —
»nauka” awangardy jest dalej aktualna.

Abstract

Anastasia Nabokina
JAGIELLONIAN UNIVERSITY
Entering the Spirit of Things

On the example of Russian avant-garde artists, the article discusses art as a means
of producing knowledge. Nabokina analyzes the ever-current problem of the mutual
relations between embodied and theoretical knowledge by referring to arguments
of "pre-contextual ethnography” (Michael Jackson, Anne Line Dalsgard, Ryszard Nycz),
research on the role of kinesthesia in contemporary art (Irina Sirotkina, Roger Smith), and
by placing artists’activities in a historical-scientific context.
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