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«Reka, ktora pisze, nie przestaje rysowac™
Od lat 9o. XX wieku przez ostatnie dwie dekady nowe-
go tysiaclecia w polskiej sztuce plastycznej wyjatkowo
zauwazalny wydaje sie przyrost form logowiuzalnych.
Stowa sg dzi$ przez artystow malowane recznie i two-
rzone od szablonu, wykonywane sprayem czy wyswie-
tlane jako neony, drukowane, projektowane graficznie
albo haftowane na ptdtnie, prezentowane w formie obra-
z6w, plakatow, billboarddw lub graffiti w przestrzeniach
publicznych i galeriach sztuki. Wielokrotnie obraz liter
i napiséw na plaszczyznie malarskiej staje sie jedynym
przedstawieniem plastycznym.

Grono plastykéw postugujacych sie stowem jako ma-
terig malarskg wcigz ro$nie — nie bez powodu powszech-
nie méwi sie juz o nurcie ,pisanego malarstwa’, s3 mu

1 T.Ingold Rysowanie, pisanie i kaligrafia, przet. Marta Rakoczy, ,Teksty
Drugie” 2015 nr 4, s. 373.
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poswiecane cale wystawy i prace magisterskie?. Stan ten bywa okreslany
nawet jako ,mentalna rewolucja malarstwa, jaka dokonata sie w Polsce pod
konieclat 90.”?, a za jej prekursora uznawany jest Pawel Susid, ktérego orygi-
nalne ,pisane” prace malarskie funkcjonowaly poczatkowo ,na uboczu sceny
artystycznej”™, a dzis,, nie mogg by¢ dtuzej traktowane jako outsiderskie”, jesli
przyjrzec sie rozwojowi ,pisanej” tendencji w malarstwie, dzialalnosci grupy
Twozywo postugujacej sie ,szablonowymi formami graficznymi i poetyckimi
sloganami™ czy pracom Jadwigi Sawickiej i wielu innych malarzy. Jedno-
czes$nie wokol pisania na obrazach ustabilizowaly sie narracje domykajace
interpretacyjnie ten gest artystow, odstaniajace nie tylko wspoélczesny kryzys
wyobrazni, lecz takze jego zakorzenienie historyczne.

Ruiny i zgliszcza

Klasyczng juz dzis historie form logowizualnych autorstwa Piotra Rypsona,
ktdry przesledzit zréznicowane ,,obrazy stowa” w kulturze europejskiej — od
jej narodzin az po druga potowe XX wieku — spinajac je formula poezji wi-
zualnej, mozna w zasadzie odczytaé jako dluga tradycje kryzysow reprezen-
tacji i wiary, zapasci estetycznych i etycznych, przesilen komunikacyjnych
i poczucia zmierzchu sztuki, literatury czy cywilizacji, dotarcia do granic
wyrazalnosci albo do$wiadczenia nieadekwatnosci symboli stuzacych do
opowiadania o $wiecie. W tej historii prace artystyczne laczace stowo i obraz
w nierozerwalng, integralng, immanentnie dwumedialng calo$¢ formalno-
-znaczeniowsg przybieraja na sile w momentach przejsciowych, w ktérych
dochodzilo do istotnych przemieszczen dominant komunikacyjnych, naporu
nowych mediéw albo — zwigzanego zwykle z tymi procesami — rozpadu
uniwerséw symbolicznych. Na ich zgliszczach powstawaly eksperymentalne
formy przej$ciowe, stanowigce jednoczesnie wyprébowywanie pozostalosci

2 Zob. np. B. Paczkowska ,Obraz — stowo — miasto. Analiza relacji na wybranych przyktadach
polskiej sztuki wspotczesnej (Jadwiga Sawicka, Rafat Bujnowski, Peter Fuss, Wojciech Gilewicz,
Ryszard Grzyb, Pawet Susid)”, Uniwersytet Warszawski, Wydziat Polonistyki, Warszawa 2012,
https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/9327/B.%20Paczkowska%2c%200braz-
-s%c5%820wo-miasto.pdf?sequence=1&isAllowed=y (15.02.2022).

3 k. Gorczyca Malarstwo jako myslenie o $wiecie i zyciu (ale nie tylko swoim), w: P. Susid Obrazy
w szkole iw domu, red. ). Pienkos, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2006, s. 11.

4 Tamze.

5  Tamze.
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starych $rodkéw wyrazu oraz eksplorowanie nowych mozliwosci stowa i ob-
razu. Artystyczne utwory logowizualne ze wzgledu na swoja dwumedialnos¢
stanowily wiec idealne laboratoria do takich eksperymentdéw.

Narracja kryzysowa, jaka sg oplecione gatunki stowno-obrazowe, ma
dlugg tradycje. W dwdjnasdéb podkresla to kulturowe funkcjonowanie logo-
wizualnosci jako sejsmogramu przeloméw poprzedzonych zapascig ustabi-
lizowanych sposobow ujmowania, rozumienia i doswiadczania rzeczywi-
stosci oraz ich konceptualizowania i wyrazania. Nieustannie podkresla sie
operowanie tych form na granicach nie tylko obu mediéw, lecz takze (nie)
wyrazalnosci i (nie)zrozumialosci. Wymownymi przykltadami mogg tu by¢
przywolywane przez Rypsona komentarze do arcydziel staropolskiej sztuki
stowno-obrazowej: Karol Estreicher pisal, ze $wiadcza one 0 wielkiej pracy
i wielkim upadku rozumu w Polsce”, Stanistaw Estreicher zas opiniowal
jeden z wierszy wizualnych jako ,bardzo ciekawy okaz dla poznania idealu
poetyckiego w chwili najglebszego upadku litery”iupatrywal w takich
formach ,zwyrodnien artystycznych”®.

W ujeciu Willarda Bohna, podobnie jak w perspektywie Rypsona, ,kryzys
znaku”, , ktorego przejawem jest poezja wizualna’, ma by¢ ,silnie zwigzany
z kryzysem kultury””. Rozregulowania, zmiany stosunku i przemieszczenia
miedzy dwoma porzadkami, stéw i rzeczy, na ktére wskazywal Michel Fo-
ucault® — twierdzi Bohn — owocuja zwykle przemianami relacji stéw i ob-
razéw wyprobowywanymi w sztuce o charakterze logowizualnym. Chodzi
tu nie tylko o kryzys reprezentacji jako taki, lecz takze — a moze przede
wszystkim — o to, jakich proceséw kulturowych, tapnieé¢ wyobrazni zbioro-
wej i sposobéw doswiadczania $wiata jest on symptomem. Bohn przyjmuje
bowiem za WJ.T. Mitchellem, ze relacja miedzy stlowem a obrazem w sztuce
stanowi,odwzorowanie na planie przedstawienia, znaczenia i komunikacji
zwigzkéw, ktorych istnienie zakladamy miedzy symbolami a §wiatem”®.
Zwlaszcza eksperymenty logowizualne XX wieku, wywodzace sie z tradycji
awangardowej, w ktdrych stowo i obraz zestawia sie raczej po to, by wza-
jemnie kwestionowaly swoja referencyjnos¢, a nie wspoélistnialy na rzecz

6 P.Rypson Obraz stowa, Akademia Ruchu, Warszawa 1989, s. 248 (wyrdznienia moje — A.K.).
7 W.Bohn Kryzys znaku, przet. K. Majer, , Literatura na Swiecie” 2006 nr11/12,s. 7.

8 Zob. M. Foucault Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, t.1-2, przet. T. Komendant,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2005.

9 W.TJ. Mitchell Iconology: Image, Text, Ideology, University of Chicago Press, Chicago 1986, s. 43.
Cyt. za: W. Bohn Kryzys znaku, s. 9.
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wyrazania jednej wspdlnej idei, wartosci czy przestania, mogg wskazywaé
na znaczne przesuniecia w obrebie tych zwigzkéw. W wielomedialnym $ro-
dowisku, poddajacym stowo i obraz technologicznej reprodukeji i wykorzy-
stujacym je w funkcji propagandowej, reklamowej, ideologicznej czy per-
swazyjnej, poezja wizualna XX wieku stawala sie wiec gatunkiem nie tylko
przechwytujacym subwersywnie stownoobrazowe konstrukcje wlasciwe
nowemu otoczeniu medialnemu, lecz takze podwazajacym i kwestionujg-
cym relacje miedzy stowem, obrazem a znaczeniem. Stawala sie w ten sposdb
samoswiadoma, filozoficzna, czesto autotematyczng, refleksjg krytyczng
na temat jezyka'. Zardwno Rypson, jak i Bohn wiaza (neo)awangardowe
nurty sztukilogowizualnej z kryzysem znaku jako zjawiskiem nowoczesnym,
wyznaczanym naporem nowych mediéw stowa i obrazu oraz zwigzanego
z nimi $§rodowiska wizualnego (mechaniczna reprodukcja, plakaty, rekla-
my w przestrzeni miejskiej). Kryzys przedstawienia owocujacy poczuciem
,wewnetrznego roztamu znaku’, a przez to zwrdceniem go ,przeciwko sobie
samemu’,,,uprzywilejowanie[m]” znaczacego kosztem znaczonego™, miatby
wyznaczaé zwlaszcza Sciezki interpretacyjne prac letrystycznych, konkrety-
stycznych i konceptualnych.

Nienormatywne, heterogeniczne formy intermedialne wynikajace z eks-
perymentowania na granicach stowa i obrazu maja to do siebie — zauwaza
Bohn, powolujac sie na rozpoznania Geoffreya Cooka — ze, [z]a kazdym ra-
zem [...] rozwojowi owego gatunku towarzyszyla $mier¢ jednej epoki kultu-
rowej i narodziny kolejnej”*. Skrajnym, ale przez to wyrazistym przyktadem
niech bedzie tu moment narodzin powojennej poezji konkretnej, traktowanej
przez Rypsona jako szczegdlna historyczna realizacja poezji wizualnej, a jed-
noczesnie przejaw dramatycznego kryzysu jezyka z jednej strony, a z drugie;j
— prdba jego odbudowania na zgliszczach:

Potezne wstrzasy drugiej wojny swiatowej strzaskaly posady kulturo-
wego europocentryzmu ekumeny. Ogromny szok, §mier¢ tysiecy tysiecy

10 Przypominam tu rozpoznania przedstawione juz przeze mnie w hasle Poezja wizualna, w: Od
aforyzmu do zinu. Leksykon gatunkéw twérczosci stownej, red. G. Godlewski, A. Karpowicz,
M. Rakoczy, P. Rodak, Wydawnictwa UW, Warszawa 2014.

11 W.Bohn, Kryzys znaku, s. 13.

12 G. Cook Visual Poetry as a Molting, w: Visual Literature Criticism. A New Collection, ed. by R. Ko-
stelanetz, Southern lllinois University Press, Carbondale 1979, s. 141. Cyt. za: W. Bohn, Kryzys
znaku,s. 7.
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w imie Ojczyzny, Boga i Czlowieka, dokonana pod archetypicznym sym-
bolem swastyki zatknietej na starorzymskim labarum, przerwaly wiele
nici wigzacych wiek dziewietnasty z dwudziestym. Stary $wiat oddalat
sie bezpowrotnie, malejgc do objetosci ksiag, pozotklych gazet, sztychow
i obrazéw. Totalitaryzm, ktdry opanowal w latach trzydziestych zycie jed -
nostki i ludzka kulture na Wschodzie i na Zachodzie, dokonal dewastacji
na tkance jezyka w skali dotychczas niespotykanej. ,Bég” na zolnierskich
klamrach i ustach blogostawigcych te klamry mdgl obezwladnié najbar-
dziej gorace serca, icho¢ byl to ten sam starotestamentowy ,Bég” Narodu
Wybranego, to jego sita niszczaca stala sie tysigckro¢ wieksza, potwornie
wyolbrzymiona stosami cial, ktére pochlonal Oswiecim i inne imiona
Molocha zagtady.

Wypalone ruiny jezyka dlugo miaty czekac na ozywczy deszcz, na
nowe zycie i nows wiare.”

Z perspektywy rozpoznan Rypsona szczegdlnie zastanawiajace wydaje sie,
ze wydany w 2020 roku monumentalny album podsumowujacy i przypomi-
najacy dzialalnos¢ grupy artystycznej Twozywo, proponujacej znéw w mo-
mencie przej$cia — na przelomie lat 9o. XX wieku i pierwszej dekady XXI
stulecia — jedne z najbardziej rozpoznawalnych i najszerzej komentowa-
nych prac logowizualnych, nosi tytul Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci™.
To haslo zostato wybrane sposrdd calej bogatej i r6znorodnej tworczosci
grupy jako podsumowujace i zbierajace sensy ich pracy logowizualnej. Calg
ksigzke otwierajg zas rozpoznania jednoznacznie wigzace dzialalno$¢ Two-
zywa z ,przeszukiwani[em] wysypisk[a] codziennosci’, eksplorowaniem
~zepsut[ego] $wiata” i, ruder”®, pytaniami o rzeczywistos¢, ktéra ,,obrécita
sie [...] wproch”izycie ,w stanie katastrofy”*. Wprowadzenie do katalogu -
podobnie jak rozpoznania Rypsona i Bohna — wienczy jednak przekonanie,

ze cho¢ ,$mietnik idei, wartosci i senséw”” jest naturalnym srodowiskiem

13 Tamze, s. 301. Na podobne zrédta konkretyzmu w Polsce zwraca uwage Matgorzata Dawidek-
-Gryglicka w ksiazce Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku, Korporacja Ha'art, Krakéw
2016.

14 M. Libel, K. Sidorek, K. Torz Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci, red. K. Térz, Osman Djajadisastra,
Warszawa 2020.

15 K. Torz Zepsuty Swiat, w: tamze, s. 4.
16 Tamze,s.8.

17 Tamze, s.30.
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logowizualnosci, to jednoczesnie artysci podejmujgcy dwumedialne préby
dowodza, iz ,zawsze istnieje mozliwo$¢ dzialania i reakeji”®, chocby przez
zmiane konfiguracji resztek i pozostatosci.

Zrédta cierpien
Przepasc

W komentarzach i informacjach dotyczacych jednej z wystaw zbiorowych,
»Malarz napisal’, pokazywanej w warszawskiej Galerii appendix2 w 2009
roku, na ktdrej prace prezentowali najwazniejsi tworcy zaliczani do nurtu
»pisanego malarstwa’,m.in. Sawicka, Ryszard Grzyb, Susid czy Agata Groszek,
watek nowego rodzaju logowizualnosci zndw jest automatycznie kojarzony
z kryzysem znaku, zardwno plastycznego, jak i jezykowego: ,Stowo, zdanie
pojawiajace sie na obrazie lub zamiast niego, zawsze powoduje sytuacje dla
obrazu krytyczng — podaje w watpliwo$¢ obrazowanie i tworzenie wize-
runkéw®, a takze granicznym do$wiadczeniem malarstwa tworzonego po
Czarnym kwadracie Kazimierza Malewicza. Wystawa ,,Eksplozja litery. Ikono-
grafia tekstualnosci jako zrddla cierpien”, prezentowana w Rondzie Sztuki
w Katowicach w 2016 roku (a rok pdzniej w Stupsku i Ustce), znéw z udzia-
tem prac Susida i Sawickiej, a ponadto Ireneusza Walczaka czy Stanistawa
Drézdza — co szczegdlnie znamienne, bo pokazuje przekonanie o zwigz-
kach wspdlczesnego ,pisanego malarstwa” z poezja konkretng — juz w tytule
wydobywa stan kryzysowy przez trawestacje Freudowskiej frazy. Kurator
wystawy, odwolujac sie do koncepcji Mircei Eliadego, faczy za$ teoretyczne
aspekty kryzysu znaku i sposoby jego eksplorowania w sztukach plastycz-
nych z sytuacja, gdy ,cztowiek domaga sie znaku, aby polozy¢ kres napieciu
spowodowanemu przez wzglednos¢ oraz trwodze wynikajgcej z dezorienta-
¢ji’, a takze z poszukiwaniem , absolutnego punktu oparcia”lub symbolizacji
umozliwiajacej ,uzasadnienie ludzkiej egzystencji”®. Plastyczne praktyki
logowizualne sg tu traktowane jako wynik dawnego juz odkrycia, ze ,miedzy
znakiem a rzeczywisto$cig istnieje przepasé, ktora jest zaczynem i traumy,

18 Tamze.

19 A.Szewczyk Wystawa,Malarz napisat”, https://www.dwutygodnik.com/artykul/187-wystawa-
-malarz-napisal.html (6.112021).

20 https://www.asp.katowice.pl/wydarzenia/eksplozja-litery-ikonografia-tekstualnosci-jako-
zrodlo-cierpien.html (6.11.2021).
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iafirmacji”. Wydaje sie jednak, ze zardwno w pisanych pracach malarskich,
jakiw ustabilizowanym dyskursie woko! nich bardziej nosne niz afirmacja sa
eksplorowanie miejsc trudnych, ujawnianie istnienia tej przepasci, krytyczny
stosunek do préb jej zasypywania.

lkonosfera

Nowe zjawiska logowizualne w polskim malarstwie ostatnich dekad XX
wieku i poczatkow XXI stulecia zostaly rowniez szybko wciagniete w zrdz-
nicowany i obejmujacy wiele heterogenicznych dzialan nurt streetartu lub
kontestujgcej sztuki zaangazowanej, nie tylko z tego powodu, ze artysci pre-
zentuja czesto swoje pisane dziela w przestrzeniach publicznych, lecz takze
ze wzgledu na odwotania do ,ulicznych” uzytkowych form logowizualnych
i przetwarzanie ich w sztuce:

Powtdrzenie juz raz uzytych stow, recycling przedmiotéw, przedsta-
wien, przenoszenie ich w kontekst artystyczny, pozwala je nie tylko
dostrzec, ale rdwniez, najczesciej po raz pierwszy, zauwazy¢; niszczy
ich przezroczystos¢, a tym samym ujawnia jako$¢ materiatu, z ktorego
skonstruowany jest $wiat; pozwala go rozumiec. Materie rzeczywistosci
tworzg dzi$ tytuly z codziennych gazet, slowa sgczace sie z ust spike-
ra, reprezentacje raju i piekta na ekranie telewizora, marki, loga, dane
statystyczne cyfry, bohaterowie kreskowek i brukowej prasy, modelki,
reklamy, neony itd.?

Watek srodowiska miejskiego w jego nowoczesnej postaci jako punktu od-
niesienia dla twdrczo$ci stownoobrazowej jest réwniez stalym motywem
narracji o poczatkach poezji wizualnej. Bohn sytuuje pierwsze doswiad-
czenie ,kryzysu znaku” wladnie w wielkim miescie, w ktérym Guillaume
Apollinaire na poczatku XX wieku dostrzegal w billboardach, oglosze-
niach, plakatach, afiszach i reklamach ,stada rozwrzeszczanych, barwnych

21 H.Bierndgarski Eksplozja litery - wystawa zbiorowa w CAT Ustka, https://ustkaz4.info/eksplozja-
-litery-wystawa-zbiorowa-bck-ustka/ (18.11.2021).

22 M. Krajewski Powtarzanie, poznawanie, ktusowanie, w: Nic w $rodku! Katalog wystawy, red.
B. Gajewska, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakow 2003. Wersja elektroniczna
na stronie Galerii BWA: http://www.bwawarszawa.pl/index.php?action=artists&lang=pl&i-
d=268&s2=texts&text_id=255 (17.10.2021).
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papug”? inspirujace nowg sztuke. Ten sam topos nowoczesnej logosfery
miejskiej 1 jej gatunkéw uzytkowych powraca w wielu probach uchwycenia
sensu plastycznych form logowizualnych, niezaleznie od tego, czy ma nim
by¢ subwersja i idgca z nig w parze krytyka kultury lub stawianie oporu jej
perswazyjnym albo komercyjnym przekazom, czy tworcze wykorzystanie
mozliwosci, jakie daja nowe techniki — od druku i mechanicznej reprodukeji
stowa i obrazu po techniki cyfrowe®.

Odreczne imitowanie drukowanych liter szyldéw, reklam czy plakatow,
ktdre potworniejg w pracach Sawickiej*, a takze szablonowe pismo Susida,
wiedzacego, ze artysta nie wygra ,na obrazy z telewizorem’, jak glosi napis
na jednej z jego najbardziej znanych prac, niewatpliwie wcigz majg poten-
¢jal polemiczny wobec mechanicznej reprodukeji, symulakralnego $rodo-
wiska medialnego i jego miejskich ekstensji. Nowe znaczenia nadaje im zas
kontekst przelomu tysiacleci w Polsce, na ktory zwraca uwage np. Wojciech
Jozef Burszta w tekscie poswieconym grupie Twozywo, pod znamiennym
tytutem W ruinach sensu, uznajac dzialalnos¢ tych artystéw za ujawnianie
uludy ,Baudrillardowsk[iej] symulacj[i] i nieustajgc[ego] komercyjn[ego]
spektakl[u] na gruzach dawnego sensu”®. Interpretacje form logowizu-
alnych — niezaleznie od tego, czy chodzi o pisang tworczo$¢ malarzy (majgca
réwniez antecedencje w kubistycznym wintegrowywaniu liter, napiséwiich
fragmentoéw w kompozycje plastyczng, zwykle odsytajacych do srodowiska
miejskiego), czy poezje wizualng tworzong przez poetéw — do dzi$ odsyta-
ja wiec do (po)nowoczesnego imaginarium. Jego centrum stanowi miasto
ijego — uzywajac klasycznych juz poje¢ — ikonosfera czy szata informacyjna.
Te sa zas z kolei ekstensja wizualna takich zjawisk, jak komercjalizacja i han-
del, a szerzej — zwigzany z nimi kapitalizm, medialny spektakl (teatr ulicy),
nadmiar albo wrecz chaos informacji w plynnej dzi$ sferze miedzy zyciem
metropolii a aktywnoscig w sieci. Natomiast pisanie w przestrzeni publicznej
identyfikowane jest odruchowo jako dziatalno$¢ wywrotowa, swoisty ruch

23 W.Bohn Kryzys znaku, s. 12.

24 Piotr Zanko, podejmujac watek logowizualnosci w perspektywie socjologicznej, zwraca row-
niez uwage na przenikanie sie wspotczesnego srodowiska miejskiego i internetowego. Zob.
P. Zanko Zabijemy was stowami. Prowokacja kulturowa w przestrzeni miejskiej i w internecie, Wy-
dawnictwa UW, Warszawa 2012.

25 Szerzej pisatam o tym w tekscie poswigconym twoérczosci Sawickiej: A. Karpowicz Procedura
i proces: pismienna sztuka performance Jadwigi Sawickiej, ,Teksty Drugie” 2015 nr 4.

26 W.J. Burszta Wruinach sensu, w: M. Libel, K. Sidorek, K. Térz, Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci, s. 50.
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oporu® wobec tych zjawisk. Watki te najbardziej wyraziscie podsumowuje
Burszta, komentujgc twérczo$¢ Twozywa: ,Dzialalnosé tej grupy to wielo-
kanalowy raport z nie-zycia dzisiejszej, zadufanej w sobie, miejskiej logorei
informacyjnej, raport w formie kolejnych komunikatéw”,

Zapa$¢ komunikacyjna jest tu wiec definiowana jako efekt nadmiaru,
nadprodukeji komunikatéw zwigzanej z kolei z mechanizmami rynkowymi
kapitalizmu, w artystycznych formach logowizualnych dostrzega sie zas kry-
tyke tych zjawisk, podkreslajgc ich kontestacyjne czy sybwersywne znaczenia.
Pisanie, ktére ,skupia sie na nadmiarze — na resztkach, pozostalosciach,
odpadach” — podobnie jak w zalozeniach poezji konkretnej formutowanych
przez Dereka Beaulieu — ,,doprowadza do przelania sie zbiornika hegemo-
nii"?®. W narracjach o (po)nowoczesnej logowizualnosci uderzajace wydaje
sie wiec to, ze nie postrzega sie jej jako formy samodzielnej czy autono-
micznej, lecz jako co$ z natury polemicznego: nie tylko zdialogizowanego
wewnetrznie, gdy obraz podwaza stowo, a stowo — obraz, lecz takze funkcjo-
nujacego i znaczacego niesamodzielnie. Napis malarza znaczy w odniesieniu
do zjawisk kultury, wobec ktdrych sie on dystansuje, jest wiec przedstawiany
jako forma z natury krytyczna, dziedziczaca znaczenia ustabilizowane wokét
streetartu, bedaca jakiegos rodzaju interwencja w przestrzeni publicznej czy
prowokacjg kulturows, usytuowang krytycznie wobec ikonosfery miejskiej,
ajednocze$nie nierozerwalnie z nig zwigzana, przeznaczong do funkcjonowa-
niaw niej albo wyplukang z duzej czesci znaczen po usunieciu tego miejskiego
kontekstu. Czy byloby co penetrowac i antyestetycznie przetwarza¢, gdyby
kultura miejska nie wytwarzala nadmiaru informacji i odpadéw?

Cho¢ np. Monika Drozynska wprowadza do nurtu ,pisanego malarstwa”
oryginalng i znaczaca nowosé, bo haftuje swoje napisy, zamiast je malowaé
odrecznie czy od szablonu, jej litery rdwniez majg zwiazek ze srodowiskiem
miejskim:

Nigdy nie widzialam, zeby moja mama albo moja babcia haftowaly.
Sama zaczelam haftowac¢ w 2008 roku, podczas Uszyj dom kultury, gdy
cale dnie spedzalam, szyjac, palac papierosy, a w przerwach czytalam

27 Piotr Zanko traktuje wrecz twérczo$¢ Twozywa jako prowokacje kulturows i taczy jg przede
wszystkim z kontestujgcymi nurtami sztuki ulicy.

28 W.J. Burszta Wruinach sensu, s. 54.

29 D. Beaulieu Postowie po stowach. Ku poetyce konkretnej, przet. K. Bojarska, ,Literatura na Swie-
cie”2006 nr11/12, s. 365.
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popisang boczng $ciane bloku. Szyjac, palac i czytajac, zastanawiam sie,
jak te napisy z murdéw przepisac. Moze dlatego wlasnie wy-
bralam igle z nitks. Od tego czasu haftowanie traktuje jako techni-
ke przepisywania. Ciekawi mnie, jak stowa mogg funkcjonowaé
w rdznych przestrzeniach. Jakg relacje tworzy ze sobg tre$¢ i forma. Zbior
haftowanych prac liczy obecnie 40 sztuk i nieustannie sie powieksza.
Kazdego roku najczesciej zimg, gdy tempo aktywnosci spada, poswiecam
wieczory haftowaniu.*

Zaréwno w tworczosci pisanej Jadwigi Sawickiej, jak i haftowanych pracach
Moniki Drozynskiej znaczgce wydaje sie uzywanie fraz gotowych, znalezio-
nych, jezykowych ready-made 6w, zastepowanie aktu pisania przepisywaniem
stéw. Obie dokonujg tez remediacji swoich prac, zwracajac miejskiej logos-
ferze charakterystyczne dla niej komunikaty wizualno-jezykowe w formie
przetworzonej przez artystki. Hafty z serii , Aktywnosci zimowe”, o ktorych
zrodach opowiada Drozynska, byly pokazywane na ulicach Krakowa, War-
szawy, Wroclawia, Legnicy i Opola na multimedialnych ekranach pelnia-
cych zwykle w miastach funkcje reklamowa. Napisy malowane odrecznie na
obrazach i planszach przez Sawicka réwniez trafialy w przestrzen miejska
w formie plakatéw, billboardéw, czasem znakéw drogowych czy drobnych
ogloszen.

Przekazy przepisane i zwrdcone miastu w zaposredniczonej medialnie
formie zachowuja jednak slady gestow artystek: niedoskonalosci odrecznego
wykonania®, widocznosé rekodziela-wyszywania. Zwr6écona miastu mecha-
niczna reprodukcja nosi juz cechy estetyki niedoskonatosci, ale tez gestual-
nosci, sladu piszacego/wyszywajacego ciala. Niestarannie wykoriczone litery,
niedomalowane tto wokét nich, chybotliwe, krzywe linie haftu z jednej strony
wydaja sie czym$ w rodzaju ;wypowiedzeniow|[ej] pomniejsz[ej] katastrof[y]’,
zakldceniem w $wiecie gladkich mechanicznych reprodukcji, a przez to ,mi-
nimaln[ym] odchylenie[m] od normatywnego tworzenia wypowiedzi"*.
Beaulieu odwotluje sie tu do koncepcji poezji konkretnej jako ,nieartyku-
towanego znaku” na wzdr ,nieartykutowanego dzwieku” stawiajacego opdr

30 Seria ,Aktywnosci zimowe" liczy 58 prac, Aktywnosci zimowe haft reczny na tkaninie | 2007-
2014, Portfolio, http://www.monika.drozynska.pl/uploads/Monika-Drozynska_portfolio.pdf
(17.10.2021).

31 A.Jakubowska Bez tytutu, w: Nic w $rodku!

32 D.Beaulieu Postowie po stowach, s. 371.
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normatywnej wypowiedzi ustnej. Zakt4cenie, co$ nieudanego, nieporadnego
czy wykonanego niestarannie, pozostajgcego na granicy czytelnosci i zro-
zumialosci, to eksplorowanie granic znaku, powracajgce jednoczesnie do
pierwotnych, silnie cielesnych i gestualnych praktyk pismiennych, takich jak
rycie czy wydrapywanie, jednocze$nie skojarzonych z niszczeniem:

Bo te $ciany sg estetycznie interesujace, ale ich stan obecny jest efektem
dlugiego procesu, a fazy tego procesu wcale nie byly pozytywne — cos
zostalo kiepsko zrobione, p6zniej sie popsulo, a jeszcze pdzniej ktos cos
nowego namazal. Szukatam malowniczego zniszczenia: odpadajacego
tynku, tuszczacej sie farby, rycia, drapania, bazgrania kreda.®

Opresja
Granice czytelnosci pisma eksploruje réwniez Drozyriska, np. w seriach ha-
ftéw Poezja czy proza albo Czarno na biatym przedstawiajacych czarne, wy-
szywane gesto obok siebie nier6wnej wielkosci litery na bialym pldtnie.
W podobnej (anty)estetyce jest utrzymany paradoksalny projekt Przyjaciothi
majacy upamietniaé¢ — poprzez wyszycie fikcyjnych lub prawdziwych imion
i nazwisk na pldtnie — kobiety zapomniane przez historie, stojace w cieniu
wielkich meskich postaci (m.in. Przyjaciotki Matejki, Przyjaciotki Pitsudskiego,
Przyjaciothi Watesy). Na ptétnach i ich drukowanych reprodukcjach ekspono-
wanych w przestrzeni miejskiej imiona i nazwiska kobiet oddzielone kropka
lacza sie jednak ze sobg w gesto wyszywana, czarno-biala platanine linii,
ktdrych odszyfrowanie nie zawsze jest latwe. Przestrzen upamietnienia zo-
staje wiec zageszczona do tego stopnia, ze staje sie plaszczyzna symbolizujaca
proces wymazywania kobiet z historii, litery ukladaja sie w jednolita mase
imion i nazwisk. Podobnie paradoksalny jest akt Drozyriskiej przepisujacej
igla 1 nitkg znany wiersz konkretny Stanistawa Drézdza Zapominanie. Czar-
na ni¢ na bialym pldtnie uktada sie w oparty wiernie na koncepcie artysty
napis ,Zapomniane”, sygnowany gra zbieznosci nazwisk autorki i stynnego
konkretysty. Nasycenie utworu znaczeniami feministycznymi domyka jego
sens, dodatkowo wprowadzajac technike wykonania zwigzana i z rekodzie-
tem, i z aktywnoscig uznawang kulturowo za kobiecg. Komentarz do pra-
cy umieszczony na stronie internetowej Drozynskiej wyjasnia, ze chodzi

33 Nie mam bibliofilskich sentymentdéw. Z Jadwigg Sawickg rozmawia Katarzyna Naleziriska, http://
www.obieg.pl/recenzje/32573 (17.11.2021).
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tu o kobiety-artystki pomijane w historii sztuki. Sama praca haftowania
moze by¢ jednak rozumiana jako odtworzenie czy odegranie iglg i nitkg pro-
cesu zapominania o nich przelamane poprzez przewrotny podpis pod praca,
sugerujgcy, ze Drozynska wypowiada sie tu — 1 wchodzi do kanonu sztuki —
niejako w ich imieniu dzieki swoim robdtkom recznym i przepisywaniu czy
raczej ,przehaftowywaniu” dziel do niego nalezacych.

Nieczytelno$¢ pisma i stawianie przez nie graficznego oporu w lekturze
zostaly wydobyte szczegblnie mocno w glosnej pracy Wyhaftuj sie. Polegala
ona na wystawianiu w przestrzeniach miejskich w Polsce i za granicg stolu,
przy ktérym mozna bylo usiasé i haftujac stowa, da¢ upust swojej ztosci —
w wielu jezykach, w nieustajacym procesie, ktdry ma trwaé, dopdki stowa
frustracji wyszywane na tkaninie nie zatracg czytelnosci. Sam akt pisania
takich stéw — bluzgdw, obelg, ekspresji wasnej wscieklosci — jest jednocze-
$nie wyrazem negatywnych emocji i ich thumieniem. Wypowiedzi zwykle
wykrzykiwane na glos, emocjonalnie, w zapisie staja sie bezglosne, az po
zanikniecie w gaszczu innych niemych przejawéw ztosci i frustracji, w masie
wylewanych zaléw. Stowa stopniowo zamiast znaczy¢ jedynie pokrywaja
pldtno, ich odszyfrowanie staje sie coraz trudniejsze wraz zich nagromadze-
niem. Jednak to wlasnie cisza liter — symbolizowana np. przez nieczytelnos¢
wyrazéw negatywnych emocjilub niewypowiadania nazwisk zapomnianych
artystek — wydaje sie gestem bliskim konkretystycznej idei Beaulieu opartej
na nieczytelnym, nieartykutowalnym znaku pisma. Odrzucenie mozliwosci
wypowiedzenia ma zaburza¢ zwyczajowe procesy translacji i wymiany, blo-
kowaé sprawny przeplyw komunikacji. Wedlug autora, milczenie z jednej
strony ,,jest wykluczone z naszych ekranéw; nie ma dlan miejsca w komuni-
kacji. Obrazy medialne [...] nigdy nie zapadaja w cisze; [ ...] Ale cisza to wia-
$nie to — zakl6cenie w obiegu; pomniejsza katastrofa, poslizg™. Z drugiej
strony stanowi afektywny wyraz obrzydzenia, niecheci czy niezgody, np. na
patriarchalne czy kapitalistyczne reguly komunikacyjne, a wiec i spoleczne.

Praca
Stowa-obrazy Drozytiskiej i Sawickiej sg ,,ekonomiczn[ymi] anomaliami”*
komunikacyjnymi nie tylko ze wzgledu na zakl4canie obiegu komunika-
cyjnego, lecz takze z powodu odrecznego tworzenia napisdéw, ktore maszy-

34 D.Beaulieu Postowie po stowach, s. 371.

35 Tamze.
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na (grafika komputerowa, haft komputerowy) wykonalaby bardziej gtadko
i perfekeyijnie, ale tez szybciej. Naklad czasu, sily i energii, jakie poswieca
sie, by stworzy¢ pisane dzielo, wydajg sie czasem niewspoimierne do efektu,
a innym razem nieproporcjonalne wobec wspdtczesnych technik produkeji
tekstu czy obrazu. Ten stosunek do czasu mozna rozumiec¢ jako kolejny wy-
miar ruchu oporu piszacych artystek nakierowanego na wartosci (po) nowo-
czesnej ekonomii, takie jak szybkos¢ i efekt-produkt, efektywnosé albo czas
poddany prawom kapitalizacji. Pracochtonnosé nie przeklada sie tu na cene.
Idee te doskonale oddaje tez jeden z wieloletnich projektéw Drozynskiej,
polegajacy na tworzeniu konceptualnego szalika w celach nieuzytkowych
i nieekonomicznych:

Praca w procesie, ktora realizuje od 2009 roku. To szalik o dtugosci 180 m,
zwiniety w role, wykonywany w wolnym czasie przeznaczonym na odpo-
czynek. Robie go szydelkiem, z wtdczki w roznych kolorach, przyporzad-
kowanych do roku, w ktdrym jest realizowany. Jest to proba materializacji
czasu iloscig ruchu szydetkiem. Odliczanie poszczegdlnych momentow
miedzy wczesniej, terazipdzniej — miedzy oczkiem, odcinkiem, w konicu
kolorem.*

Przede wszystkim jednak samo haftowanie, podobnie jak pisanie czy druko-
wanie albo tworzenie liter od szablonu, jest czynnoscia tania, fatwo dostepna,
nie wymaga duzych nakladéw $rodkéw, narzedzi, instytucji, galerii sztuki,
specjalnych pracowni. Jest to by¢ moze jedna z przyczyn, dla ktérych pisanie
czy haftowanie sléw staje sie popularne w sztuce wspdlczesnej, nakierowanej
przeciez takze na krytyke jej elitarystycznych i komercjalizujacych sie insty-
tucji czy prekarnego statusu artysty. Nie ma zapewne dzi$ bardziej dostepnej,
tatwej, zdemokratyzowanej techniki niz pismo, niczego bardziej dostepnego
i taniego w wykonaniu jak litera alfabetu:

[...] pismo nie wymaga zadnych instrumentéw poza tymi, ktérych do-
starcza cialo. Nie potrzebuje nawet zadnych sztucznych materialdéw.
Mozna to sprawdzi¢ podczas wakacji na plazy: wystarczy wodzi¢ palcami

36 M. Drozynska Odpoczynek - obiekt (2009), http://www.monika.drozynska.pl/uploads/Moni-
ka-Drozynska_portfolio.pdf (112.2021). Oczywiscie w perspektywie nieekonomicznej prace
te mozna rozumiec¢ rowniez jako trawestacje aktu zapisywania czasu przez Romana Opatke.
Dziekuje Beacie Sniecikowskiej za te uwage i wskazanie na opozycyjno$¢ ,meskich” cyfr i ,ko-
biecych” gestow szydetkowania.
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po piasku. [...] Jesli potrafisz pisaé bez narzedzia, mozesz takze nim ryso-
wac. W istocie prawie wszystkie rysunki, podobnie jak pismo, powstajg
przy pomocy narzedzia.”

Sama idea przepisywania jako recyklingu odsyta za$ do hasta ,odtwarzac,
przetwarzad, a nie produkowad”, ktére w poprzedniej dekadzie przyswiecato
wystawie ,Wolno$¢ od-zysku’, prezentujgcej prace m.in. , piszacych malarzy”,
takich jak Rafal Bujnowski czy Jadwiga Sawicka. Byta ona artystycznym ko-
mentarzem do doswiadczenia kryzysu, nadmiaru i poczucia wyczerpania,
polegajacym choéby na niewytwarzaniu nowych prac, lecz pokazywaniu tych
zarzuconych, przetworzonych, poddanych recyklingowi lub wymagajacych
minimalnych naktadéw srodkéw.

Opowiadajac o swoich haftach, Drozynska z jednej strony wskazuje na
wyszywanie jako nawyk, naldg, cos, co robi dla przyjemnosci, niemal za-
wsze, czy to w zaciszu domowym, odpoczywajac, czy podczas podrdzy koleja,
azdrugiej — zwraca uwage na prace fizyczng, jaka jest uprawianie rekodzieta:
bol reki, poktute iglg palce, omdlewanie zmeczonych rgk. W pewnym sensie
przepisywanie stéw agresji, oskarzen, komunikatoéw opresyjnych (Sawicka),
frustracji, wykluczenia (Drozyriska) stanowi cielesne, odreczne odegranie
problemu, jego fizyczne, przeddyskursywne przepracowanie — ,przepra-
cowad, fizycznie przezy¢ podczas wyszywania™® — czy przerobienie, ktore
mozna rozumie¢ dwuznacznie, réwniez jako przepisywanie (hasel, sloga-
néw, przypadkowych klisz), wprowadzajace drobna choéby zmiane w formie
materialnej i wizualnej jezykowych ready-made’'éw. W wypadku Drozyriskiej
s3 to coraz czesciej aktywnosci zbiorowe, wspdlnotowe i wspodtautorskie,
odwolujace sie do dzialarh animacyjnych, majgce na celu przepracowanie
zbiorowych doswiadczen, traum i emogji, takich jak wykluczenie, rasizm,
migracja, tozsamo$¢, a ostatnio réwniez pandemia.

Haftowane litery jako materia dzialan artystycznych sa tez probg opowie-
dzeniao,kryzysie doskonalym’ jak Drozynska okresla wspdlczesng

37 T.Ingold Rysowanie, pisanie, kaligrafia, s. 391.

38 Wypowiedz Beaty Seweryn, wspotkuratorki wystawy. Zob. ,Sztuka czasow kryzysu”, Polskie
Radio 24, 23.07.2009, https://www.polskieradio24.pl/24/290/Artykul/181713,Sztuka-w-cza-
sach-kryzysu (30.11.2021).

39 S.Szabtowski Doskonatyfantomstrachu Czylihaftowanie nowejnormalnosci, .Przekroéj”30.08.2020,
http://monika.drozynska.pl/news/34/17/Doskonaly-fantom-strachu-Czyli-haftowanie-nowej-
normalnosci (30.11.2021).
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pandemie®, jakby wyszywanie napiséw w szczegdlny sposdb sprzyjato prze-
zywaniu standw krytycznych. Ten aktualny, jak zauwaza jeden z krytykéw
piszacych o dzielach haftujgcej artystki, hiperbolizuje jedynie (i az) dotych-
czasowe kryzysy, sygnalizowane i przetwarzane przez polska ,sztuke pisang”
juz od konca lat go. XX wieku:

[...] Doskonalo$¢ tego kryzysu polega réwniez na tym, ze odziera nas
z resztek zludzen. Jezeli przedpandemicznym $wiatem rzadzily nieréw-
nosci, to w $wiecie postpandemicznym staja sie one jeszcze wieksze,
bogatsi sie bogacg, los prekariuszy jest dzi$ tym bardziej niepewny, a he-
gemoniczna moc pienigdza rosnie.

Doswiadczenie bezradnosci to jedno z wielkich odkry¢, ktére przy-
niosta ze sobg epidemia. Jestesmy bezradni wobec rozwoju kapitalizmu
i bezradni wobec jego kryzysu wywolanego przez zaraze. [...] Czujemy
sie bezradni wobec codziennosci i wobec jezyka, ktory rzadzi naszym
dyskursem. [...]

Drozynska opowiada o bezradnosci, ale czyni to w sposob prze-
wrotny, bo przez sam fakt opowiadania bezradnos¢ przezwycieza.*

Ei

Wedlug Piotra Rypsona ruiny, wjakie cyklicznie popada rzeczywisto$¢ w sta-
nach przeloméw i zapasci — artystycznych, ekonomicznych, komunikacyj-
nych, gospodarczych, etycznych — sa stanem, gdy ,podmiot nie jest w stanie
konstruowa¢ skutecznie swojej postawy wobec $wiata’, poniewaz jest on
»rozbrajany konstruktami, ktdre sie pojawiaja, ale nie staja sie ostatecznie
narzedziami do pracy z tym otoczeniem”. Jesli przyjac takie zalozenie,
to stale juz w sztuce i krytyce artystycznej XX i XXI wieku kojarzenie sztuki
logowizualnej ze stanami kryzysu, a takze wielokrotne sieganie po nig przez
artystow w sytuacji rozpadu $wiadczy by¢ moze o tym, ze pojawia sie ona
w funkeji wyspecjalizowanego narzedzia do pracy z niestabilnym, przejscio-
wym i kryzysowym otoczeniem.

40 Tamze.
5 Tamze.

42 Jezykradykalny, metody sowizdrzalskie.Z Piotrem Rypsonem rozmawia Mariusz Libel, w: Plgdruje-
my ruiny rzeczywistosci, s. 217.
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Abstract

Agnieszka Karpowicz
UNIWERSYTET WARSZAWSKI
Logovisual Economics

The article focuses on the tendency to treat (post)modern logovisual forms as
manifestations of crises and the collapse of culture. The text analyzes the discourses
connected with visual and concrete poetry, in which authors indicate the integral
connection of such art with a crisis of representation, mostly understood as the
expression of a communicational culmination and disintegration of symbolic universes,
which is experienced as a state of crisis. From this perspective, Karpowicz scrutinizes
the contemporary trend of “written painting” by analyzing both the discourse it inspires
and selected works, along with positioning this phenomenon in the tradition of writing
about logovisuality. Thus, Karpowicz asks what situations and mechanisms visual artists
and critics diagnose as working improperly and in crisis today, and where do they see the
fields of strongest tension and places of collapse.
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