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Dwa filmowe epizody z zycia
Allana Charlesa Elgarta

Zarys tresci: Oparty na zrédtach archiwalnych artykut poswiecony jest Amerykaninowi Allanowi
Charlesowi Elgartowi, ktéry w polowie lat szes¢dziesigtych XX w. postanowil studiowac rezy-
serie filmowa w kraju zza ,zelaznej kurtyny”.

Outline of content: The article, based on archival sources, is devoted to Allan Charles Elgart, an
American who in the mid-1960s decided to study film directing in the country from behind
the Iron Curtain.

Stowa kluczowe: Allan Charles Elgart, Stuzba Bezpieczenstwa, Pafistwowa Wyzsza Szkota Filmowa,
Telewizyjna i Teatralna w Lodzi, FAMU, kino homoseksualne, Boris Hybner, Ctibor Turba,
Ivan Kraus, Jifi Sykora
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sexual cinema, Boris Hybner, Ctibor Turba, Ivan Kraus, Jiti Sykora

Ogladajac w bibliotece FAMU (Filmova a Televizni Fakulta Akademie Muzickych
Uméni) w Pradze filmy szkolne, zrealizowane chociazby przez Vére Chytilova,
Jana Némeca czy Petra Weigla, natknaglem si¢ na utwdr zdumiewajacy dla czasu
i miejsca swego powstania - polowy lat sze$¢dziesigtych XX w. w totalitarnym
porzadku panstwa ,demokracji ludowej”, jakim byla éwczesna Czechostowacja.
Ten zatytutowany dos¢ zawile Mdj czas jest twoim czasem jest naszym czasem nie
ma czasu (Muij cas je tviij Cas je nds Cas neni cas) zaledwie czterominutowy film to
fabularny zapis rozmowy o uczuciach i planach zyciowych, jaka prowadza w t6zku
dwaj mlodzi homoseksualisci. Zapragnalem dowiedzie¢ si¢ czegokolwiek o autorze
tego dziela, tym bardziej ze - jak sie¢ wkrotce okazalo - w jego Zyciorysie filmo-
wym pojawil sie réwniez watek polski.
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W archiwach i pamieci ludzkiej zachowato si¢ niewiele, z oderwanych fragmen-
tow mozna jednak zrekonstruowaé dwa epizody z zycia rezysera Mojego czasu -
Amerykanina Allana Charlesa Elgarta, ktory po falstarcie ze studiami w Panstwowej
Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej (PWSFTViT) w Lodzi ukonczyt
z powodzeniem nauke na FAMU, ale w pdzniejszych latach nigdy juz do dziatalno-
$ci filmowej nie powrécil. W pierwszej czesci artykutu chciatbym pokazaé, w jaki
sposob warunki zycia obcokrajowca z Zachodu w swoistym Absurdystanie, jaki sta-
nowila w polowie lat sze$¢dziesigtych ubieglego stulecia Polska Rzeczpospolita
Ludowa - a mam tu na mysli przede wszystkim akademicka biurokracje i dziatania
Stuzby Bezpieczenstwa (SB) — pokrzyzowaly Elgartowi plany zdobycia wyksztat-
cenia i praktyki filmowej. W drugiej czesci pokaze natomiast, ze stalo si¢ to moz-
liwe — paradoksalnie - w innym kraju obozu socjalistycznego, ktory przechodzit
wlasnie dynamiczne, odwilzowe przemiany spoleczno-polityczne, kulminujace
w 1968 r. podczas wydarzen Praskiej Wiosny. Skupie si¢ przy tym (podejmujac
te zagadnienia generalnie po raz pierwszy) na analizie owocéw czechostowackiej
edukacji filmowej Elgarta, tj. na trzech interesujacych i symptomatycznych utwo-
rach nakreconych przez niego na FAMU w latach 1966-1967.

Kwestionariusz 1964

Nazwisko: Elgart
Imiona: Allan Charles
Data i miejsce urodzenia: 2 marca 1941 r., Nowy Jork
Miejsce zamieszkania: 35-76 163rd Str., Flushing, Long Island, Nowy Jork!
Numer paszportu: B-36873
Wyksztalcenie:
1954-1958: Bayside High School w Nowym Jorku?
1959-1963: University of Pennsylvania w Filadelfii:
» 1959-1962: College of Arts and Sciences (stopien Bachelor of Arts
uzyskany 10 sierpnia 1962 r.)
+ 1962-1963: Annenberg School for Communication, specjalizacja:
filologia rosyjska (stopienn Master of Arts uzyskany 20 maja 1963 r.)?

University of Arkansas Libraries, Fayetteville, Special Collections Department, The U.S. Fulbright
Scholar Grantee Directories, U.S. grantee directory. Students — teachers - research scholars - lec-
turers — specialists. 1964 fiscal year, Department of State, Bureau of Educational and Cultural
Affairs, [Washington 1965], s. 113, https://libraries.uark.edu/specialcollections/fulbrightdirecto-
ries/1964%20-%201965.pdf (dostep: 20.04.2020).

Triangle. Bayside High School, s. 99, https://www.classmates.com/siteui/yearbooks/41828167072page
=103 (dostep: 17.02.2020).

Two hundred and seventh commencement for the conferring degrees, University of Pennsylvania,
Philadelphia 1963, s. nlb. E-mail od Timothy’ego H. Horninga (public services archivist) z Uni-
versity Archives of University of Pennsylvania z 2 marca 2020 r.
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Stuzba wojskowa 1963-1964: wojska ladowe Stanéw Zjednoczonych
(United States Army)*
Numer wizy do Polski (na 90 dni): 3557/A/64

Polska Rzeczpospolita Ludowa 1964-1965: kandydat na filmowca
zostaje malym szpiegiem i zlotym mlodziencem

Allan Elgart przyleciat do Polski w niedziele 29 wrze$nia 1964 r. i niezwlocznie
dokonal obowigzkowego dla obcokrajowcow zgloszenia w Samodzielnej Sekcji
Rejestracji Cudzoziemcéw Komendy Milicji Obywatelskiej miasta Lodzi. Dzieki
temu wiemy, ze byl jednym ze 126 Amerykanoéw, ktérzy w tymze roku zatrzymali
sie w Lodzi z réznych powodow: prywatnych, turystycznych, zawodowych czy - jak
on wlasnie — zwigzanych z nauka’. Przyjechal bowiem do Polski jako stypendy-
sta istniejgcego od 1946 r. Programu Fulbrighta, ktéry finansowat (i wcigz zreszta
finansuje) miedzynarodowa wymiane naukowa miedzy Stanami Zjednoczonymi
a innymi krajami z calego $wiata.

Elgart znalazl si¢ w 1964 r. w ekskluzywnej grupie 11 studentéw amerykan-
skich skierowanych - w ramach wymiany dwustronnej — na studia w Polsce.
Dziedzing, w ktdrej mial si¢ ksztalci¢ od pazdziernika 1964 do lipca 1965 r., byla
sztuka filmowa (cinematography), a miejscem ,,przypisania” (assignment) — nie, jak
mozna by si¢ spodziewa¢, PWSFTVIT, tylko Uniwersytet L.odzki (UL). Otrzymat
na okres studiéw stypendium w wysokosci 1000 z1° (finansowane w potowie przez
amerykanski Departament Stanu, a w polowie przez Ministerstwo Szkolnictwa
Wyzszego) oraz miejsce w akademiku.

Zamierzal studiowac rezyserie na tédzkiej PWSFTviT, ale nie mégt tam rozpo-
cza¢ nauki z powodu stabej znajomosci jezyka polskiego. Jezyk rosyjski znal dos¢
dobrze (po studiach rusycystycznych w Annenberg School for Communication,

4 Archiwum Instytutu Pamieci Narodowej w Warszawie (dalej: AIPN), Ministerstwo Spraw

Wewnetrznych (dalej: MSW), Sprawa operacyjnego sprawdzenia nr 2403/1II, Allan Elgart, sygn.
IPN BU 0208/2117 (dalej: Elgart), Streszczenie materiatéw dot. ob. USA Elgart Allana [...], s. 81.
W cytowanych dokumentach IPN-u wprowadzilem - w zgodzie z zasadami poprawnej polszczy-
zny - zmiany interpunkcyjne i ortograficzne.

Lacznie w 1964 r. zarejestrowano w Lodzi 2142 cudzoziemcéw z panstw kapitalistycznych (oraz
dodatkowo 1374 w wojewddztwie 16dzkim), najwiecej z Wielkiej Brytanii, Francji i RFN. AIPN,
Komenda Miejskiej Milicji Obywatelskiej w Lodzi (dalej: KMMO L6dz), Sprawozdania [z] 1965 r.
Wydz. Ruchu Granicznego KMMO w Lodzi 1965 [1969], sygn. IPN Ld pf 10/579 t. 2 (dalej: Wydz.
Ruchu Granicznego KMMO L6d7), Roczne sprawozdanie Samodzielnej Sekcji Rejestracji Cudzo-
ziemcéw KMO m. Lodzi za rok 1964 z 14.01.1965, s. 11-12.

Przeci¢tne miesieczne wynagrodzenie w polskiej gospodarce narodowej wynosilo w 1964 r.
1816 zt, a w 1965 r. — 1867 zL. Gloéwny Urzad Statystyczny, Przecietne miesigczne wynagrodze-
nie w gospodarce narodowej w latach 1950-2018, https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/rynek-
-pracy/pracujacy-zatrudnieni-wynagrodzenia-koszty-pracy/przecietne-miesieczne-wynagrodzenie-
w-gospodarce-narodowej-w-latach-1950-2018,2,1.html (dostep: 16.12.2019).
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ale tez po podjetej przed tymi studiami wakacyjnej wyprawie do ZSRR’), jed-
nakze znajomos¢ polskiego — chociaz uczyl si¢ go podobno przez trzy miesiace,
u Amerykanina polskiego pochodzenia o nazwisku Ostrowski, jeszcze w College of
Arts and Sciences - okazala si¢ niewystarczajaca i rozstrzygajaca o nieprzyjeciu go
na biezacy rok akademicki w PWSFTvVIiT. W tej sytuacji Ministerstwo Szkolnictwa
Wyzszego skierowalo Elgarta do Studium Jezyka Polskiego dla Cudzoziemcow UL,
gdzie pojawil sie 2 pazdziernika i zostal przydzielony do grupy IV — humanistycznej.

Z pézniejszych donosow tajnych wspdtpracownikow SB, ale tez z oficjalnego
raportu kierownika Studium wynika jednak, ze Elgart do nauki si¢ nie przyktadal.
Byl, jak zgodnie twierdzili informatorzy, niezdyscyplinowany, niesystematyczny,
malo pracowity. Ponadto w pazdzierniku duzo chorowat i z tego powodu opu-
scit 10 dni zaje¢ — obowigzkowych lektoratéw i wyktadow. W pierwszej dekadzie
listopada zaczat zas jezdzi¢ regularnie do Warszawy i nie wrocil juz w ogéle na
lekcje, opuszczajac Studium bez wiedzy zaréwno opiekuna grupy, jak i dyrekcji.

Nie zajmowat si¢ wiec zadnymi sprawami naukowymi, znalazl natomiast czas
i,,dojscia”, by jeszcze w 1964 r. wzia¢ udzial — ze Zrédel nie wynika niestety, w jakim
dokladnie charakterze (statysty?) — w realizacji w Lodzi filmu Jerzego Hoffmana
i Edwarda Skorzewskiego Trzy kroki po ziemi®. Otarl si¢ wigc prawdopodobnie
w Polsce po raz pierwszy o branze filmowg i profesjonalng realizacje filmow.

Do Warszawy wyjechal Elgart na dluzej najpierw na VII Miedzynarodowy
Festiwal Jazzowy ,Jazz Jamboree”, ktéry w 1964 r. odbywal si¢ od 24 do 27 paz-
dziernika, i - jak czujnie donosil agent SB - ,kontaktowal sie” tam z wystepu-
jacym amerykanskim zespolem Big City Blues’. Odtad podrézowat do stolicy
coraz czesciej. Spotykat si¢ m.in. z malzenstwem znajomych Amerykanow, ktérzy
zatrzymali si¢ w hotelu ,,Bristol”. Przede wszystkim jednak odwiedzal regularnie
ambasade amerykanska, gdzie od poczatku utrzymywat bliski kontakt z Johnem D.
Scanlanem - analitykiem politycznym i dyplomatg pracujacym od 1955 r. dla ame-
rykanskiej Foreign Service, w Polsce przebywajacym od lipca 1961 r., a odpowia-
dajacym tutaj — najpierw jako consular, potem political, a wreszcie cultural officer
- m.in. za wymiane naukowg i kulturalng oraz kontakty z prasg'®.

Wszystkie te drobne okolicznosci spowodowaly, ze Elgart szybko stal sie
obiektem zainteresowania podlegajacego zastepcy komendanta wojewodzkiego
Milicji Obywatelskiej ds. Stuzby Bezpieczenstwa Wydzialu II (kontrwywiadu)

7 Allan Elgart, https://www.facebook.com/photo.php?fbid=136800293013952&set=ecnf.100000
519473953&type=3&theater (dostep: 21.04.2020).

8 AIPN, MSW, Elgart, Notatka informacyjna z rozmowy przeprowadzonej z ob. Kaczorek Wanda
[...], s. 91.

® Ibidem, Wyciag z informacji od tw. ,Abdul” z dn. 5.11.64 r., s. 9.

10 The Association for Diplomatic Studies and Training, Foreign Affairs Oral History Project, Infor-
mation Series, Ambassador John D. Scanlan, interviewed by: Charles Stuart Kennedy, initial
interview date: April 29, 1996, https://www.adst.org/OH%20TOCs/Scanlan,%20John%20D.toc.
pdf (dostep: 12.11.2019).
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w Komendzie Miejskiej Milicji Obywatelskiej (KMMO) w Lodzi jako ,podej-
rzany o zbieranie materialéw na rzecz wywiadu USA”!. Zostal wiec figurantem
i przedmiotem rozpracowywania na dlugo przed tym, zanim formalnie zalozono
mu, jak zobaczymy dalej, sprawe operacyjnego sprawdzenia. W rezultacie juz
w poczatkach listopada 1964 r. zaczely sptywaé pierwsze informacje na jego temat
od tajnych wspdtpracownikow, gtéwnie ,Abdula” i ,,Roberta”, ktérych zadaniem
bylo ,,zaprzyjazni¢ si¢ z Allanem i w poczatkowym okresie nie indagowac go na
tematy zbyt osobiste, aby nie wzbudzi¢ podejrzen”'2.

Informatorzy opisywali Elgarta jako wysokiego, barczystego i starszego, niz byt
w rzeczywistosci (dawali mu bowiem 26-28 lat, mial za$ naprawde 24). Nosit okragle
okulary i w tym jesienno-zimowym czasie futrzang czapke rosyjska, szara gabardy-
nowgy jesionke, a p6zniej kupiony w Warszawie jasnobrazowy kozuszek z dtugim
wlosem oraz buty z wysokimi cholewami (stolica nadata mu wiec specyficzny, ,arty-
styczny” image, wykpiony pozniej przez Andrzeja Wajde przy okazji charakterystyki
zewnetrznej przemiany Wtodka - gtéwnego bohatera Polowania na muchy [1969]).
W éwezesnej Polsce rzucalo sie w oczy, ze Elgart ciagle zul gume. Przy okazji opisy-
wania wygladu agenci snuli tez dywagacje o jego rzekomym (zastyszanym) zydow-
skim pochodzeniu i dziadku czy pradziadku emigrujagcym z Rosji do Ameryki.

Tajni wspdtpracownicy twierdzili — na podstawie samych wypowiedzi Elgarta
w rodzaju ,fake politik™*? (sic! - chodzito chyba o fuck politics) - ze polityka w ogole
go nie interesowala. Jednoczesnie jednak ,,Abdul” opisywat sytuacje, gdy Elgart sta-
ral sie wymusi¢ na studencie z Mongolii reakcje na zmiany w najwyzszych wladzach
ZSRR (14 pazdziernika 1964 r. Leonid Brezniew zastapil Nikite Chruszczowa na sta-
nowisku I sekretarza Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego) albo kiedy wraz
z Finem Jarmem Jaéskeldinenem' probowal upi¢ samego ,,Abdula” pét litrem spi-
rytusu, by wydoby¢ od niego, niby w zartach, informacje, czy jest szpiegiem. Z kolei
»Robert” przytaczal przebieg sprzeczki miedzy Elgartem a Feliem Elielem - studen-
tem aktorstwa na PWSFTViT, a p6zniej znanym meksykanskim aktorem, rezyserem
i producentem teatralnym. Poszto o Fidela Castro. Elgart uwazal go — podobnie
jak przywodcow innych panstw komunistycznych - za ,fanatyka, a jednoczesnie
cwaniaka”, ktéry zgromadzil miliony w szwajcarskich bankach'. Twierdzit tez, ze
jesli kto$ rzeczywiscie pomagatl Ameryce Lacinskiej, to byly to Stany Zjednoczone.
W rezultacie Eliel uznat go za reakcjoniste, ktdrego cel pobytu w Polsce wydawat
sie niejasny, chyba ze, jak ostatecznie zasugerowal, ,chodzi o to, ze rzad USA
wie kogo i po co wysyla do kraju socjalistycznego [podkreslenie — K.Sz.]”!6.

11 AIPN, MSW, Elgart, Postanowienie [z 30.03.1965 r.], s. 8.

2 Ibidem, Wyciag z informacji od tw. ,,Abdul” z dn. 5.11.64 r., s. 10.

3 Ibidem.

4 Jadskeldinen uczy! si¢ w 16dzkim Studium Jezyka Polskiego dla Cudzoziemcdw, zanim w 1965 r.
zostal przyjety na rezyserie do PWSFTviT.

15 AIPN, MSW, Elgart, Wyciag z informacji od t.w. ps. ,Roberta” z dn. 16.11.64 r., s. 12-13.

6 Ibidem, s. 13.
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»Oficjalnie” jednak, jak wspomnialem, polityka Elgarta nie interesowala. Tym
za$, co stanowilo jego prawdziwa pasje, wydawal sie jazz. Poza wyprawg na Jazz
Jamboree w okresie 16dzkim godzinami stuchal nagran jazzowych (zapewne takze
polskich, oprécz plyt przywiezionych ze Stanéw) i ,na tym punkcie” - jak donosit
agent — zachowywatl si¢ az ,,do przesady”". ,Abdul” uznat to wszakze za §wietng
»przykrywke”, kwitujac zainteresowania Elgarta stwierdzeniem, ze jezeli ,,przyje-
chal [on] do Polski z zamiarami innymi niz nauka, to by¢ moze wyrabia sobie
opinie, Ze poza muzykg nic go nie interesuje”!s.

Wréémy jednak do coraz rzadszych pobytéw Elgarta w Lodzi, a coraz czest-
szych i dluzszych - w Warszawie. 24 listopada 1964 r. wymeldowal si¢ ostatecznie
z akademika UL, pozostawiajac jako swoj adres — adres warszawskiej ambasady
USA. Jak si¢ tlumaczyl, jednym z powodow opuszczenia Lodzi byly nieodpowia-
dajace mu warunki wspélnej nauki z ,,cubancami”®. O tym, ze nie staly za tym
jedynie uprzedzenia narodowosciowe (czy tez, sadzac po sprzeczce z Elielem,
rozbieznosci ideowe) i ze klimat panujacy w 16dzkim Studium Jezyka Polskiego
dla Cudzoziemcéw byt rzeczywiscie specyficzny, $wiadcza pochodzace z tego
okresu opisy w sprawozdaniach Samodzielnej Sekcji Rejestracji Cudzoziemcoéw
KMMO. Urzednicy przywolywali na przyklad zdarzenia, gdy jeden ze stucha-
czy Studium - Etiopczyk pchnat nozem studenta z Ghany albo kiedy inny -
Sudanczyk ,bez zadnej przyczyny uderzyl w twarz, powodujac krwawienie” oby-
watela Mauritiusa, za$ innym razem oplul kelnerke w restauracji ,,Rusatka”...?

Wszystko to mogto by¢ jedynie pretekstem, rownoczesnie bowiem Elgart wal-
czyl o zwigkszenie kwoty stypendium, przydzial pokoju jednoosobowego oraz
zgode na przeniesienie do Warszawy. Znalaz! tu rzecznika w osobie Scanlana, ktory
go faworyzowal”?! i wielokrotnie w jego sprawie interweniowal w Ministerstwie
Spraw Zagranicznych (MSZ), a ono z kolei naciskalo Ministerstwo Szkolnictwa
Wyzszego oraz Ministerstwo Kultury i Sztuki (MKiS). Te ostatnie chcialy, zeby
Elgart powrdcil do Lodzi, ale Scanlan - wobec faktow dokonanych - sprzeciwit
sie temu. Owymi faktami dokonanymi byly za§ wspomniana wyprowadzka Elgarta
z 16dzkiego domu studenta oraz to, ze od 2 grudnia zamieszkal w warszawskim
Domu Turysty PTTK przy Krakowskim Przedmiesciu. 14 grudnia zostal jednak

17" Ibidem, Wyciag z informacji od tw. ,,Abdul” z dn. 5.11.64 r., s. 9.

18 Ibidem, s. 10.

Ibidem, Notatka stuzbowa z rozmowy przeprowadzonej z ks. ,Barbara” w dn. 2.12.1964 r., s. 14.
Niektore dokumenty opisywaly to bardziej dyplomatycznie: Elgartowi ,w Lodzi nie odpowia-
daly [...] warunki wspolnej nauki z ob. Kuby”, ibidem, Streszczenie materialéw dot. ob. Elgart
Allana [...], s. 81.

20 AIPN, KMMO L6dZ, Wydz. Ruchu Granicznego KMMO L6dz, Roczne sprawozdanie Samo-
dzielnej Sekcji Rejestracji Cudzoziemcéw KMO m. Lodzi za rok 1964 z 14.01.1965, s. 16; ibidem,
Sprawozdanie Samodzielnej Sekeji Rejestracji Cudzoziemcdw Komendy Milicji Obywatelskiej m.
YLodzi za I kwartal 1965 r. z 7.04.1965, s. 63.

AIPN, MSW, Elgart, Notatka stuzbowa z rozmowy przeprowadzonej z ks. ,Barbara” w dn.
2.12.1964 r., s. 15.
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stamtad usuniety na zadanie Zrzeszenia Studentéw Polskich (ktére optacato rachu-
nek hotelowy), motywowane ,nieuzasadnionym przedtuzaniem pobytu”*%

W miedzyczasie, prawdopodobnie jeszcze w pierwszej polowie grudnia,
Scanlan sfinalizowal jednakze sprawe stypendium i zakwaterowania. Ministerstwo
Szkolnictwa Wyzszego przyznalo Elgartowi ostatecznie miesieczng kwote 2400 zi
oraz zgodzito si¢ pokry¢ koszty wynajmu przez niego pokoju jednoosobowego. Elgart
zamieszkal w zwigzku z tym od 6 stycznia 1965 r. - juz na stale, do konca pobytu
w Polsce - nie byle gdzie, bo w pokoju nr 329 w stotecznym hotelu ,,Warszawa”.
Co wszakze istotniejsze, udalo si¢ réwniez zalatwic jego przeniesienie do Kolegium
Jezyka i Kultury Polskiej dla Cudzoziemcéw na Uniwersytecie Warszawskim (UW).
Uczeszczal do niego od lutego, tj. poczawszy od drugiego semestru, a poza lekto-
ratami jezyka polskiego brat takze udzial trzy razy w tygodniu w kursie literatury
polskiej. Jak informowali pdzniej tajni wspdtpracownicy SB, Elgart wychodzil co
prawda poézno z hotelu, ale w Warszawie, w przeciwienstwie do Lodzi, dos¢ zdy-
scyplinowanie spedzal przedpotudnia na zajeciach na uczelni. Poza srodowiskiem
Kolegium zawierat znajomosci takze ze stuchaczami anglistyki na UW, mimo ze -
po tym, jak wyrazil sie, ze jest ,,malym szpiegiem” - Amerykanin, niejaki prof. Stern,
»ostrzegal [...] studentéw przed utrzymywaniem [z nim] blizszych kontaktéw”*.

W hotelu ,,Warszawa” Elgart zapoznal si¢ i zaprzyjaznit z Amerykaninem
polskiego pochodzenia, starszym o trzy lata Johnem Kozuszka - stazysta na war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych, przebywajacym w Polsce od wrze$nia 1964 r.
w ramach wymiany stypendialnej miedzy Polska Akademig Nauk i Fundacja
Wandy Roehr. Dla dalszego biegu wypadkéw wazne jest to, ze Kozuszko stat si¢
od 4 lutego 1965 r. figurantem sprawy ewidencyjno-obserwacyjnej o kryptonimie
»Stazysta”, jako podejrzany o powigzania z wywiadem amerykanskim. Dla zain-
teresowania si¢ nim przez kontrwywiad warszawskiej SB wystarczylo w sumie
nie tak wiele - stwierdzenie, ze ,czesto prowadzil rozmowy telefoniczne z USA
i wydawal duze sumy pieniedzy, znacznie przekraczajace otrzymywane stypen-
dium i pomoc od rodziny”*.

Warto w tym miejscu zrobi¢ dluzsza dygresje na temat Kozuszki nie tylko
dlatego, ze byl - jak sie¢ wydaje — przez dwa miesigce nieodlacznym kompanem
Elgarta, ale przede wszystkim z powodu wplywu jego przypadkow z peerelowskim
kontrwywiadem na postepowanie i przyszte decyzje gléwnego bohatera.

22 Dokumenty SB przecza sobie wzajemnie: z jednej strony wynika z nich, ze do zachowania Elgarta
w Domu Turysty nie mozna byto mie¢ zadnych zastrzezen, a z drugiej - ze zostal z niego usu-
niety, ,poniewaz pit alkohol i sprowadzal kobiety lekkich obyczajow do swego pokoju”, ibidem,
Notatka stuzbowa ze spotkania z kp. ,,Zylko” [?] w dniu 12.01.64 r., s. 16; ibidem, Streszczenie
materialéw dot. ob. USA Elgart Allana [...], s. 81.

2 Jbidem, Pismo Naczelnika Wydz. VII Dept. II MSW ptk. Z Polaka z 15.03.1965 r., s. 78.

24 AIPN, MSW, Sprawa operacyjnego sprawdzenia [akta kontrolno-$ledcze dot. Johna Kozuszko],
sygn. IPN BU 0208/2065 (dalej: Kozuszko), Notatka operacyjna dot. fig. sprawy oper. sprawdzenia
krypt. ,Stazysta” [...], s. 215.
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Bezposredni powdd wzmozonej obserwacji Kozuszki przez polskie stuzby sta-
nowila awantura z kierownikiem sali restauracyjnej, a nastepnie z recepcjonistka
hotelu ,Warszawa”, do ktdrej doszlo wieczorem 13 stycznia 1965 r. Nietrzezwy
Amerykanin mial podczas ktétni wypowiedzie¢ zdania, ,w ktérych pochwalat
zbrodnie faszystowskie dokonane na Polakach”®. Krzyczal mianowicie do recep-
cjonistki — wedtug jednego z informatoréw - ,szkoda, ze was Polakéw wszyst-
kich Niemcy nie wymordowali w czasie okupacji”, a wedlug innego - ,,malo was
Niemcy wybili”?. Tak czy inaczej, co by nie powiedzial, stanowilo to zdaniem
SB wystarczajaca podstawe do ,,wszczecia przeciwko [niemu] postepowania przy-
gotowawczego za obraze narodu polskiego™’.

Dochodzily do tego jeszcze dwie sprawy. Przede wszystkim kontakty Kozuszki
z warszawskimi handlarzami walut, z ktérymi kilkakrotnie wymienial spore jak
na polskie warunki kwoty dolaréw po czarnorynkowym kursie (co byto oficjalnie
karalne)®. Poza tym stuzby odnotowywaly tez, szczegélnie skrupulatnie, sprawy
obyczajowe. Oprdcz licznych kobiet przewijajacych sie w zyciu Kozuszki punktem
zaczepienia mogt by¢ dla nich na przyklad wypadek, do jakiego doszto 30 stycz-
nia 1965 r. Wracajacy nad ranem do hotelu z restauracji ,Melodia” Kozuszko -
w towarzystwie Elgarta i kilku kobiet — uderzy! przypadkowo jedng z nich, Wande
Kaczorek, kluczami w gtowe. Kaczorek, z trwalg blizng na czole, zaczeta ponoc
potem domagac sie¢ od Amerykanina tysigcdolarowego odszkodowania, co - zda-
niem stuzb - bylo ewidentnym szantazem, ale Kozuszko bal si¢ zwrocic z tg sprawa
do milicji z leku przed samymi funkcjonariuszami.

Wszystko to lezato, jak wspomniatem, u podstawy wszczecia wobec Kozuszki
sprawy ewidencyjno-obserwacyjnej. Ostatecznie jednak w lutym 1965 r. kontr-
wywiad doszedl do wniosku, ze z powodu braku ,,specjalnych korzysci politycz-
nych” nalezy odstapi¢ od kierowania spraw (gléwnie tej za obraze narodu pol-
skiego) na droge sadowg i od zatrzymywania Kozuszki. Uznano, ze lepsze bedzie
»zebranie i poglebienie materialéw na [niego] po to, aby mozna bylo spowodowac
wystgpienie naszego MSZ do Ambasady USA w jego sprawie, co winno spowo-
dowa¢ odwotanie go z Polski przez samych Amerykanéw. Wéwczas nie my, ale
Ambasada USA i Fundacja W. Roehr tlumaczy[ly]by si¢ przed naszymi wtadza-
mi”%?. Jednakze jeszcze w tym samym miesigcu pojawit si¢ inny pomyst: przepro-
wadzenia z Kozuszka ,,rozmowy”, w trakcie ktérej SB miata go ztama¢, z jednej
strony straszac konsekwencjami karnymi i donosem do ambasady amerykanskiej,
a z drugiej — uséwiadamiajac, ze w Polsce zyje na wyzszym poziomie materialnym

% Ibidem, Plan czynnosci $ledczo-operacyjnych dot: Johna Kozuszko, s. 100.

% bidem, Notatka stuzbowa z odbytego spotkania z Tw. ,Pawel” w dn. 22.02.65 r., s. 28; ibidem,
Meldunek specjalny [z 29.01.1965 r.], s. 38.

Ibidem, Raport w sprawie wszczecia postepowania przedsledczego [...], s. 30.

Na przyktad podczas jednej z wymian za ,jedyne” 100 dolaréw otrzymat 7200 zl, czyli mniej
wigcej czterokrotnos¢ sredniego polskiego wynagrodzenia.

AIPN, MSW, Kozuszko, Notatka stuzbowa [z 15.02.1965 r.], s. 141.
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niz w Stanach. Celem bylo skaptowanie Amerykanina do wspoélpracy: ,nie dopo-
wiadajagc mu naszych ostatecznych decyzji i dajac aluzyjnie do zrozumienia, ze
zaleza one od jego postawy wobec nas i to w czynach, a nie stowach - zasu-
gerujemy mu mozliwos$¢ rehabilitacji wobec wladz [podkreslenie — K.Sz.]”*.

Kozuszko czul zreszta, ze petla wokdt niego zaciska sie. W rozmowach ze zna-
jomymi twierdzil, ze adresowane do niego listy i paczki sa kontrolowane przez SB,
skarzyl sie tez, ze ging z nich przesylane przez rodzine dolary. Poza tym pieklit si¢
w hotelu, ze podstuchiwano jego rozmowy telefoniczne.

Do planowanej przez kontrwywiad rozmowy czy raczej przestuchania (z udzia-
fem przedstawiciela pionu bezpieczenstwa z Ministerstwa Spraw Wewnetrznych)
doszlo 2 marca 1965 r. Metoda kija i marchewki, podparta przywolywaniem faktow
z zycia Kozuszki, majacym $wiadczy¢ o jego glebokim rozpracowaniu, przyniosta
efekty. Kozuszko przyznajac si¢ do handlu walutami, byt bardzo zdenerwowany,
a nawet plakal. Po wyjsciu z KMMO zglosit si¢ jednakze od razu do ambasady
amerykanskiej, a nastepnego dnia rano, zanim doszto do kolejnego, naznaczonego
na 4 marca spotkania ze SB - jak to okreslil kontrwywiad - ,uciekl” z Polski.

Pomdgl mu w tym Elgart. Wyszedl mianowicie wczesnie rano 3 marca z hotelu
»Warszawa” z bagazami, twierdzac, ze jedzie do Lodzi. Wkrétce po nim opuscit
hotel - tylko w swetrze i marynarce - Kozuszko, thumaczacy sie tym, ze odprowadza
kolege na dworzec. Tymczasem odlecial z wyniesionym przez Elgarta dobytkiem
z Okgcia do Paryza. Jego zniknigcie hotelowi informatorzy odkryli i zameldowali
dopiero dzien podzniej. I taka to byla ,ucieczka”®! Kontrwywiad za$ — w rezulta-
cie ,niedociagnie¢” Wydziatu ,,B” (tj. obserwacji zewnetrznej) — ,,nie zrealizowat
zaplanowanego przez siebie przedsiewziecia operacyjnego” i musial w czerwcu
1965 r. zakonczy¢ sprawe Kozuszki i przekazac ja do archiwum.

Z powodu znajomosci z Kozuszky warszawski Wydzial II KMMO, przej-
mujgc wczesniejsze dokumenty odpowiedniego wydziatu 16dzkiej KMMO, zalo-
zyt 30 marca 1965 r. sprawe operacyjnego sprawdzenia (nr 2403/III, krypto-
nim ,,Pomocnik”) samemu Elgartowi. Oficerem prowadzacym zostal Kazimierz
Mi$niakiewicz. Celem mialo za$ by¢ ostateczne sprawdzenie, czy Elgart prowadzi
na terenie Polski dzialalnos¢ szpiegowska.

Dokumentujac zycie codzienne Elgarta, kolejne doniesienia informatoréw oraz
raporty SB skupialy si¢ na jego sprawach osobistych, czgsto wrecz intymnych.
Stwierdzaly na przyklad generalnie, ze Elgart ,lubi dziewczyny”® i szuka ich

30 Ibidem, Raport o zezwolenie na przeprowadzenie rozmowy z ob. USA: Kozuszko Johnem [...]

s. 145.

Trzeba tu tez napomkna¢, ze Kozuszce konczylo si¢ w marcu stypendium i musiatby pozosta¢
w Polsce na wlasny koszt, nawet jesli planowal - zapewne pod wplywem Elgarta - studiowa¢ od
nastepnego roku akademickiego nie rzezbe badz ceramike na ASP, tylko rezyserie na PWSFTviT
w Lodzi.

32 AIPN, MSW, Kozuszko, [Pismo do Dyrektora Biura ,B” MSW z 8.03.1965 r.], s. 218.

33 AIPN, MSW, Elgart, Doniesienie nr 4 z 8.02.65, zrédlo: ,,Switezianka”, s. 24.
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towarzystwa. Wedlug tajnego wspdtpracownika ps. Mysliwy Amerykanin ,,nawigzat
wiele kontaktéw z mtodymi kobietami, ktore do niego do hotelu przychodzg”**.
Z kolei ,Rawicz” donosil, ze Elgart wspolnie z Kozuszka urzadzat w hotelu , liba-
cje, na ktore zaprasza[t] réwniez kobiety”**.

W dokumentach Elgarta obok Hanny, Urszuli, Joanny czy Barbary pojawia sie
w tym kontekscie réwniez znana nam juz egeria - Wanda Kaczorek. SB postano-
wita wykorzysta¢ ja do inwigilacji obu znajomych Amerykanéw po tym, jak pra-
cownicy hotelu ,Warszawa” wyprosili jg 13 lutego 1965 r. po pdinocy z pokoju
Elgarta, w ktérym spala pod jego nieobecnos¢. ,, Tlumaczyta si¢, ze przebywala
tam dlatego, poniewaz uczy|[la] sie [z Elgartem] wspdlnie jezyka angielskiego™*®.
W toku postepowania trzydziestoletnia kelnerka z klubu Stowarzyszenia Polskich
Artystow Teatru i Filmu (SPATIF) okazala si¢ bytym tajnym wspdtpracownikiem,
ps. Gwiazda. SB ponownie nawigzala wiec z nig kontakt i 25 lutego przeprowa-
dzita w patacu Mostowskich - siedzibie stolecznej KMMO - rozmowe ,,pod katem
wykorzystania operacyjnego”. Opinia kontrwywiadu o Kaczorek nie byfa jedno-
znaczna. W raportach pisano, ze ,jest kobietg bystra, spostrzegawcza, inteligentna
i sprytng”, w pracy - sumienng i uczciwg, ale ,jej strona moralna budzi wiele
zastrzezen”. Wskazywano bowiem na jej ,niski poziom intelektualny i moralny”,
o czym mialo §wiadczy¢ to, ze ,,czgsto dla osiggniecia korzysci materialnych spe-
dza[ta] noce w towarzystwie aktoréw”. Jednoczesnie jednak podkreslano, ze jako
tajny wspotpracownik udzielata wszelkich informacji z oporem i zwykle nie przed-
stawialy one wigkszej warto$ci wywiadowczej*’. Faktem pozostaje, ze w aktach
Elgarta i Kozuszki nie ma zadnych jej donoséw, a wiec plany SB dotyczace wyko-
rzystania Kaczorek w rozpracowaniu obu Amerykanéw spality na panewce.

Jak wspominalem, zgodnie z raportami informatoréw kontrwywiadu Elgart
spedzat przedpoludnia zazwyczaj na UW, pozniej za$, jak zobaczymy dalej, takze
na terenie Wytwoérni Filméw Dokumentalnych (WFD). Wieczorami natomiast
odwiedzat albo ambasade amerykanska (gdzie spotykal si¢ m.in. ze Scanlanem,
zwanym przez niego, Kozuszke i innych przebywajacych w Warszawie ,,chlopcéw
z USA” — ,dyrektorem”), albo modne stoleczne lokale. Bywal przede wszystkim
w klubie SPATiF-u w Alejach Ujazdowskich, cocktail-barze w hotelu ,,Europejskim”
przy Krakowskim Przedmiesciu oraz klubie Stowarzyszenia Polskich Artystow
Muzykéw przy ul. Kruczej. W tych ostatnich dwdch miejscach demonstrowat
czesto swoja pasje do jazzu i praktyczne w tym zakresie umiejetnosci, grajac na
perkusji, czego nauczy! si¢ jeszcze w amerykanskich latach szkolnych. Przede
wszystkim jednak zadzierzgal w tych lokalach kontakty — nie tylko z ,,muzykami,

dzie¢mi osdb wysoko postawionych oraz handlarzami obcych walut™®, ale tez
3 Ibidem, Notatka stuzbowa z odbytego spotkania z kp. ,Myéliwy” w dn. 7.04. br., s. 88.
3 AIPN, MSW, Kozuszko, Notatka stuzbowa z odbytego spotkania z t.w. ,Rawicz”, s. 163.
3 AIPN, MSW, Elgart, Notatka stuzbowa z odbytego spotkania z tw. ,Pawel”, s. 25.

37 Ibidem, Notatka stluzbowa [z 23.02.1965 r.], s. 29-30.

38 Ibidem, Postanowienie [z 30.03.1965 r.], s. 8.
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ze $rodowiskiem filmowcoéw. W SPATiF-ie na przyklad - jak donosita ,Swite-
zianka” — ,,interesowal si¢ gos¢mi i nawigzywal znajomosci z ludzmi zwigzanymi
z filmem, ktorzy juz sobie troche wypili™*.

Zdaniem tajnego wspotpracownika bezpieki ps. Rawicz Elgart jawil sie jako
»bardzo mily chlopiec™, jednakze jak dodawal ,Adam” - chlopiec, ,ktéry chce
rzuca¢ si¢ w oczy za wszelka cene: chodzi niechlujnie ubrany, jest glosny, ubiera
sie w ogdle dziwacznie™!. ,Mysliwy” zauwazal z kolei, ze Elgart w ogole jest
~cztowiekiem dziwnym, co przejawia si¢ w [jego] sposobie Zycia i zachowania.
Stara si¢ na kazdym kroku otoczeniu zaimponowac jakas$ oryginalnoscia zacho-
wania (inaczej trzyma papierosa czy co$§ w tym rodzaju)’*2. W przeciwienstwie
do Kozuszki - ,alkoholika o temperamencie boksera” - Elgart mial by¢ nieco
zamkniety w sobie i skryty. Dopiero pod wplywem alkoholu rozwigzywat mu sie¢
jezyk i stawal si¢ rozrzutny - chetnie zapoznawal wtedy kobiety i ,,bardzo lubi[l]
sie bawi¢, nie szczedzac pieniedzy na wédke”*. Przejawem ekstrawagancji mialo
by¢ na przyklad to, ze Elgart po ktéryms popisie gry na perkusji w cocktail-barze
w Europejskim ,na zakonczenie otart dolarami pot z czola™.

Mogl sobie na takie ekscesy pozwoli¢, bo — poza stosunkowo wysokim sty-
pendium i dolarami przesytanymi z domu - na poczatku kwietnia odwiedzit go
ojciec, ktory procz pieniedzy przywidzt (jak skrupulatnie wyliczyt $wiadkujacy temu
agent) troche bielizny, plyty dlugograjace, lekarstwa, duzo gumy do zucia, dwa
kartony papierosow, ksigzki i skrypty oraz, co dla nas szczegélnie ciekawe, filmy
do kamery i aparatu fotograficznego. Za pieniadze otrzymane od rodziny Elgart
planowal wyjecha¢ do RFN, Danii bagdz Francji, zeby kupi¢ samochdd i wrdci¢
nim do Polski, potem zacza¢ od jesieni studia na PWSFTViT, a jeszcze wczesniej,
latem objecha¢ z Kozuszkg ,kraje wschodnie, azjatyckie™.

Jak pisalem, jeszcze w Lodzi Elgart otarl si¢ w jakims$ charakterze o produkcje
diugometrazowego filmu fabularnego Trzy kroki po ziemi. W Warszawie zas, myslac
powaznie o przygotowaniach do przysztych studidow na PWSFTviT, krecit wlasna
kamerg, w lutym badz marcu, film o wyscigach konnych na Stuzewcu?”. Miat w tym
zakresie juz niejakie doswiadczenia, wiemy bowiem skadinad, ze jeszcze w cza-
sach nauki w Annenberg School for Communication zrealizowal razem z Kenem
Basmajianem (jako operatorem i montazysta) udany, i nagrodzony w szkole, film

3 Ibidem, Doniesienie nr 4 z 8.02.65, zrédlo: ,,Switezianka”, s. 24.

AIPN, MSW, Kozuszko, Notatka stuzbowa z odbytego spotkania z t.w. ,Rawicz”, s. 163.
Ibidem, Doniesienie [z 15.02.1965 r.], s. 161.

AIPN, MSW, Elgart, Notatka stuzbowa z odbytego spotkania z kp. ,,Mysliwy” w dn. 7.04. br., s. 88.
AIPN, MSW, Kozuszko, Doniesienie [z 25.02.1965 r.], s. 211.

AIPN, MSW, Elgart, Notatka stuzbowa [z 18.05.1965 r.], s. 99.

Ibidem, Doniesienie nr 4 z 8.02.65, zrédto: ,,Switezianka”, s. 24.

AIPN, MSW, Kozuszko, Doniesienie [z 20.02.1965 r.], s. 170.

47 Allan Elgart, https://www.facebook.com/photo.php?fbid=136135553080426&set=ecnf.100000
519473953 &type=3&theater (dostep: 21.04.2020).
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Another yesterday*®. Istotniejsze jednak jest to, ze starania Elgarta o nawigzanie
branzowych znajomosci filmowych przyniosty w koncu efekt. Poznal mianowicie
i zblizyl si¢ towarzysko z Jerzym Zapioérem oraz Michalem Ronikierem (krako-
wianinem mieszkajacym zreszta w czasie delegacji w hotelu ,, Warszawa”), ktorzy
petnili funkcje asystentow produkeji przy realizowanym w WED wspdlczesnym
filmie fabularnym Haliny Bielinskiej Sam posréd miasta. Dzieki stalej przepu-
stce na teren wytwdrni, wyrobionej przez ,,Mysliwego”, Elgart mdgt obserwowac
kulisy realizacji tego filmu, z czego skwapliwie korzystal, przebywajac na planie
1-2 razy w tygodniu po kilka godzin. Co wiecej jednak, zagral w Samym posrod
miasta epizod. Pojawia si¢ mianowicie trzykrotnie na kilka sekund (mniej wiecej
w 4 i 72 minucie gotowego filmu) w epizodach rozgrywajacych si¢ na lotnisku
Okecie. Odtwarza Amerykanina w ciemnych okularach i garniturze, ktéry wraz
z dziewczyna czeka w kolejce na odprawe samolotu. Niepokoi sie przedtuzajacymi
sie procedurami, odbiera paszport i bagaz, siedzi w sali odpraw, a wszystko to sta-
nowi pantomimiczne tto dzialan gtéwnego bohatera filmu, odtwarzanego przez
samego Zbigniewa Cybulskiego.

Najwazniejszym wszakze faktem wydaje sie to, ze Elgart — po zdaniu egzaminéw
wstepnych - zostal w 1965 r. przyjety na studia rezyserskie w PWSFTviT#. Planowat
je rozpocza¢ na wlasny koszt, po ukonczeniu kolegium jezykowego, od nowego roku
akademickiego. W latach szes¢dziesiatych w Szkole Filmowej w Lodzi studiowatla
»spora grupa obcokrajowcéw z Ameryki Lacinskiej, Afryki, Bulgarii” itd.*°, nawet
z Wielkiej Brytanii, ale Elgart byt pierwszym przyjetym do niej Amerykaninem.

Wszystkie te plany i profesjonalne przygotowania®! pokrzyzowaly jednak dal-
sze kroki SB. W zwigzku ze zdradzonymi przez informatoréw pomystami zakupu
za granicg samochodu Elgart stal sie obiektem zainteresowania grupy KMMO
zajmujacej si¢ przemytem. Poza tym kontrwywiad, dazac do rozstrzygniecia, kim
wlasciwie jest i jakie sg jego powigzania, postanowil w maju ,,przez wykorzysta-
nie jego sklonnosci do alkoholu przeprowadzi¢ u niego penetracje osobisty” (sic!)
w celu zdobycia prywatnego notesu z adresami, jak réwniez zaproponowal - ta
koncepcja pojawia si¢ po raz kolejny - ,,podstawienie pod E[lgarta] kobiety, przez
ktdra udaloby sig [...] poznanie jego wlasciwego celu pobytu w Polsce i zwigkszy-
toby [...] nad nim kontrole™

4 Allan Elgart, https://www.facebook.com/photo.php?fbid=136133246413990&set=ec-
nf.100000519473953&type=3&theater (dostep: 21.04.2020).

K. Krubski i in., koncepcja dramaturgiczna M. Miller, Filméwka. Powies¢ o tédzkiej szkole fil-
mowej, Warszawa 1998, s. 264; zob. tez: AIPN, MSW, Elgart, Notatka stuzbowa z odbytego
spotkania z kp. ,My$liwy” z dn. 7.04.65 r. w kawiarni ,Rapsodia”, s. 87.

K. Krubski i in., koncepcja dramaturgiczna M. Miller, op. cit., s. 146.

Elgart uzupelniat przed rozpoczeciem studiow takze wiedze teoretyczng, o czym mogloby $wiad-
czy¢ zaprenumerowanie przez niego do Warszawy znanego kwartalnika amerykanskiego ,,Film
Quarterly”.

52 AIPN, MSW, Elgart, Notatka stuzbowa [z 18.05.1965 r.], s. 99.
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Wreszcie, 3 lipca 1965 r. oficer operacyjny Misniakiewicz wystapil do przeto-
zonych o zgode na przeprowadzenie z Elgartem rozmowy (czytaj: przestuchanie
go). Celem miato by¢ ,profilaktyczne przeciwdzialanie ewentualnej jego wrogiej
dziatalno$ci”™, punktem zaczepienia za$ niezgodne z prawem podjecie pracy zarob-
kowej (na planie Samego posréd miasta) oraz handel dewizami. Misniakiewicz
zamierzal dowiedzie¢ si¢ m.in., kto pomogt Elgartowi w znalezieniu pracy w fil-
mie, jakie stosunki taczyly go z Kozuszka oraz jakie ma powigzania z handlarzami
walut i sSrodowiskiem przemytniczym. Chcial przy tym obserwowac reakcje Elgarta
na zadawane pytania i w ogole jego stosunek do przestuchujacych, a przy okazji
sprawdzi¢ reakcje ambasady amerykanskiej po odbytej rozmowie. Najbardziej inte-
resujace jest jednakze — po tylu miesigcach inwigilacji — podsumowanie wniosku
Miséniakiewicza. Oficer prowadzacy Elgarta stwierdzil bowiem, Ze z jego ,,dotych-
czasowego rozeznania [...] nic nie wskazuje na to, aby [Amerykanin] zajmowat
sie [...] dzialalno$cig szpiegowska na terenie Polski, a raczej sprawia on wrazenie
dobrze spedzajacego czas czlowieka na koszt innego panstwa”!>*

Wszystkie te dzialania mogly wskazywac¢, ze rozwoj wypadkéw bedzie podobny
jak w przypadku Kozuszki. Tyle ze Elgart dzien wczesniej, tj. 2 lipca, opuscit
Polske. By¢ moze, majac poczucie niesprecyzowanego osaczenia, przewidywal, co
sie stanie, a moze byl to jedynie zbieg okolicznosci, ze udalo mu si¢ unikna¢ bez-
posredniej konfrontacji z SB. Tak czy inaczej, na jego decyzji o wyjezdzie musialy
réwniez zawazy¢ dwie okolicznosci: zakonczenie z lipcem 1965 r. okresu stypen-
dialnego oraz — last but not least — opuszczenie przez Scanlana warszawskiej pla-
cowki dyplomatycznej w tym samym miesigcu. Ostatecznie — mimo tylu planéw
na wakacje i nowy rok akademicki oraz otwarcia, po roku czekania, bram tédzkiej
Filmoéwki - Elgart nigdy juz do Polski nie powrdcil. Jego sprawa operacyjna zostata
postanowieniem z 22 pazdziernika 1965 r. przekazana do archiwum Wydziatu ,,C”
KMMO, a 13 stycznia 1966 r. zdjeto jag w ogdle ,ze stanu aktualnych spraw”.

Groteskowa dysproporcja mi¢dzy dziataniami kontrwywiadu i rozpieta wokot
Elgarta siecig agenturalng a rzeczywistymi rezultatami operacyjnego sprawdze-
nia wydaje si¢ uderzajaca. SB przez dziewie¢ miesiecy nie udalo sie wyjs¢ poza
sprzecznodci, czy Elgart prowadzil pod naukowo-artystyczng przykrywka dzia-
talnos¢ wywiadowcza, czy byl jedynie ztotym mlodziencem spedzajacym dobrze
czas na koszt goszczacego go panstwa. Sam za$ figurant ubiegl przedwczesnym
i niespodzianym wyjazdem z Polski bardziej natarczywe i bezposrednie dziala-
nia stuzb, zamykajac tym samym calg sprawe. Dalsze losy Elgarta w ,bratniej”
Czechostowacji potwierdzaja, Ze jego rzeczywistym celem bylo studiowanie rezy-
serii filmowej, a polska biurokracja i nadgorliwe ruchy SB tylko mu to uniemoz-
liwily i ostatecznie zniechecily do nauki w warunkach PRL-u.

5% Ibidem, Raport o pozwolenie na przeprowadzenie rozmowy z ob. Elgartem Allanem [...], s. 102.
>t Ibidem.
5 Ibidem, Postanowienie o przestaniu (przekazaniu) sprawy ewidencji operacyjnej, s. 105.
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W polskim epizodzie z zycia Elgarta kraj uchodzacy rzekomo za ,najwesel-
szy barak w obozie” ukazal absurdalng, a jednoczesnie mroczng i totalizujaca
gebe. To, co wydawalo si¢ stosunkowo proste — zdobycie wyksztalcenia w stynnej
Filméwce w ramach miedzynarodowej wymiany stypendialnej — okazalo si¢ niemoz-
liwe w warunkach biurokracji, organizacyjnego bajzlu i wszechobecnej inwigilacji.
Nasuwaja sie tutaj, przy innym co prawda rozlozeniu akcentéw, pewne analogie do
opisanego przez Remigiusza Ryzinskiego®® pobytu w Warszawie Michela Foucaulta,
ktdry przyjechal w 1958 r., by pokierowa¢ Osrodkiem Kultury Francuskiej, ale
po roku - otoczony siecig informatoréw zajmujacych si¢ przede wszystkim jego
zyciem intymnym - zostal zmuszony do porzucenia ambitnych planéw i opusz-
czenia Polski gomutkowskiej. Elgart mial tyle szczedcia, Ze sze$¢ lat pdzniej znalazt
mozliwosci samorealizacji za potudniowg granicg Polski, gdzie trafil nie tylko na
koniunkture polityczno-spoteczng, ale tez na inng kulture organizacyjng i zupelnie
inny stosunek do ksztalcenia ,,dewizowych” studentéw (FAMU, w przeciwienstwie
do PWSFTviT, byla przygotowana do ksztalcenia studentéw obcojezycznych!).

Czechosiowacka Republika Socjalistyczna 1965-1969:
zloty mlodzieniec zostaje filmarem

Z pobytem Elgarta w Czechostowackiej Republice Socjalistycznej (CSRS) wiaze
sie dyskomfort badawczy wynikajacy z tego, ze zachowaly sie na jego temat
jedynie pojedyncze zrddta archiwalne. W centralnym czeskim Archiwum Stuzb
Bezpieczenstwa (Archiv Bezpe¢nostnich Slozek) nie znajdujemy zadnych doku-
mentéw dotyczacych naszego bohatera™, co $wiadczytoby o tym, ze ani przed,
ani po sierpniu 1968 r. (czyli po wkroczeniu wojsk Ukladu Warszawskiego do
Pragi) nie stal si¢ on - chociazby tylko jako obcokrajowiec z Zachodu, co w Polsce
wystarczalo — obiektem zainteresowania Bezpieczenstwa Panstwowego (Statni
Bezpe¢nost). Natomiast na FAMU zachowala sie teczka osobowa Elgarta, ktora
zawiera jednak tylko podstawowe informacje o przebiegu jego ksztalcenia. Mamy
wszakze w zbiorach FAMU do dyspozycji co$ znacznie istotniejszego, a miano-
wicie zrealizowane przez Amerykanina w toku studiéw trzy bardzo interesujace
filmy szkolne. Chociaz wigc nie jesteSmy w stanie, tak jak w przypadku Polski,
szczegotowo zrekonstruowaé okoliczno$ci niemal czteroletniej obecnosci Elgarta
w Czechostowacji, mozemy pozna¢ artystyczny rezultat tego pobytu i skupi¢ si¢
na analizie jego dorobku filmowego.

Elgart musial przejs¢ na FAMU jakas procedure rekrutacyjna, ale w jego uczel-
nianych aktach nie znajdujemy na ten temat zadnych informacji*®. Tak czy inaczej,

% R. Ryzinski, Foucault w Warszawie, Warszawa 2017.

37 Archiv Bezpecnostnich Slozek w Pradze, Jmenné evidence, https://www.abscr.cz/jmenne-evi-
dence/ (dostep: 2.04.2020).

5 E-mail od Jiffego Soukala z Archiva Akademie Muzickych Uméni w Pradze z 6 sierpnia 2019 r.
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zdal na tyle pomyslnie, Ze od razu przyjeto go — w roku akademickim 1965/1966 —
na drugi rok studiéw rezyserskich. Zapewne zaliczono mu wiec doswiadczenia
polskie (chociazby udzial w realizacji Samego posréd miasta i fakt przyjecia do
PWSFTvViT), ale tez krecone wlasng kamera dotychczasowe proby filmowe.

Na drugim, trzecim (1966/1967), czwartym (1967/1968) i piatym (1968/1969)
roku FAMU Elgart studiowat — obok naukowego komunizmu i wychowania fizycz-
nego - takie przede wszystkim przedmioty, jak rezyseria filmu fabularnego, semi-
narium rezyserskie (m.in. u Elmara Klosa i Otakara Vavry), rezyseria telewizyjna,
rezyseria etiudy filmowej, rozwoj rezyserii filmowej, praca z aktorem, montaz filmu
fabularnego, dzwigk i muzyka w filmie, scenografia w filmie, organizacja produkgji,
historia filmu itp. Studia ukonczyt — z wyrdéznieniem!* - egzaminem panstwo-
wym 27 czerwca 1969 r., bronigc pracy dyplomowej zatytutowanej Western kla-
syczny (Klasicky western). Na 72 stronach omawial w niej formowanie si¢ gatunku
westernu i jego konstytutywnych elementéw, umieszczajac je w tradycji narracyj-
nej siegajacej az epoki Arystofanesa. Elgart uwazal przy tym western za gatunek
par excellence amerykanski (chociaz doceniany bardziej w Europie niz w samych
Stanach Zjednoczonych), ktory - jego zdaniem - najpelniej odzwierciedlal cos,
co nazywal ,,uniwersum cztowieka”®.

Przebieg studiéw i ich final pokazuja, ze Elgart mogl je — w przeciwienstwie
do Polski - rozpocza¢ i zakonczy¢ z sukcesem bez znajomosci lokalnego jezyka,
w tym wypadku czeskiego (na przyktad jego praca dyplomowa, napisana pierwotnie
po angielsku, zostala przettumaczona na czeski). Przy okazji zas ulozyt sobie zycie
osobiste, zenigc si¢ w trakcie nauki z Violeta Peslevskg — studentka w Katedrze
Montazu FAMU, ktdra obronila si¢ na podstawie pracy dyplomowej pt. Semiologia
i film (Semiologie a film) w 1969 1.5!

Elgart zrealizowal w szkole filmowej wedtug wtasnych scenariuszy trzy filmy
zaliczeniowe: na drugim roku studiéw (1966) wspomniany na wstepie Mdj czas jest
twoim czasem jest naszym czasem nie ma czasu, pod opieka pedagogiczng Vaclava
Wassermana, Evalda Schorma i Vaclava Hanusa, oraz ,,telewizyjne ¢wiczenie” Noc
z Krausem i Sykorg (Noc s Krausem a Sykorou), pod opieka Jana Matéjovskiego,
natomiast na trzecim roku (1967) - ¢wiczenie atelierowe pt. Zmiany i przemiany
(Zmény a promény), pod kierunkiem Evalda Schorma, Otakara Vavry, Jana Kalisa
i Pavla Smoka.

M0j czas jest twoim czasem jest naszym czasem nie ma czasy rOZpoczyna sie seria
statycznych kadrow, ktére ukazujg bohateréw opowiadanej w filmie historii oraz
okreslaja miejsce akcji, a zarazem stanowig swoisty, autoreferencyjny komentarz
rezyserski Elgarta, wskazujacy na jego kulturowy background. Najpierw styszymy

% Ibidem.

0 A. Elgart, Klasicky western. [Diplomni préace], [FAMU, Praga 1969], s. 65.

¢l Peglevskd wystapita tez na poczatku studiow, w 1964 r., jako aktorka (obok rzezbiarza Hugona
Demartiniego) w szkolnym filmie EvZena Plitka Rabunek (Robcerace).
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wprowadzajacy nieokreslone napigcie trzask zacinajacej si¢ po przegraniu plyty
winylowej, a potem widzimy ja samg, jak obraca si¢ jalowo na talerzu gramo-
fonu. Nastepnie pojawia si¢ maszyna do pisania z wkrecong czystg kartka papieru.
Towarzysza temu ujecia okladek plyt Stana Getza i Buddy’ego Richa oraz angloje-
zycznych ksigzek — Big Sur Jacka Kerouaca, Man Against Himself Karla Menningera
oraz Julietty Markiza de Sade’a. T¢ krdotka wstepna sekwencje wienczy obraz sto-
jacego na szafce nocnej zdjecia dziewczyny w ramce z podpisem ,,Z miloscig —
Stella”. Owa Stella bedzie jedng z kluczowych postaci w filmie, aczkolwiek zupelnie
nieobecng w nim fizycznie.

W ciagu kolejnych czterech minut — miedzy t6zkiem, krzestem i stotem, w przy-
tlumionym $wietle lampki nocnej — Elgart rozgrywa kameralna, intymng historig
dwdéch mlodych, bezimiennych mezczyzn, odtwarzanych przez Borisa Hybnera
i Ctibora Turbe. Jestesmy $wiadkami ich rozmowy, a wlasciwie nawet sprzeczki
dotyczacej dalszych losow ich milosnego zwiazku. Bohater grany przez Hybnera
chce si¢ bowiem ozeni¢ ze Stella, probuje jednak przekonaé przyjaciela, ze to
niczego nie zmieni w ich dotychczasowych stosunkach.

Na poczatku widzimy w zblizeniu wystajace na 16zku spod koca nagie stopy
bohateréw. Turba prosi partnera, by co$ zrobit z trzeszczacg plyts, bo dziata mu na
nerwy. Kamera podaza za stopami wstajacego z tézka Hybnera, ktéry po dywaniku
idzie do gramofonu, zakladajac w miedzyczasie szlafrok. Nastawia nowa plyte —
z muzyka Raviego Shankara, ktdrej dzwigk towarzyszy nam juz do konca filmu.
Hybner rzuca hasto, ze trzeba sie¢ ubiera¢, poniewaz za chwile moze pojawi¢ si¢
Stella, ale okazuje sie, ze zapomnial o tym, iz dzisiaj wlasnie zapowiedziala poz-
niejszy powrot. Rozedrgany Turba - lezacy na 16zku z gotymi tydkami i odstonie-
tymi ramionami, co sugeruje, ze pod kocem jest zupelnie nagi, uyjmowany w planie
amerykanskim - zarzuca przyjacielowi, Ze nie traktuje ich zwigzku powaznie i ze
w gruncie rzeczy odpowiada mu sytuacja, kiedy moze mie¢ ich dwoje - jego
i Stelle — réwnoczesnie. Ostrzega tez, ze dziewczyna — po ozenku — wszystko
z Hybnera ,wyciénie”.

Dalsza konfrontacja partneréw i przerzucanie si¢ argumentami rozegrane
zostajg w narastajacych zblizeniach. Zdaniem Hybnera, gdyby dziewczyna dowie-
dziata si¢ o ich relacji, to bylby dla nich koniec. Turba reaguje na to emocjonalnie:
»Jak to koniec? A co ja, co my?” i sugeruje, ze ich zwigzek byltby daleko lepszy,
gdyby sprobowali zy¢ razem, tylko we dwdch. Ewidentnie bardziej doswiadczony,
pragmatyczny czy nawet lekko cyniczny Hybner odpowiada na to, Ze jedynie
malzenstwo z niezazdrosna, niedopytujaca o nic kobieta zapewni mu wolno$¢
pozwalajaca na ,,meska jazde” z przyjacielem bez przeszkdd i ograniczen. Poza tym
twierdzi, ze chce mie¢ dzieci, bo ,kazde zwierze musi si¢ rozmnaza¢”. Wrazliwszy
i nie tak chlodny jak jego partner Turba, tamigc palce i krzywiac twarz w napie-
ciu, wykrzykuje, ze on tak dalej nie chce, nie moze. Hybner wsparty obok niego
na tézku zbliza dlon do jego policzka ze stowami ,,nie boj si¢” i pochyla si¢ jak do
pocatunku, ale konczaca film jazda kamery prowadzi nas od gtéwnych bohaterow
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do stojacego obok zdjecia Stelli. Cata sytuacja dramatyczna i wymiana zdan roz-
grywa si¢ wiec w krotkiej przerwie miedzy kochaniem si¢ protagonistéw filmu.

Elgart wprowadzil w ten sposob na ekran homoseksualistow jako glownych,
pelnoprawnych i normalnych bohateréw filmowych, a co wigcej, uczynit z ich
dylematéw uczuciowych, rozterek psychicznych i realnych probleméw zyciowych
zasadniczg o$ utworu, stawiajac przy okazji - jak pisalem w innym miejscu - pyta-
nie o granice spotecznego konformizmu®. Wzigwszy pod uwage epoke i miejsce
realizacji — socjalistyczng Czechoslowacje potowy lat szes¢dziesigtych XX w. i kine-
matografi¢, ktéra, podobnie jak inne kinematografie swiatowe, dopiero nie§miato
i sporadycznie dopuszczata homoseksualng tematyzacje®® — stworzyl film - ewe-
nement: dzielo emancypacyjne, poruszajace wprost problematyke homoseksualna,
a nie tylko utwor sublimujacy badz stylizujacy nieheteronormatywne motywy
i sugestie. Nowy przy tym byl ton. Elgart zaprezentowal bowiem relacje homo-
seksualng w sposob zupelnie naturalny, bez jakiejkolwiek otoczki ,,czego$ specjal-
nego” i wyjatkowego, co wymagaloby dodatkowych uzasadnien, komentarzy badz
»usprawiedliwien” albo specjalnej tonacji czy specyficznego posmaku. Pokazal zwig-
zek dwdch mezczyzn po prostu jako jeden z wielu mozliwych wariantéw zwigzku
uczuciowego i sytuacji z zycia wzietej, jako stosunek nierdznigcy si¢ niczym od
innych prezentowanych na ekranach relacji. Byt pod tym wzgledem prekurso-
rem w kinie mainstreamowym, a charakterystyczne dla Mojego czasu brzmienie
pelne bezposrednio$ci, oczywistosci i naturalnosci stanowilo w éwczesnych cza-
sach nowos¢ i wigzalo sie z zupelnie $wiezym, bezpruderyjnym spojrzeniem na
tematyke homoseksualna.

Elgart zatrudnit do gléwnych rél dwéch miméw: wspomnianych Turbe
i Hybnera - enfants terribles czeskiej pantomimy, ktérzy w tym gatunku teatral-
nym osiagneli pdzniej, w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, jako mimo-
grafowie, rezyserzy i aktorzy §wiatowg renome¢ - w wyjatkowym momencie ich
zycia zawodowego. Zrobil to mianowicie na chwile przed tym, zanim przedarli
sie do szerszej swiadomosci publicznej, ale juz razem wspdtpracowali, funkcjono-
wali w praskiej bohemie i wystepowali ze swymi skeczami w stotecznych lokalach
i teatrzykach. Poznali si¢ jesienig 1963 r. na ogélnokrajowym Konkursie Twdrczosci
Mlodziezy w Brnie, na ktérym, adaptujac pantomimy Marcela Marceau, Hybner
zajal miejsce pierwsze, a Turba - drugie®. Wspdlnie pracowad zaczeli jednak
dopiero w 1965 r., kiedy Hybner rozstal si¢ z Divadlem Na Zabradli, a Turba
wrdcil ze stuzby wojskowej. Prezentowali wowczas swoje krétkie programy (m.in.
Nie zabijesz zupetnie blizniego swego [Nezabijes uiplné blizniho svého]) w barze

2 Por. K. Szymanski, Krawiec, ksigzg i chtopaki z brgzu. Fantazmat homoseksualny w powojennym
kinie czechostowackim, Krakéw 2020, s. 76.

% Wigcej zob. ibidem, s. 81-83.

6 C. Turba, Alfrediwv piekdzkovy béh II. Slapeme chodnik s Hybnerem, bez pasdkii!, ,Divadelni
Noviny” (16 X 2012), https://www.divadelni-noviny.cz/alfreduv-prekazkovy-beh-ii (dostep:
12.03.2020).
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»Alhambra”, kawiarni ,,Luxor” i teatrze Viola. Mieszkali za§ na poddaszu pierw-
szego czeskiego squatu Hanzelberg i cho¢ mieli juz dziewczyny - przyszlte Zony,
stanowili nierozlaczng pare®.

Pierwszy wielki sukces Hybner i Turba odniesli, zwyci¢zajac w pazdzier-
niku 1966 (a wigc juz po nakreceniu Mojego czasu Elgarta) na I Festiwalu
Amatorskiej Pantomimy w Litvinovie. W tym samym czasie zalozyli kompanig
o nazwie Pantomima Alfreda Jarry’ego, ktdra dzialata az do likwidacji przez komu-
nistyczne wladze normalizacyjne w 1972 r. i ktéra miata w swoim dorobku takie
przetomowe dla czeskiego teatru spektakle, jak na przyklad Harakiri (1968), Idioci
(Idioti, 1970) czy P.A.R. 3441 (1971). Przedstawienia Hybnera i Turby charak-
teryzowaly si¢ odejsciem od pantomimy klasycznej na rzecz groteskowego nie-
mego aktorstwa i pantomimy skojarzonej z absurdalnym czarnym humorem, iro-
nig i okrucienstwem. Jak pisze Karolina Plickova, w tworczosci czeskich miméw
Antonin Artaud spotykal si¢ z Samuelem Beckettem, Alfred Jarry z surrealizmem,
beat generation z jazzem, a postacig emblematyczng byl w niej juz nie tyle Pierrot,
co Buster (Keaton) badz Charlie (Chaplin)®®.

Moj czas to pierwszy wspolny wystep ekranowy Hybnera i Turby. Ten pierwszy
nie miat do tego momentu jeszcze zadnych doswiadczen filmowych, natomiast drugi
z nich byl juz popularny dzieki zagranej w 1963 r. jednej z gtéwnych rél w przeboju
kinowym Bylo nas dziesieciu (Bylo nds deset) Antonina Kachlika — komedii wojsko-
wej o rekrutach zakladajacych zespét teatralno-muzyczny, w ktérej odtwarzat mima
Jirke. W podzniejszym okresie, do poczatku lat siedemdziesigtych, Hybner i Turba
zagrali jeszcze w kilku innych filmach, zaréwno samodzielnie, jak i wspélnie, przede
wszystkim w eksperymentalnym, pantomimiczno-muzycznym filmie stowackim
Dolina wiecznych karawan (Udolie vecnych karavdn) Miroslava Horfiaka z 1968 .

Film Elgarta, chociaz byl debiutem szkolnym, zostal obsadzony przez poczat-
kujacych co prawda, ale jednak profesjonalistow®”. Jak wspomina sam Turba, przy
powierzeniu gtéwnych rél dwom mimom by¢ moze odegrat jakas role stereotyp
postrzegania przedstawicieli tej dyscypliny artystycznej — podobnie jak tance-
rzy - jako homoseksualistow®. Dodatkowe znaczenie mogty mie¢ przy tym wspo-
mniana ,nierozlaczno$¢” Hybnera i Turby w tym okresie (ich drogi artystyczne
i prywatne zaczely sie rozchodzi¢ dopiero na poczatku lat siedemdziesiatych) oraz
wyrazne miedzy nimi porozumienie i ,,chemia”, ktére w Moim czasie przedostaly
sie i ujawnily na ekranie.

5 Ibidem.

% K. Plickové, Pantomima Alfreda Jarryho. [Diplomové prace], Univerzita Karlova, Praha 2012,
s. 36 i n., https://docplayer.cz/88312581-Karolina-plickova-pantomima-alfreda-jarryho.html
(dostep: 12.03.2020).

7 Ctibor Turba wspomina wspotprace z Elgartem bardzo dobrze, a jego samego jako fajnego,
mitego i skupionego na pracy artystycznej czlowieka. E-mail od Maxima Turby (w imieniu
Ctibora Turby) z 22 kwietnia 2020 r.

8 Zob. ibidem.
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W swoim drugim filmie - Noc z Krausem i Sykorg - Elgart, podobnie jak
w debiucie szkolnym, eksploruje $rodowisko praskich teatrzykéw i ich wscho-
dzacych gwiazd, tyle ze robi to juz bardziej bezposrednio, odrzucajac fabularng
histori¢ na rzecz oryginalnej rejestracji fenomenu kabaretu literackiego stworzo-
nego przez Ivana Krausa i Jifiego Sykore. Artysci ci wystepowali poczatkowo,
w polowie lat szes¢dziesigtych, w teatrach Viola i Apollo oraz w kawiarni ,,Luxor”,
prezentujac tam pantomimiczne klownady miedzy wystepami Karela Gotta czy
Yvonne Prenosilovej®. Pierwszg wigksza forme autorskg przedstawili na scenie
teatru Reduta, biorgc udzial w programie ztozonym z dwoéch niezaleznych czesci,
w ktorych wystapily poczatkujace duety aktorskie (obok Krausa i Sykory Jan
Vodnansky i Petr Skoumal), a zatytutowanym Dwukrotnie dwoch albo Recesja
Secesja (Dvakrdt dva aneb Recese Secese)”®. Spektakl ten wpisywal sie¢ w formuty
textappealu i ,nieteatru” (nedivadla), ,wynalezione” i realizowane przez szefa
Reduty Ivana Vyskodila, ktorych konstytutywnymi elementami byly autorskie
teksty wyglaszane wprost do widowni oraz polaczona z tym idea pracy na zywo,
w improwizowanych dialogach, z publicznoscig teatralng.

I wlaénie na scenie Reduty”! Elgart zarejestrowal w swym niespelna czternasto-
minutowym ,telewizyjnym ¢wiczeniu” szkolnym najwazniejsze fragmenty wystepu
Krausa i Sykory w Recesji Secesji, dokumentujac je dla przysztych pokolen. Okazalo
sie to z perspektywy czasu o tyle istotne, Ze emigracja obu artystow po sierpniu
1968 r. uniemozliwita im dalszg wspotprace i tym samym Noc z Krausem i Sykorg
stafa si¢ jedynym zarejestrowanym na tasmie filmowej $wiadectwem dziatalnosci ich
specyficznego kabaretu, ktory Iaczyl w sobie pierwiastki pantomimy, teatru absurdu
i groteski oraz prowokacji obyczajowej i politycznej. Kraus zapamietal, ze spek-
takl bardzo si¢ Elgartowi podobal i przypominal mu wystepy éwczesnych gwiazd
amerykanskich night clubéw - duetu Dan Rowan i Dick Martin’?. Inna rzecz,
ze Schorm po obejrzeniu na jakim$ pokazie na FAMU gotowej Nocy z Krausem
i Sykorg tak si¢ zachwycil dwojka artystow (w przeciwienstwie do Vavry, ktory uznat
ich za wariatéw), Ze obsadzil ich w groteskowych, epizodycznych rolach monte-
réw wiejskiego radiowezta w swoim Koricu proboszcza (Fardtiiv konec) z 1968 r.”?

Noc z Krausem i Sykorg to film zbudowany z materii, ktéra z trudem poddaje
sie opisowi stownemu: kroétkich skeczy, gier stownych, ,,znaczacych” spojrzen, min

% E-mail od Ivana Krausa nr 1 z 14 marca 2020 r.

70 J. Vodnansky, Prosté... jako chlap p¥i prdci I, ,Divadelni Noviny” (20 III 2011), https://www.
divadelni-noviny.cz/proste%E2%80%A6-jako-chlap-pri-praci-i (dostep: 14.03.2020).

E-mail od Ivana Krausa z 2 marca 2020 r.

E-mail od Ivana Krausa nr 1 z 14 marca 2020 r.

Ibidem. Sykora rozwijal w tym czasie samodzielnie kariere filmowa, wystepujac m.in. w gtéwnych
rolach w filmach Juraja Jakubiski Chrystusowe lata (Kristove roky, 1967) oraz Ptaszki, sieroty
i glupcy (Vtdckovia, siroty a bldzni, 1969). Kraus natomiast nawigzal wspotprace z animatorem
Janem Svankmajerem: wystapit w gléwnej roli w jego Mieszkaniu (Byt, 1968) oraz dostarczyt
opowiadaniem Zywy plot podstawy literackiej do filmu Ogréd (Zahrada, 1968).
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i gestykulacji, sugestii i niedopowiedzen, niezwyklej intonacji i sposobu frazowania
wypowiedzi, absurdalnego ogrywania takich rekwizytow, jak na przyktad zyletka,
obcegi, miotta, kawal surowego miesa czy drewniany stotek. Utwor ma konstruk-
cje epizodyczng, bez jakiej$ specjalnej gradacji dramaturgicznej, a kolejne sceny
przypominaja ring i nastepujace po sobie rundy, w ktorych trakcie Kraus z Sykora
przerzucaja si¢ nonsensownymi monologami i przescigaja w niedorzecznych dzia-
taniach (panto)mimicznych. Juz jeden z pierwszych obrazéw filmu, wmontowany
pod napisy poczatkowe, a ukazujgcy nagie stopy ,grajace” na klawiaturze forte-
pianu, wprowadza nas w surrealistyczny klimat niczym - toutes proportions gar-
dées — z Psa andaluzyjskiego (Un chien andalou, 1929) Luisa Bufiuela.

W filmie przewazaja zblizenia i plany $rednie, czesto ze zmienng glebig ostrosci,
skupione na dwojce protagonistow ulokowanych w neutralnej, zaciemnionej prze-
strzeni, czasami z mikrofonem stojagcym na pierwszym planie. W krétkich przeryw-
nikach zastosowano dodatkowo efekt specjalny (zdjecia Jozefa Simon¢ic¢a), miano-
wicie ujecia zwielokrotniajace filmowang postac¢ jak w kalejdoskopie, co wzmacnia
absurdalne oddzialywanie mimicznych gier Krausa i Sykory. W wiekszosci tych
przerywnikow, funkcjonujacych niczym przetwarzany lejtmotyw filmu, aktorzy
wystepuja — transgresyjnie! — w ostrym makijazu, damskich perukach (Sykora jako
brunetka, Kraus jako blondynka) i albo w sukienkach, albo z nagimi torsami. Ich
wystepy ograniczaja si¢ wtedy do prostych dziatan fizycznych, w rodzaju kokieteryj-
nego mruzenia oczu i wydymania policzkéw, wybijania dlonimi regularnego rytmu
itp., albo rozwijaja si¢ w krociutkie miniskecze. Kraus na przyklad czysci paznok-
cie, zeby, a potem pachy zmiotka, Sykora z kolei czyta podrecznik antykoncepcji
i w reakcji nan wyjmuje najpierw z niedowierzaniem, a potem z perwersyjnym
usmieszkiem zyletke, w innej za$ scenie wbija sobie mlotkiem w piers wielki tom,
czemu towarzyszy syk uchodzacego powietrza. W jeszcze innym przerywniku obaj
bohaterowie wystepuja w strojach gorali i wykrzykuja jakie$ teksty w niezrozumia-
tym narzeczu, poki nie okaze sig, ze jeden z nich wywija miotlg zamiast ciupagi.

Zasadniczg cze$¢ Nocy z Krausem i Sykorg stanowig jednak cztery segmenty -
rejestracje czterech diuzszych skeczy. Pierwszy z nich to po prostu petna absurdal-
nych skojarzen wzajemna prezentacja bohateréw. Sykora okazuje si¢ tutaj, wedle
wypowiedzi Krausa, corka dwoch choreograféow, dla ktorej jedynymi podrézami
zagranicznymi byly wycieczki na Morawy i Slask Czeski (sic!), jednak zawsze roz-
sadnie wracala z nich do kraju. Kraus z kolei to, jak wynika z przemowy Sykory,
syn ewangelickiego pastora i pilotki, schizofrenik, ktéry od dziecka spelnia sig
w twdrczosci literackiej, takiej jak anonimy, obsceniczne napisy w toaletach, tele-
gramy, a w koncu poezje erotyczne. Kraus rozbiera si¢ w czasie tej prezentacji
z koszuli, odstaniajac tors, prezy muskuly i szczerzy zeby do kamery. W drugim,
dtuzszym skeczu bohaterowie siedza na fortepianie i czytaja na glos wyimki z (oczy-
wiscie fikcyjnego) dziennika kulturalnego ,, Wewnetrzny Czech” (,, Vnitini Cech”).
Przytaczaja nonsensowne doniesienia ze $wiata i kraju, hasta krzyzowki, wiadomo-
$ci sportowe, kroniki wypadkéw i zycia kulturalnego (,Sophia Loren odwiedzita
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wczoraj swojego dentyste w towarzystwie producenta Carla Pontiego”). Bawig si¢
przy tym, niemal dadaistycznie, z fonetyka skrotow i inicjaléw, sugeruja w swych
wypowiedziach blizej nieczytelne aluzje, zongluja stowami. W trzecim epizodzie
Sykora zdejmuje ze stolka siedzisko i siada na golym metalowym precie, czytajac
przy tym uwspolczesniong, absurdalna bajke o Janiku i Marzence, ktorzy w swej
wedrowce przez las spotykaja gadajace kroliki, Jezibabe, a na zakonczenie funk-
cjonariusza milicji, ktory chce Janiczka wylegitymowac i w zwigzku z tym udaje
sie z nim w droge, i wcigz ida, i idg, i ida... Wreszcie ostatni, czwarty skecz to
absurdalny numer z wielkim wiklinowym koszem, ktéry Kraus i Sykora wnosza
na scene i najpierw z agresja okladaja mlotkiem i metalowym dragiem. Sykorze
co$ w tym przeszkadza i wyciaga spod koszuli wielki ochlap surowego migsa
niczym serce albo pluca jakiegos$ zwierzecia. Z kosza natomiast wychodzi aktor
ucharakteryzowany na Chinczyka i §piewa przed mikrofonem jakims ,,chinskim”
volapiikiem niezrozumialg piosenke, a potem znowu si¢ chowa. Caly film poin-
tuje za$ ujecie Sykory, ktéry dtubie w nosie i poddajac kolejno ogledzinom to, co
wydlubie, rzuca hasla: ,liberté, égalité, fraternité”. W tle tej sceny rozbrzmiewa
kakofonia dzwigkéw z przetworzonej Ody do radosci Ludwiga van Beethovena,
ktéra ironicznie zamyka Noc z Krausem i Sykorg.

Trzeci zrealizowany przez Elgarta na FAMU film szkolny - Zmiany i prze-
miany - jest najbardziej klasyczny i konwencjonalny. Stanowi autorska pigtnastomi-
nutowy adaptacje jednoaktéwki Tada Mosela z 1948 r., zatytutowanej Impromptu.
Kiedy Elgart krecil film, Mosel byl juz laureatem Nagrody Pulitzera za dramat All
the Way Home i wyrdsl na jednego z najwazniejszych dramaturgéw amerykan-
skich, ktorzy w latach piec¢dziesiatych i szes¢dziesigtych XX stulecia ksztaltowali
w Stanach Zjednoczonych gatunek godzinnych sztuk telewizyjnych granych na
antenie na Zywo.

Impromptu zostalo rozpisane na cztery postaci: ,eleganckiego, ale starzeja-
cego sie mezczyzne” — Ernesta, ,,aktorke charakterystyczng” — Winifred, ,,pierwsza
naiwng” — Lore oraz ,mlodocianego” Tony’ego’*. Wszyscy oni, zachowujac swoiste
cechy oryginaldw, zostali w czeskiej adaptacji Elgarta przemianowani na — odpo-
wiednio - Jaroslava, Vandg, Eve i Pavla. Odtwarzajacy Jaroslava Svatopluk Bene$ -
renomowany i popularny amant charakterystyczny — mial za sobg najdluzszy staz
aktorski i najwigksze sukcesy: zaczynal kariere na deskach teatréw i w filmie jesz-
cze w latach trzydziestych XX w. Z kolei grajaca Vande Blanka Vikusova, ktéra
ukonczyta studia aktorskie w trakcie II wojny §wiatowej, grata od lat czterdziestych
duzo w teatrze, a pozniej takze w spektaklach telewizyjnych. Wreszcie najmlodsi
odtworcy — Alena Prochazkova (Eva) i Jifi Bednaf (Pavel) mimo mlodego wieku
mieli juz za sobg pierwsze, udane kroki sceniczne, jak tez przed kamera. Tak wiec
Elgart w Zmianach i przemianach zdecydowanie postawil na profesjonalnych
i doswiadczonych aktoréw teatralnych. O nich zreszt jest sama opowiesc.

¢ Zob. T. Mosel, Impromptu. Play in one act, New York [1961], s. 4.
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Rzecz rozgrywa sie¢ w przestrzeni malego studia telewizyjnego, w ktérym
czworka bohateréw zjawila si¢ na wezwanie enigmatycznego, skrytego i niein-
gerujacego w zaden sposob w spektakl rezysera. Kamera operatora (Antonina
Kovacsa) krazy miedzy aktorami, przechodzac od jednego do drugiego stosownie
do wyglaszanych przez nich kwestii (przy czym istotng role odgrywa tu mon-
taz wewnatrzkadrowy). Dominujg zblizenia oraz plany $rednie i amerykanskie.
Tylko raz, w jednej z poczatkowych scen, po zapaleniu $wiatet w studiu, postaci
ujmowane s3 — z gory (z ,boskiej” perspektywy rezysera?) — w planie ogélnym na
podlodze rozrysowanej niczym szachownica, co wzmacnia w wymiarze wizual-
nym jeden z kluczowych watkéw filmu, zwigzany z pojeciem ,,gry”. Natomiast
zwracajac sie do wyobrazonej publicznosci, aktorzy méwia i graja wprost do
»zimnego” obiektywu kamery, ktéry stanowi woéwczas dla nich jednoczesnie
rodzaj lustra.

Bohaterowie s3 poczatkowo skonsternowani. Otrzymali do wykonania zada-
nie, ktére sami maja wymysli¢ i zaimprowizowac, ale zupelnie nie wiedza, czego
sie¢ od nich oczekuje. Dostali jedynie wskazéwke, ze nie moga opusci¢ studia,
dopdki nie zagraja tego, czego chce rezyser, a ten okaze im satysfakcje i obwie-
$ci koniec spektaklu, gaszac w studiu $wiatla. Na razie jednak lampy telewizyjne
sie zapalaja, gra sie zaczyna, a czwodrka aktorow jawi sie niczym ,,postaci poszu-
kujace sztuki”. Zaczynaja od wyrazenia swego stosunku do tego, co im zadano.
Mlody, buntowniczy Pavel ma wiele pytan i watpliwosci, ale rowiesnicza Eva
powstrzymuje go od ich wyrazenia, twierdzac, ze go to tylko unieszczesliwi,
a niczego nie rozstrzygnie. Sama Eva jest natomiast pelna dobrych checi i zapalu
do gry. W przeciwienstwie do lekko zblazowanej Vandy, ktdrej jest wszystko
jedno, w czym wystapi. Z kolei rutyniarski Jaroslav prébuje zachowywac sig¢ jak
profesjonalista, ale twierdzi, Ze do odegrania zaplanowanej przez rezysera roli
potrzebowalby wiecej wskazdwek.

Protagonisci filmu nie wiedzac, co dalej ze sobg zrobi¢, najpierw dokonuja —
wprost do kamery - autoprezentacji. Przedstawiaja si¢ i mowia kolejno o swym
stosunku do teatru. Ujawniaja si¢ miedzy nimi pierwsze napiecia, zwlaszcza pomie-
dzy Pavlem a zaczepng Vanda, by¢ moze zazdrosng o mlodsza Eve. Pavel pyta pro-
wokacyjnie towarzyszy o motywy, ktore sktonily ich do stawienia si¢ na wezwanie
i podjecia gry. Jaroslav jest przeciez zbyt wielkg gwiazda i stawnym aktorem na
tego typu eksperymenty. Vanda z kolei - grajaca zazwyczaj ,,najlepsze przyjaciotki
gléwnych bohaterek” — podobno nienawidzi teatru, Eva za$ nie jest pewna, czy
sie do niego nadaje i waha sig, czy w ogdle powinna by¢ aktorka. Pavel przyznaje
natomiast, Ze podjal sie enigmatycznego zadania jedynie dla pieniedzy.

Aby u$mierzy¢ wzajemne ztosliwosci w zespole, Pavel i Jaroslav probujg zapa-
nowa¢ nad sytuacja i wyttumaczy¢ widzom, co si¢ wlasciwie dzieje i o co cho-
dzi w odgrywanym na ich oczach spektaklu. Pavel robi to bardziej metaforycz-
nie, przywolujac sen, ktéry przeraza podobno kazdego aktora, o tym, Ze stoi on
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na scenie i nie wie, co ma powiedzie¢. Jaroslav natomiast przekazuje informacje
bardziej sprawozdawczo: cata czwdrka dostata przed godzing wezwanie do studia
i zadanie, by zaimprowizowali w atelier jaka$ gre, ktdre starajg sie wykona¢ tak
dobrze, jak tylko potrafig. Gra - jak twierdzi Jaroslav: zgodnie z Zyczeniem rezy-
sera — ma by¢ gra o zyciu. Pavel jednak prostuje, ze chodzi o gre, ktdra sama ma
by¢ zyciem. Sprzeczajq sie, czy chodzi tu jedynie o zonglerke stowng.

Tak czy inaczej, czwdrka bohateréw zaczyna przez chwile wdzieczy¢ si¢ niby
w jakiej$ sztuce salonowej, wdajac sie w calkowicie wydumane i sztuczne dia-
logi. Na to Jaroslav decyduje, ze skoro zaimprowizowana sztuka ma by¢ o zyciu,
to musza zagra¢ o czyms$ realnym i z Zycia wzietym. Przydziela wiec wszystkim
role. Vanda bedzie matka, a Pavel jej synem, ktory przyprowadza do domu Eve,
by przedstawi¢ ja jako swoja dziewczyne. Vanda jest jednak nastawiona do niej
wrogo, bo uwaza, ze Eva chce jej zabra¢ jedynaka. Jaroslav ma przy tym odgrywac
przyjaciela rodziny, stuzacego dobra rada i rozstrzygajacego konflikty.

Aktorzy préobujg nadac ksztalt naszkicowanej przez Jaroslava sytuacji, aczkol-
wiek Vanda obrusza si¢ troche na role matki i wyglasza swoje kwestie z przekasem.
Eva natomiast z pelnym zaangazowaniem odgrywa do kamery scene prezentacji
i wyznaje Pavlowi mito$¢. Ten si¢ jednak buntuje. Twierdzi, ze nikt z nich nie
wierzy w to, co mowi. Jaroslav odpowiada na to, Ze zamiast wierzy¢, trzeba rozu-
mie¢, co si¢ prezentuje i z jakiego powodu - ,,gra ma by¢ nie udawaniem, tylko
graniem”. Wszyscy troche sie ktdcg i w sumie nie udaje si¢ im wymysle¢ niczego
ciekawego. Zniechecony Pavel opuszcza studio, twierdzac, ze mdgt zaoferowac
tylko siebie samego, ale to okazalo si¢ niewystarczajace. Po jego wyjsciu Jaroslav
komentuje zachowanie chlopaka i ocenia, ze brak mu predyspozycji do aktorstwa,
bo nie ma ani wystarczajacej fantazji, ani wytrwalosci. Vanda zarzuca Jaroslavovi
egocentryzm i narcyzm, na co ten broni sie, ze jest profesjonalistg i dylematy Pavla
ma juz na szcze¢scie dawno za sobg. I w tym momencie gasng $wiatta — rezyser naj-
wyrazniej dostat to, czego chcial i uznatl spektakl za zakonczony. Granica miedzy
zyciem a gra — najpierw wyraznie zarysowana — zostala przekroczona i zamazana,
a za teatralng fasada ujawnili si¢ prawdziwi ludzie z ich wewnetrznymi konflik-
tami. Zaskoczony Jaroslav twierdzi, ze przeciez jeszcze nic nie zrobili, a to, co
zaprezentowali, nie bylo ani grg, ani zyciem. Vanda uznaje jednak, ze publicznos¢
na pewno zrozumie, o co chodzilo w przedstawieniu, bo niczym nie rézni si¢ od
aktoréw i tez odgrywa i improwizuje ,,zycie” na co dzien.

W tym momencie do studia wraca Pavel, ktéry uznal, ze zrobit gtupstwo,
odchodzac w trakcie gry. Na nowo zapalaja si¢ Swiatla. Wszyscy staja gotowi
do dalszej improwizacji. Pavel pyta, czy kamery ich nagrywaja. Spektakl - zycie
moze toczy¢ sie¢ dalej. W ten sposdb konczy Elgart, dopisujac te jedna, finatowa
scene Moselowi, swoja alegoryczng opowies¢ o zwigzkach sztuki z rzeczywisto-
$cig, zderzeniu rutyny ze §wiezoscig oraz umiejetnosci angazowania si¢ w kolejne
»gry W zycie”.
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*

Allan Elgart ukonczyt studia w Czechostowacji z sukcesem. Wyrazem tego byly -
obok przyznanego mu wyrdznienia magisterskiego - trzy omowione wyzej, zreali-
zowane w trakcie nauki, ponadprzecietne, wyraziste i symptomatyczne dla czasu
swego powstania filmy krétkometrazowe. Przeszedl w nich od tradycyjnego, ale
prowokacyjnego ze wzgledu na tematyke homoseksualng, dramatu psychologicz-
nego i konfliktu postaw, przez tworczg rejestracje kabaretu literackiego stworzonego
przez dwdch ,,gniewnych” aktoréw, az do alegorycznej, egzystencjalnej opowie-
$ci o zyciu postrzeganym jako pole nieustannej improwizacji i gry. W sumie jego
profesjonalne zainteresowania wydawaly si¢ spojne i konsekwentne. Filmy Elgarta
byly przy tym nowoczesne, odbijala si¢ w nich znajomos¢ najnowszych trendéw
nie tylko w sztuce filmowej, ale w ogole w modernistycznej kulturze artystycznej,
ponadto wchodzity one w dialog z 6wczesnymi dokonaniami kina czechosto-
wackiego, w tym nowofalowego. W utworach Amerykanina mozna si¢ bowiem
doszukiwa¢ analogii do klasycznego, realistycznego nurtu filméw czechostowac-
kich, podejmujacych jednak drazliwe tematy obyczajowe i spofeczne (na przyklad
z tworczoscig Karela Kachyii), do ,,performatywnych” dziel stowackiej Nowej Fali,
wykorzystujacych m.in. chwyty charakterystyczne dla sztuk pantomimicznych
i kabaretowych, czy wreszcie do alegorycznych, ascetycznych filméw Jana Némeca
badz Antonina Masy. Szkolne filmy Elgarta, gdyby mialy szersze rozpowszechnia-
nie i oddzwiek, z powodzeniem moglyby konkurowac¢ z niektérymi wspdtczesnymi
im utworami krétko-, a moze i dlugometrazowymi, nakreconymi w normalnych
ramach produkcyjnych czechostowackiej kinematografii.

Elgart wykorzystal w optymalny sposéb do realizacji swej pasji filmowej
warunki, jakie stworzono mu w Katerze Rezyserii FAMU, a jakich nie udalo mu
sie zapewni¢ wczesniej w realiach PRL-u i na tédzkiej PWSFTvViT. W tej sytuacji
zagadka, ktorej nie dalem rady niestety rozwikltaé, pozostaje pytanie, dlaczego
po wyjezdzie z Czechostowacji nie kontynuowat kariery filmowej. Odnalezione
w archiwach i relacjach fakty z jego zycia urywaja si¢ w zasadzie na roku 1969.
Dalsze koleje losu Elgarta pozosta¢ musza, przynajmniej w tym momencie, nie-
opisane.

Postscriptum

Po ukonczeniu studiéw Elgart zamieszkal wraz z zong Violeta w Nowym Jorku.
Z ich zwigzku przyszed! na $wiat syn Marko. Para jednak rozwiodla si¢, a nowa
partnerka zyciowa Elgarta zostala Maria Santos.

W 2020 r. cigzko chory Elgart nie byt w stanie odpowiedzie¢ na moje pytania
zadane za posrednictwem Facebooka. Jego najblizsza rodzina odmdwita mi zas
niestety wszelkich informacji i pomocy przy pisaniu artykutu.
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Two Cinematic Episodes from the Life of Allan Charles Elgart

Abstract

The article, based on archival sources, is devoted to Allan Elgart, an American who in the
mid-1960s decided to study film directing in the country from behind the Iron Curtain. First,
in 1964, as part of a Fulbright Foundation scholarship program, he came to Poland intending
to study at the State Film School in L6dz. However, he could not undertake studies due to
his lack of knowledge of the Polish language and bureaucratic obstacles. At the same time -
being a suspect of passing information on to American intelligence — he was surrounded by
a security service network, which resulted in his leaving Poland after less than a year of stay.
Paradoxically, he completed his film studies in 1965-1969, in another country of “people’s
democracy” - at the FAMU in Czechoslovakia, where he encountered liberal political changes,
a different organisational culture and a different attitude to “foreign exchange students” At
that time, he made three interesting student films, in which you can look for reminiscences
of the then Czechoslovak new wave, including an emancipatory film about young homosexuals
and their life problems: My time is your time is our time — there is no time.

IIBa KMHO?MIM30{a U3 XU3HK AnnaHa Yaprnsa dnrapra

AHHOTAIMNS

CraTbs, OCHOBaHHasA Ha apXMBHbIX MCTOYHMKAX, IOCBAIIEHA aMepUKAHIY AJIaHy INrapTy,
KOTOpbI/l B cepeayHe 1960-X rofoB peumn HOCTYNUTb Ha (aKyabTeT KUHOPEXKUCCYPBI
B CTpaHe M3-3a «Ke/le3HOro 3aHaBeca». CHauama, B 1964 rony, B pamkax crunenguyu Ponpa
®ynbpaiiTa, on npuexan B Ilompury ¢ HaMepeHMeM HOCTYINUTb B [oCcymapcTBeHHOE BhICIIee
KuHeMaTorpaduyeckoe u tearpanabHoe yumnuiie. OZHAKO OH He CMOI HadaTb OOydeHue
U3-3a HE3HAHMsA IOJIbCKOIO sA3bIKa M OIOPOKPATHMYECKMX HPEeMATCTBMIl. B To ke Bpems,
3aMOfl03PEHHBIl B Iepefjade MHGOPMALMY aMEePUKAHCKON pa3Befike, OH OBUI OKPY>KeH
areHTYpPHOIT CETbIO CYXKObI 6€30IaCHOCTH, YTO, B KOHEYHOM UTOTeE, IPUBE/IO K TOMY, YTO OH
pelnT HOKMHYTb Ilo/mplry mocie MeHee 4eM TOAMYHOTrO mpebbiBanus. IlapagokcanbHo, HO
OH YCIIEITHO 3aBepIINI CBOe 00ydeHMe KMHOUCKYCCTBY B 1965-1969 rofax B Apyroil cTpaHe
«HApORHOI feMOKparum». — B YexocmoBakuy B FAMU, rjie OH CTONKHYIICS ¢ 6/1aronpusiTHOM
MTONIMTUYECKON KOHBIOHKTYPOM, APYTOJ OPTaHU3ALVIOHHOMN KYNIbTYPOM U JPYTYM OTHOIIEHUEM
K «TBEpJI0-Ba/TIOTHBIM CTyfIeHTaM». B 5TO BpeMs OH CHSJI TPU MHTEPECHBIX IIKOJIbHBIX QIIbMa,
B KOTOPBIX MOYXHO HalTV PEMMHIUCLEHIMN TOT/IAIIHEN YeXOCTOBALKOI HOBOV BOHDI, BK/II0Yas
SMaHCUIIALIMOHHBIN (QUIbM O MOJIOJBIX TOMOCEKCYalaX M VX XXM3HEHHbIX Ipob/eMax IOf
HasBaHMeM «Moe BpeMs — TBOe BpeMs — Hallle BpEMsA — HET BPEMEHM».
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