i]
Pamietnik Literacki 2021, 4, s. 111-129 IBL

,Spiewaj! — Juz nikne... Twoja piesnia zyje”.
O mtodopolskich kreacjach kobiety-muzyki

Lidia Kaminska




Pamietnik Literacki CXII, 2021, z. 4, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2021.4.6

LIDIA KAMINSKA Uniwersytet Jagielloriski, Krakow

LSPIEWAJ! - JUZ NIKNE... TWOJA PIESNIA ZYJE”
O MLODOPOLSKICH KREACJACH KOBIETY-MUZYKI*

Dominujacy na przetomie XIX i XX wieku specyficzny wzorzec pojmowania mu-
zycznosci w literaturze znacznie réznit sie od wspétczesnego sposobu jej odbioru.
Obecnie szczegdlna role przypisuje sie strukturze dzwiekowego uksztattowania
utworu, modernisci zas walory muzyczne dostrzegali w tekstach charakteryzujacych
sie mglistoscia semantyczna, mnogoscia niedopowiedzen i nastrojowoscia!. Mimo
iz w dobie Mtodej Polski sztuka, nie tylko muzyczna, traktowana byta jako tacznik
ze sfera transcendentna, to muzyka wedle modernistéw sytuowata sie najblizej
Absolutu?. Co istotne, takie walory muzycznosci ujawnia¢ sie beda na poziomie
samego utworu literackiego, ale réwniez w sposobie przedstawiania bohaterek,
ktore okreslam mianem kobiety-muzyki. W ich kreacjach ewokowana bedzie wlasnie
szczegblna tajemniczos$c, niedookreslonosé, efemerycznosé i wrazliwos¢ na sygna-
ly dobiegajace z przestrzeni transcendentne;.

Warto zaznaczy¢, ze bohaterki o walorach muzycznych nie sa bardzo odleglte
od kreacji kobiety jako poezji. Jak zauwaza Maria Podraza-Kwiatkowska, poeci
uznaja muzyke za pierwszy komponent aktu tworczego, pozwalajacy na wykreowa-
nie utworu lirycznego. Na taka, geneze literatury wskazywal w Narodzinach tragedii
z ducha muzyki Friedrich Nietzsche, w Demonie analogii Stéphane Mallarmé, a na
gruncie polskim o pierwotnej muzycznosci poezji pisali Bolestaw LeSmian czy Sta-

*  Pierwotna wersje niniejszego artykulu stanowi rozdziat pracy magisterskiej Kobieta-sztuka, sztuka-
-cobieta, kobieta jako dzieto sztuki w literaturze Mtodej Polski, napisanej na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagielloriskiego pod kierunkiem prof. dr hab. G. Matuszek-Stec i obronionej
w 2020 roku.

Zob. B. Sniecikowska, ,Mgtawosé mlecznych petnych peret kruz” - futuryzm a ,muzycz-
nos¢” Mtodej Polski. W: ,Nuz w uhu”? Koncepcje dzwieku w poezji polskiego futuryzmu. Wyd. 2,
popr. i uzup. Torun 2017, s. 57. Taka analogie miedzy poezja, symboliczna a muzyka, dostrzegat
I. Matuszewski ((Nastrdj, sugestia, symbol). W zb.: Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej
Polski. Oprac. M. Podraza-Kwiatkowska. Wroctaw 1973. s. 416. BN 1212): ,nieokreslonosc¢
i mglistos¢ stanowi rowniez jedna z cech poezji nastrojowej, ktéra wtasnie dlatego, ze wstepujac
w Slady muzyki, budzi nie jasne i wyrazne, a zatem ograniczone, uczucia i mysli, lecz rozwiewne
i niezdecydowane, ale siggajace glebiej i szerzej nastroje, nazywa sie »nastrojowa«”.

Zob. Sniecikowska, op. cit., s. 55. Mimo iz w calej literaturze symbolistycznej istotne sa zwiaz-
ki muzycznosci z transcendencja, mistyczne i eschatologiczne konotacje tego rodzaju tekstow
najsilniej eksponowali modernisci rosyjscy (zob. ibidem, s. 59).
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nistaw Przybyszewski (u ktérych zreszta rowniez pojawiaja, sie kreacje kobiety-mu-
zyki)3. Przez wzglad na owo pokrewieristwo nalezy zatem dokona¢ w niniejszej
klasyfikacji pewnych uscislen: za kobiete-muzyke bede uznawacé te postaci kobiece,
w ktorych opisie znajduja sie bezposrednie aluzje do muzyki, warstwy brzmienio-
wej (najczesciej: ,piesn’”, ,akord”, ,muzyka”, ,melodia”) lub nazwy instrumentow
muzycznych, a takze bohaterki grajace na instrumentach badz przedstawione jako
szczegllnie uwrazliwione na muzyke. Metode prezentowania kobiet o walorach
muzycznych mozna zatem zaklasyfikowaé zgodnie z typologia zaproponowana, przez
Andrzeja Hejmeja jako mieszczaca sie¢ w ramach ,muzycznosci II”, a wiec takiej,
ktora zostaje poddana stematyzowaniu®.

Kobiece upostaciowienie muzyki

We wpisujacym si¢ w Maeterlinckowska konwencje symbolistycznego dramatu
przeczu¢ Sfinksie Kazimierza Przerwy-Tetmajera® kluczowa role odgrywa postac
Anny. Wokot jej lekow, poczatkowo irracjonalnych, koncentruja, sie kolejne zdarze-
nia. Anna jest utalentowana, pianistka, zafascynowana, twérczoscia, Ryszarda We-
rena®, ktorego portret powiesita nad fortepianem niczym Swiety obraz i o ktorym
mowi do jego syna - Artura: ,jest moim idealem, (z usmiechem) moja, pierwsza
miloscia...””. Bohaterka charakteryzuje sie ponadprzecietna wrazliwoscia, pozwa-
lajaca jej odbiera¢ dZzwieki w spos6b niemal intuicyjny. Docieraja do niej najlzejsze
szmery: szelest roslin, drganie drzew w ogrodzie, poruszenie cial wezy w trzesawi-
skach czy najdelikatniejsza zmiana tembru glosu Artura. Takie wyczulenie na
sfere foniczna ma zwiazek z muzycznym sposobem istnienia bohaterki®. Anna jako
muzyke odbiera nie tylko dZzwieki wygrywane na instrumentach, lecz réwniez

8 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Omuzycznej i niemuzycznej koncepcji poezji. W zb.: Muzy-
ka w literaturze. Antologia polskich studiéw powojennych. Red. A. Hejmej. Krakéw 2002,
s. 45-48. B. Lesmian (Przemiany rzeczywistosci. W zb.: Utwory rozproszone. — Listy. Zebral,
oprac. J. Trznadel Warszawa 1962, s. 183) pisat o ,pierwotnej piesni bez stow”, Przybyszewski
sformutowat koncepcje metastowa/metadzwigku.

4 A. Hejmej, Muzycznosc dzieta literackiego. Wyd. 2, popr. Wroctaw 2002, s. 59-63. Wedlug auto-
ra w obrebie ,muzycznosci I” mieszcza si¢ zjawiska wystepujace na poziomie jezyka, natomiast do
~.muzycznosci III” zalicza badacz uksztaltowanie strukturalne tekstu (ibidem, s. 54-59, 63-67).

5 O wplywie M. Maeterlincka na Sfinksa K. Przerwy-Tetmajera wspomina np. S. Mrazek (W kregu
Maeterlincka. (O wczesnych dramatach Lucjana Rydla). ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny. Prace
Historycznoliterackie” t. 8 (1980)). W przywolywanym artykule, poswieconym dzielom dramatycz-
nym Rydla, badacz okresla utwér Tetmajera mianem ,wyrostego z Maeterlinckowskiego ducha”
(ibidem, s. 22). Zaznacza, ze Rydel wtasnie od Tetmajera mogl czerpa¢ inspiracje dotyczace zasto-
sowania poetyki belgijskiego symbolisty.

6 Nazwisko moze stanowi¢ aluzje do bardzo cenionego przez mlodopolskich artystow R. Wagnera.
M. Sokalska (Powiesé wagnerowska — powies¢ muzyczna? (Gabriele D’Annunzio — Elémir Bourges —
Pawet Huelle). ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2019, nr 1, s. 291) uznaje
Wagnera za kompozytora, ktory odegrat w kulturze najbardziej znaczaca role, w istotny sposob
wplywajac na rozwoj nie tylko muzyki, ale takze literatury.

7 K. Przerwa-Tetmajer, Sfinks. Fantazja dramatyczna. W: Poezje. Seria Il. Krakow 1894, s. 183.

8  Wedtug A. Checki-Gotkowicz (Uchoiumyst. Szkice o doswiadczaniu muzyki. Gdansk 2012,
s. 213-214), odwotujacej sie¢ do koncepcji M. Merleau-Ponty’ego, ,bycie-w-muzyce” mozna uznac
za rodzaj ,powrotu do $wiata sprzed poznania”.
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wszelkie drgania pochodzace z natury®. Nietzsche w Narodzinach tragedii z ducha
muzyki pisal o zywiole dionizyjskim jako o mocach artystycznych, ktore ,wynurza-
ja sie z samej przyrody, bez posrednictwa czlowieka-artysty”l% Owa
wydobywajaca si¢ z otoczenia muzyka budzi lek, bohaterka intuicyjnie taczy ja
z czyms$ nadnaturalnym.

Co istotne, Anna nie jest jedynie wykonawczynia, istniejacych melodii, jest row-
niez zdolna do kreowania wlasnych kompozycji, ktére staja, sie muzycznym prze-
tworzeniem jej stanéw emocjonalnych. Arthur Schopenhauer pisal, ze oddziatywa-
nie muzyki w poréwnaniu z innymi sztukami okazuje si¢ ,silniejsze, szybsze, bardziej
konieczne i bardziej niezawodne. Jej odwzorowujacy stosunek do swiata musi tez
by¢ wyjatkowo gteboki, nieskoniczenie prawdziwy i naprawde trafny, skoro kazdy
ja natychmiast rozumie [...]"!!. W dramacie Przerwy-Tetmajera wystepuje dialog:

ARTUR (wstajac i podchodzqc ku Annie)
Czy pani tylko z nut grywa? Wszak prawda, zZe nie?

ANNA
Czasem, kiedy jest bardzo cicho i kiedy kwiaty bardzo pachna, gram, co mi na mysl przyjdzie...12

Nalezaloby rzec, ze Anna przetwarza wrazenia zmystowe na muzyke lub nawet
ze mysli muzyka'3. Do takiego wnikniecia w sfere sztuki potrzebuje jednak samot-
nosci — wowczas mozliwe jest odizolowanie od Swiata rzeczywistego, ktére pozwala
bohaterce na dzialania kreacyjne: ,Musze by¢ sama, sama jedna...”'4. Tytulowego
Sfinksa wolno zatem taczy¢ z postacia protagonistki. W literaturze Mtodej Polski
byt on bowiem symbolem artysty, odseparowanego od rzeczywistosci i majacego
wglad w sfere transcendencji poety!®. Gra na fortepianie staje sie dla Anny proce-

9  Zdaniem Sh. B. Ortner (Czy kobieta ma sie tak do mezczyzny, jak ,natura” do ,kultury”?
W: Nikt nie rodzi sie kobietq. Wybor, przekl., wstep T. Holowka. Post. A. Jasiriska. Warszawa
1982, s. 135), kobieta bywa postrzegana jako ogniwo miedzy sfera natury a kultura, utozsamiana,
Z mezZczyzna: ,pozycja przejsciowa oznaczaé moze »posredniczenie«, spelnianie funkeji syntetyzu-
jacej lub przeistaczajacej nature w kulture, ktére nie stanowia wéwczas dwoch punktéw kontinuum,
lecz dwa catkowicie rézne typy procesow”.

10 F. Nietzsche, Narodziny tragedii. Przet. L. Staff. Warszawa 1924, s. 29. Z kolei zdaniem
A. Schopenhauera (Swiat jako wola i przedstawienie. T. 1. Przekt., wstep, koment. J. Gare-
wicz. Warszawa 2009, s. 406): ,Mozna by [...] Swiat nazwac¢ rownie dobrze wcielona muzyka, jak
wecielona wola, [...]".

I Schopenhauer, op. cit., s. 396.
12 Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 201.
13 K. Danecka-Szopowa (O mysleniu muzycznym. W: Od muzyki do etyki. Muzykalnos$é czto-
wieka - muzycznosé Swiata. Krakow 2000, s. 48-49) wymienia tzw. myslenie muzyczne oprocz
istniejacych podzialéw sposobéw myslenia na naukowe i artystyczne. Myslenie muzyczne badacz-
ka odréznia od myslenia o muzyce. Tego pierwszego zjawiska byli jednak $wiadomi réwniez mto-
dopolscy artysci, np. M. Grossek-Korycka (Dialogi. - Italiana. W: Utwory wybrane. Wstep,
wybor, oprac. B. Olech. Krakéw 2005, s. 210), ktéra zauwazyla, ze oprocz myslenia logicznego
mozna wyroznic takze ,rozumienie muzyczne”. Poetka charakteryzuje je jako ,przebiegajace dro-
gami skrytych skojarzen nerwowych wprost do ich osrodka, gdzie traca ono bezposrednio w celo-
wy punkt, w gotowe pojecie z opuszczeniem posrednich stopni”.

Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 175.

15 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski. Wyd. 2.
Krakow 1994, s. 135.

14
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sem nie do korica uswiadomionym, dZzwieki wydobywaja, si€ z niej wrecz mimowol-
nie. Melodii kobieta nie komponuje w sposéb racjonalny, lecz niejako pozwala
uzewnetrznic sie muzyce odczuwanej wewnatrz - mowi: ,Klawisze same brzmiaty
mi pod palcami...”!6, Wlasnie jako pejzaz wewnetrzny, z ktorego wytaniaja sie ko-
lejne melodie, mozna interpretowaé¢ opisywane przez Anne jezioro — odsylajace
raczej do obrazu duszy niz do rzeczywistosci zewnetrznej. Staje sie¢ ono nie tylko
Zrodlem muzyki, ale rowniez emocji:

Czutam, ze omdlewam, ze padam gdzies w glab... Widny mi byt jasny jakis, peten storica Swiat...
stodka jakas, cicha, senna ton... a z wod jeziora, z glebi, brzmiala ciagle muzyka dziwna, upajajaca...

Zdawalo mi sie, Ze krag za kregiem owiewa mie ton mgla rozwahana... Wtem bl straszliwie ostry na
wskros$ mnie przeszyl, na wskros przez serce...!”

Na powiazania Anny z muzyka wskazuja réwniez wypowiedzi innych bohateréw,
ktorzy w jej sposobie zachowywania sie czy méwienia dostrzegaja, muzyczne aspek-
ty: ,Slysze stowa pani, a one sa mi muzyka” - powie do bohaterki Artur!®. Zdaniem
Podrazy-Kwiatkowskiej: ,Muzyka stanowila [...] wzor dla 6wczesnej poezji jako
bezposrednie wyrazenie uczué przy pomocy dzwieku”!®. Muzycznosé nie jest tylko
sposobem myslenia kobiety, pozwala bowiem réwniez na wnikniecie w sfere trans-
cendentna. To wtasnie poprzez dZzwieki Anna formutuje swoje prosby i pragnienia,
to muzyka staje sie dla niej najszczerszym sposobem wyrazenia modlitw:

ANNA

Bog jest dobry. Ja si¢ tak modlitam za Andrzejem.

KSIADZ (z usmiechem)

Muzyka, jak zawsze?

ANNA (jakby uniewinniajqc sie)

Ja nie umiem inaczej. Ale czyz Bog nie styszy kazdej modlitwy?20

Anna jest obdarzona takze zdolnoscia do wizualizacji muzyki?!. Nie tylko za

16 Przerwa-Tetmajer, op. cit, s. 162. I. Puchalska (Muzyka w okolicznosciach lirycznych.
Zapisy stuchania muzyki w poezji polskiej XX i XXI wieku. Krakow 2017, s. 95-96) zauwaza dwie
mozliwosci interpretacji muzyki - jako niezaleznej idei badZ jako brzmieniowej realizacji, konkret-
nego utworu wygrywanego przez muzyka. Posta¢ Anny ucieleSnialaby wiec pierwszy wzorzec —
bohaterka odbiera muzyke jako przejaw transcendencji.

Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 163. Zdaniem Schopenhauera (op. cit., s. 404), muzyka
,hie wyraza nigdy zjawiska, lecz wyltacznie najglebsza, istote, rzecz sama, w sobie kazdego zjawiska,
wole sama. Dlatego nie wyraza tej lub innej okreslonej uciechy, tego lub innego zmartwienia, bélu
lub przerazenia, lub radosci, lub wesotosci, lub spokoju ducha, lecz sama, ucieche, samo zmar-
twienie, samo przerazenie, sama rado$¢, sama wesolos¢, sam spokéj ducha [...]".

18 Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 190.

19 Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, s. 187.

20 Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 171.

Checéka-Gotkowicz (op. cit.,, s. 61) zauwaza, Ze przestrzen muzyki mozna opisywaé¢ wytacznie
metaforycznie. Kluczowym czynnikiem staje sie tutaj wyobraznia, dlatego dZzwieki maja zdolnosé
do wywolywania u stuchacza indywidualnych skojarzen. Dzieki nim pojawiaja, sie obrazy oraz
emocje. W wypowiedziach Anny widoczne jest tego rodzaju przestrzenne lokowanie dZzwigkéw.
Nieco dalej (ibidem, s. 214) badaczka stwierdza: ,Muzycy rozmawiaja o dZzwiekach tak, jakby mia-
ty barwe, ksztalt, strukture, a nawet temperature. Mowia, o brzmieniu jasnym, swietlistym, ciem-
nym [...]".
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pomoca stuchu docieraja do niej wszelkie niuanse natury, lecz réwniez potrafi ona
przetworzy¢ abstrakcyjne dZzwieki we wrazenia wzrokowe: ,dziwna muzyka wytania
sie z ghuchych fal jeziora”, ,Jakies dziwne melodie zawisly mi nad glowa...”, ,mgla
dzwiekow waha si¢ nade mna”, ,migotliwe dzwonienie”. Muzyka jest dla Anny sztu-
ka odbierana polisensorycznie. DZwieki, melodie przybieraja wyglad mgty, obtoku,
fali, co dodatkowo podkresla oniryczna atmosfere dramatu. Muzyka nie tylko wpro-
wadza pierwiastek niepokoju, lecz réwniez powoduje, ze Anna postrzega otoczenie
jako niejasne, zacierajace sie, a wiec przesycone jeszcze wigksza, tajemnica. Sama
kobieta sprawia wrazenie postaci na poly realnej, na poly rozpltywajacej sie we mgle,
fantazmatycznej. ,Ta dziewczyna biala jest jak sen, jest jak cud...” - powie o Annie
Artur??. Zdanie to bohater powtérzy w dramacie dwukrotnie. Jak zauwaza Podra-
za-Kwiatkowska, znamienna, cecha obrazowania literatury symbolistycznej byto
wprowadzanie do tekstéw ,zdematerializowanych, zapatrzonych w dal, prerafaelic-
ko-somnambulicznych postaci”, ktére ewokowaly metafizyczna nastrojowosc?3.
Anna jawi si¢ wiec jako nietrwala, tak samo ulotna jak wygrana na klawiszach
fortepianu, skoriczona w czasie melodia. Mozna zatem stwierdzi¢, Zze bohaterka
zostata obdarzona cechami podobnymi do muzyki — sztuki, ktéra charakteryzuje
temporalne nastepstwo (o takich wtasciwosciach poezji oraz sztuk jej pokrewnych
pisatl Gotthold Ephraim Lessing w traktacie Laokoon, czyli O granicach malarstwa
i poezji**), a zatem takze skoniczonosc czasowa. Egzystencja Anny jest efemeryczna,
ulotna, co dostrzega sama bohaterka: ,Istoty takie jak ja nie zyja dtugo”. Zarazem,
z jednej strony, wydawacé by sie moglo, zZe zaréwno kobieta, jak i muzyka wykracza-
ja poza sfere ziemska, przenikaja do wiecznosci. Na tego rodzaju transgresje wska-
zywaloby nekajace Anng irracjonalne przeczucie nadchodzacych ztych wydarzen
oraz jej stuchowe uwrazliwienie na zblizajaca, si¢ Smier¢ — tajemnicza, niedookre-
Slona, i nienazwana posta¢ przemierzajaca, ogrod: ,,Cos jakby szlo przez ogrdd, nie
dotykajac drzew ani kwiatow”. Réwniez w chwili, ktéra Anna postrzega jako moment
agonalny, dociera do niej wizualizacja dZwiekéw: ,Wszystko zamienia sie w blekit
i w piesn... Dziwny sen...”?®, Z drugiej strony wszakze, styszana przez bohaterke
muzyke wolno interpretowaé jako majaca, Zrodto wylacznie w duszy kobiety — wska-
zywalaby na to symbolika tafli stawu oraz narcyzéw, ktére Anna przywotuje w jed-
nej ze swoich wypowiedzi?6. Za podobny sposéb realizacji wzorca kobiecego uposta-
ciowienia muzyki mozna uznac Harfiarke z Wyzwolenia Stanistawa Wyspiariskiego?”.

22 Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 163, 162, 165, 168.

28 Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, s. 120.

24 Zob. G.E. Lessing, Laokoon, czyli O granicach malarstwa i poezji. Oprac. nauk. M. Mencfel.
Przel. H. Zymon-Debicki. Wyd. 2. Krakow 2012, s. 5: ,pod nazwa malarstwo pojmuje
w ogole sztuki plastyczne; tak jak tez nie recze, Ze uzywajac stowa »poezja«, nie bede brat pod
uwage réwniez innych sztuk, ktérych nasladowanie rozwija si¢ w czasie”.

25 Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 189, 182, 191.

26 Symbolike odbi¢ w tafli wody szczegotowo analizuje A. Czabanowska (W zwierciadtach je-
zior. Symbolika odbicia w wodzie w poezji Mtodej Polski. ,Ruch Literacki” 1987, nr 4/5), zauwaza-
jac, ze sa one najczesciej wersja, pejzazu wewnetrznego (ibidem, s. 264).

27 W wypowiedziach bohaterki pojawiaja sie takie stwierdzenia, jak: ,Na tych strunach nanizanych
/ serce moje gram” (S. Wyspianski, Wyzwolenie. Oprac. A. Lempicka. Wroctaw 1970, s. 44.
BN I 200); ,Harfo, dusze graj” (ibidem, s. 45); ,Dusze twoja gram” (ibidem, s. 45, 46); ,Zagram
wasza, skryta mysl / zagram waszej duszy sen” (ibidem, s. 48).
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Muzyczno$é nabyta i utracona

W opozycji do Anny, ktoérej wrodzona, istota, jest muzycznosé, sytuuje sie Pola — bo-
haterka Slubéw Stanistawa Przybyszewskiego28. Jej muzycznosé niejako budzi sie
po zakonczeniu nieudanego zwiazku z mezem, gdy jednak w poblizu bohaterki
znajdzie si¢ mezczyzna, ktory nie pozostaje jej obojetny (malarz Krzycki), ponownie
utraci ona zdolnosci muzyczne.

Moment, w ktérym u Poli ujawniaja, si¢ umiejetnosci w tym zakresie, traktuje
ona jako ekwiwalent narodzin dziecka?®. Ze skazonej sfery piciowosci przenosi sie
w czysta, sfere sztuki, a umozliwia jej to rezygnacja z mitosci. Hanna Ratuszna
zaznacza: ,NieszczesSliwa milos¢ z przesziosci przyczynia sie do artystycznej eks-
plozji (Pola poswiecita si¢ muzyce, a Klara [inna bohaterka dramatu - L. K.] zwia-
zala swoj los z rzezbiarzem)"30. Oto w jaki sposéb Pola wypowiada sie na temat
muzyki:
przeczuwalam zawsze jakies niezglebione tajemnice, jakies czarne przepascie w muzyce, i to wszystko
si¢ nagle we mnie odstonito. Buchnegto nagle jakies straszne swiatlo i przejrzatam az do dna. Z jakaz
dzika namietnoscia rzucitam sie w objecia tego dziecka, ktore porodzitam. Ten martwy klawisz, ktorego
dawniej dotykalam si¢ mechanicznie, ozyl nagle — zetknat si¢ ze mna w jakims mistycznym pocatunku,
dzwiek sie jal przelewac we mnie, z martwa, klawiatura poczetam moéwicé, o tak, jak z toba méwie; dusza
najpotezniejszych twércow przestata by¢ dla mnie zagadka — rozerwaly si¢ pieczecie, pojelam apokalip-
tyczne tajemnice’!.

Bohaterka, opowiadajac o grze na fortepianie, stosuje metaforyke mitosna. Nie
tylko gra, lecz rzuca sie w objecia muzyki, styka sie w ,mistycznym pocatunku”
z klawiszami. Ekspresyjne stownictwo wskazuje na jej pragnienie zatracenia sie
w sferze sztuki. W relacjach Poli ujawniaja sie cechy specyficznego kobiecego jezy-
ka, na ktorego pierwotna muzycznosc zwracata uwage Hélene Cixous32. Ponadto
sztuka oraz relacja z mezczyzna wzajemnie sie wykluczaja. Wolno domniemywac,
ze to ukryte pragnienie uzewnetrznienia przeczuwanej dotad wylacznie intuicyjnie

28 Podobnie jak w przypadku Sfinksa, sztuki Przybyszewskiego wpisuja sie w model dramatu sym-
bolistycznego, w twérczosci autora Slubéw istotne sa jednak réwniez wplywy naturalizmu. Zob.
J. Waligora, Struktura stowna dramatéw Stanistawa Przybyszewskiego. ,Rocznik Naukowo-
-Dydaktyczny. Prace Historycznoliterackie” t. 8 (1980). H. Ratuszna (W cieniu Tanatosa. Smier¢
w dramatach Stanistawa Przybyszewskiego — rekonesans badawczy. ,Acta Universitatis Nicolai
Copernici. Filologia Polska” t. 57 (2002), s. 35) zwraca uwage na inspiracje maeterlinckowskie
w dramaturgii Przybyszewskiego.

29 W kontekscie tak silnie zaznaczajacego sie w dramacie motywu kobiety-muzyki znaczace wydaje
sie réwniez muzyczne motto, ktéorym Przybyszewski opatrzyt wydanie z 1906 r.: ,Beethoven. /
Sonata B-dur op. 106. / Adagio Sostenuto”. Muzycznosc uznaje H. Ratuszna (,Jestem cztowie-
kiem i jestem artysta” — o Toruniu i ,Slubach” Stanistawa Przybyszewskiego. W: Okruchy melan-
cholii. Przybyszewski i inni - o literaturze i sztuce Mtodej Polski. Torun 2017, s. 107) za charakte-
rystyczna, ceche utworéw, szczegélnie dramatow, pisarza.

80 Ratuszna, W cieniu Tanatosa, s. 34.

31 S, Przybyszewski, Sluby. Poemat dramatyczny w trzech aktach. Torun 1906, s. 17.

32 Zob. H. Cixous, Smiech Meduzy. Przet. A. Nasitowska. Konsult. M. Biericzyk. ,Teksty
Drugie” 1993, nr 4/6, s. 153: ,W mowie kobiet, podobnie jak w ich pisarstwie, nie przestat odzywac
sie $ piew, ktory kiedys byl w nas, przenika nas niezauwazalnie, ale gleboko i wciaz potrafi nami
poteznie wstrzasnagé, $ piew, pierwotna muzyka, jaka jest zew mitosci, ktory kazda kobieta utrzy-
muje przy zyciu”.
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muzyki uniemozliwito Poli zbudowanie harmonijnego zwiazku, prowadzac do stop-
niowego narastania uczucia obcosci w jej relacji. Sfera muzyki jawi sie bohaterce
jako transcendentna: moment odkrycia w sobie zdolnosci muzycznych jest dla niej
aktem iluminacji; co wigcej muzyka sprawia, ze Pola czuje sie, jakby znajdowata
sie poza Swiatem, ponad chmurami. Muzyka to dla niej Absolut, ktéry zbliza do
Boga (,rozmodlona dusza méwila z Bogiem, ptawita sie w Jego wiekuistym Swie-
tle"3%). W momencie gdy bohaterka bez reszty wniknela w wymiar muzyczny, utra-
cita zwiazki ze Swiatem ziemskim. Catkowite oddanie sie duchowej i czystej sztuce
stanowi czynnik wykluczajacy cielesnoS¢ malzenstwa, dlatego Pola ostatecznie je
odrzuca. Jej maz réwniez dostrzega niemoznosé podtrzymania zwiazku: , Iy inne
sluby zawarta” — powie podczas rozstania34.

Mimo ze Pola zdotata wyzwoli¢ sie z nieudanej relacji, w jej zyciu ciagle rozgry-
wa si¢ walka pomiedzy opozycyjnymi sferami erotyki i sztuki. Muzyka jest dla niej
przestrzenia wolnosci. Wiazac sie z mezczyzna, bohaterka czuje, Ze owa wolnos¢
zostaje jej odebrana — wowczas rowniez wygasaja, w niej zdolnosci do wydobywania
z siebie muzyki. Chociaz Krzycki takze jest artysta, malarstwo traktuje Pola jako
sztuke opozycyjna wzgledem muzyki. Mezczyzna, przetwarzajac wygrywane przez
bohaterke dZzwieki na barwy, dokonuje aktu jej zniewolenia: ,Potem zaczal malowac
moja muzyke i jam sie dostala w roztopy tego ognia [...]"35. Malarstwo dzieki moz-
liwosci konkretyzacji, wiekszej mimetycznosci, jest postrzegane przez Pole jako
sztuka silniejsza od muzyki, majaca moc jej sttumienia, zamkniecia efemerycznych,
nietrwatych, ograniczonych czasowo dzwiekéw w sztywnych ramach obrazu, z za-
tozenia majacego trwaé¢ wiecznie. Malarstwo jest w duzym stopniu zespolone
z cielesnoscia, muzyka jest z kolei duchowa. Jak zauwaza Ratuszna, w dramatach
Przybyszewskiego: ,Bohaterowie ulegaja fatalistycznej sile instynktéw |...], zrodzo-
nej w bolach tworczosci, ktéora ma usprawiedliwi¢ (uzasadni¢) ich istnienie (Slu-
by)"36. Ponadto malarstwo staje sie domena, mezczyzny, muzyka natomiast jest
przestrzenia wolnosci dla kobiety. Pola wyznaje:

A byta chwila, Ze przestalam sie panu opiera¢, chlonetam w siebie ponury czas panskiej duszy,
sama sie otulatam jej jesienna, Zaloba, ogien parnskiej sztuki poczal mnie trawié, sztuka pariska zagtu-
szyta moja, ja gralam panski twor, te straszne wizje, ktore mozg pariski na ptétno ciskat, te palace sie
morza i Swiaty w pozarach [...]%7.

Co wiecej, malarstwo Krzyckiego okazalo sie skazone jego pierwsza fascynacja -
tajemnicza, i demoniczna, Krystyna, ktorej wlosy (czesto wykorzystywany w sztuce
Mtodej Polski symbol kobiecej seksualnosci®®) stawaly sie obsesyjnym tematem jego

3 Przybyszewski, op. cit., s. 19.

34 Ibidem, s. 20.

35 Ibidem, s. 28.

% Ratuszna, W cieniu Tanatosa, s. 32.

87 Przybyszewski, op. cit., s. 56. Co interesujace, S. Przybyszewski w jednym z listéw do
swojej corki (List do cérki Iwy Bennet w Malmé. (Warszawa), 12 XI 1926. W: Listy. Zebral, zycio-
rysem, wstepem i przypisami opatrzyt S. Helsztynski. T. 3. Wroctaw 1954, s. 468) réwniez
pisal o muzyce jako o sferze wolnosci: ,Jakie to szczescie, ze Ty znajdujesz wyzwolenie w muzyce”.
Jak zaznacza D. Kielak (Figury kryzysu. Rzezba w mtodopolskiej powiesci o artyscie. Warszawa
2007, s. 216): ,Motyw wlosow jako emblematu zywiotu natury, biologicznego fatalizmu, cechuje

38
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obrazow. Tworczos¢ bohatera nie byta zatem czysta i transcendentna, o jakiej ma-
rzyla Pola, lecz brudna, ziemska, zdominowana przez cielesnos¢ i erotyzm. Po
wejsciu w relacje z malarzem kreowana przez protagonistke muzyka zostaje wiec
niejako podwoéjnie zainfekowana: przez mitos¢ do mezczyzny oraz przez jego sztu-
ke - trujaca, niebezpieczna i narzucajaca trwata forme. By¢ moze dlatego Pola,
mogac w muzyce odnalez¢ prawdziwe szczescie i Zrodlo ukojenia, decyduje sie na
odejscie od Krzyckiego, dlatego réwniez podczas ich ponownego spotkania tak roz-
paczliwie walczy, by nie ulec po raz kolejny rozkoszy ziemskiej mitosci: ,Nie ma¢
mi pan juz teraz mego spokoju — nie przepalaj pan mojej muzyki, by mi nie zamil-
kita, bo ostatni akord, ktory uderze, bedzie mym ostatnim tchem”3°, Uczucie oka-
zuje si¢ jednak silniejsze, Pola nie potrafi nad nim zapanowac, przez co traci zdol-
nosci muzyczne. Nie spelnia sie jej marzenie o przeistoczeniu sie w muzyke, cielesnosé
milosci zabija muzyczny aspekt jej duszy. Bohaterce trudno réwniez okresli¢, kto
faktycznie ponosi wing za owa, zbrodnie:

jam sie sobie sprzeniewierzyla w tej potepienczej mitosci... Wtasny twor zabitam — dziecko - sztuke moja,
ktora w takich meczarniach poczelam i w sobie zrodzitam, jam sama zabita...40

Krzycki, Krzycki zabil we mnie muzyke — on przepalil ja tym Zracym ogniem wloséw Krystyny
wtedy, gdy moja muzyke w tej dzikiej orgii swych barw odtwarzat...!

Istotna, cecha Poli jest takze jej zdolnos¢ do przeksztalcania wrazen wizualnych
w muzyke oraz do odbierania jej jako ciagu obrazow. Zblizaloby to kreacje boha-
terki dramatu Przybyszewskiego do Anny ze Sfinksa Przerwy-Tetmajera. Pola méwi:

A ja widze czerwone niebo w ptomieniach, pojde je wygrac, caly dzien nie bytam u mego dziecka*?.

Cata tajemnica: ja nie stysze muzyki - ja ja widze, widze. Wszystko staje mi si¢ muzyka; i te gory
tu naokoét, te turnie, granie, szczyty, te strumienie Zlebéw, lejacych sie w dot, i ty, ty jedyna, ktorej ten
cud zdradzam...*3

Mozna by rzec, ze tak jak malarstwo Krzyckiego odbiera dZzwiekom ich wolnos¢
oraz nieograniczonosc¢, tak muzyka Poli uwalnia ujrzana rzeczywistoSc z pierwotnej
formy. Malarstwo byloby wiec w rozumieniu bohaterki sztuka, ktéra usmierca,
muzyka bylaby tym, co przez swa nieskoriczonos¢ i wieczne odtwarzanie pozwala
zycie zachowaé. Z takim rozumieniem muzyki taczylaby sie réwniez symbolika
dziecka, jakiej w odniesieniu do niej uzywa bohaterka. Muzyka dzieki swej specy-
fice, ktora ujawnia jej dynamizm, wiazataby si¢ z Zyciem tak jak dziecko, pojmowa-
ne jako przediuzenie rodu. Przez pryzmat witalizmu muzyke grana, przez bohater-
ke interpretuje tez Zygmunt, jej brat: ,Polu, to wtasciwie nie muzyka —to - to —[...]
spod palcy zycie wychodzi — nieprawda?"4*. Stad lek Poli przed utrata zdolnosci

liczne mtodopolskie przedstawienia femme fatale, zaréwno w rzeczywistosci artystycznej przetomu
wiekow, jak i w dzietach opisanych na kartach interpretowanych powiesci”.

39 Przybyszewski, Sluby, s. 58.

40 Ibidem, s. 102.

41 Ibidem.

42 Ibidem, s. 32

43 Ibidem, s. 18.

4 Ibidem, s. 33.
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muzycznych, ktére odbiera ona jako swoje ostatnie tchnienie. Mimo iz w dramacie
bohaterka nie umiera, znika w niej to, co pozwalalo jej na wglad w nieskoriczonosc.

Dla niemogacej stopic¢ sie z muzyka, Poli samodzielna kreacja pozostaje jedynie
w sferze pragnien. ,Nie mam tworczej sity, by méc sama tworzy¢” — powie kobieta
w poczatkowej scenie dramatu®®. By¢ moze wlasnie przez owa wtornosé, imitacyj-
nos¢ muzyka Poli staje sie medium stabszym w zetknieciu z malarstwem Krzyckie-
go. Nie tylko bowiem wykonuje ona dzieta wielkich kompozytorow, ale rowniez
mimowolnie odwzorowuje w dZwiekach obrazy ukochanego. Niemoznos$¢ uwolnienia
sie od nieustannego odtwarzania i przetwarzania, niewystarczajaca moc kreacyjna
nie pozwalaja, Poli na catkowite wnikniecie w boska, sfere jej sztuki, na przeistoczenie
w kobiete-muzyke. Muzyka pozostaje wiec jedynie elementem duszy czy dzieckiem,
lecz nie jest sama, bohaterka,

W maskach narzuconej muzycznosci

Inaczej niz w przypadku tozsamej z muzyka Anny czy pragnacej sie w nia, przeisto-
czy¢ Poli mozna okreslic muzycznos¢ Wili — protagonistki Sonaty, dramatu Jana
Augusta Kisielewskiego. Corka kompozytora, dotknietego obtakaniem po zniszcze-
niu - przez zone¢ — utworu muzycznego skomponowanego na czes¢ kochanki, jest
percypowana jako uosobienie muzyki przez réznych bohateréw dramatu. Matka
pragnie w niej widzie¢ majaca kontakt ze sfera transcendencji kaptanke sztuki:

TANSKA

Wila jest kaptanka! To nie jest frazes. Moja corka jest czysta kaptanka czystej sztuki. Moja, praca,
doprowadzitam do tego, iz dzisiaj szczyci¢ sie¢ moge, ze matka jestem tej, ktéra czastka bozego tchnienia
chlodzi¢ bedzie uznojone czota cierpiacych - i tego nie pozwole uzy¢ do niskich celow codziennych,
ktore zreszta sa Wili obce najzupetniej*®,

Taniska niejako wttacza swoja, corke we wzorzec artystki catkowicie oddanej
sztuce, pojmowanej przez nia w kategoriach mistycznych. Traktuje jej zycie jako
~postannictwo piesni”, dzieki ktéremu ludzkie dusze miatyby sie doskonali¢ i zespa-
la¢ z ,dusza boza”. Rzutuje na Wile swoje pragnienia, pozbawiajac ja autonomii: ,Ja
wiem, ja czuje, czego Wila pragnie”. Czyniac swoje dziecko objawieniem muzycznym,
pragnie odkupi¢ wtasne winy — doprowadzenie do obledu meza i by¢ moze wpltyw
na samobdjcza Smier¢ siostry (jego kochanki). Dla Wili poglady matki nie stanowia
wyrazu jej prawdziwych uczué, sa raczej poza, ktora dziewczyna przybiera, by
dostosowac¢ sie do wzorcow przyjetych w domu. Hasla gloszone przez Tanska po-
wtarza w spos6b mechaniczny: ,A... a, tak gra¢ na ludzkich duszach. U nég swoich
mieé¢ ttum!”. W opozycji do poswiecenia sferze sztuki sytuuja sie¢ wedle bohaterki
zycie i mitosé. To one mialyby sprawi¢, Zze wySpiewataby ona prawdziwa, szczera
piesn: ,Ja Spiewac chce w sobie, dla siebie: tworzy¢ wielka piesn zycia!™7.

Kolejna osoba narzucajaca, Wili muzyczna maske jest zakochany w niej (z wza-
jemnoscia) malarz Ryszard. Przez pryzmat muzyki postrzega wyglad wybranki:

45 Ibidem, s. 17.
46 J.A. Kisielewski, Sonata. Dramat. Lwéw 1903, s. 12.
47 Ibidem, s. 13, 16, 47.
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,Podobaja ci sie jej oczy? [...] Taka cicha muzyka fal”, ,te palce, co Spiewaja piesri
tajemnych drgnieri"8. Mezczyzna zwraca sie do bohaterki, okreslajac ja mianem
~piesni” czy ,melodii”. Jednak, co najistotniejsze, pragnie dokonac transpozycji jej
muzycznosci na namalowany przez siebie obraz (o znamiennym tytule Piesry). Po-
wtarza sie tu schemat, ktory pojawil sie w Slubach Przybyszewskiego:

RYSZARD

O, Karol, jezeli namaluje ja tak, jak ja teraz, w tej chwili, mam w sobie, jej piesn, te glebie melodii,
te miliony pottonow sunacych w dal... usta, ktore bedziesz styszatl, i dlon, ktora mowi ,p6jdz” - stwo-
rze pierwsza, rzecz, na ktéra od tak dawna czekam, po raz pierwszy dam cala moja dusze, bo to bedzie
jej piesn, ktora jest we mnie®®.

Malowanie nieuchwytnej, bo interpretowanej jako muzyka, ukochanej ma sta-
nowi¢ potwierdzenie zdobycia jej uczu¢. Ponadto Wila przejmuje stownictwo, za
pomoca, ktérego okresla ja Ryszard, i sama poréwnuje go do piesni: ,O, jaki on
silny i pigkny jest! Jak piesni”. Zdaniem Ryszarda, to muzyka miata by¢ tym, co
zespoliloby jego dusze z dusza ukochanej (pojawia si¢ tu obrazowanie charaktery-
styczne dla wzorca Androgyne): ,te dZzwieki ciche... Tak nas owiona, otula i tak
razem spoja”. Ryszard nie moze sobie wyobrazi¢ Wili bez pierwiastka muzycznego,
ktory stanowi wedtug niego jej integralna, czastke. Sugestia, ze istnieje ryzyko, iz
ukochana straci gtos, wywotuje w nim lek: , Ty nie mozesz by¢ bez spiewu”®°,

Rowniez obtakany Tadeusz (ojciec bohaterki) upatruje w Wili szczegélnych
muzycznych wlasciwosci, traktujac ja jako medium obdarzone zdolnoscia komu-
nikacji z upersonifikowana, pojmowana, jako corka Sonata: ,Mistrz powie Wili, bo
Wila jest dobra, umie do Sonaty mowic, tak bardzo méwic!” Zdaniem bohatera, sto-
wa Wili niejako budza, Sonate, wydobywaja, ja z nicosci, sprawiaja, ze zaczyna sie
ona porozumiewac z Tadeuszem, daja, jej wolnos¢. W koricowych partiach drama-
tu Wila zostaje niejako zainfekowana obtedem swojego ojca. Po nieudanej probie
wykonania piesni, targana niepokojem w zwiazku z daremnym oczekiwaniem na
majacego wroci¢ Ryszarda (ktéry zginal w katastrofie kolejowej), wchodzi w role
Sonaty. Podatna na poglady, sklonna do schizofrenicznych zmian tozsamosci Wila
identyfikuje sie z upersonifikowanym przez ojca utworem muzycznym. Dziecko-
-Sonata i utalentowana muzycznie rzeczywista corka stapiaja si¢ w obtakanych
umystach w jednosc: ,Mistrzu moj! Ojcze! Oto jestem... Sonata, otom przyszia do
ciebie, twoja Piesn spiewajaca”®!.

Kobieta, piesn, bogini...

W Lotosie Jerzego Zutawskiego podmiot liryczny pragnie dokona¢ uzewnetrznienia
swojej duszy, jej kobiecej czastki, a jednoczesnie sztuki. Kiedy zaczyna grac, z kwia-
tu lotosu wylania sie Dziewica, okreslana mianem ,piesni krolewny”?2. Kobieta

48 Ibidem, s. 17.

49 Ibidem, s. 18.

50 Ibidem, s. 26, 59, 66.

51 Ibidem, s. 34, 80.

52 J. Zutawski, Lotos. W: Poezje. T. 2. Warszawa 1900, s. 160. Co wydaje sie istotne w kontekscie
interpretacji postaci kobiecej pojawiajacej sie w Lotosie, w przedmowie do poematu pisarz zauwa-
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materializuje sie, gdy wybrzmiewa muzyka. Im dtuzej bohater gra, tym bardziej
konkretna, widzialna i cielesna staje si¢ owa postac: pierwotna mgla przeksztalca
sie w Swiatto (lunarne - zenskie), a nastepnie w Zyjace ciato, pod ktorym dostrze-
galna jest pulsujaca krew. Muzyka stanowi dla tej istoty Zrédto Zycia:

Naprzod sie w mgliste przystrajata szaty,

w wonie i w Swiatla miesiecznego peki,

a w miare jak méj duch piesnia bogaty

coraz jej nowe na ton rzucal dzwieki,
cztonki jej mgliste nabieraly tetna

A kiedy piesni ma wzmaga sie namietna,
blade jej lica dostaja korali®®

Gdy piesn cichnie, réwniez kobieta zaczyna rozplywac si¢ w nicosci. Dochodzi
do odwrdcenia procesu - ciato zostaje zastapione przez mgle i szum fal. Jej trwanie
nierozerwalnie wiaze si¢ z muzyka, bohaterka nie moze istnie¢ w ciszy. Jest upo-
staciowieniem muzyki, bo to wtasnie melodia daje jej zycie. Dlatego skierowane do
mezczyzny blaganie o piesn staje si¢ wotaniem o ocalenie przed Smiercia;

A gdy juz biegiem po strunach zmeczona

dlort mimo woli mdleje i opada
i w coraz cichszych piesn akordach kona:

pani ma w mgle sie otula i blada,

jakby z wyrzutem, Ze juz strun nie pieszcze,
niknac szmerami rzecznej fali gada:

,Spiewaj! ach $piewaj! Spiewaj dla mnie jeszcze!”>*

Spiewaj! — Juz nikne... Twoja piesnia zyje®

W poemacie Zulawskiego widaé catkowita zaleznosé kobiety od mezczyzny
wykonujacego piesn. To on bowiem moze wygrywac utwor lub zamilknac, powotac
ja do zycia badz unicestwic. Choé¢ dzieki melodii ,piesni krolewna” istnieje, jest

za myslowe pokrewienistwo swojego utworu z poematami Nad morzemi Androgyne Przybyszewskie-
go, podkreslajac, ze podczas kreowania tekstu nie znal tych dziel autora Requiem aeternam.
W. Gutowski (Nagie dusze i maski. O mtodopolskich mitach mitosci. Krakéw 1997, s. 227)
wskazuje jednak na zasadnicza réznice miedzy dzietami obu pisarzy: Zutawski odrzuca postulat
sztuki wyrazajacej bezposrednio ,stan duszy”.

53 Zutawski, op. cit., s. 161.

54 Ibidem, s. 162.

55 Ibidem, s. 167. Podkresl. L. K.

5  Gutowski (op. cit., s. 228) podaje trzy mozliwe sposoby istnienia kobiety - jako pojawiajacej sie
we $nie, zstepujacej ze sfery sacrum lub stworzonej przez piesn poety. Za najbardziej zasadny
uznaje kierunek interpretacji, zgodnie z ktorym kobieta jest zalezna od wykonujacego piesn pod-
miotu lirycznego, o czym $wiadcza liczne przestanki zawarte w samym tekscie. Gutowski (ibidem,
s. 230) zauwaza rowniez, ze w poemacie Zutawskiego androgyniczna jednos¢ znika w momencie,
gdy tworca pragnie uczynic z wykreowanej kobiety ,przedmiot uzycia”.
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to istnienie catkowicie pozbawione autonomii, inaczej niz w przypadku Sfinksa czy
Slub6w - muzyka nie daje kobiecie wolnosci, nie przenosi jej do sfery transcenden-
cji, lecz mozna by rzec, ze ja z niej przywotuje do Swiata materii.

Podobna, zaleznos¢ wida¢ w Matysku Bolestawa LeSmiana: tytutowy bohater za
pomoca, gry na skrzypcach wywotuje z zaswiatow czastki istnienia zmartej dziew-
czyny pod postacia, ptaczu, Smiechu i snu:

Grat w lesie Matysek na skrzypkach z jedliny -
1 wygral, i wygral - placz zmarlej dziewczyny®”.

Kobiete pojmowana, jako muzyke spotykamy réwniez w poezji Jana z Koscielca
Pogorskiego. Podobnie jak u Zutawskiego, jest ona taczona z motywem Androgyne,
okreslana przez podmiot liryczny jako ,Swieta duszy mojej pani”®®. Tego rodzaju
powiazania warto zestawic z paralelnym sposobem obrazowania pojawiajacym sie
w Mitosci Jana Kasprowicza:

Ja z ma mimoza,
1 moja piesnia, dusza mojej duszy®,

Serca twojego rozegrane tetna
Niechaj sie ZdZwiecza, z moimi!
Bo tylko w jedna, istote zlani,

Ogarniem czar tych ogroméw
I przenikniemy ich tres¢®.

Mozna rzec, ze mimo podobienistw konceptualnych sytuacja przedstawiona
w wierszu Pogorskiego jest odwrotnoscia tej z Lotosa Zulawskiego. Mezczyzna nie
wygrywa tu piesni, dzieki ktorej istnieje kobieta, to ona przychodzi ze sfery niejako
transcendentnej (sposrod aniotéw), a jej zjawienie sie wyzwala mitosé¢ oraz teskno-
te, ujmowane za pomoca, metafor instrumentéw muzycznych. Zespolenie muzyki
z tesknota nie dziwi w kontekscie Schopenhauerowskiego postrzegania tej sztuki
jako przedstawienia woli. Jezeli u Zrodet woli tkwi powiazany z cierpieniem brak,
tesknota jako dojmujace uczucie braku staje si¢ katalizatorem woli, eksplozji mysli
o kobiecie i wreszcie muzycznosci®!. Piesni wydobywa sie z duszy mezczyzny, ale
to mysl o kobiecie ja wyzwala, bedac ,kropla dZzwieku” poruszajaca struny:

57 B. Le$mian, Matysek. W: Poezje zebrane. Oprac. J. Trznadel. Warszawa 2010, s. 338. War-
to jednak podkresli¢, ze wspomniane w wierszu dZzwieki maja wyrazna, zdolnosé do autonomizacji.
Sama muzycznos$¢ byta natomiast znaczacym elementem Lesmianowskiej filozofii poezji. W eseju
Rytm jako swiatopoglad (w: Szkice literackie. Zebrat, oprac. J. Trznadel. Warszawa 2011, s. 40)
B. Lesmian utozsamiat rytm z tym, co zwiazane z ,upojeniem i oszolomieniem uczuciowym”.
Muzycznosc i rytmicznosé uznawat za zywiol nadajacy stowom wolnosé: ,Gdy zamiast dziew-
czy'na, z tesknota lub usmiechem, postuszni wymogom melodyjnych uniesien, wotamy:
dziewczyna, usta nasze zdaja si¢ w owej chwili przywracaé¢ wolnosc temu stowu, aby si¢ moglto
na wolnosci odnowié i ozywi¢ w swym dzwieku i w swej barwie”.

58 J.z Koscielca Pogorski, *** (Badz pozdrowiona...). W: Wybor poezji. Cz. 1. Krakow 1909,
s. 10.

59 J. Kasprowicz, Mitosé. 1. E. Okur, E. M. Lilien. Lwow 1902, s. 161.

60 Ibidem, s. 178.

61 Zdaniem Schopenhauera (op. cit., s. 309): ,Wszelkie chcenie wynika z potrzeby, czyli
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Jak kropla dZzwigku splynetas na struny
Kochania mego wielkiego... I smutniej
Odjekly harfy tej mojej tesknoty®2,

O gdziezes jasny dzwigku mej tesknoty,
Kochania mego akordzie daleki?!...53

Kobieta staje si¢ niejako akordem bezprzedmiotowej tesknoty. Owa tesknota
pojawia sie takze w innym wierszu Pogorskiego, tam jednak metafora harfy odno-
si sie do duszy kobiety - to z niej mezczyzna wydobywa melodie:

Na duszy Twojej harfe stodko-brzmiaca
Bolesne rece kladzie maj zal

I wysnué chcialby z jej sennych fal

Piesni, co w stopy lazuru potraca,

I pojda, droga, gwiazdami ptonaca

W bezkresna, duchom znana tylko dal...6*

Kobieta nie jest wiec tutaj tozsama z muzyka, staje sie przedmiotem - instru-
mentem muzycznym, ktéry wyzwala w mezczyznie pierwiastek tworczy. Podobnie
w wierszu Artysta do kobiety Ludwika Szczepanskiego, w ktérym uprzedmiotowie-
nie jeszcze bardziej wyeksponowano, szczegdlnie w bezposrednim okresleniu ko-
biety mianem ,niewolnicy”:

Harfa mi jestes! Pod moim zakleciem
Rozbrzmiewasz hymnu ztotostrunnym brzmieniem!

I jestes cala harmonii weieleniem
I piesni zywym Zrodtem i poczeciem.

Moc mam nad Toba!

O pani ma i niewolnico spolem! -5

Co znaczace, harfa lub lutnia jako atrybut postaci kobiecej / kobiecych antro-
pomorfizacji sztuki (badz atrybut twércy marzacego o kobiecie / mitosci do kobie-
ty) pojawia sie takze u innych mlodopolskich autoréw, np. w sformutowaniach:
,Dumna rozpacz — na harfie lazurowej grata” (Tadeusz Micinski), ,ksiezyc stuchat
jej lutni” (Miciniski), ,I serce drzy mi, jako nastrojona / Harfa” (Zenon Przesmycki),
,duszy mojej Ty$ harfa z ptomienia!” (Przerwa-Tetmajer), ,Tysiac harf mi z dale-
ka / Gra piesnie: / »Jedno serce ci¢ czeka / Gdzies we $nie...«” (Staff), ,Ty$ lutnia”
(Staff), ,Na lutni mojej duszy” (Staff), ,harfa — niech w piesn cie rozdzwoni¢” (Jozef

z braku, czyli z cierpienia. Kres ktadzie mu spelnienie, lecz w stosunku do jednego spelnionego

zyczenia co najmniej dziesie¢ pozostaje niespetnionych [...]".

Pogorski, op. cit., s. 10. Warto dodac¢, ze w ujeciu Schopenhauera (op. cit., t. 2, s. 639) wola

udreczona przez rzeczywistos¢ sprawia, ze ,jestesmy |...] sami napigta, targana, i drgajaca struna”.

63 Pogorski, op. cit., s. 11.

64 J. z Koscielca Pogorski, ** (Na duszy Twojej harfe stodko-brzmiqcq...). W: Wybdr poezji,
s. 22.

65 L. Szczepanski, Artysta do kobiety. W: Poezje wybrane. Oprac. A. Nowakowski. Krakéw
1993, s. 125.

62
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Ruffer), ,Z swej lutni, zmienionej / W zlowieszcze jakies narzedzie, / Jeta dobywaé
ciezkie, dtugie tony” (Kasprowicz)®6.

W wierszu Pogorskiego dzieki tesknocie do kobiety powstaja piesni. Zespolenie
mitosci i tesknoty prowadzace do ,piesniowego” postrzegania kobiety jest widoczne
takze np. w lirykach Na rozstaniu Macieja Szukiewicza, W moim sercu... Staffa czy
w poemacie proza, Confiteor Antoniego Szandlerowskiego:

Gdy musisz odejs¢, odejdZ, ale we mnie
Bedziesz, jak bylas: storicem, kwiatem, wiosna,
Bajka promienna i piesnia mitosna.
Odchodzisz... Juzes odeszla? — Daremnie!57

W cichym sercu mym Spiewa ptak ztoty,
A przylecial w me piersi bezdomne,
Gdys$ szeptata mi stowa tesknoty%®

niech wiedza, Ze to piesn moja dla Ciebie... zes Ty jest ona piesnia! Bozenno moja, godzina uwielbienia
bliska...%9

W Piesni o oczach Staffa to teskniaca kobieta w muzyczny sposéb percypuje
rzeczywistosc:
Szepce mi o przybyciu twym ku moim stronom
Chopin, Swietlany bladej mej duszy kochanek.

Kazda gama srebrzysta to Smiech mej nadziei,
Kazdy akord - westchnienie tesknoty mej cichej™,

Muzycznoscé taczy sie we wszystkich zacytowanych utworach z silna efemerycz-
noscia, kobiety, ktorej procz aspektow dzwigkowych podmiot liryczny nie przypisu-
je zadnych innych cech. Taka nieokreslonos¢ wizualna zostaje tez wyeksponowa-
na w poréwnaniach, w ktérych element ciala ulega zestawieniu z warstwa, brzmie-
niowa;

Na ustach moich czutbym twoje dtonie,
Wiotkie, powiewne, niby piesn o wiosnie”!

Tego rodzaju muzyczne poréwnania nie sa cecha charakterystyczna, twoérczosci
wylacznie jednego poety. Czlonem paraleli moga, sta¢ sie muzyka, piesn, dzwiek

66 T. Micinski: Basr. W: Poezje. Oprac. J. Prokop. Krakéw 1980, s. 75; Historia dwojga kochan-
Iéw i pani Hoan-Tho. Z chiriskich porcelan i ksiegi: Kim - Van - Kiéu — Tan - Truyen. W: Poematy
prozq. Oprac. W. Gutowski. Krakéw 1985, s. 165. - Z. Przesmycki, W snach... W: Wybér
poezji. Wybor, oprac. T. Walas. Krakéw 1982, s. 113. - K. Przerwa-Tetmajer, *** (Kocham
Cie! Tesknie!...). W: Poezje. Warszawa 1980, s. 656. — L. Staff: Echo. W: Poezje zebrane. T. 1.
Wyd. 2. Warszawa 1967, s. 425; Piesn o oczach. W: jw,, s. 67, 68. - J. Ruffer, Zakwitty jabtonie...
W: Postanie do dusz. Lwéw 1903, s. 71. - Kasprowicz, op. cit., s. 159.

67 M. Szukiewicz, Narozstaniu. W: Rymy irytmy. Przedm. K. L. Koninski. Krakow 1936, s. 23.
Podkresl. L. K.

68 L. Staff, W moim sercu... W: Poezje zebrane, s. 641.

69 A, Szandlerowski, Confiteor. W: Pisma. T. 1. Wyd. 2. Warszawa 1912, s. 60.

70 Staff, Piesri o oczach, s. 70.

L J. z Koscielca Pogorski, *** (Gdybys wiedziala, jak mi Zle bez ciebie...). W: Wybdr poezji,
s. 33.
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badZ instrument muzyczny (najczesciej bedzie to wspomniana juz wezes$niej harfa
czy lutnia), np.: ,jej ciato jest jak harfa ztota” (Tetmajer), ,wtosy twe [...], / Jak surm
mosigznych swietna, weselna muzyka”, ,Ja przeprowadze ciebie, / Jak melodie po
strunach” (Staff), ,cialo wysmukte, gibkie wytezywszy naprzod, jakby Mloda Piesn
szta [...]” (Micinski), ,szata Twa... / rozpieta [...] / Jak piesni, co Bogu wiecznie trwa”
(Szandlerowski)72.

Wigksza autonomig kobiety toZsamej z muzyka, zauwazy¢ mozna w cyklu piesni
Qui amant Przerwy-Tetmajera:

Zadna muzyki tej wygraé niezdolna

lutnia ni cytra, jaka owo Imie
wokoto siebie rozrzuca i dzwoni...”3

Pierwszym doznaniem zmystowym, ktérego doswiadcza $niacy o kobiecie pod-
miot, staje sie brzmienie jej imienia. Podobnie o muzycznosci kobiecego imienia
pisat Staff:

[...] i imie...

Co$ jak muzyki spoza kotar dZzwiek
Przerwanej w srodku osnowy...”*

Wymarzona idealna ukochana, okreslona przez podmiot liryczny utworu Prze-
rwy-Tetmajera mianem ,Pani mojej duszy”, pierwotnie ukazuje sie¢ jako dzwiek,
cicha melodia. Dopiero w kolejnej fazie snu zostaje zwizualizowana’®. Podobnie
objawienie, wyltonienie si¢ idealnej ukochanej z muzyki opisuje Miciniski w jednym
ze swoich poematéw proza;

A wtem stala sie rzecz boska.
Srebrzysta melodia rozperlita sie — niby stowiki w noc majowa, - z tajemniczych oddali ptynie gon-
dola cudownej brylantowej piesni”®.

Nawet gdy bohater poematu dostrzega kobiete, jedynym sformutowaniem, za
pomoca ktorego ja charakteryzuje, jest: ,wiekuista — Swieta — niewystowiona - piesn
tryumfujacej mitosci””?. Zaréwno w tekscie Przerwy-Tetmajera, jak i Miciniskiego
uwidacznia sie przekonanie o bliskosci muzyki wobec sfery transcendentnej — wa-

K. Przerwa-Tetmajer, Trqcona struna. W: Poezje, s. 443. - L. Staff: Twe ztote wtosy.
W: Poezje zebrane, t. 1, s. 617; Natchnienie. W: jw., t. 2, s. 752. - T. Micinski, Widmo przy mor-
skim oku. W: Poematy proza, s. 134. - Szandlerowski, op. cit., s. 140.

73 K. Przerwa-Tetmajer, *** (Ucisz sie, ziemio...). W: Poezje, s. 656.

7 L. Staff, Dusza kwiatu. W: Poezje zebrane, t. 1, s. 1013.

75 Szerzej o kreacji postaci kobiecej w Qui amant pisze w artykule ,Snitem cie cicha i pogodna...”
O onirycznej obecnosci kobiet nieobecnych w poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Bolestawa Le-
$miana (,Ruch Literacki” 2020, z. 3, s. 268-271).

76 T. Micinski, Piesn triumfujacej mitosci. W: Poematy proza, s. 49. W interesujacy sposéb o powia-
zaniach kobieco$ci i muzyki w tym utworze pisze K. Bad owska (Mit orfejski a rebours. O , Piesni
triumfujacej mitosci” Tadeusza Miciriskiego. ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Poloni-
ca” 2019, nr 1, s. 34), interpretujac 6w poemat w kontekscie mitu o Orfeuszu: ,W proponowanej
przez Miciniskiego wersji & rebours to Orfeusz jest wieZzniem podziemnej krainy mroku, wyprowa-
dzanym ku Zyciu [...] potega muzyki tworzonej przez kochajaca kobiete”.

77 Micinski, Piesn triumfujacej mitosci, s. 50.
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loryzowanej pozytywnie. Jednak laczenie kobiecosci z muzycznoscia prowadzi¢
moze tez do odmiennych jej przejawow.

Muzyczna obecnoéé i mroczna dionizyjskosé

W Wampirze Wiadystawa Reymonta muzyka staje sie sladem obecnosci Daisy”®.
Podczas seansu spirytystycznego hipnotyzujaca i upajajaca melodia poprzedza
ukazanie sie¢ jej sukuba:

Naraz z drugiego pokoju czy z glebi jakiej$ rozbrzmiat przyttumiony gtos fisharmonii.

Jek zamart w gardlach Scisnietych, dusze padly w senny lek jakby przed skonem, nikt bowiem nie
czekal tej muzyki, nie wiedzial, skad plyna te tony, nie rozumial, zali to dZzwieki zywe czy omam stodki?...

[...]

Jeszcze nie ochtoneli z wrazenia, jeszcze dusze niby krze plomieniste chwialy si¢ sennie w rytm
konajacych dzwiekow, gdy drzwi od przedpokoju otwarly sie na rozciez, struga swiatta runeta stupem
na podloge i w progu ukazata sie wysoka, jasna postac...”

Ponadto funkcjonowanie (w czasie seansu) drugiej tozsamosci bohaterki - toz-
samosci o tajemniczej proweniencji — jest zalezne od gry Zenona. Gdy wpada on
w swego rodzaju muzyczny trans, sukub zaczyna si¢ wytania¢ z pokoju Spiacej
i stopniowo formowac¢ w zarys sylwetki kobiecej — swietlisty®?, efemeryczny jak
dajaca sie styszec¢ melodia: ,Mglawy zarys postaci, Swietlany majak, widmo utkane
ze $wiatla, ukazalo sie naraz w drzwiach pokoju uspionej”®!. Muzyka, interpreto-
wana przez modernistéw jako sztuka najblizsza sferze transcendencji, ewokuje
nadnaturalny proces®2. W przypadku powiesci Reymonta nalezatoby jednak mowic
o transcendencji mrocznej, zamaskowanej pod postacia uwodzicielskiej pieknosci
i hipnotycznej melodii®3.

78 Mimo ze M. Kurkiewicz (Czy ,groza tajemnicy przemawiata (tylico) milczeniem”? Zarys mapy
audytywnej ,Wampira” Wtadystawa Stanistawa Reymonta. W: DZwieki w stowach, stowa na tle
dzwieléw. O korelacjach akustyczno-tekstowych w literaturze i muzyce. Bydgoszcz 2019, s. 89-81)
dokonal szczegétowej analizy warstwy fonicznej powiesci Reymonta, w jego artykule nie pojawia
sie spostrzezenie dotyczace powiazania tajemniczej melodii z postacia Daisy. Za najistotniejszy
komponent przestrzeni audytywnej badacz uznaje natomiast cisze.

7 W. Reymont, Wampir. Krakow 2003, s. 7.

80 Zdaniem M. Eliadego (Mefistofeles i Androgyn. Przet. B. Kupis. Warszawa 1999, s. 22),
Swiatto w kulturze indyjskiej (a warto zaznaczy¢, Zze wiasnie z Indii pochodzi Daisy) ma szczegélne
konotacje z objawieniem. W Upaniszadach ,byt objawia sie przez czysta swiatlosé, czlowiek zas
poznaje byt dzieki przezyciu $wiatlosci nadprzyrodzonej”. Doswiadczeniu swiatlosci towarzy-
sza, z kolei dZzwieki mistyczne (ibidem, s. 23). Podobnie w Wampirze gtéwne wyznaczniki pojawienia
sie Daisy podczas seansu to doznania Swietlno-muzyczne.

81 Reymont, op. cit., s. 11.

82 Puchalska (op. cit., s. 112, 114) dostrzega analogie miedzy rozwijajacym sie w drugiej potowie

XIX w. spirytyzmem a postepem eksperymentéw fonograficznych. Na przetomie wiekéw istniato

przekonanie, ze pochodzace z innego swiata fluidy moga wywota¢ drgania w rzeczywistosci fizycznej.

Inaczej niz w przypadku zacytowanych wezesniej utworow wpisujacych sie we wzorzec Androgyne,

choc taki spos6b percepcji Daisy pojawia sie rowniez w Wampirze - Zenon w jednej ze scen dostrze-

ga ja, patrzac w zwierciadlo. Jak zauwaza G. Matuszek-Stec (,Nieczyste sprawy”. O ,Wampi-
rze” Reymonta. W zb.: ,Wskrzesic¢ chocby chwile”. Wtadystawa Reymonta zmagania z myslq i forma.

Red. M. Bourkane [iin.]. Poznan 2017, s. 235): ,Na pozor relacje Zenona i Daisy przypomina-

ja archetyp androgynicznych kochankéw, mocno ozywiony w literaturze epoki. [...] Androgyniczne

83
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Tajemniczy utwor muzyczny staje sie natretna mysla Zenona, ktéra poprzedza
spotkania z Daisy. Za pierwszym razem dzieje si¢ to po zakonczeniu seansu:

Przypomniat sobie naraz, ze byl na seansie i ze grat...

Zatrzast sie, zimno go przejeto na wskros, czutl si¢ niestychanie zmeczony i dziwnie, bolesnie nie-
spokojny; jakas melodia wi¢ mu si¢ jeta w pamigci, ze poczat ja nucic z cicha...

[...]

- Juz siodma! Cate dwie godziny seansu - szepnatl zdziwiony, podnoszac oczy, by sprawdzi¢ na
zegarze, ale ujrzawszy jakas dame idaca z drugiego konca korytarza, poszed! Spieszniej naprzeciw
i naraz, nie dochodzac jej jeszcze, przystanal skamienialy.

- Daisy? - krzyknat, odsuwajac sie pod Sciane®?.

Przed odnalezieniem pozostawionej przez Daisy wiadomosci, ktéra doprowadzi
bohatera na misterium ku czci Bafometa, niepokojaca melodia nie pojawia sie juz
jedynie w myslach Zenona. Mezczyzna ma wrazenie, ze styszy ja, w rzeczywistosci,
jako odgtos dobiegajacy z innego pomieszczenia. Ow stan mozna by okresli¢ mianem
swego rodzaju opetania muzyka. Zdaniem Pascala Quignarda: ,DZzwigk pochiania.
Jest gwalcicielem. Stuch to najbardziej archaiczny ze zmystow, [...] zwiazany z no-
a8, Lacznosé Daisy z muzyka zostata zasugerowana w powiesci juz wezesniej — nie
tylko w poczatkowym opisie seansu spirytystycznego, ale rowniez w scenie, w kto-
rej bohaterka, grajac na fortepianie, calkowicie ignoruje Zenona, przebywajacego
w tym samym pomieszczeniu. Co znaczace, wiadomos¢ od niej pojawia sie na pa-
pierze nutowym:

Nie byto odpowiedzi, kroki przycichly, ale jakies rece przebiegly po klawiszach, ciche, przebudzone
dzwigki zadrgaly na mgnienie; wyskoczyt z t6zka i chwycil rewolwer.

[...]

[...] Powrécil do biurka, nie wiedzac juz, co mysleé¢ o tym, gdy wpadl mu w oczy arkusz nuto-
wego papieru, porzucony na rozlozona ksiazke, a na nim czernialy jakies stlowa, napisane jeszcze
nie zaschlym atramentem: ,Szukaj... idZ za spotkanym... o nic nie pytaj... milcz... badZ bez trwogi...
S-O-F otwiera tajemnice...”

[...]

[...] Znowu cichy, ledwie dostyszany dzwiek fortepianu wionat z drugiego pokoju, ta tajemnicza,
dziwna melodia, ktora slyszal wtedy na seansie®.

Tym razem kobieta nie pojawia sie w sposob wizualny, o jej obecnosci moze
Swiadczy¢ wylacznie powiazana z poprzednimi spotkaniami melodia oraz nazna-
czona symbolika muzyczna notatka. Po owym nocnym incydencie Zenon wpadnie
w trans, podczas ktorego zacznie potswiadomie bladzi¢ po miescie. Kolejnym razem
uslyszy muzyke w trakcie demonicznego obrzedu i zidentyfikuje ja jako szatariska,
litanie. Chociaz muzyka w powiesci Reymonta funkcjonuje pod rozmaitymi posta-
ciami: jako rzeczywiscie wykonywany utwor, dreczaca mysl, melodia o niepewnej

relacje sa tu nieczyste, bowiem anima przeksztatca sie w wampira, a Zrodto wspélnego jestestwa
jest diabelskie”.

8¢  Reymont, op. cit., s. 15.

85 P, Quignard, La Haine de la musique. Paris 1997, s. 107-108. Cyt.za: Cheéka-Gotkowicz,
op. cit., s. 223. Wedlug - interpretujacej te teorie — Checki-Gotkowicz (ibidem, s. 224)
w obliczu dzwieku slyszanego nie ma miejsca na akt woli. Umyst stuchajacego zostaje pozbawiony
wladzy nad dzwiekiem, to bowiem wlasnie dZzwiek zyskuje nad nim wtadze.

86  Reymont, op. cit., s. 74-75. Podkresl. L. K.
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proweniencji (nie wiadomo, czy realna, czy urojona), a takze wizualny slad - za
kazdym razem jej pojawienie sie staje sie Sladem spotkania z Daisy, wysylanym
przez nia, znakiem, ekwiwalentem dotyku®”. Muzyka, nadajac wolnos¢ kobiecie,
zniewala swym urokiem mezczyzne. Jak podkresla Malcolm Budd, Charles Darwin
w swoim dziele O pochodzeniu gatunkoéw postawit teze, iz narzady glosowe zwierzat
pierwotnie mialy za zadanie nade wszystko ,przywotac¢, oczarowac, zwabi¢ i pod-
niecic pte¢ przeciwna”, szczegolnie poprzez dzwieki o walorach muzycznych®8, Tak
wlasnie uwodza, i hipnotyzuja muzyczne slady Daisy. Muzyka wzbudza lek i fascy-
nuje podobnie jak mroczna kobiecos¢. Ponadto powiazanie kobiecosci ze sfera
mroku, a muzyki z kobiecoscia, sugeruje ich dionizyjskie konotacje, sytuujace sie
w opozycji do apollinskiej (i przypisanej mezczyznie) etyki®.

Istnieje réwniez odmienna mozliwos¢ interpretowania tacznosci miedzy kobie-
coscia, a muzycznoscia Daisy. Zdaniem Nietzschego:

Artysci nie sa ludZmi wielkich namigtnosci [...]. [...] ich wampir, talent ich, najczesciej nie uzycza
im takiego trwonienia sily, ktére zwie sie namigtnoscia. Posiadajac talent, jest si¢ takze ofiara swego
talentu, zyje sie pod jarzmem wampiryzmu swojego talentu®.

W Swietle przytoczonych stéw za znaczacy nalezaloby uznaé talent pisarski
Zenona, ktory pozwalalby na interpretacje Daisy nie jako autonomicznej postaci,
lecz jako wizualizacji destrukcyjnego oddziatlywania aspiracji artystycznych na
osobowos¢ bohatera.

Jak zauwaza Andrzej Z. Makowiecki, w powiesciach o tematyce artystowskiej za-
zwyczaj pojawiaja, sie opisy dziet plastycznych i literackich, rzadziej utworéw mu-
zycznych®! - by¢ moze ze wzgledu na problemy w transpozycji specyficznego jezyka
muzyki na jezyk literatury. W przeciwienstwie do kobiet funkcjonujacych jako
rzeZby oraz obrazy, kobieta-muzyka stanowi wiec raczej samodzielna bohaterke,

87 Zob. Checka-Gotkowicz, op. cit., s. 230: ,Podkresla [Quignard] tajemnicza miedzycielesna,
tacznosé, ktéra tworzy sie pomiedzy istotami zaangazowanymi w proces stuchania. [...] »styszec to
by¢ dotknietym na odleglosé«. [...] Quignard pokazuje, ze stuchanie moze by¢ doskonata forma,
zmystowego doswiadczenia wspétobecnosci”.

88 M. Budd, Muzyka i emocje. Wybrane teorie filozoficzne. Przel. R. Kasperowicz. Gdansk 2014,
s. 99. Nieco dalej (ibidem, s. 101) autor, definiujac poglady E. Gurneya, tak pisze o seksualnych
konotacjach muzyki: ,Emocja znamienna dla muzyki jest destylatem, wysublimowana kwintesen-
cja prymitywnych zadz seksualnych”.

89 Jak stwierdzit Nietzsche (op. cit., s. 39-41): ,Apollo, jako bostwo etyczne, wymaga od swoich

miary i poznania siebie, aby zachowac ja mogli. Réwnolegle wiec z estetyczna, koniecznoscia pigk-
na biegnie Zadanie »Poznaj samego siebie« i »Nie za wiele!«, podczas gdy zarozumiato$é i nadmiar
uwazano za wlasciwie wrogich demonéw sfery nieapolliniskiej [...]. [...]
A teraz wyobraZzmy sobie, jak w ten na pozorze i umiarkowaniu zbudowany i sztucznie tamowany
Swiat wnika¢ musiat zachwytny dZzwiek uroczystosci dionizyjskich w coraz bardziej necacych
czarodziejskich §piewach, jak w nich caly nadmiar przyrody w rozkoszy, cierpieniu i poznaniu
rozbrzmiewatl az do przeraZliwego krzyku; wyobrazmy sobie, co wobec tego demonicznego Spiewu
ludowego znaczy¢ mogl psalmodiujacy artysta Apollina [...]". Z kolei Schopenhauer (op. cit.,
t. 1, s. 398) uznawat muzyke za bezposrednie odbicie i uprzedmiotowienie woli.

% F. Nietzsche, W sprawie fizjologii sztuki. W: Wola mocy. Przel. K. Drzewiecki, S. Frycz.
Krakéw 2011, s. 305.

91 A.Z. Makowiecki, Mtodopolski portret artysty. Warszawa 1971, s. 73.



LIDIA KAMINSKA ,Spiewaj! - Juz nikne... Twoja piesnia zyje” 129

zywe uosobienie sztuki, nie dzieto sztuki. Kobieta-muzyka, jezeli wyste-
puje jako samodzielna postac, cechuje si¢ wieksza autonomia, i znajduje sie poza
zasiggiem wplywow mezczyzny. Wolno zatem zaryzykowac stwierdzenie, ze kobieta-
-muzyka staje sie specyficznym glosem kobiecym w meskim tekscie%? (najsilniej
wyeksponowane jest to w utworach dramatycznych). Wyjatek stanowia sytuacje,
w ktorych bohater-artysta / podmiot liryczny dzieta traktuje ja jako komponent
duszy - wowczas jej trwanie determinuja, dziatania mezczyzny. Zdaniem Iwony
Puchalskiej:

muzyka wykazywata zawsze silne tendencje do emancypacji, absolutyzacji, do uniezalezniania sie od
cztowieka. [...] By¢ moze jedynie w przypadku, gdy kompozytor sam wykonuje sw6j utwor, grajac go
tylko dla siebie, a wiec bedac jedynym shuchaczem, muzyka pozostaje w pelni jego wlasnoscia®.

Do uprzedmiotowienia kobiety-muzyki dochodzi réwniez, kiedy elementem
wskazujacym na muzycznos¢ jest instrument — w takich przypadkach kobiete
pojmuje si¢ tylko jako srodek aktywizujacy sily tworcze w mezczyznie.

Interesujace wreszcie wydaje si¢ spojrzenie na tego rodzaju kreacje kobiece
w kontekscie Schopenhauerowskiej teorii muzyki. Jezeli zdaniem autora Swiata
Jjako woli i przedstawienia melodia stanowi ciagly splot pragnien i ich zaspokajania®,
kobiete, ktorej istnienie definiuje sie przez muzycznos$é, uznaé mozna wtasnie za
byt ze swej natury zespolony z wiecznie sie odnawiajacym, niezaspokojonym, ogra-
niczonym przez sie¢ nakaz6éw spotecznych i kulturowych, niemozliwym do faktycz-
nej realizacji pragnieniem ostatecznego wyzwolenia.
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"SPIEWAJ!—JUZ NIKNE... TWOJA PIESNIA ZYJE [SING! I PERISH... I LIVE BY YOUR
SONG]” ON YOUNG POLAND’S CREATIONS OF WOMAN-MUSIC

The purpose of the paper is an analysis of the connections between femininity and musicality in Young
Poland’s texts composed by male authors. The two aforementioned categories in the epoch’s literature
quite frequently enter into reciprocal semantic relationships. To analyse the creation of woman-music
the authoress employs the assumptions of feminist criticism. The main problems that one encounters
when introducing the motif in question are woman as personification of music, the processes of gaining
and losing musicality, imposing musicality, the relationships between female song creation with the
sacred sphere, demonic aspects of musicality. Texts by Jan August Kisielewski, Kazimierz Przerwa-
“Tetmajer, Stanistaw Przybyszewski, Wtadystaw Reymont, and Jerzy Zutawski are analysed in this
respect. Employing musical motifs in women creations in majority of cases allows for the heroines’
autonomisation.

92 Warto dodag, ze w mlodopolskich tekstach, ktorych autorkami sa kobiety, pojawiaja sie charakte-

rystyczne kreacje podmiotu kobiecego obdarzonego wlasciwosciami muzycznymi. Realizacje tego
motywu mozna odnaleZz¢ np. w nastepujacych tekstach: Piesri Z. Gordziatkowskiej, Szat zatracenia
M. Grossek-Koryckiej, Kleska i Tesknota M. Komornickiej, poematy proza z cyklu Theme varié
i wiersz Z hymnéw milczenia M. Wolskiej, *** (O makéw purpurowych...) czy Magdalena K. Zawi-
stowskiej.

Puchalska, op. cit., s. 96.

9 Zob. Budd, op. cit., s. 150-151.
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