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Cel poréwnania poematéw

Tematem niniejszego szkicu jest poréwnanie dwu utworéw, ktorych nie taczy bez-
posredni zwiazek genetyczny: Luciusa Josepha von Eichendorffa (1857)! i Quidama
Cypriana Norwida (1857; wyd. 1863)2. Sa one bliskie sobie pod wzgledem czasu
powstania, gatunku, a przede wszystkim tematu chrzeScijan w p6Zznoantycznym
Rzymie; w obu wystepuja femmes fatales, Julia i Zofia. Kontrasty i podobienistwa
miedzy nimi® maja na pewno urok kuriozum, ale ogélniejszy sens ich poréwnania
polega na naswietleniu pewnych ponadnarodowych zjawisk historycznoliterackich.
Po pierwsze, utwory te zostaly napisane w tym samym okresie (druga potowa lat
piecdziesiatych), ktérego specyfika wyraza sie w takich nieco ptynnych terminach,
jak ,p6zny romantyzm”, ,wczesny realizm”, ,biedermeier” czy ,wiktorianizm”. Po
drugie, naleza do jednej europejskiej sfery genologicznej: poematoéw narracyjnych,
ktora wykazuje szeroki wachlarz wariantow i podlega znacznym przemianom
w okresie miedzy romantyzmem a symbolizmem. Gatunek poematu narracyjnego

Wszystkie cytaty z poematu Lucius pochodza z wyd.: J. F. von Eichendorff, Samtliche
Gedichte und Versepen. Frankfurt am Main - Leipzig 2015; lokalizuje je, podajac w nawiasach
w tekscie glownym numer ksiegi oraz stronicy. Polskie przeklady-parafrazy - R. F.

Poematowi Eichendorffa poswiecono niewiele opracowan, najistotniejszy wydaje sie artykut mato
znanego historyka F. Strunza Eichendor{fs Rom (na stronie: https://journals.ub.uni-heidelberg.
de/index.php/fc/article/view/36684/30343 (data dostepu: 12 VII 2021)). Sposréd nowszych
monografii ciekawie omawia ten utwor rozprawa V. Beci Joseph von Eichendor{f. Biographie
(Duisseldorf 2007, zwlaszcza rozdz. ,Lucius” - Ein Epos als Mdrtyrerdrama). Zob. tez A. Hillach,
K.-D. Krabiel, Eichendorff - Kommentar. T. 1: Zu den Dichtungen. Miinchen 1971.

Cytaty z Quidama podaje wedlug wyd.: C. Norwid, Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalil,
wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 3: Poematy. Warszawa 1971.
Opatruje je w tekscie gléwnym lokalizacjami zawierajacymi numery ksiag i werséw. W swoich
komentarzach opieram sie giéwnie na mojej pracy: R. Fieguth, Zaproszenie do ,Quidama’.
Portret poematu Cypriana Norwida. Krakéw 2014, zwlaszcza rozdz. 3: Autor, postacie, czas, oraz na
zawartej tam literaturze przedmiotu, w tym: K. Trybus, Epopeja w twérczosci Cypria-
na Norwida. Wroctaw 1993. Warto wymieni¢ jeszcze ksiazke M. Karamuckiej Antyczny
Rzym Norwida (Poznan 2016).

Kontrasty i podobienistwa jednakowo zakladaja istnienie wspélnej bazy miedzy poréwnywanymi
przedmiotami; w kontrascie przewaza to, co rézne, nad tym, co podobne, w podobienistwie - to, co
podobne, nad tym, co rézne.
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jest od czasow Byrona przez caly wiek XIX dobrze ugruntowany m.in. w literaturach
Anglii, Rosji, Polski i Francji. Uchodzi natomiast za raczej marginesowy w literatu-
rze niemieckojezycznej, stad brak opisu jego historii od Wielanda, poprzez Goethe-
go, Nikolausa Lenaua, Anastasiusa Griina, Annette von Droste-Htilshoff, Eichen-
dorffa, Heinego, Emanuela Geibela, az do Stefana Georgego. Po trzecie, oba utwo-
ry naleza do ponadgenologicznej sfery tematycznej obejmujacej losy chrzescijan
w poznoantycznym imperium rzymskim i zawierajacej aluzje do spraw XIX-wiecz-
nych. Sfera ta jest szczegolnie zywa w literaturze polskiej od Zygmunta Krasinskie-
go do Henryka Sienkiewicza, ale wystepuje takze w innych literaturach, w tym
w angielskiej, i to, wbrew pozorom, w dos¢ wyrazny sposob. Niewykluczone,
ze w przysztosci ktos znajdzie tam, czy gdziekolwiek indziej*, wspélne zrodto tema-
tyczne niemieckiego Luciusa i polskiego Quidama.

Krétko o Eichendorffie

Skoro Joseph Freiherr von Eichendorff jest w Polsce (poza Slaskiem i osrodkami
germanistycznymi) jedynie troche mniej nieznany niz Adam Mickiewicz za Odra®,
narzuca sie na wstepie koniecznos¢ krociutkiego przedstawienia. Urodzil sie
w 1788 r. w Lubowicach koto Raciborza, a zmart w 1857 r. w Nysie. Byl i nadal jest
jednym z najbardziej lubianych niemieckich poetéw romantycznych, mimo ze wy-
znawal tradycyjny katolicyzm. Wiemy, ze umiatl mowi¢ po polsku (albo: ,po nasze-
mu”), ale brak informacji o jego stosunku do piSmiennictwa polskiego®. O Norwidzie
w kazdym razie na pewno nawet nie slyszal. Norwid natomiast mégl zna¢ krotki
wiersz Eichendorffa In der Fremde (Na obczyznie) — chociazby jako lied Roberta
Schumanna (In der Fremde, op. 39, no. 1 (1840)). Tekst ten reprezentuje jeden
z zasadniczych ,ton6éw” lirycznych Slaskiego barona:

Aus der Heimat hinter den Blitzen rot [To stamtad, gdziem ja nasz, zza czerwonych blyskawic
Da kkommen die Wolken her, Te chmury przychodza tu,

Aber Vater und Mutter sind lange tot, Ale ojca i matki juz dawno nie ma,

Es kennt mich dort keiner mehr. Nikt mnie juz tam nie zna.

Wie bald, wie bald kommt die stille Zeit, Ach, niediugo, niedlugo przyjdzie cichy czas,

4 Nasuwaja sie tu - jako dwie sposrod kilku innych mozliwych wspélnych stref — sredniowieczna
nowelistyka hagiograficzna (Ztota legenda Jakuba de Voragine) oraz Gesta Romanorum
(XIII/XIV w.), anonimowy zbiér opowiastek o kolorycie poznorzymskim i chrzescijanskim.

5 Zob.np. A. Stroka, Joseph von Eichendorff und Schlesien. W zb.: Im Dialog mit der interkulturel-
len Germanistik. Festschrift fuer Norbert Honsza zum 60. Geburtstag. Hrsg. H.-Ch. Graf von
Nayhauss, K. A. Kuczynski. Wroctaw 1993.

6 Zob. pionierskie studium H. Buddensiega Vom unbekannten Eichendorff. Eichendorf{f sprach
auch polnisch (,Mickiewicz-Blatter” z. 17-19 (1961-1962)). Znajomos¢ jezyka polskiego i uczest-
nictwo w nauce polskiego we wroctawskim katolickim gimnazjum Swietego Macieja notuja wszyscy
nowsi biografowie. Gorzej jest z ustaleniem zakresu wiedzy poety na temat literatury polskie;j.
W gimnazjum musial on stysze¢ chociazby o Kochanowskim i Karpinskim. Beci (op. cit., s. 101)
nie wyklucza, ze Eichendorff mogt znac¢ takze Mickiewicza. M. Manczyk-Krygiel (,An Geist
ein Held, ein Weib an Reiz...” Ritterinnen bei Adam Mickiewicz und Joseph von Eichendorff. ,Ger-
manica Wratislaviensia” t. 134 (2011)) przeprowadza jedynie poréwnanie komparatystyczne.
Dziekuje Pani Monice Manczyk-Krygiel i Panu Markowi Zyburze za uzyskane od
nich informacje.
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Da ruhe ich auch, und tiber mir Wtedy spoczne i ja, a nade mna bedzie
Rauschet die schone Waldeinsamiceit, Szumiec¢ piekna samotnos¢ lesna,
Und keiner mehr kennt mich auch hier. I nikt juz nie bedzie znat mnie takze tu.]”

Roznia sie zasadniczo od tonu tego wiersza trzy pozne poematy narracyjne
Eichendorffa: Julian (1853), Robert und Guiscard (1855) i Lucius (1857). Skoro nie
maja one w Niemczech stalego statusu genologicznego, okresla sie je zamiennie
jako ,Verserzihlungen”/,Versnovellen’/,Versepen” (,opowiadania” / ,nowele” /
~epopeje wierszem”). Dwa z nich, Julian oraz Lucius, podejmuja temat losow chrze-
Scijan w péznoantycznym imperium rzymskim. Nalezy pamietac, ze w 6wczesnych
warunkach predominacji protestantyzmu w Niemczech byl Eichendorff rzadkim
przyktadem wybitnego poety tradycyjnego wyznania rzymskokatolickiego®. Stusznie
odbierano i Juliana, i Luciusa jako poetycki wyraz postawy wyznaniowej autora, co
w koncu doprowadzito do ich marginalizacji w krytyce i w recepcji — podobnie jak
w wypadku jego przekladu pieciu autos sacramentales Calderona.

Podstawowe ogélne kontrasty i podobieristwa

Czytajacemu oba poematy rzuca sie od razu w oczy kilka aspektow ich porownal-
nosci (oprécz wspomnianych juz kwestii). Niemiec i Polak uzywaja tradycyjnego
wiersza epickiego: Eichendorff nie zawsze regularnego 5-stopowego jambu w regu-
larnych strofach typu skréconej stancy (AbAbCC), Norwid - 11-zgloskowca w stro-
fach nieregularnych. Poczatek utworéw prowadzi i Luciusa, i syna Aleksandra do
Rzymu -z daleka. Przywodca wojskowy Lucius, czlowiek zapewne jeszcze niestary,
wraca tam po latach walki w ,kraju Gotow” (,Gothenland”), marzac o swojej przy-
sztej roli w reformie panstwa oraz o dawnej kochance, tancerce Julii. Natomiast
bardzo mlody Epirczyk Norwida chce znalez¢ w Rzymie najgtebsza madros¢; wcho-
dzi w relacje z ponetna, cho¢ trudna Greczynka o imieniu Zofia - po grecku: ,ma-
dros¢”. Wieczne Miasto ukazuje sie obu bohaterom w sposob atrakcyjny i mitycz-
ny — a zaden z nich nie uswiadamia sobie z poczatku, ze przywabia ich m.in. reali-
zujaca sie tam rzymska idea chrzescijaniska. Szczegolnie frapuje u Eichendorffa,
ze u boku Luciusa pojawia sie zagadkowy mlody paz, chrzescijanin imieniem
Guido® - postac, co prawda, zupelnie rézna od pierwszego z dwu Norwidowskich
quidamoéw, zwanego ,,Gwidon” czy ,Gwid”, ale dla chrzeScijaniskiego poematu ba-
rona Slaskiego podobnie istotna co quidamy dla przypowiesci Polaka. Oba poema-
ty zawieraja tez czytelne aluzje do XIX-wiecznej wspotczesnosci ich autorow.

Rézne przebiegi czasu

Zaden z tych dwu autoréw nie siegnat do okresu panowania najwiekszego, przy-
stowiowego wrecz przesladowcy chrzescijan, Nerona. Eichendorff fikcjonalizuje

7 Eichendorff, Samtliche Gedichte und Versepen, s. 281.

8 Nb. Eichendorff przezyt w swej pruskiej karierze urzedniczej rézne mniej czy bardziej subtelne
dyskryminacje i nie kryl zwiazanego z tym rozczarowania.

,Guido”, imie zdecydowanie nieantyczne, nawiazuje pewnie u obu autoréw do czasownikow wilo-
skiego i francuskiego: ,guidare”/,guider” ‘kierowaé, prowadzic’.
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gwaltowny final ery Domicjana (96 r. n.e.) i sam poczatek rzadéw Nerwy (96-98 n.e.),
czyli wybiera historyczny moment o potencjale wyraznie dramatycznym. Wplywa
to na narracyjne traktowanie przezen czasu, polegajace na tradycyjnej grze miedzy
spowolnionym a przyspieszonym jego przebiegiem, i sprzyja wykorzystaniu efektu
kilku zdrad, morderstw i finalowego pogromu grupy rzymskich chrzescijan, ktorzy
uciekli do swych kryjowek pozamiejskich. Cechy te zblizaja utwér Eichendorffa do
gatunku nieco rozszerzonej noweli wierszem, co odpowiada tez formatowi Luciusa,
ujetego w 11 ksiegach.

Norwid idzie w innym kierunku: co prawda, wybiera z wieloletniej ery impera-
tora Hadriana (117-138 n.e.) okres ostatniej wojny zydowskiej (powstanie Bar-
-Kochby 132-135, z pierwszymi przygotowaniami od 129 r.), ale unika efektownych
opisow jawnych przewrotow na najwyzszym szczeblu panstwowym. Charakteryzu-
je raczej drobne przejawy diugofalowego kryzysu imperium - przede wszystkim
w zyciu prywatnym grupki rzymskich Grekow i Zydow, a takze w coraz bardziej
napietej atmosferze ulicznej. Wiaze sie to ze szczegolnie antydramatycznym sposo-
bem traktowania czasu: z licznych zdarzen prywatnych czy publicznych, na pozor
jednorazowych, czyli aktualnych tylko w danym momencie, wylania sie¢ niepokoja-
cy obraz habitualnosci, powtarzalnosci i powoli wzmagajacych sie obaw. W koncu
nie bardzo wiadomo, czy akcja Quidama, podzielona na kilka dni, ciagnie sie w fik-
cyjnej rzeczywistosci pare tygodni, miesiecy czy nawet lat, np. od pierwszych przy-
gotowan do powstania Bar-Kochby w 129 r. do pierwszych wielkich zwycigestw
zydowskich w dalekiej Palestynie. W kazdym razie nadaje ta niezwykla pojemnos¢
czasowa 28 ksiegom Quidama charakter ,przy-powiesci” nie wylacznie w sensie
przypowiesci nowotestamentowej, ale dodatkowo — w mysl bardzo specyficznej
Norwidowskiej ,parapowiesci”, czyli skondensowanej alternatywy wobec powiesci
okresu biedermeieru czy wiktorianizmu.

Znaki czasu na rzymskim niebie

Wspolna byla obu katolickim poetom wiara w istnienie Boga poza ludzkim i $wia-
towym czasem i przestrzenia, wraz z przekonaniem (czy chociazby z ufna nadzieja)
o jego ciaglym, cichym wplywie na czas oraz dzieje ludzkie, a niekiedy tez o widocz-
nych sygnalach obecnosci ducha Boskiego. Wyraza sie to w omawianych utworach
m.in. w pojawieniu sie znakéw na niebie. Eichendorff przeciwstawia sobie poganskie
i chrzescijanskie odczytywanie takich znakow. W ksiedze VIII wystepuje stary
astrolog Nerwy, ktory czyta na niebie nie to, czego sobie zyczy general:

Sie wechselten nur fliisternd wen’ge Worte, [Szeptali miedzy soba w niewielu stowach,

Daf3 nichts der Geister scheuen Flug verstort, By nic nie zaki6cato duchom ich ptochliwego lotu.
Der Greis mit Ohr und Aug’ die Nacht durchbohrte, Starzec przeszywal uchem i okiem noc,

Ob er den leisen Tritt der Zeiten hért. Chcac stysze¢ czasow cichy krok.

,Was siehst Du?” fragte Nerva, ,welche Kunde .Co widzisz?” pytal Nerwa, ,jaka wies¢

Giebt uns des Himmels réthselhafte Runde?” Daje nam nieba zagadkowy obrot?”

,Herr, wirre Blitze dort die Wolken spalten, ~Panie, btadzace btyskawice rozdarly chmury,
Dazwischen eines Sterns blutrother Blick, Sposrod nich patrzy gwiezdne oko, czerwone jak

krew,
Es ist, als bauten droben die Gewalten Tak jakby tam budowaly wyzsze sily



ROLF FIEGUTH

Julia i Zofia. ,Lucius” Eichendorffa i ,Quidam” Norwida 57

Verhdngnifivoll ein unerhértes Gliick”.
Der Nerva rief unmuthig: ,Eitle Scheine,
Was soll mir alles Gliick, wenn’s nicht das

meine!”

Fatalnie niestychane szczescie”.
Nerwa wolal gniewnie: ,Puste pozory,
Co mi po calym tym szczeSciu, jezeli nie jest
moje!’]
(Lucius, ks. VIII, s. 698)

Chtopiec Guido, ,przewodnik”, kieruje swego pana, Luciusa'?, ku chrzescijan-
stwu. Czyni to, m.in. uczac go odczytywania znakéw na niebie:

Jetzt rief der Knab’: ,Ich wittre Morgenliifte,
Mein hoher Herr, trau’ nicht der falschen Nacht,
Da irren finstre Geister, in die Grtifte

Lautlos verschliipfend, wenn der Tag erwacht”.
Sie schauten um, und sahen falbe Streifen

Am Morgenhimmel schon verrdth’risch schweifen.

Drauf Lucius wieder: ,Horch’, ferngrollend ziehet

Das Wetter hin, schon rauscht der Tiber'! Lauf,
Zuweilen unter'm Wolkensaum nur glithet
Des Morgens Aug’ mit falschem Blick herauf,

Dapf geisterhaft rings die Paldiste stehen,
Nie hab’ ich Rom so seltsam fremd gesehen.

LAuf, Herr, frischauf! einst iiber Rom, das hohe,
Steigt eines andern Morgenrothes Brand,

Und unermeflich ziinden wird die Lohe

Des Lebens Gipfel weit von Land zu Land”.

Er sah den Knaben sinnend an, der heiter

In Réthseln sprach - sie schritten schweigend

weiter.

[Tu wotat chlopiec: ,Czuje podmuchy poranka,

Szlachetny Panie moj, nie ufaj klamliwej nocy,

W niej btadza ciemne duchy, co bez szmeru

Znikna w pieczarach, gdy sie dzien obudzi”.

Patrzac wzwyz widzieli, jak ptowe smugi

Zdradzajac dzien, krazyly juz po niebie

porannym.]

(Lucius, ks. IV, s. 686)

[Wtem Lucius znéw: ,Stuchaj, daleko grzmiac,
idzie

Burza, juz szumia wody Tybru,

Z rzadka tylko spod obrebka chmur

Zarzy sie do nas oko poranka falszywym
spojrzeniem,

Tak ze jak duchy stoja wokot patace,

Nigdy nie widzialem Rzymu tak dziwnie obcego”.

.Juz, Panie, juz! kiedy$ nad Rzymem wysokim
Wzniesie sie pozar innej zorzy,

A niezmierzona tuna zapali

Szczyty zycia od kraju do kraju”.

Dumajac patrzyt na chiopca, ktéry wesoto
Moéwil zagadkami - i milczac szli dalej.]

(Lucius, ks. IV, s. 688)

Norwid postepuje w sposob o wiele bardziej posredni i dyskretny niz niemiecki

autor. Swemu bohaterowi, synowi Aleksandra, nie przydaje oSwiecajacego go czlo-
wieka. W pewnym sensie role przewodnika bierze na siebie narrator, wplatajac swoj
glos w nocne spostrzezenia i przemyslenia bohatera na poczatku ksiegi [V Quidama,
skadinad bardzo przypominajacym dialog miedzy Luciusem a Guidonem:

Pomiedzy switem a nocy zniknieciem

Plomienne blaski rézowe z mrokami

Walcza, jak Cnotaz Swiata-tego Ksieciem -
Mdtawe, lecz ufne, cho¢ wciaz je cos mami.
Pomiedzy switem a noca jest chwila,

Gdy hoze Iuny z czarnymi krepami

10 Lucius jest postacia fikcyjna. Jego imie, ktore brzmi jak najbardziej po starorzymsku, wskazuje -
poprzez derywacje od lacinskiego stowa ,lux, lucis” — na Swiatto chrzescijanstwa.

11 U Eichendorffa nazwa rzeki jest rodzaju zenskiego - to sprawa skomplikowana dla osob, ktére nie
sa niemieckojezyczne: sformutowanie ,der Tiber Lauf” (,der Lauf der Tiber") zawiera jednoznacznie
rodzajnik liczby pojedynczej rodzaju Zenskiego.
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Btadza, az bystry promien je przesila.
Ostatnia gwiazda wtedy w niebo tonie,
A stonice rude swe wynosi skronie —
I periodyczna pamiatka stworzenia
Weciaz od Panskiego kresli sie skinienia.
- Pod taka dobe do swojej gospody
Syn Aleksandra z Epiru powraca.
(Quidam, ks. IV, w. 1-13)

Niedtugo potem Epirczyk, co prawda, widzi z daleka swojego ,Gwida” (ks. IX),
czyli starszego chrzescijanina, sadzonego publicznie wraz z towarzyszami przez sad
wojskowy, i jest wyjatkowo tym poruszony. Ale nie ma dostepu do niego, nie uzy-
skuje tez zadnej blizszej informacji u Greka Artemidora ani u Zydéw Barchoba
i Jazona. Podczas nocnego powrotu do domu zdaje sie sam dochodzi¢ do jakiegos
zrozumienia sytuacji, ktore przybiera ksztalt wizji siegajacej daleko w przysztosc.
Przy czym ciekawe jest, ze przemyslenia i widzenia syna Aleksandra sa tez udzialem
narratora, ktéry w wersach 274-285 prowadzi swoim glosem glos bohatera, a w wer-
sach 286-310 przechodzi juz catkiem do dygresji odautorskiej:

To myslac i tej gdy doszed! swobody,
Ktoéra mniemania daje wyjasnienie,

Syn Aleksandra szed! jak czlowiek miody,
W powietrzu, ktore nagaba sumienie,

W powietrzu zwianym z przedswitem Epoki
Nowej, z metami starej - z siarka, z sola,

Z szeptaniem ksztaltow niktych jak obloki,
Z bitw gwarem, ktore maja by¢, a bola;
Powietrzu, ktore, czujesz, ze sie moze
Zapalic wkolo, jak pomiotto Boze,

I kometami rozstrzeli¢ — miast wiele
Zmazad, i ludzi poréwnaé w popiele.

+Spoczad! ach, spoczaé!” - serce wtedy wola,
Szukajac wkoto, gdzie by sie oparlo:

Na piersiach czyich - lub progach kosciota
Jakiego? — watpiac, czy jedne umarto,

Czy wszystkie zmarly, a jedne nie zdola! -

Noc to, w czas ktorej ten i 6w powstawa,
Nucac lub klatwy rzucajac niewczesne,

A prawda ludziom zda si¢ jak zabawa,
Zabawa - jako strapienie bolesne:

Stowo jest ogien — milczenie jest lawa -
Jakoz szczesliwy, kto wstawszy, gdy ciemno,
Nie dotknat liry swojej nadaremno,
Przedswitu blaskow doczekat, a potem
Wytrwat i, dniowy jaw jakkolwiek szarpie,
Wytrzymal burze, co przemija grzmotem,
I skubie tecze — dla serca - na szarpie.
Jakoz szczesliwszy, kto nie posial sola,
Mimo ze stonych lez niemalo strawit.

- Lecz nie tu koniec z uprawa i rola.

Kto sial gorczyczne ziarno, zgorzknil, zbawit:
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Gorczyczne ziarno liche i pieprzowe,
Prochowi rowne, ktéry noga zwiewa,
Lecz wyzej serca urasta, nad glowe,
I tak sie staje podobienstwem drzewa,
Ze ptak niebieski gniazdo na nim miewa.
(Quidam, ks. XIII, w. 274-310)

Rzymskie czasy w aspekcie ludzkim

Rzym jako ,wieczne miasto” obejmuje rézne czasy symultanicznie. Jest czas ,hi-
storycznie aktualny”: Domicjana czy Hadriana; sa u Eichendorffa wyrazne slady
pamieci o czasach przedimperialnych, a bogato rozbudowana sie¢ watkow przed-
-Chrystusowych i innych dawniejszych wystepuje w Quidamie. Sa tez w obu utwo-
rach réznego rodzaju zapowiedzi przyszlosci chrzescijaniskiej Rzymu. Na pierwszym
planie jednak pozostaje prywatne i indywidualne odczuwanie czasu przez bohate-
réw i bohaterki.

Lucius w poemacie Eichendorffa, generat wojskowy, aktywizuje w trakcie po-
wrotu z wieloletnich walk w ,Gothenland” swoja pamie¢, tesknote i wizje dotycza-
ca Rzymu. Przyszlos¢ miasta chcialby widzie¢c w reaktywacji praw i instytucji
czasow republikanskich (do r. 27 p.n.e.), pragnie wznowienia kultu bogin Wenus
i Romy, a takze odrodzenia swej dawnej milosci do pieknej, biednej tancerki Julii.
Ta w czasie nieobecnosci Luciusa przyjeta styl zycia bogatej, niezameznej, Swiato-
wej damy, otoczonej wieloma adoratorami, wsrod ktorych byli i poeci pisujacy
greckie ody, i jeden nieco starszy filozof. Lucius przezywa rozczarowanie w stosun-
ku do Julii, paralelne do swych negatywnych przezy¢ zwiazanych z Rzymem:
opuszcza go, poprzez popelnienie samobdjstwa, przyjaciel Stephanus, zabéjca
Domicjana, i zdradza inny przyjaciel, Nerwa, ktory przyjmuje wieniec imperatora —
wbrew temu, co wezesniej wspolnie ustalili. Jednak Julia, mimo licznych adorato-
row, zachowala milos¢ do Luciusa; podpala swoj imponujacy dom na wzgorzu,
a z tym - swoje pyszne zycie, cudem odnajduje dawnego kochanka i w koncu
umiera razem z nim, walczac w obronie grupy rzymskich chrzescijan.

Do kategorii kobiet niezameznych, i stad niezaleznych, zalicza sie tez Zofia
z Knidos, bohaterka Norwidowskiego Quidama. Julie i Zofie wolno uja¢ jako ucie-
lesnienia roznego tempa przebiegu czasu w obu utworach: tancerka Julia, czarno-
wlosa, smukla, wykonuje wiele gietkich, energicznych i predkich ruchéw oraz ge-
stéw, co odzwierciedla ,dramatyczny” charakter czasu w Luciusie. Zofia natomiast
pod wzgledem budowy swego imponujacego ciala jest porownana do statui mar-
murowej (Quidam, ks. III, w. 41-52), a jej ruchy i gesty sa przewaznie celowo zwal-
niane, w kontrascie do nierzadkich sygnaléw zniecierpliwienia czy ekstazy; w od-
roznieniu od ciagle biegajacej Julii kroczy dostojnie, a coraz czesciej raczej lezy
w 16zku. Dobitnie to uwydatnia ciagnacy sie, antydramatyczny przebieg czasu
w Quidamie. Posta¢ poetessy i hetery Zofii jest tez pod jeszcze innym, wazniejszym
wzgledem ucielesnieniem konstrukeji czasowej poematu, gdyz asocjacyjnie siega
wstecz o kilka stuleci: do greckiej antycznosci przedklasycznej (Safona, Korynna)
oraz klasycznej. Jej pochodzenie z Knidos odsyla do polowy IV w. p.n.e., kiedy
powstala tam stynna swiatynia z rzezba Afrodyty dluta Praksytelesa, ale przywo-
lywana jest tez implicite pamie¢ o rabowaniu i burzeniu Swiatyn oraz rozbijaniu
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posagéw w czasie podboju Grecji przez Rzymian (takze o zniszczeniu Koryntu przez
wojska Luciusa Mummiusa w r. 146 p.n.e.):

Pod tymi laury, ktorych liS¢ szeroki

Lamp réznofarbnych ztamaty promienie,

Szaty ja wiewne tula jak obtoki

I uktadaja na ciche kamienie -

Z rzezba ich laczac tak zywa nature,

Jak rzezba wpaja sie¢ w architekture.

Zaiste, odtam to jakiejs swiatyni,

Gdzies barbarzynskim roztartej obuchem —

Nikt zen catosci nowej nie uczyni,

Ni ja spokrewni z cudzoziemskim duchem:

Zawsze to bedzie pamiatka bez-1zawa

Czegos, co nie ma istoty ni prawa.

(Quidam, ks. III, w. 41-52)

Imie bohaterki, Zofia, sygnalizuje réznoraki rozwdj terminu , copia” - zaréwno
wezesniejszy: w dziedzinie filozofli wskazujac czasy od Platona az do gnostycyzmu,
w dziedzinie adoracji religijnej powstanie statui ku czci Madrosci, jak i pézniejszy,
kiedy w czwartym, chrzescijanskim juz stuleciu zaczeto funkcjonowac jako popu-
larne imie zenskie wiazace sie ze $w. Zofia Rzymska'2. Podobnie jak Julia u Eichen-
dorffa, postaé Zofii zawiera rowniez elementy aluzji do kategorii licznych europej-
skich salonniéres XVIII i XIX w., nie méwiac o mozliwych odniesieniach do kon-
kretnych os6b znanych autorowi.

Sprawy milosne obu femmes fatales wykazuja aspekty wyraznie Iaczace si¢
z koncepcja czasu u obu poetéw, ktérej wspélna cecha jest idea epoki chrzescijan-
skiej, wywijajacej sie z kontekstu antycznosci. Pyszna i bogata tancerka Julia
przezywa swe fantazje erotyczne ,po pogansku”, wsréd ttumu adoratoréw, ale nie
moze zapomnie¢ o dawnej milosci do Luciusa. Chcac ja odzyskaé, postuguje sie
magia starej powierniczki i czarownicy. Lecz wszelkie proby zastosowania w tym
celu czaréw zostaja udaremnione przez obecnos¢ Guidona, miodziutkiego chrze-
Scijanskiego pazia Luciusa. Zdesperowana Julia w koricu podpala swéj pyszny dom
iidzie za Luciusem; wraz z nim przezywa przez krotki czas milos¢ w duchu chrze-
Scijanskim.

Bardziej zlozone sa koleje losu Norwidowskiej Zofii. Greczynka jest uwiklana
w trzy modele mitosci, bardzo rozne pod wzgledem historyczno-kulturowym. Zyje
samodzielnie, ale w wolnym zwiazku z filozofem Artemidorem, jako jego hetera,
czyli w ramach klasycznej cywilizacji greckiej. Bohaterke wyprowadza z rownowa-
gi spotkanie z synem Aleksandra, ktéry chcialby ja kocha¢ po chrzescijansku.
W pewnym momencie proponuje jej swe brutalnie poganskie fawory prominent
rzymski Lucius Pomponius Pulcher - karykaturalna postac¢ o nacechowanym ironia
nazwisku - ktory jednoczesnie wiaze sie z mtodziutka artystka cyrkowa Elektra-
-Diwa, przyszta morderczynia Zofii. W ostatnich chwilach jej zycia zachodzi wyraz-
na zmiana w mitoSci Artemidora do niej: miedzy umierajaca Zofia a filozofem,
skazanym na banicje, pojawia sie prawdziwe wzajemne zrozumienie, oparte na

12° Zob. na stronie: https://pl.wikipedia.org/wiki/%C5%9Awi%C4%99ta_Zofia (data dostepu: 12 VII
2021).
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wartosciach i ideach kultury starogreckiej, a takze na, chrzescijanskiej juz, rezy-
gnacji Artemidora z dawnego egoizmu.

Smier¢ jako indywidualny koniec konkretnego ludzkiego czasu ziemskiego
wystepuje kilkakrotnie w obu utworach. U Eichendorffa $mierci maja, oprocz me-
tafizycznej wagi, charakter dramatyczny. Gwaltownie umiera na oczach tluméw
w cyrku rzymskim, od ataku glodnego tygrysa, piekny mlody chrzescijanin; jego
ojciec, Swiadek sceny, nosi imie Stephanus, tak jak pierwszy meczennik chrzesci-
janstwa. Stephanus (w poemacie przywodca wojskowy, jak Lucius i Nerwa) dosta-
je sie do imperatora Domicjana, ktérego obwinia o te Smier¢, i zabija go, po czym
konczy ze soba za pomoca wlasnego miecza. Obie te Smierci odsylaja do okresu
poganstwa rzymskiego. Natomiast $mier¢ Luciusa i Julii ma charakter finatu juz
nie dramatu, lecz opery chrzescijaniskiej, o tryumfujacej nucie przysztosciowe;.
Zrozpaczony po zdradzie przyjaciela Nerwy, pozwala Lucius chlopcu Guidonowi
prowadzic¢ sie poza obreb muréw miejskich, gdzie trafi na grupe chrzescijan prze-
Sladowanych przez mscicieli mordu na Domicjanie. U chrzescijan szuka rzymski
rycerz wewnetrznej nowej ojczyzny i bije sie w ich obronie az do Smierci, co stano-
wi zapowiedZ przyszlego zwyciestwa chrzescijanstwa:

.Christus, Du hast gesiegt! In qualm’'gen [.Chrystusie, Ty zwyciezyles! W dymach
Flammen i plomieniach
Brach, wo ich sie gefaf3t, mir tiber'm Haupt Zawalil sie tam, gdzie go chwytalem, nad ma
glowa
Die faule, wurmzerfrefine Welt zusammen: Zgnily, robakami przezarty swiat:
Ein Stamm, vom gift'gen Hauch der Zeit entlaubt, Pien pozbawiony liSci przez trujacy oddech czasu,
Hab’ ich fortan kein Vaterland hienieden, Jestem odtad bez ojczyzny na tym padole,
Nimm Du mich auf in Deines Reiches Frieden!”  Przyjmij mnie do ciszy Twojego krdlestwa!”
[ ] Lo ]
Da sah man atemlos auf einmal dringen Wtem ujrze¢ mozna bylo cudownie piekna kobiete,
Durch das Gewiihl ein wunderschénes Weib, Jak sie przepychala przez ttumy,
Die Locken flatterten wie Adlerschwingen Loki jej trzepotaly jak orle skrzydla
Um’s Haupt ihr, sie umklammert seinen Leib, Wokoét glowy, objela jego ciato,
Um vor der Pfeile wirren Todesblitzen Broniac go swa piersia
Mit ihrer Brust die seinige zu schiitzen. Od gestych btyskawic $miertelnych strzal.
,Du, Julia” rief erstaunt der Todeswunde, ,Ty, Julio” wolal w zdumieniu $miertelnie zraniony,
,Horch, Gloclcenilénge gehen durch die Luft, ~Stuchaj, dzwieki dzwonéw plyna w powietrzu,
Versinkend ddmmert schon um mich die Runde, Mroczne i nikle sa mi juz widnokregi,
Ist’s Abend denn? ich spiire Morgenduft - Czyz wieczor juz? czuje oddech poranka —
Wer ruft mich da? - O géttliches Erbarmen — Kto tam mnie wota? — O Boskie milosierdzie —
Ich heb’ dich mit empor in meinen Armen!” Podniose cie w moich ramionach!”
Darauf durchbohrt von zahllosen Geschossen, Wnet przeszyty strzatami bez liku,
Mit einem Arm noch fechtend auf den Knieen Na kolanach, jeszcze walczyl jedna reka,
Und mit dem andern fest die Braut umschlossen, A druga mocno trzymat narzeczona,
Sanlk er, und Julia sterbend tiber ihn, I padl, a przy nim umierata Julia,
So beide in dem Ernst der letzten Stunde Tak oboje w powadze ostatniej godziny
Barmbherzig noch vereint zu ew’gem Bunde. Ztaczeni milosiernie w wiecznym zwiazku.|

(Lucius, ks. XI, s. 709-710)

Lucius i Julia, po synu Stephanusa, wystepuja w finale poematu Eichendorffa
jako kolejni meczennicy chrzescijanstwa — jako rycerz, walczacy mieczem bohater
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nowo przyjetej wiary, wraz z odzyskana narzeczona Julia, umierajaca w tej samej
glorii.

Zamiast tak wyrazistego finatu jak w utworze niemieckiego weterana roman-
tyzmu otrzymujemy u niepostusznego ucznia polskich romantykow zagadkowy opis
dwu jednoczesnych, ale nie wspolnych pogrzebow pod oslepiajacym blaskiem
stonica porannego na pustym polu kolo Porta Appia: spopielenia ciala Greczynki
Zofii oraz ztozenia do grobu w tufie ciata Zyda Jazona. Groteskowymi $wiadkami
obu pogrzebow staja sie Rzymianie Lucius Pomponius Pulcher i Florus. Nieobec-
noscia ,Swieci” natomiast trup syna Aleksandra, niedosztego kandydata na chrze-
Scijanina. Cala ta scena zdaje sie ilustrowac mysl autora z przedmowy do Quidama
na temat naszej cywilizacji, ktora ,sklada sie z nabytkow wiedzy izraelskiej —
greckiej - rzymskiej”iktérej ,lono [...] chrzescijariskie” jeszcze ,tryumfalnie
[nie] rozbtysto”13.

Smierci tych trzech postaci sa uszeregowane nie wedtug linii wschodzacej, jak
u Eichendorffa, lecz schodzacej — z punktu widzenia tresci religijnej: po okrutnej
Smierci syna Aleksandra, najbardziej zblizonej do chrzescijanskiego meczenstwa,
nastepuje letalny zawat starego Zyda Jazona, a potem umieranie Greczynki Zofii,
otrutej przez rywalke domniemanym lekarstwem.

W odréznieniu od Luciusa, w godzinie przed$Smiertnej przezywajacego euforie
obronnej walki, Smier¢ syna Aleksandra w Quidamie poprzedzaja uczucia gtebo-
kiego rozczarowania po bardzo nieudanej ostatniej wizycie u ukochanej Zofii i po
rowniez nieudanym kontakcie z Barchobem, o ktérym Epirczyk nie wie, ze jest
jedynie sobowtérem przyjaciela. Przezywa atak depresji i zniechecenia do zycia,
zanim na targowisku miesnym przypadkowo wdaje sie w konflikt z agresywnym
nozownikiem, uczestnikiem dziwnego rytuatu ,zlotego byka”, i zostaje w koncu
przezen zabity. W poemacie Norwida grupa dokonujaca tego rytualu przy wykorzy-
staniu niepohamowanego byka o zloconych rogach ma cechy pogansko-religijne,
bo prowadzi ja ,kaplan”, i jednoczesnie jednostki zbrojnej pod komenda przywod-
cy. Rytual taki moze istnial faktycznie w starozytnym Rzymie, ale narzuca sie
przypuszczenie, ze autor go poznal jako ,promenade du beeuf gras” w Paryzu czy
w jakims innym miejscu we Francji lub Wloszech, gdzie byl odprawiany przez cechy
rzeznikow i miat charakter ludowo-karnawatowy 4. Mimo atmosfery grozy i terroru,
ktéra w poemacie szerzy ,zloty byk”, nie sposéb odméwié¢ calej tej scenie takze
i pewnego kolorytu karnawatowego. Wiec umiera syn Aleksandra w sposob szcze-
golnie niegodny. Nadaja tej sytuacji post festum charakter meczenstwa chrzesci-
janskiego bezimienny kaznodzieja-ogrodnik, ktory wyglasza nad swiezym trupem
kazanie w stylu sw. Pawla, sam padajac ofiara tajnych przesladowcéw — oraz ko-
mentarz narratora. Ukazuje on trupa we wspanialym blasku rzucanym przez za-
chodzace stonice, ulozonego na plycie kamiennej, ktora stuzy jako waga targowa

13 C. Norwid, Do Z K. Wyjatek z listu. W: Pisma wszystkie, t. 3, s. 80.

14 Zob. Beeuf Gras. Na stronie: https: //fr.wikipedia.org/wiki/B%C5%93uf _Gras#cite_note-3, przy-
pis 14: M. Vauvert, Les Beeufs gras [archive]. ,L'Univers illustré”, 27 février 1858, p. 135,
3¢ colonne (data dostepu: 12 VII 2021). — Les Beeufs gras. ,Le Monde illustré” 1858, nr z 27 II. Na
stronie: https://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k6225934p/{7.item.r (data dostepu: 12 VII 2021).
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i nosi napis ,lapis martyrum”. Nikt z ludzi znajacych syna Aleksandra nie dowia-
duje sie o fakcie i okolicznosciach tej gorzkiej Smierci.

Nastepna, XXV ksiega konczy sie Smiercia starego Zyda Jazona, jednej ze
szczegb6lnie waznych postaci poematu, ktéra nie ma paraleli z nikim z utworu
Eichendorffa. Liczne sa asocjacje czasowe zwiazane z tym medrcem; jego imie ,Ja-
zon” odsyla daleko wstecz do starogreckiej mitologii, a takze do Starego Testamen-
tu, gdyz ,Jazon” stuzy jako hellenistyczny ekwiwalent imienia hebrajskiego Joszue,
ktére w Nowym Testamencie przeksztalca sie w imie ,Jezus”. W kontakcie z filozo-
fem Artemidorem, p6Zna kopia Platona, odgrywa Jazon role uszczypliwego Sokra-
tesa. Jako Zyd prefiguruje pewne XIX-wieczne osobistosci, a jako tajny organizator
powstania zydowskiego — niektorych polskich oraz niepolskich reprezentantow idei
powstania i rewolucji. We wspomnianej ksiedze Jazon przezywa wizyte posta opo-
wiadajacego o zwyciestwach walczacej Palestyny, a potem pojawienie sie oddzialu
liktoréw rzymskich, ktérzy nakazem cesarskim chca go wypedzi¢ z jego domostwa.
Umierajac, stary rabin ma wizje Golgoty:

Mistrz Jazon, slowa te slyszac, wzniost reke
I popychany Zolnierstwa poskokiem,
Wotal: ,Co$ w wietrze czuje - jakby meke
Czlowieka -krzyze —pod ciezkim oblokiem,
Przy Jeruzalem -na Trupich-Giow Goérze” -
I padl, po piaskiem zaslanym marmurze
Skroniami miecac gatazki oliwne,
Co zdaly mu sie¢ uwienczac¢ siwizne.
(Quidam, ks. XXV, w. 248-255)

Watek chrzescijanski w stowach konajacego Zyda i pozory wierica na jego si-
wiZnie wywoluja paradoksalne asocjacje z chrzescijaniska $miercia meczenska.

Jedynie trzecia Smier¢, Zofii z Knidos, juz tu wspomniana, wiaze si¢ z watkiem
miloSci, nabierajacej jakby ducha chrzescijanskiego. Nie ma jednak sensu porow-
nywanie sceny milosci miedzy filozofem greckim a poetessa w ostatnim momencie
jej zycia z finatem historii Luciusa i Julii u Eichendorffa.

Aluzje do wspélczesnosci autoré6w obu poematéw

To, co w poprzednich rozdzialach zaproponowano jako poetycka koncepcje czasu
w omawianych utworach Eichendorffa i Norwida, obejmuje rézne mozliwosci uwzgled-
nienia ich XIX-wiecznej wspolczesnosci. Obaj stworzyli w swych poematach, za-
warta w nich implicite i zblizona, cho¢ niezbyt Scisle, paralele miedzy poruszanymi
tam kwestiami krytycznego stanu antycznej cywilizacji i rzymskiego chrzescijanistwa
a wizja cywilizacji i chrzeScijanstwa w Swiecie wspo6lczesnym obu autorom. Ta
paralela czy alegoria poetycko-historiozoficzna obejmuje aspekty zar6wno ogdlne,
publiczne, jak i prywatne, indywidualne.

Dosc¢ przejrzysta w paru zasadniczych watkach jest alegoryczna paralela mie-
dzy ,rycerskim” rzymskim generatem Luciusem a autorem jako wystuzonym czlon-
kiem ,rycerskiej” arystokracji slaskiej i bylym pruskim porucznikiem wojen napo-
leoniskich: i Lucius, i baron stracili dawny radosny optymizm co do mozliwosci
politycznego oraz moralnego uzdrowienia ich ojczyzn i otwieraja sie dla ,wyzwolen-
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czej” idei chrzescijanstwa. Wracajac po latach walki na obczyznie, Lucius marzy
o przywroéceniu tradycyjnym republikanskim instytucjom rzymskim dawnych praw
i wplywow w miejsce swawoli imperatorow wybranych przez przypadkowe grupy
wojskowe!®. Sam odmawia przyjecia z rak wojska wienica imperatorskiego!6. Jest
w tym detalu dwuznaczna aluzja do niemieckiej wspolczesnosci XIX-wiecznej.
Z jednej strony bowiem scena ta przywoluje stynny nieprzyjemny gest pruskiego
krola Fryderyka Wilhelma IV, ktéry w 1848 r. odmowil przyjecia niemieckiej koro-
ny cesarskiej zaproponowanej mu przez rewolucyjny parlament ogélnoniemiecki,
Frankfurckie Zgromadzenie Narodowe!”. Lecz, z drugiej strony, przypomina da-
remne marzenia konstytucyjne pruskich oficeré6w wracajacych z walk wyzwolenczych
przeciwko Napoleonowi, wsrod ktorych znalazl sie w latach 1813-1815 sam poeta;
powszechne byto niezadowolenie z lamania obietnic krola Fryderyka Wilhelma III
dotyczacych wprowadzenia pruskiej konstytucji'®. Nie swiadczy o zachwycie $la-
skiego barona pruska monarchia takze zachowanie dwu wojskowych przyjaciél
Luciusa: jeden z nich, Stephanus, zabija imperatora Domicjana w akcie zemsty za
usSmiercenie syna chrzescijanina, a drugi, Nerwa, przedtem tez ,konstytucjonalista”
jak Lucius, korzysta z okazji i pozwala wojsku oglosic¢ siebie imperatorem. Wszyst-
ko to wynika jednak implicite z narracji podmiotu autorskiego, ktéry w mysl lite-
rackich méd owego czasu (biedermeier) sam kryje sie za kotarami swych wierszy
i swej opowiesci.
Natomiast autor Quidama uobecnia si¢ na rézne sposoby, m.in. takze w nie-

rzadkich wcale dygresjach odautorskich:

Rzym w estetyce byl juz, jak za wiele

Wiekow Galowie w biotach swych by¢ maja,

Albo Anglowie - gdy przypuszcze Smiele,

Ze ci na przykltad $wiata ster trzymaja,

I tworza sobie Rzymy jakie nowe,

I smak, i pieknos¢ wedle siebie glosza,

Nie dramatyczna - lecz béstwo jalowe,

W ktoérym nie chodza zywi - ktore nosza

Jak fasces - stowem co$, co jest niezdrowe.
(Quidam, ks. X, w. 74-82)

Ale szczegolnie obecny jest w wielu konkretnych opisach miasta i zycia jego
mieszkancow, z ktorych to opiséw przezieraja wrazenia XIX-wieczne; dowodzitoby
to, ze Norwid poznal Rzym doglebnie w trakcie paroletniego tam pobytu. Swoja

15 7ob. Eichendorff, Lucius, ks. IV, s. 685: ,Gedenk, was in der Fremde wir beschworen: [...] vom
Leben scheiden” (parafraza: ,Lucius przypomina Stephanusowi wspélne z Nerwa plany przywro-
cenia w Rzymie cn6t republikanskich”).

16 Zob. ibidem, ks. IX, s. 792: ,Da brach er selber durch die wiisten Haufen [...]. Was Roma’s Biirger
und Senat beschlieflen” (parafraza: ,Scena przedstawiajaca lud ogtaszajacy Luciusa imperatorem
oraz jego odmowe w duchu republikanizmu”).

17 Zob. F. Herre, Friedrich Wilhelm IV. Der andere Preuf3enkénig. Gernach 2007, s. 127.- . MiecKk,
PreufSen von 1807-1850. Reformen. Restauration und Revolution. W zb.: Handbuch der preufSischen
Geschichte. Hrsg. O. Biisch. T. 2: Das 19. Jahrhundert und grofSe Themen der Geschichte Preu-
JSens. Berlin 1992, s. 233.

18 Dopiero jego nastepca, Fryderyk Wilhelm IV, ,narzucil” swemu paristwu po upadku rewolucji
1848 r. pélliberalna konstytucje.
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autorska ,obecnosc” przejawia takze w kunsztownie ukrytych aluzjach do wiasnej
wspolczesnosci, np. w charakteryzowaniu akcji wojska rzymskiego, tajnej policji
i szpiegow ulicznych; przemawia tu swiadek réznych XIX-wiecznych modeli panistwa
policyjnego: od Kongresowki za namiestnika Paskiewicza, przez Berlin, po Francje
Napoleona III. Jakze nie dostrzec odbicia sytuacji Europy po kongresie wiedenskim
w opisie hadrianskiego Rzymu w Quidamie: odbicia czasu dlugofalowego pokoju,
ktory uwiecznial niewole Polski, a przetrwal rozne proby rewolucji, w tym greckiej
wlatach 1821-1828, rosyjskiej w 1825 r., belgijskiej, francuskiej i polskiej w 1830 r.
oraz miedzynarodowej (francuskiej, irlandzkiej, niemieckiej, polskiej i wegierskiej)
w 1848 roku. Dlatego watku powstania zydowskiego nie mozna tatwo i gtadko
przyjac jako alegorii czy aluzji wylacznie do XIX-wiecznych powstan polskich, gdyz
cala owczesna cywilizacja europejska doprowadzila takze do wielu innych, niepol-
skich insurekcji.

Wspaniala karykatura osoby imperatora ,Adriana” w ksiedze XIX Quidama -
konczaca sie obszerna dygresja odautorska (w. 152-171) — nie odnosi sie do kogos
szczegblnego sposrod wiadcow wspotczesnych autorowi. Co prawda, pojawia sie
tam stowo ,car”, ale jakze ta karykatura jest odmienna od wizerunku Mikolaja
Pawlowicza w Ustepie Mickiewicza. Nie zawiera takze blizszego podobienstwa ani
do Napoleona III, ani do gadatliwego i otaczanego Swietnymi umystami Fryderyka
Wilhelma IV, romantyka na tronie pruskim. Lecz w kazdego z nich uderza Norwi-
dowski portret despoty, podupadtego pod wzgledem ciata, duszy i glowy.

Aluzje do siebie samego autor podawal w wyjatkowo posredni sposob, czesto
raczej zacierajac Slady. Mial widocznie na celu utrudnié (nie: uniemozliwic) zbyt
szybkie i jednostronne odkodowanie swych postaci w jakimkolwiek kierunku. Dbat
starannie o to, aby w jego bohaterze zdecydowanie przewazaly przymioty prawie
idealnego, ponadnarodowego miodego cztowieka nad skromniejszym zespotem
ukrytych cech autobiograficznych i etnicznych. Przy tym granica miedzy tymi ze-
spolami jest czasami ptynna. Syn Aleksandra stanowi przyklad egzystencji ponadet-
nicznej - jako cives romanus, przybywajacy z podbitej prowingji, Epiru, jest pocho-
dzenia mieszanego, ilirskiego i greckiego, a porusza sie w Rzymie swobodnie wsrod
kilku grup: Rzymian, Grekow, Zydow, sympatyzuje z chrzescijanami. Wszystkie te
cechy moga by¢ rozumiane tez jako alegoryczne aluzje do biografii autora, ktéry
uwazal siebie juz tylko za obywatela rzymskiego panstwa papieskiego. W dodatku
miewa Epirczyk fantazmatyczne wizje i przeczucia odnoszace sie do cierpiacej Pol-
ski, autorowi wspoétczesnej. Co do gwaltownej Smierci syna Aleksandra: nie watpie,
ze odbija sie w tym jakos fatalny dla miodego Norwida konflikt z dotychczasowymi
mentorami Krasinskim i Cieszkowskim - ale czy ten aspekt rzeczywiscie wszedt
w strukture znaczeniowa poematu? Jezeli juz, to w daleko mniejszym stopniu niz
ostra krytyka antycznego i wspéiczesnego spoleczeristwa oraz koncepcja cierpienia
i ofiary w duchu $w. Pawta. Warto tez pomysle¢ o jeszcze innym rozumieniu tej
Smierci - jako Smierci autora, ktérego Norwid tworzy i ktorego tekst przezywa.

Uwagi koncowe

Studia porownawcze maja obok zalet tez pewne wady. Wykrywajac wspolna baze
dwu przedmiotow, na ktérej opieraja sie¢ i kontrasty, i podobienstwa, traci sie tro-
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che z oczu to, co nie sklada sie na owa baze lub miesci sie w niej tylko z trudem.
Byla juz mowa o bezsensie zestawiania finalnej mitosci Luciusa i Julii z przed-
Smiertna milosScia Zofii i Artemidora — mimo wspolnego kolorytu chrzescijanskiego.
Nie dato sie poréwnaé¢ Eichendorffowskiego portretu Domicjana z karykatura Nor-
widowskiego Adriana ani meskich przyjazni generatow Luciusa, Stephanusa i Ner-
wy z niemieckiego poematu z trudna relacja miedzy filozofami Artemidorem a Ja-
zonem w Quidamie, nie mowiac o krotkiej przyjazni syna Aleksandra i Barchoba.
Nie ma u Eichendorffa ekwiwalentu rzymskich grup mniejszoSciowych, ktore
u Norwida sa na pierwszym planie. Uprzywilejowanie aspektow zwiazanych z pro-
blematyka czasu zepchneto na margines ciekawa skadinad kwestie kilkutekstowo-
Sci kazdego z dwu poematow: u Niemca mamy poza gtéwna narracja kilka wtretow
w ksztalcie lirykow czy ludowego Spiewu chrzescijanskiego, u Polaka — m.in. dwa
wiersze Zofii, rekopis syna Aleksandra, ktéry dostaje sie do jej rak, oraz fragmenty
z dziennika epirskiego poety i mysliciela, czasem nawet zastepujace gtéwna narra-
cje, oraz - last but not least — dos¢ liczne dygresje odautorskie. Ale akurat ta spra-
wa potwierdza to, co w trakcie dotychczasowego wywodu byto dane do zrozumienia:
Lucius Eichendorffa odpowiada literackiej modzie lat piecdziesiatych XIX w. pewnym
przyhamowaniem wybujalosci romantyzmu, podczas gdy Norwid swoimi frapuja-
cymi eksperymentami w Quidamie jednak nawiazuje poniekad do sternizmu, wow-
czas znowu aktualnego — nie mowiac o wiekszej bliskosci z mtodym wtedy realizmem
oraz o antycypacjach zaréwno impresjonizmu, jak i symbolizmu literackiego.
Otwarte zostaje pytanie, czy kiedy$ znajdzie si¢ wspélne zrodlo tematyczne tych
dwu poematow.

Abstract

ROLF FIEGUTH University of Fribourg

JULIA AND ZOFIA JOSEPH VON EICHENDORFF'S “LUCIUS”
AND CYPRIAN NORWID'S “QUIDAM”

The two narrative long poems, Eichendorff's Lucius (1857) and Norwid’s Quidam (written 1857, published
1863) present common traces—contrasts and similarities—without any direct genetic contact. Both
were written by Catholic poets at almost the same time in a period of fluid literary currents, they belong
to the large field of 19" century narrative poetry, they tell, each in its own way, the stories of some
ancient world men and women impressed or unconsciously influenced by growing Christianity, and
last but not least, their portrayal of ancient Rome contains critical commentaries on the then modern
European (and also German or Polish) political and social realities.
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