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W powojennej literaturze polskiej wsrod utworéw, ktére wykorzystujac kostium
historyczny, poruszaly problematyke aktualna badZ ponadczasowa, spotykamy
takze opowiesci osadzone w mniej lub bardziej umownie potraktowanej epoce
oswiecenia. Wzmianki o nich odnajdujemy w ksiazce Stanistawa Kukurowskiego
Inspiracje o$wieceniowe w literaturze polskiej lat 1918-1981', poniewaz jednak jest
to syntetyczne ujecie wszelkich inspiracji: od najpowazniejszych po doS¢ powierz-
chowne i od ideowych, przez gatunkowe, do tematycznych, jak rowniez ze wzgledu
na szeroki zakres czasowy — w pracy tej w przypadku poszczegélnych egzemplow
dos¢ czesto mamy do czynienia wylacznie z przywotaniem, niekiedy opatrzonym
zwiezlym komentarzem. Koncentrujac sie na wybranych przyktadach jednego tylko
sposobu funkcjonowania o$wieceniowej inspiracji zdefiniowanego w tytule niniej-
szego szkicu, chcemy je przeanalizowac nieco obszerniej. Zmieniamy takze, jak
tatwo zauwazy¢, ramy czasowe. Ograniczenie egzemplifikacji do utworéw powstatych
w poststalinowskiej fazie istnienia PRL: po pierwsze, pozwala pomina¢ caly zespot
nacechowanych ideologicznie i nieznosnie prezentystycznych dramatéw i powiesci
poszukujacych korzeni Polski Ludowej w epoce oSwiecenia, bedacych tematem do
osobnego opracowania; po drugie zas, poszerza material o teksty z lat osiemdzie-
siatych ubiegltego stulecia?.

Parabolicznos¢ to czesta wlasciwosé literatury XX wieku. Jak zauwaza Anna
Nasilowska, ,parabola” jest terminem wieloznacznym. Jego uzycie ,wydaje sie ce-
lowe wowczas, gdy literatura postugujac sie fabuta, wytwarza lub przenosi z tra-
dycji rodzaj umownego kodu [...]” (N 763). Nasilowska wskazuje wzorce biblijny
i mitologiczny, widzimy jednak, ze takze klasyka literacka moze dostarcza¢ punk-

I S. Kukurowski, Inspiracje oswieceniowe w literaturze polskiej lat 1918-1981. Wroctaw 1995.
Dalej do pozycji tej odsytam skrétem K. Ponadto stosuje jeszcze nastepujace skréty: E = L. Eu-
stachiewicz, Dramaturgia wspétczesna 1945-1980. Warszawa 1985. -N = A. Nasitowska,
Parabola, parabolicznos$é. Hasto w: Stownil literatury polskiej XX wieku. Zespot red. A. Brodz-
ka [iin.]. Wroctaw 1992. Liczby po skrétach oznaczaja stronice.

2 Rownolegla niejako problematyka zajeta sie ostatnio A. Wdowik (Nieodrobiona lekcja o$wiecenia.
Aktualizacje tradycji o$wieceniowych w publicystyce polskiej lat 1944-2000. Warszawa 2004).
W niniejszym artykule zajmujemy sie jednak wylacznie literatura.
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tow odniesienia, ktdre r6znie traktowane (proste powtérzenie, parafraza, polemika),
apeluja do czytelniczej znajomosci kodu wyjsciowego, by positkujac sie nim, budo-
waé przestania ukryte za mniej lub bardziej pretekstowa fabula. W przypadku
epoki oswiecenia dysponujemy nie tylko poszczegdlnymi dzietami, konceptami fi-
lozoficznymi czy epizodami historycznymi, ale i parabolicznymi z samej definicji
gatunkami powiastki filozoficznej i bajki. Utwory korzystajace z tych zasoboéw
tradycji niejako sila rzeczy przybieraja ksztalt opowiesci historycznych lub pseu-
dohistorycznych.

Parabola w Scistym znaczeniu® jest dramat Jerzego Broszkiewicza Dwie przy-
gody Lemuela Gulliwera. Stosujac oswieceniowa konwencje znalezionego rekopisu
i odwotujac sie wprost do konkretnego utworu, autor przedstawia wizje cztowieka-
-produktu cywilizacji europejskiej i kapitalistycznej. Jesli wszakze porownamy
wymowe dramatu z jego powiesciowym punktem odniesienia, zauwazymy istotne
réznice. Gulliwer Broszkiewicza w przeciwienstwie do bohatera Jonathana Swifta
nie przeszed! zadnej przemiany. Dwie ,nieznane przygody” przezywa na poczatku
iu kresu (druga konczy sie Smiercia) swoich wedréwek po Swiecie. Pierwsza z przy-
g6d to nieudana proba wywiezienia przez Gulliwera jednego z liliputow do Anglii
w celu zarobienia na pokazywaniu go na jarmarkach. Druga jest odwroconym, jak
we wklestym zwierciadle, odbiciem pierwszej. Tym razem to Gulliwer trafia do klat-
ki ptasznika - olbrzyma z Brobdignagu, i chcac si¢ ratowaé, usituje przekonac go
do swoich pomysiéw wspotpracy korzystnej dla obu, uzasadni¢ swa niezbednosc¢
lub zagrozi¢ zemsta innych ludzi. Bohater ponownie znalazl sie w kraju kiedys
odwiedzonym, juz po wszystkich opisanych przez Swifta podrézach. Mimo jed-
nak tylu doswiadczen, ktorych dzieki nim nabyt, Gulliwer zachowat sie dokladnie
tak samo jak na poczatku swej drogi. Nie jest to znany nam z powiesci zgorzknia-
ly, zniechecony do gatunku ludzkiego wygnaniec z krainy problematycznej (bo nie
ludzkiej, ale konskiej) utopii, ktéry chce by¢ kims wiecej niz Jahusem. W obu wy-
myslonych przez Broszkiewicza konfrontacjach wykazuje sie egoizmem, poczuciem
wyzszosci wobec odmiennych od siebie istot, a cynizm, chciwos¢, podstepy — ma-
skuje gornolotna frazeologia. Przedstawia wszystkie te cechy i ztudzenia gatunku
ludzkiego na wiasny temat, ktérych bohater powiesci Swifta w toku kolejnych
podrozy stopniowo sie pozbywal. Druga przygoda konczy sie Smiercia Gulliwera.
Popelnia on samobdjstwo niejako na zto$¢ swemu panu-olbrzymowi, tak jak po-
przednio uczynit to liliput uwieziony przez Gulliwera.

Leslaw Eustachiewicz w komentarzu do tej sztuki, ktéra nazwal ,teatralna
powiastka filozoficzna”, skupit sie na formalnym pomysle ironicznego odwrocenia
sytuacji, szukajac analogii z Mikromegasem Woltera i Buntem aniotéw Anatola
France’a, i ze ,sceptyczna teza gloszaca, ze zwyciezony Bog staje sie Szatanem,
a zwycieski Szatan Bogiem” (E 277). Jednakze, po pierwsze, powinowactw nie trze-
ba szukac¢ tak daleko, gdyz juz w powiesci Swifta sam Gulliwer na poczatku poby-
tu w Brobdignagu snuje refleksje na temat wzglednosci wyobrazen, jakie mamy
o sobie i innych:

3 Zob. wypowiedz S. Zétkiewskiego w artykule Rozmowy o dramacie. Dwa dwudziestolecia

(,Dialog” 1964, nr 7, s. 80).
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nie moglem powstrzymac sie od mysli o Lillipucie, ktérego mieszkancy widzieli we mnie najwiekszego
olbrzyma, jaki kiedykolwiek pojawil sie na Swiecie, i gdzie moglem jedna reka ciagnaé cala cesarska
flote [...]. Pomyslatem takze o ponizeniu, jakiego doznam, jesli wydam sie posrod tego ludu tak malen-
ki, jak wydatby sie pojedynczy Lilliputianin przebywajacy wsrod nas. [...] Filozofowie bez watpienia maja
stusznos¢ mowiac nam, ze wszystko jest wielkie lub mate jedynie przez porownanie. Kaprys Natury
moze zezwoli¢ Lilliputianom na odkrycie ludu, ktéry w poréwnaniu z nimi bedzie tak malenki, jak oni
w porownaniu ze mna. A ktoz moze powiedzie¢, czy te rase olbrzymich Smiertelnikow nie mogtaby
spotka¢ podobna przygoda w jakims odleglym, nie znanym nam jeszcze zakatku swiata?*

Po drugie: wydaje sie, ze gléwne przestanie Dwéch przygod polega na podkre-
Sleniu wtasnie niezmiennosci postepowania Gulliwera, ktory zaréwno jako istota
dominujaca, jak i zdominowana, pozostaje tym samym czlowiekiem, ze wszystkimi
wadami swego gatunku. Jest wiec dramat Broszkiewicza jeszcze bardziej pesymi-
styczna wizja homo sapiens niz powies¢ Swifta. Oryginalny Gulliwer przynajmniej
uswiadomil sobie niedoskonalos¢ rodzaju ludzkiego i w tym sensie stal sie moze
troche lepszy od pobratymcéow. Gulliwer Broszkiewicza niczego sie nie nauczyl.

Jeszcze dalej od literackiego punktu odniesienia sytuuje sie DoSwiadczyriskdi,
czyli Sarmacka $piewogra o szczeSciu Nipuanéw Ernesta Brylla. Zartobliwa wierszo-
wana przedmowa adresowana do Ignacego Krasickiego zawiera, co prawda, prze-
prosiny - ,Zem ci podkradt to i owo [...]"5, ale jak zauwazyt juz Kukurowski: ,moty-
wy zaczerpniete z powiesci Krasickiego sa dos¢ luzna tylko osnowa kompozycyjna”,
a ,Rozsiane [...] gesto w tekscie aluzje literackie odwotuja si¢ przede wszystkim do
romantyzmu” (K 192). Odniesienia do powiesci Krasickiego maja jednakze zasadni-
cze znaczenie dla wymowy utworu. Podkreslaja fundamentalna réznice miedzy
optymistycznym oswieceniowym utopizmem a XX-wiecznym przekonaniem, ze
zrealizowana utopia musi zmieni¢ sie w antyutopie. Zrodlem optymizmu w sztuce
Brylla staje sie wiec nie przyswojenie zasad utopijnego ustroju, ale ich odrzucenie,
zniszczenie systemu. Wspolnota, utrzymywana wezesniej w ryzach mechanicznym
powtarzaniem hasel i bezmyslnie akceptujaca odgérne zarzadzenia, tworzy sie na
nowo, gdy jeden czlowiek zaczyna dostrzega¢ drugiego i gdy razem podejmuja wy-
silek symbolicznego lotu, ktorym konczy sie dramat. Eustachiewicz twierdzit:

Kazdy ma tylko jedno skrzydtlo, ale trzymajac za reke drugiego jednoskrzydiowca moze wspélnie
mimo kalectwa wzleciec.

Ten obraz [...] lotu ludzi pomagajacych sobie wzajemnie jest najpiekniejszym obrazem, jaki nam
podsuwa dramaturgia wspolczesna. [E 349]

XX-wieczna nieufnosc¢ do optymistycznej utopii w duchu oSwiecenia wspottwo-
rzy paraboliczny charakter Spiewogry Brylla. Juz w wierszowanej dedykacji pojawia
sie jednak wprost sformulowana sugestia aktualnego odniesienia dla zapozyczen
z powiesci Krasickiego:

Ale¢ wiesz, ze wielki Xao

Nipuany znow tresuje.
I by¢ moze - jak bywato®.

4 J. Swift, Podréze do wielu odlegtych narodéw $wiata. W czterech czesciach [...]. Przet. M. Stom-

czynski. Wyd. 2. Krakéw 1982, s. 95.
E. Bryll, Doswiadczyriski, czyli Sarmaclka $piewogra o szczesciu Nipuanéw. Warszawa 1978, s. 5.
6 Ibidem.
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Xao Brylla to wielki komputer, ale - zgodnie ze wskazowka rezyserska - ,»czto-
wieczy« nie w ksztatcie, ale na przyktad w twarzach, ktére pojawiajac sie na jego
ekranach, personifikowatyby maszyne-wtadce...””. Czy zatem systemem rozbijanym
przez Mikotaja jest futurystyczny, bezduszny swiat cywilizacji technicznej, w ktérym
cztowiek zostal podporzadkowany maszynie, zaprogramowany przez nia? Racjonal-
ny i nieludzki ustroj rzekomej powszechnej szczesliwosci udaje sie obali¢ dzieki
wtargnieciu na Nipu sarmackiej zadzierzystosci, elementarnych uczu¢ i wodki
powodujacej utrate ,pionu ideologicznego” przez elite, a w koncu i przez samego
Xao. Warto jednak zauwazy¢, ze owa antyutopijna futurologie przemieszano z od-
niesieniami do catkiem wspélczesnej (w momencie powstania sztuki) polskiej rze-
czywistosci. Pod pewnymi wzgledami stosunki panujace na Nipu przypominaja
nieodparcie codziennos¢ PRL i innych krajow realnego socjalizmu ,ze Zwiazkiem
Radzieckim na czele”. Wiadca-komputer ,wymaga oklaskow, karmi swych podwiad-
nych sianem (mowa-trawa)” (E 349), jedyna forma komunikacji wladzy z ludem sa
bowiem nonsensowne wystapienia polegajace na powtarzaniu w nieskonczonosé
paru frazeséw o pracy i postepie. Spoleczenstwo skanduje slogany, kazde, nawet
najbardziej banalne stowa, opatrywane zostaja sakramentalna formuta: ,jak po-
wiedzial wielki Xao” (co przypomina rytualne powolywanie sie na klasykéw mar-
ksizmu-leninizmu), dla burzycieli ustroju sa parodia sadu i elektrowstrzasy, choc,
zdaniem Xao, ,My nikogo nie zmuszamy"®. Obalony wtadca broni sie w stylu sta-
linowskich dygnitarzy —

Byly biedy, wypaczenia,
Lecz sie $wiat na lepsze zmieniat®.

Taki sam jednak, dretwo-sloganowy, jak wynika z opowiesci Doswiadczynskie-
go, jest tenor przemowien politykow w jego ojczyznie. Tylko jej obywatele, inaczej
niz Nipuanie, nie daja si¢ na nie nabiera¢. Bryll w owym czasie nie nalezal do
opozycji, trudno wiec stwierdzi¢, jaki byt jego zamyst'?. Skrocenie imienia wtadcy
(,Xao” przypomina ,Mao”) moglo podsuwac trop chiniski, a Chiny wolno juz byto
wtedy swobodnie krytykowaé. Czytelnik wszakze zawarte w tekscie aluzje bez pro-
blemu odnosit do blizszego kraju przodujacego socjalizmu, zdeprawowanego przez
,polskich panow"!!, przybywajacych z najweselszego baraku w obozie. Tak czy
inaczej, Spiewogra Brylla stanowi przyklad wykorzystania motywu oSwieceniowego
do stworzenia paraboli, ktéora mozna deszyfrowa¢ w réznych zakresach: jako uni-
wersalna futurologiczna przypowiesc¢ o niebezpieczenstwie realizacji utopii nauko-
wo-technicznej i jako kostiumowa satyre na aktualna i bliska odbiorcy rzeczywistosé,
w ktorej utopia polityczna utrzymuje sie juz tylko w sferze frazeologii, a wiara w nia
opiera sie na rozmaitych formach przymusu.

7 Ibidem, s. 36.
8 Ibidem, s. 57.

9 Ibidem, s. 77.

10 Kukurowski mowi o ,zabiegu maskujacym” podobnym ,w pewnym sensie” (K 192) do zasto-
sowanego w Polonezie S. J. Sity, ktéry wedtug tego badacza byt ,ujetym w kostium historyczny
obrachunkiem ze wspéiczesnoscia” (K 191).

I Bryll, op. cit., s. 50. Okreslenie to zdecydowanie kojarzy sie z postrzeganiem Polakow przez
Rosjan.
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Najmniej skonkretyzowanym literackim wzorcem postuzy! sie Stawomir Mrozek
w Vatzlavie. Krytyka jednak i bez podpowiedzi odczytata oswieceniowe tropy. La-
dowanie rozbitka na nieznanej wyspie, bohater przypominajacy troche Prostaczka,
a troche Kandyda, efekt obcosci w zetknieciu z inna cywilizacja, marionetkowe
postaci — wszystko to podsuwalo oczywiste skojarzenia z powiastka filozoficzna i tak
tez sklasyfikowal utwor np. Eustachiewicz. Nie mozna wszakze zgodzi¢ sie z tym
autorem, gdy dziwnie delikatnie (bo raczej nie ironicznie) okresla swiat, do kto-
rego trafit Vatzlav, jako ,troche gorszy niz ten, w jakim znajdowali swa okruszyne
madrosci jego poprzednicy. Dowodzi tego sekwencja najazdu barbarzyncow”
(E 321-322). To nazbyt ogledne powiedzenie przywodzi na mysl stynne zakonczenie
streszczenia Wesela w recenzji Wtadystawa Prokescha!?. Wyspa z Vatzlava to
przeciez antyutopia, cho¢ w innym sensie niz Nipu z p6zniejszej o kilka lat spiewo-
gry Brylla; najazd barbarzyncoéw stanowi tylko dopetnienie obrazu krainy obfituja-
cej w zasadzki, w ktorej tak samo jak na calym Swiecie nie ma sprawiedliwosci,
zatem trzeba ja wymysli¢, jak twierdzi Geniusz'3, co zreszta przynosi jedynie opta-
kane skutki. Mieszkancy wyspy nie sa bowiem sktonni do duchowej przemiany,
nie moéwiac juz o barbarzynskich najezdzcach. Zdecydowanie trafniej scharaktery-
zowal owa kraine Daniel C. Gerould:

Vatzlav [...] trafia do antyutopii, w ktérej wypaczony i zdeprawowany rozum sankcjonuje wszystkie
spoteczne wady; w ktorej proklamowana jest réwnosé, ale rzadzi niesprawiedliwos¢; w ktorej jako ostat-
ni argument zawsze stuzy przymus i gwatt!4.

Nie jest to jednak proste odwrécenie znakow w stosunku do o$wieceniowych
utopii. Nie ma gdzie indziej, w czasie czy przestrzeni (jak u Brylla) innego, lepszego
Swiata. Ten, z ktorego przybyl Vatzlav, i ten, ku ktéremu odejdzie, nie r6znia sie
bardzo od antyutopijnej wyspy: ,Wszystkie brzegi sa mniej wiecej takie same. [...]
Abstrakceyjne ideologie i imponujace idealy nie potrafia wptynaé¢ dobroczynnie na
bieg codziennego Zycia”1®.

Mimo mozliwosci odczytania postaci i przygod Vatzlava jako antytezy Mikolaja
Doswiadczynskiego, Gerould zauwazyl, ze ,Chociaz Krasicki pokazuje szczesliwa
Utopie, a Mrozek antyutopijny koszmar - ich postawa wobec cywilizacji, rozumu
i doswiadczenia, ich sposéb oceny ludzkiej natury jest dosé¢ podobny”!6. Amery-
kanski badacz précz samej formy powiastki filozoficznej, ktérej uzytecznosé dla
Mrozka analizuje obszernie, précz powinowactw z Krasickim, dostrzega tez inne
zwiazki tego dramatu z mysla oSwiecenia, jak watek Justyny, niewinnej, naiwnej

12 Wedtug T. Zeleniskiego (Boya) (Znaszli ten kraj?... i inne wspomnienia. Oprac. W. Kopa-

linski. Warszawa 1956, s. 93) W. Prokesch mial napisa¢: ,choé nie brak przy tym malych
dysonansow, calos¢ konczy sie wesotym oberkiem”. Gdzie indziej spotykamy sie z wersja: ,Udatna
calos¢ zakonczyly ochocze tany” (M. Wankowicz, Tedy i owedy. Wyd. 3. Warszawa 1974, s. 36).
W rzeczywistosci fragment, ktéry dat poczatek legendzie, brzmi: ,Rozlegaja sie dzwieki weselnego
oberka i w jednej chwili peten grozy nastrojowy obraz poprzedni zmienia sie w wesofa, barwna
scenerie weselna. Ponura wizja poety rozpryskuje sie jak banka mydlana [...]” (W. Prokesch],
, Wesele. Dramat w 3 aktach” Stanistawa Wyspiarisiciego. ,Nowa Reforma” 1901, nr 65, z 19111, s. 3).

13 S. Mrozek, Vatzlav. W: Dzieta zebrane. T. 8: Teatr. 4. Warszawa 1997, s. 169.

14 D.C. Gerould, ,Vatzlav”. Mrozelk i wiek XVIII. Przel. M. Sugiera. ,Dialog” 1991, nr 11, s. 100.

15 Ibidem, s. 106.

16 Ibidem, s. 100.
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i brutalnie zgwalconej, ktory kojarzy z powieScia markiza de Sade. Jedyny XVIII-
-wieczny tekst, co prawda, nieliteracki, przywotany wprost w sztuce Mrozka, to
Deklaracja Praw Cztowieka, czytana przez Vatzlava na tle stripteaseu Justyny
majacej uosabia¢ sprawiedliwos¢. Scena, ktora nawiazuje parodystycznie do ale-
gorycznych widowisk z czasow rewolucji francuskiej!?, stanowi jarmarczna atrak-
cje degradujaca wzniosly przedmiot, a wiasciwym finatem owego epizodu jest
zgwalcenie Justyny-Sprawiedliwosci przez zoldakow. Swiat nie ma nic wspélnego
z ideatami ojca Justyny - Geniusza, utopisty-reformatora i wyznawcy rozumu - co
dziewczyna przyptaca obtedem.

Skoro chcemy utwor traktowaé jako powiastke filozoficzna, to nalezy zapytac
o znaczenie tej sekwencji scen-przygod, do ktorych budulca po czesci dostarczyla
odczytana przewrotnie kulturowa tradycja oSwiecenia. Gerould pisze:

W pewnym sensie tematem paraboli Mrozka jest [...] przerazajace doswiadczenie bycia wolnym
i rozpoczynania nowego zycia w sytuacji, kiedy przeszlos¢ zostala przekreslona, a wszystkie wiezy ze-

rwane. Wolnos¢ oznacza bowiem takze ciagly lek, wynikajacy z potrzeby znalezienia wlasnego miejsca
we wrogim lub obojetnym $wiecie!8.

Inaczej niz u Broszkiewicza, a podobnie jak p6zniej u Brylla, znajdujemy w dra-
macie Mrozka pewien rys optymizmu. W Vatzlavie wiaze si¢ on z osoba protagonisty.
Jak Doswiadczynski Krasickiego z utopijnej wyspy Nipu odplywa odmieniony, tak
i Vatzlav, co typowe dla bohatera powiastki filozoficznej, w zakoniczeniu dramatu
staje si¢ inny, niz byt na poczatku, cho¢ metamorfoza Vatzlava dokonala sie w wa-
runkach w niczym nie przypominajacych reedukacji Mikotaja i wlasciwie az do
ostatnich scen dramatu nic nie wskazywalo na to, ze w ogéle nastapi. Uratowanie
dziecka Justyny, zaopiekowanie sie nim i rozpoczecie wspolnie nowej podrozy — to
kolejny kontrapunkt wobec schematu oswieceniowych opowiesci o utopijnych kra-
inach. Vatzlav opuszcza wyspe ,odmieniony i madrzejszy”'%, nie dzieki temu, ze
poznal idealny ustréj i zyjacych w nim ludzi, ale dlatego, ze w swoim sumieniu
sprzeciwil sie zdegradowanemu aksjologicznie Swiatu antyutopii. Odejscie Vatzlava
nie wymaga wiec pokretnych uzasadnien, nie ma tu tego rysu nieprawdopodobien-
stwa, jakim odznaczaja sie ucieczki z XVIII-wiecznych utopii, ktore spetniaja wszel-
kie oczekiwania, a jednak bohaterowie je opuszczaja. Chodzi oczywiscie o to, by ktos
mogl glosi¢ Swiatu, ze istnieje gdzies$ taki raj na ziemi, i probowa¢ - jak Doswiad-
czynski - weiela¢ w zycie jego idealy. Nic takiego, rzecz jasna, nie nastapi w przy-
padku Vatzlava. Ucieczka jest naprawde ucieczka, nie zas wyprawa z misja szerze-
nia nowej wiary. Utopii zatem nie ma, ale mozliwa okazuje sie indywidualna prze-
miana. Nic nie Swiadczy o tym, by ktokolwiek, poza giéwnym bohaterem, takie
nawrocenie przezyt, a juz na pewno nie jest ono do pomyslenia w wymiarze spolecz-
nym. Vatzlavowi blizej wiec do Gulliwera z powiesci Swifta niz do jego imiennika
z dramatu Broszkiewicza czy do Doswiadczyniskiego ze Spiewogry Brylla, inicjujace-
go przewrot na Nipu.

Wymiar uniwersalny paraboli Mrozka jest dopelniany przez obrazy, w ktérych
dopatrzy¢ sie mozna odniesien bardziej skonkretyzowanych historycznie i geogra-

17 Zob. ibidem, s. 104.
18 Ibidem, s. 103.
19 Ibidem, s. 102.
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ficznie. Kreacja Nietoperza i motyw ssania przez niego krwi ludu juz w didaskaliach
poréwnane zostaly do propagandowych plakatow z okresu rewolucji rosyjskie;j,
przedstawiajacych kapitalistow. General Barbar i jego zolnierze, ,proste dusze,
ktore ujarzmiaja sasiadéw pod sztandarami zabalsamowanej obcej ideologii” i gwal-
ca wszystkich, ktorzy im wpadna w rece, cho¢ w didaskaliach podkreslono uniwer-
salnos¢ ich munduréw, ,kazdemu Polakowi kojarza sie nieuchronnie z barbarzyn-
cami ze Wschodu i ich skostniatym marksizmem™2°. Gerould z kolei w postaci
Jozia dopatruje si¢ aluzji do studentéw protestujacych we Francji w maju 1968.
Poetyka powiastki filozoficznej wedlug tego badacza doskonale nadaje sie do takiej
subtelnej gry, w ktérej ukryta za fabula uniwersalna parabola wykorzystuje jak
najbardziej aktualne doswiadczenia odbiorcow. Gerould przyczyne postuzenia sie
ta konwencja XVIII-wiecznych filozoféow widzi w zasadniczej zbieznosci sytuacji,
w jakiej funkcjonowaly literatura i teatr w powojennej Polsce i Francji XVIII stule-
cia: elitarny krag odbiorcéw, cenzura i sztuka konwersacji, czyli stosowania wybie-
gow i forteli w dyskusjach: ,Mrozek mogl wiec spokojnie pisa¢ dramaty oparte na
paraboli, liczac na duzy wplyw i odzew w calej Europie Wschodniej™2!.

Te trzy dramaty korzystajace w réznym stopniu z tradycji oSwiecenia — w od-
mienny tez sposob 6w punkt odniesienia traktuja. Dla Broszkiewicza i Brylla przy-
wotlanie konkretnych utworéw jest okazja do polemiki z ich tresciami. Nieufnosé
do optymizmu oswieceniowej wizji cztowieka, ktory poddany wlasciwym wplywom
musi stac sie lepszy, laczy XX-wiecznych autorow, reprezentujacych zupetnie inny
od ich XVIII-wiecznych poprzednikéw poziom doswiadczenia. Broszkiewicz - cho¢
wydawaloby sie to niemozliwe — posuwa sie w pesymizmie jeszcze dalej niz Swift,
nie pozwalajac tytulowemu bohaterowi nawet na najmniejsza przemiane na lepsze.
U Brylla odwrotnie - jego Doswiadczynski zamiast ulec nieprzemoznemu urokowi
utopii, rozbija ja i inicjuje narodziny nowego spoleczenstwa, ale tez i utopia stano-
wi karykature tej, z ktora mial do czynienia bohater Krasickiego. Paradoksalnie
jednak recepta na uwolnienie sie z niej jest inna utopia, oparta nie na wyrozumo-
wanych wartosciach, lecz na uwarunkowanych emocjonalnie i biologicznie potrze-
bach ludzkich, ktore prowadza do swoistego kolektywizmu i kooperacji. Catkowicie
indywidualistyczna perspektywe - rozna zaré6wno od pesymizmu Broszkiewicza,
jak i od antyoswieceniowego nowego utopizmu Brylla — proponuje natomiast Mro-
zek. Pojedynczy czlowiek moze si¢ zmienic na lepsze, ale Swiat pozostaje okrutny
i nieprzyjazny. Wiara w wartosci epoki oSwiecenia jest tez u Mrozka najdobitniej
wyszydzona, cho¢ do swej polemiki autor wykorzystal bardzo owocnie literacki kod
tej epoki. Zarazem jednak figura zabalsamowanego Geniusza — ikony XVIII-wiecz-
nego intelektualisty — niesiona jak sztandar przez wojska barbarzynskich najezdz-
cow, ktorych tatwo skojarzyé¢ z Armia Czerwona, moze sugerowac, iz korzenie to-
talitaryzmow XX stulecia tkwia w utopijnych ideach Wieku Swiatet?2. Czy jakies

20 Ibidem, s. 104.

21 Ibidem, s. 108.

22 Na podobieristwo diagnoz badaczy (filozofow) i artystow w tym zakresie wskazuje chocby poréwn-
anie z ksiazka M. Horkheimera i Th. W. Adorna Dialektyka o$wiecenia. Fragmenty filozo-
ficzne (Przet. M. Lukasiewicz. Przeklad przejrzal i postowiem opatrzyl M. J. Siemek.
Warszawa 1994), przy czym nie moze tu by¢ mowy o bezposrednich inspiracjach, gdyz praca ta
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pocieszenie i usprawiedliwienie wiary oswieconych moze stanowi¢ fakt, iz barba-
rzyncy oddaja czes¢ nie oryginalnym ideom, ale ich strupieszalej mumii?

Wedlug trafnego spostrzezenia Nasilowskiej - w przypadku paraboli w kostiu-
mie historycznym mamy czesto do czynienia ze swoista odmiana jezyka ezopowego
izarazem z odwroceniem tradycyjnego rozumienia formy przypowiesci: ,znaczeniem
ukrytym »pseudohistorycznego« [...] utworu jest jego aktualne odniesienie; odczy-
tanie paraboli nie jest uogolnieniem: jest uszczegotowieniem wymowy zgodnym
z autorska intencja” (N 766).

Nasilowska wyréoznia dwie odmiany paraboli korzystajacej z kostiumu histo-
rycznego: utwory takie, jak Bramy raju Jerzego Andrzejewskiego, ktorych:

Czytelnosé [...] polega zazwyczaj na rezygnacji z realiow, na sprowadzeniu ich do kilku rekwizytow
[...] i na duzej umownosci, ograniczeniu tla, podporzadkowaniu jednej mysli, pozwalajacej bez trudu
rozpoznac klucz wspotczesny. [...]

Osobna grupe tworza utwory historyczne i o historii, dla ktorych odniesienie do problematyki
wspoélczesnej jest, obok sensu historycznego, drugim, ukrytym znaczeniem. [N 767]

Warto wszakze dodaé¢, ze pseudohistoryczny kostium nie implikuje senséw
wylacznie i wasko aktualnych, jak zauwaza sama Nasitowska w odniesieniu do
postugujacej sie tym chwytem literatury rozrachunkowej po roku 1956:

Glownym |[jej] problemem [...] bylo analizowanie problemow wladzy, mechanizméw ulegania ide-
ologii i stosowania przemocy, sprawa sensu ludzkiego dziatania w historii, a nie prosty opis [niedawnej -
P. K] przesztosci. [N 767]

Wsrod dziet uzywajacych oswieceniowego kostiumu znalazly sie rowniez takie,
ktore nalezaloby odczytywac¢ dwuwarstwowo - Iaczac aktualizacje z uniwersalnym
przestaniem. Omawiane utwory Mrozka i Brylla, jak staraliSmy sie pokazaé, po
czesSci pozwalaja na taka lekture.

Opowiadanie Tadeusza Lopalewskiego Oda na upadek dumnego moze zas
w calosci mieScic sie w grupie wyréznionych przez Nasitowska utworéw historycz-
nych, ,dla ktérych odniesienie do problematyki wspoétczesnej jest [...] drugim,
ukrytym znaczeniem”. Wydane w roku 1957 w tomie Historie potepionych?3, a zatem
réwnoczesnie ze sztandarowa dla tego nurtu powiescia Andrzejewskiego CiemnoSci
kryja ziemie, przedstawia epizod z Zycia Kajetana Kozmiana?*. Inspiracja do tej
opowiesci byt zapewne fragment pamietnikow poety, w ktorym wspomina on o sta-
raniach o paszport po upadku powstania listopadowego:

Zaczalem sie wybierac na wies. Staranie sie o paszport zatrzymato mnie po wejsciu Moskali blisko

szes¢ tygodni. [...] Rozbitki tez nasze, z mojej krwi, zaczely sie kolo mnie gromadzi¢, jako to: Aleksander
Kozmian rodzony siostrzeniec, inni dalsi krewni z naszego wojska [...]?°.

(opublikowana po raz pierwszy w 1947 roku), jak zauwaza w postowiu Siem ek (ibidem, s. 284),
nie byta w okresie PRL zbyt szeroko znana w Polsce, nawet w kregach marksistowskich rewiz-
jonistow, ktorzy wykorzystywali dorobek zachodniego neomarksizmu.

28 T. Lopalewski, Oda na upadek dumnego. W: Historie potepionych. Warszawa 1957.

24 Oczywiscie, juz sam tytut opowiadania jest ironiczna aluzja do jednej z 6d napoleonskich K. Koz-
miana - dla czytelnika znajacego jej geneze i poprzedzajace ja ody pochwalne moze to by¢ na samym
wstepie sygnal krytycyzmu wobec autora jako koniunkturalisty.

25 K. Kozmian, Pamietniki obejmujace wspomnienia od roku 1815. Oddziat III i ostatni. Krakow
1865, s. 536-537.
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Lopalewski ukazuje wiec pisarza otoczonego rodzina, ktora liczy, ze pomoze on
jej bezpiecznie urzadzi¢ si¢ w sytuacji zmiany wtadzy i ruiny dotychczasowego bytu.
Kozmian, majac na sumieniu udzial w detronizacji cara przez sejm Krolestwa Pol-
skiego, boi sie, ze Rosjanie beda go za to przesladowac, a przynajmniej odméwia mu
paszportu. Musi sie upokorzy¢, ale usprawiedliwia to dobrem rodziny, domagajac
sie, by krewniacy ,pamietali, iz byl zmuszony”26. Ci za$ otaczaja go czyms w rodza-
ju kultu, w ktorym poeta sie plawi, i jednoczesnie, prawiac mu komplementy, niemal
wpychaja go do biura cesarskiego gubernatora: ,Wiedzieli, ze posteka troche i péj-
dzie. Obawa o wlasna skore byta wspdlna im wszystkim, wybaczali mu wiec, iz
chce przystroi¢ ja w maske godnosci”?’. Kozmian idzie zatem, przystrojony carskim
orderem przyznanym mu ongis, i otrzymuje upragniony paszport, przedstawiwszy
sie jako ofiara naciskéw rozzuchwalonych rewolucjonistow i jako poeta, co sprawia,
ze adiutant generala patrzy na niego laskawiej, cho¢ nie zna jego tworczosci. Mu-
si zadeklamowac fragmenty swoich 6d, ktére kapitan przyjmuje je ze skrywanym
ziewnieciem, sam bowiem ceni Mickiewicza. Starzejacego sie klasyka i niefortunne-
go polityka traktuje w koricu z mieszanina pobtazania i pogardy. Wreszcie KoZzmian
przelyka jeszcze jedno upokorzenie: w podpisanym przez generala paszporcie figu-
ruje jako ,Kuzmin”, co oficer kwituje dobrodusznym: ,KoZzmian czy Kuzmin ma-
ta réznica”28. Po powrocie do domu tworca przedstawia rodzinie cata sytuacje w zu-
pelnie innych barwach: adiutant okazuje si¢ subtelnym znawca poezji starego
klasyka: ,Czy pan jestes 6w stawny Kozmian, autor Ody na upadek dumnego™? -
i prosi go o deklamacje, bo chce uslyszec, jak to brzmi w oryginale?®. Taki kto$ nie
mogt tez sobie pozwoli¢ na gminne powiedzenie, ktorym uczestowal poete, wracajac
z podpisem generata na jego paszporcie: ,Ma pan szczescie jak mucha w lecie™0.
Kozmian zatem tak diugo rozmyslal nad tym zdaniem, az doszed! do wniosku, ze
musial sie przeslysze¢ i brzmiato ono: ,jak muza w locie™!.

Kozmian zostal tu ukazany jako mistrz samooszukiwania sie, tworzacy sobie
wirtualna rzeczywisto$¢, w czym wspoluczestniczy jego otoczenie. Dobrem rodziny
poeta tlumaczy wyparcie sie przeszlosci, jednoczesnie zas z mitomanskim zacieciem
falszuje wspomnienie kontaktu z zaborca, zastepujac je projekcja swoich ambicji,
by poddanie sie okupantowi nie doskwierato zbytnio sumieniu, a przede wszystkim
poczuciu wiasnej wybitnosci. Czy to tylko fantazja autora na temat starego klasy-
ka, czy przypowiesc o artystach w ogole, ktorzy taknac holdéw, w przekonaniu, ze
ich tworczos¢ jest najwazniejsza, gotowi sa na daleko idace kompromisy? Zdaniem
Kukurowskiego: ,Opowiadanie to, demaskujace konformizm i »etyke sytuacyjna«
bohatera, moze by¢ odczytane takze jako proba moralnego rozliczenia postawy
pisarzy w okresie stalinizmu” (K 154). Wedlug wszelkiego prawdopodobienistwa
Lopalewski, jako przedwojenny piewca polskiej Wileniszczyzny i Nowogrodcezyzny,
autor wierszy dedykowanych Matce Boskiej Ostrobramskiej, rowniez musiat prze-
konywa¢ rzadcow kultury w nowym ustroju, ze ,nie wiedzial, co czyni”.

26 Lopalewski, op. cit., s. 353.
27 Ibidem, s. 352.

28 Ibidem, s. 361.
29 Ibidem, s. 362.
30 Ibidem, s. 360.
31 Ibidem, s. 364.
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W przypadku takich utworow jak ten nie zawsze jasna jest intencja autorska.
Prowadzilo to niekiedy do nadawania w odbiorze czytelniczym czy teatralnym (w wa-
runkach PRL za$ takze instytucjonalnym - cenzura) wtérnie parabolicznych,
a zwlaszcza aktualizujacych znaczen utworom, ktére niekoniecznie w zamysle au-
tora taki sens mialy (zob. N 767). Nawet deklaracje pisarzy czasem nie wystarczaly.
Przykiadem tego typu odczytan moga by¢ losy Poloneza Jerzego S. Sity, dramatu
wierszem poswieconego drugiemu rozbiorowi Polski, gdzie ,Ogladamy elite polska
z konca w. XVIII jako stado glupcow i totrow, kréla-arlekina laszacego sie do rubli
carycy i tragifarse sejmu grodzienskiego” (E 263-264). W schylkowej fazie PRL sko-
jarzenia narzucaly sie same, cho¢ autor w wywiadzie dla ,Ekspressu Wieczornego”,
tuz przed dtugo oczekiwana premiera w styczniu 1981, mowil wyraznie:

Jesli chodzi o analogie, ktorych mozna by sie doszukiwac, moge powiedzie¢ z cala stanowczoscia,
ze nie wpisywalem w te sztuke zadnych aluzji. Postanowilem, i to byl méj zamiar niezlomny, odej$¢ od
teatru mrugajacego do publicznosci, napisa¢ sztuke wprost. ,Teatru mrugajacego” mialem juz dosy¢,
serdecznie! Analogie za$ wynikaja z prostego faktu, ze historia nowozytna Polski zaczyna sie¢ w tym
wlasnie momencie. | w warstwie metaforycznej, i w dostownej32.

Nawet jesli przedostatnie zdanie wyglada na nieco ztagodzone przez cenzure (lub
autocenzure), to wstepna deklaracja brzmi raczej wiarygodnie. Wiadza wiedziata
jednak lepiej i od 1978 roku nie dopuszczala do wystawienia sztuki w warszawskim
Teatrze Ateneum. Kiedy za$ po sierpniowym przelomie doszlo juz do premiery, swo-
je odczytanie dodata publicznosé. Wedtug Jacka Sieradzkiego ,w rozmowie Sieversa
ze Stanistawem Augustem o krolewskich dtugach zaciagnietych w imie panstwa do
krolewskiej szkatuly aktorzy odczekiwali $§michy-chichy kojarzacej widowni"33.
O analogii najbardziej oczywistej, czyli wizji panstwa poddanego bezwzglednej do-
minacji rosyjskiej i rzadzonego przez sprzedawczykow, nawet w okresie karnawatu
Solidarnosci w oficjalnej prasie nie mozna byto wspomnie¢. W licznych recenzjach
pojawily sie wiec tylko mniej lub bardziej ogélnikowe wzmianki o podobienstwie
sytuacji do czas6w aktualnych, odczytywane przez kazdego po swojemu. Konkretnie
wypowiadali sie wylacznie ci, ktorzy zapewne catkowicie w niezgodzie z intencja
autora (blizszego zdecydowanie 6wczesnej opozycji niz wladzy) twierdzili:

Tyle tu podobienstw i zbieznosci z tym, co byto i co jest, Ze trudno to omina¢, trudno nie ulec.
Trudno nie zauwazy¢, ze ten POLONEZ trwa i toczy sie przez caly kraj, w réznym tempie i z réznym
ogniem. Smutno uwodzicielska melodie Michala Oginskiego zastapily inne, lecz takze uwodzicielskie.
One takze wioda ten korowod, zaczety tu w Gdansku rok temu (stusznie i potrzebnie), jesli nie w prze-
pasc, to w szalenstwo, z ktérego trudno bedzie si¢ nam obudzi¢34.

Oceniana z wiekszego dystansu czasowego sztuka Sity bywa traktowana jako
przyklad nurtu, ktéry ,powracajac do odleglych wydarzen, dokonywal weryfikacji

32 J.S. Sito, Ksztattu mojej polszczyzny dobijatem sie samodzielnie. Rozmawiata L. Woyciechow-

ska. ,Express Wieczorny” 1981, nr 12, z 19 I. Na stronie: http: //www.encyklopediateatru.pl/ar-
tykuly/195300/ksztaltu-mojej-polszczyzny-dobijalem-sie-samodzielnie-mowi-jerzy-ssito (data
dostepu: 12 XII 2016).

J. Sieradzki, To moze grajmy ,Kosciuszice pod Ractawicami”? ,Dialog” 1981, nr 11, s. 120.

K. Lastawiecki, Polonez. ,Dziennik Baltycki” 1981, nr 159. Na stronie: http://www.encyklo-
pediateatru.pl/artykuly/195348/polonez (data dostepu: 12 XII 2016).

33
34
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postaw catkiem wspotezesnych™, co nie znaczy, jak stwierdza Kukurowski w zgodzie
z cytowana wczesniej wypowiedzia Sity, Ze nalezy interpretowaé Polonez jako prosty
zapis ,postaw dziataczy partyjnych ekipy E. Gierka. Scena rozmowy »deputacji dziek-
czynnej« z Katarzyna Il nie powinna by¢ w latwy sposéb aktualizowana jako obraz
wiernopoddanstwa wspoélczesnych PRL-owskich wladcow” (K 206-207). Ten sam
badacz jednak, nazywajac raz dramat Sity ,ujetym w historyczny kostium obrachun-
kiem ze wspoétczesnoscia” (K 191), innym razem przypisuje autorowi cheé stworzenia
L2uniwersalnej przypowiesci podejmujacej odwieczny literacki temat mechanizméw
historii i uwarunkowan sprawowania wtadzy” (K 207). Zauwaza, ze Polonez ,nie jest
[...] dbajacym pedantycznie o Scistos¢ historyczna robrazem z epokic« [...]"” (K 191),
ale dostrzega tez problem interpretacji parabolicznej: ,Czy mozna [...] okresli¢ 6w
dramat mianem »abstrakcyjnego moralitetu«, skoro realia osiemnastowieczne nie
stanowia w nim tylko pretekstu”. Ostatecznie Kukurowski stwierdza, iz Sicie udato
sie ,uniezalezni¢ wiasne dzieto od koniecznosci rozbudowywania przez odbiorce
kontekstu historycznego” (K 207). Oswieceniowe realia sa zatem budulcem opowie-
Sci, ktorej przestanie mozna uchwyci¢ rowniez bez ich znajomosci i zrozumienia, tym
bardziej zas bez uwzgledniania analogii ze wspoiczesnoscia. Wydaje sie jednak, ze -
niezaleznie od autorskich intencji - fenomenu tego dramatu na deskach teatralnych
nie mozna analizowa¢ w oderwaniu od jego aktualizujacych odczytan, ktorych po-
zywka bylto wiasnie takie, a nie inne przedstawienie schylku epoki stanistawowskiej.

,Ofiara” prostej aktualizacji, znéw w wyniku dzialan decydentéw zycia kultu-
ralnego w latach siedemdziesiatych, padl réwniez inny dramat zwolniony przez
cenzure po Sierpniu 1980. Sztuka Jerzego Mikkego Niebezpiecznie, panie Mochnac-
ki jest utworem niewatpliwie historycznym, wykorzystujacym w dialogach nawet
cytaty z owezesnych dokumentoéw i pism Maurycego Mochnackiego. Drukowana
w ,Dialogu” w roku 1975, jako spektakl Teatru Telewizji zostala przygotowana przez
Jerzego Krasowskiego i po kolaudacji skazana na zniszczenie. Ocalala jakims cudem
tasme pokazano dopiero we wrzesniu 1980. Dramat, jak go okreslil Sieradzki,
,sensacyjno-polityczny™36, wyzyskujacy m.in. starcie mtodych, romantycznych,
goracoglowych spiskowcow i rewolucjonistow z reprezentantami starego porzadku,
ktorymi sa ludzie oswiecenia i napoleonczycy, skutkiem cenzuralnego op6znienia
wszedl do obiegu publicznego w czasie, gdy owo starcie, przez proste podstawienie,
publicznos¢ sktonna byta czytac jako aluzje do obalenia ekipy Gierka przez mtodych
ludzi Solidarnosci. Okazji do takiego odbioru dostarczaly kolejne inscenizacje: we
wroclawskim Teatrze Wspolczesnym (pt. Listopad 1830, rez. Kazimierz Braun)
i warszawskim Teatrze na Woli (rez. Jerzy Krasowski). Wedlug Sieradzkiego salwy
Smiechu wybuchaly na widowni po takich zdaniach, jak kwestia Mochnackiego:
,Mamy ministrow, co ledwo czyta¢ umieja”3’. Byta to sytuacja wtornej paraboliza-
cji, opisana przez Nasilowska: ,Znaczenie paraboliczne moze [...] podlega¢ przemia-
nom; jedne utwory np. nabieraja znaczen politycznych, a inne je traca, gdy wyczer-
puje sie ich zwiazek z aktualnym kontekstem” (N 767). Rozsadnie tym interpretacjom

35 mf [M. Fik], Dramat. Hasto w: Literatura polska po 1939 roku. Przewodnik encyklopedyczny. T. 1.
Red. M. Witkowicz. Warszawa 1989, s. 56. Cyt. za: K 191.

36 Sieradzki, op. cit., s. 121.

87 Ibidem, s. 123.
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probowal przeciwstawic¢ sie Jan Kaczmarek w jednym z felietonéw w radiowym
Studiu 202. Mocno poirytowany prostactwem skojarzen, zwracal uwage, ze sierp-
niowy upadek ekipy rzadzacej nie byl ,konicem Swiata szwolezeréw”, ze przeciwni-
cy listopadowych spiskowcow, w odréznieniu od straconych w polityczny niebyt
cztonkow ekipy Gierka, mieli w swojej przesztosci piekne karty, takze bohaterskiej
walki za ojczyzne - jak byli Zolnierze napoleonscy; lub zastugi gospodarcze - jak
Ksawery Drucki-Lubecki3®.

Nawet deklaracje intencji autorskich nie zawsze sprawe rozstrzygaja, czego przy-
ktadem moga by¢ wypowiedzi Jacka Kaczmarskiego na temat historycznosci i aktu-
alnosci jego ,XVIII-wiecznych” piosenek. Tuz po wyjezdzie z Polski mowit np. o pio-
sence Rejtan, czyli raport ambasadora i innych z programu Muzeum z roku 1981:

postanowilem znowu siegnaé¢ do metafory i do dystansu historycznego, zeby stara¢ sie przekonaé ludzi,
ze to, co przezywaja, nie jest czyms nadzwyczajnym i jedynym, tylko pewnym wydarzeniem w szeregu
innych, ze takich zrywow, rewolucji, momentéw nadziei i klesk w kazdym pokoleniu zdarza sie przy-
najmniej jeden czy dwa, ze ocaleniem najwiekszych zdobyczy Solidarnosci, warunkiem ocalenia jest
przede wszystkim zdanie sobie sprawy, ze nalezy o tym mysle¢ w sposob historyczny. Jest nie nam dane
zy¢ w wyjatkowym momencie podczas tysiaclecia istnienia polskiej panstwowosci, nie my akurat jeste-
Smy najwazniejsi na Swiecie, tylko uczestniczymy w czyms, co ma swoje odpowiedniki, nie moéwie
analogie, dlatego ze przy wszelkich podobienstwach i tatwosci aluzji Rosja a Zwiazek Radziecki to zu-
pelnie cos innego. Natomiast w sensie ludzkim to sa mechanizmy bardzo podobne i powtarzajace sie.
I po to siegnalem nie tyle po historie, ile po obrazy o historii. Chciatem pokazac, ze juz bylo tylu artystow,
ktorzy patrzyli na takie same rzeczy i zostawili po sobie pewne dziela, ktére przetrwaly do naszych
czasow, ale w miedzyczasie zmienily znaczenie albo je stracily czy znowu odzyskaly i naprawde trzeba
o0 tym mysle¢ w sposob perspektywiczny, historyczny®.

Z takim postawieniem sprawy moglby sie zapewne zgodzi¢ np. Sito - pisarzom
szukajacym inspiracji w wieku XVIII chodzi o analogie w wymiarze historiozoficz-
nym, nie o proste mrugniecia do odbiorcy. W pé6zniejszym wywiadzie jednakze
swoje wyprawy w epoke polskiego oswiecenia Kaczmarski uzasadniat nieco inaczej:

Prof. Zdzistaw Libera [...] podsunal [mi] temat pracy magisterskiej o ulotnej poezji politycznej
okresu stanistawowskiego, méwiac, ze to jest to samo, co robie, tylko 200 lat wczesniej. I rzeczywiscie,
dzieki temu, Ze pisalem na ten temat prace magisterska, mialem dostep do drukow, do ktérych nie bylto
powszechnego dostepu, jako ze wiekszosc¢ tych wierszykow satyrycznych, politycznych, ulotnych, czesto
pornograficznych, okresu stanistawowskiego to byly wiersze antyrosyjskie, bo 6w bohater Ciotek byt
traktowany jako agent i kochanek Katarzyny. I to pisanie pracy magisterskiej mnie zafascynowato,
i bardzo zblizylo do tej epoki, i nagle zobaczylem, Ze mozna o niej pisa¢ tak, jakby sie pisato o Polsce
lat siedemdziesiatych, zreszta byly takie dowcipy na temat seksualnych kontaktéw Gierka z Brezniewem
i pocalunkéw na karpia, i na niedzwiedzia. Od tego sie zaczeto©.

Nie wiadomo zatem, czy autor ostatecznie wykluczat prosta aluzyjnos¢ niekto-
rych swoich utworow, chocby takich jak Karmaniola z roku 1981, zawierajaca

38 Odwotuje sie tu do wiasnego wspomnienia, nie udato mi sie bowiem odnalezé tekstu tego felietonu.

39 J. Kaczmarski, Solidarnosé z Polskq powinna mieé swdj odrebny wyraz. Rozmowa z N. Gor-
baniewska. ,Kontakt” 1982. Na stronie: https://www.kaczmarski.art.pl/media/wywiady-z-
jackiem-kaczmarskim/solidarnosc-z-polska-powinna-miec-swoj-odrebny-wyraz/ (data dostepu:
81V 2021).

40 J. Kaczmarski, Za duzo czerwonego. Rozmowa z J. Piatek. ,0dra” 2002, nr 1. Na stronie:
https://www.kaczmarski.art.pl/media/wywiady-z-jackiem-kaczmarskim/za-duzo-czerwonego/
(data dostepu: 8 IV 2021).
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ewidentne nawiazania do rewolucji Solidarnosci i obaw przed sowiecka interwencja.
Mimo réznego rozlozenia akcentéw obie wypowiedzi Iaczy jednak przekonanie, ze
historia stosunkow z Rosja, w tym zwlaszcza okres rozbioréw, moze by¢ traktowa-
na jako swego rodzaju zwierciadlo probleméw powojennej Polski.

Epoka polskiego oswiecenia to dla Kaczmarskiego wylacznie epoka kleski. W jego
wierszach, takich jak Rejtan, Krajobraz po uczcie, Wieszanie zdrajcéw, nie znajdzie-
my ani stowa np. o unowoczesnieniu polskiej mentalnosci w Wieku Swiatel. Zresz-
ta i filozofowie Europy to przeciez jedynie marionetki wladcéw absolutnych, jak
w piosence Sen Katarzyny. Klimat kleski ksztaltuje tez obraz epoki w pézniejszych
piosenkach, np. Ostatnia mapa Polski i Smieré Rejtana, choé sa one juz tylko prze-
wierszowanymi anegdotami historycznymi. W utworach z péznych lat osiemdziesia-
tych poeta siegnal natomiast do dziedzictwa kulturowego europejskiego oswiecenia,
ktore stato sie pretekstem do rozwazan o kondycji czlowieka w ogole, jak w piosen-
ce Robinson Cruzoe czy w cyklu Podréze Guliwera. Swift pojawil sie, co prawda,
wczesniej w utworze z roku 1979 (Jonathan Swift pod pregierzem), ale wtedy byt
przyktadem przesladowanego satyryka, ktory mimo cierpien nie zamierza rezygno-
wac z walki.

Z ewidentna aktualizacja odwolan do epoki oSwiecenia mamy do czynienia
w utworach satyrycznych. Ich autorom nie chodzilo o budowanie uniwersalnej pa-
raboli, co najwyzej, jak Kaczmarskiemu we wczesnych piosenkach, o pokazanie
analogii miedzy epoka, w ktorej zyli, a XVIII stuleciem. W wydanym poza cenzura
poemacie komicznym Janusza Szpotanskiego Caryca i zwierciadto (1974) XVIII-
-wieczna materia historyczna funkcjonuje w dwéch wymiarach. Po pierwsze, glow-
ny bohater Leonid Brezniew przedstawiony zostal w hybrydycznej postaci carycy
Leonidy, ktéra wieloma cechami przypomina Katarzyne II (fizycznosé, imperialne
ambicje, atmosfera otaczajacego ja dworu i niepohamowany apetyt seksualny - in-
spiracja do przypisania Brezniewowi-carycy tej wiasciwosci byla zapewne wczesniej
tu wspominana przez Kaczmarskiego sktonnos¢ sekretarza generalnego do wpijania
sie w usta witanych przywodcow politycznych, czyli ,stynne carycy pocatunki™*!),
ma jednak tez cechy Brezniewa — np. sktonnosc¢ do alkoholu. Po drugie, Katarzyna
zostaje przywolana wprost, jako mistrzyni ,duraczenia” swiata zachodniego, gdy
Leonida wspomina swych poprzednikéw na rosyjskim tronie:

Ach, jak te twarde lizal stopy
Kwiat oSwieconej Europy.

Jak na wyscigi cata zgraja
Wolterow, Russéw, Diderotow,
Z powazna mina, bez wymiotow
na czesc jej ukladaja ody -
patronki nauk i swobody,

gdy tak dusila twarda reka
kazda mysl wolna, a narody

za kark chwytala tak kak koszke
i przenosita na wschod troszke.

Gdy to wcielenie gumanizma
humanitarnie nieslyszanie

41 J. Szpotanski, Caryca i zwierciadto. W: Caryca i zwierciadto. — Towarzysz Szmaciak, czyli
Wszystico dobre, co sie dobrze kornczy. Warszawa [1980], s. 12.
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sttumilo chlopéw swych powstanie,
kiedy zeslala Radiszczewa

i Polszy sjeta kawat spory

tlum postepowcow ja opiewat,
wielbity liberalne chory*2.

Drugim mistrzem wsréd poprzednikéw jest oczywiScie Stalin — Brezniew zatem
przedstawiony zostaje jako kontynuator ,najlepszych tradycji” rosyjskiego samo-
dzierzawia, ktére, mimo politycznych przewrotéw, trwa wiasciwie niezmiennie od
XVIII wieku.

Analogie bardzo watle i umowne, uzupelnione zartobliwie o nieznane czasom
stanistawowskim postacie, postuzyly natomiast Krzysztofowi Jaroszyniskiemu do
skreslenia przesmiewczego obrazu epoki Gierka i jego upadku w napisanym po
Sierpniu 1980 humorystycznym felietonie Obiady czwartkowe. Stanistaw August,
zwolennik rzadéw silnej reki, ulegajac duchowi epoki, pozuje na liberalnego wtad-
ce, ale staje sie ofiara propagandy sukcesu tworzonej przez jego wtasnych ludzi.
Dbaja oni o to, by krol mogt sie utwierdza¢ w przekonaniu, ,ze jest ogolnie niezle”.
Podczas ,podrozy roboczych” monarchy z Lazienek na Plac Zamkowy ,wystawy
sklepowe zaslaniali cialem najbardziej oddani podoficerowie z gwardii osobistej”,
a w razie wizyty wtadcy w jakims odleglejszym rejonie kraju dostarczano tam stado
trzody z ,tajnej hodowli do zadan specjalnych™#3. Krol chee, by literaci wspottwo-
rzyli propagande sukcesu, zatem - cho¢ za nimi nie przepada — karmi ich na obia-
dach czwartkowych. Ci jednak nie doceniaja jego wysitkow i pisuja, jak biskup
Naruszewicz, o chudym literacie, trzeba bylo ich wiec zdyscyplinowac, czym zajal
sie ,kanclerz Jerzy, ktory niespecjalnie lubit artystow, bo uzywali stow, ktérych on
nigdy nie rozumial”** (to, rzecz jasna, partyjny kierownik polityki kulturalnej w cza-
sach Gierka - Jerzy Lukaszewicz). Krol niezwykle drobiazgowo, jak peerelowska
cenzura, tropil aluzje do postaci ze swego otoczenia (np. w bajkach Krasickiego),
byt juz bowiem tak ,skolowany”, Ze ,0 sytuacji w patacu dowiadywat sie z literatu-
ry"45, Podczaszy Maciej (zbieznos¢ imion z Maciejem Szczepanskim oczywiscie
zamierzona) kazdego ranka informuje kréla:
jak sie krol nazywa, czym sie zajmuje, jak brzmi nazwa kraju, ktorym rzadzi i jakie sa ich ostatnie
sukcesy. Dopiero po tym zabiegu wtadca sprawial wrazenie zorientowanego. W koncu jednak podczas
urlopu wypoczynkowego w miescie Targowica krol podpisat z rozpedu jeden papier, ktéry poczatkowo
bral za kwit z pralni, a okazal sie dokumentem, w mysl ktorego wiadca mogt juz odtad jadaé sam [...],
a zyciem umystowym kraju zajela sie literatura sasiednich mocarstw - tez bardzo ciekawa?®.

Groteskowa wizja czas6w i postaci ostatniego krola ma tu wyraznie preteksto-
wy charakter, rownie dobrze inna epoka historyczna moglaby postuzy¢ do saty-
rycznego sportretowania czasoéw propagandy sukcesu*”.

42 Ibidem, s. 9.

48 K. Jaroszynski, Przepraszam, ze kabaret... Warszawa 1992, s. 140.

4 Ibidem, s. 141.

45 Ibidem.

46 Ibidem.

47 Przykladem takiego instrumentalnego i korzystajacego z daleko idacych licencji postugiwania sie
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Za szczeg6lny przypadek zastosowania wyroznionej przez Nasitowska strategii
odwrocenia tradycyjnej formuly przypowiesci, gdy ,znaczeniem ukrytym »pseudo-
historycznego« utworu jest jego aktualne odniesienie; odczytanie paraboli nie jest
uogoblnieniem: jest uszczegélowieniem wymowy zgodnym z autorska intencja”, uznaé
mozna odwolujace sie, cho¢ nie wprost, do wlasnej sytuacji autora opowiadanie-
-esej Jerzego Zawieyskiego Pomiedzy plewa i manna. Swoisty dialog z tym utworem,
niejako dopelniajac go koniecznym komentarzem-wykiadnia, podjat w opowiadaniu
Z dwéch stron drzwi Marian Brandys. Zawieyski zawarl w historii o Tadeuszu Rej-
tanie przemyslenia, ktére nadaja jej charakter niewatpliwie paraboliczny, i kwestie
dotyczace sensu pewnych dzialan w polityce:

Subiektywne refleksje, jakie tu sa zapisywane, zwalniaja od odpowiedzi na pytania, ktére rosna
w miare uwazniejszego przenikania losow ludzkich. Co to jest wiernos¢, a co niewiernosc¢? Czy sity
moralne sa wspolne wszystkim, czy tez sa one zalezne od zewnetrznych warunkéw, od stopnia odpo-
wiedzialnosci nie za siebie, lecz za jakas ,catos¢” [...]? Krol i Rejtan! Otchtan réznic, sytuacji, okolicz-
nosci, wcielen w zakresy, ktére zostaly narzucone, bez moznosci ich wyboru. [...] Rejtan wyrést ponad
krola, mimo iz ludzkie wspotczucie i rozumienie obiektywnej sytuacji Rzeczypospolitej moze niejedno
w postepowaniu krola ttumaczy¢. Sa jednak granice nawet dla ludzkiego serca i dla rozumnych racji
obiektywnych. Rejtanizm nie jest bezbronny, nie rodzi sie z rozpaczy ani naiwnej oceny rzeczy. [...] Moze
podlegac krytyce, a takze kpinom, latwo tez obrysowac go w konturze groteski. Towarzyszy mu zawsze
rys tragiczny w skutkach, poniewaz jest pozornie bezpozyteczny, zawieszony ,pomiedzy plewa i manng™8.

Esej konczy sie stowami: ,Spotkania z Rejtanem i krélem moga wywota¢ bezmiar
innych pytan, wobec ktorych stanelibysmy bezradni. Bylyby to zapewne pytania
naszego czasu™#9. Od poczatku swego szkicu Zawieyski sugeruje zwiazki prezen-
towanej historii ze wspélczesnoscia, jednakze w wymiarze og6élnym - nie proponu-
je ani razu zadnego prostego skojarzenia. Spersonalizowana interpretacje opowie-
Sci o Rejtanie dat Brandys w napisanym 10 lat po publikacji zbioru szkicow Za-
wieyskiego i wydrukowanym poza cenzura utworze Z dwéch stron drzwi. Ujawnit
w nim to, o czym uprzednio wiedzieli tylko wtajemniczeni - ludzie z warszawskiego
Srodowiska literackiego, przyjaciele Zawieyskiego, zapewne tez niektorzy owczesni
politycy. Opowiadanie powstalo ,niemal bezposrednio po awanturze w Sejmie”
i Zawieyski ,przywiazywal do niego wielka wage. Skojarzenie tematyczne bylo jed-
noznaczne”°. Brandys dos¢ doktadnie odtworzyl 6w dzien w peerelowskim sejmie,
przemowienia Jozefa Cyrankiewicza i Zenona Kliszki, odpowiedz Zawieyskiego i jego
obrone interpelacji kolegow z kota ,Znak”, a nastepnie zmasowany atak postusznych
postow na katolickiego cztonka Rady Panstwa, dla ktorego byt to koniec jego poli-
tycznej kariery. Czytany w tym kontekscie esej Pomiedzy plewa i manna istotnie
nabiera dodatkowych znaczen, ktére oczywiscie nie uniewazniaja sensow szerszych,
wyprowadzonych z historii Rejtana i kréla. Moze np. proba zrozumienia postawy
krola, znalezienia dla niego okolicznosci tagodzacych, ale przyznanie racji Rejtano-
wi, staja sie jasniejsze, gdy czytamy u Brandysa, iz Zawieyski do konca wierzyl
Gomulce, traktujac go jako meza stanu, iz kiedy przemawial w sejmie, w najistot-

materialem historycznym innych epok do aluzyjnego opisu wspélczesnosci sa opowiadania J. Gto-
wackiego z tomu Powrét hrabiego Monte Christo.

48 J. Zawieyski, Pomiedzy plewa i manng. Warszawa 1971, s. 57-58.

4 Ibidem, s. 64.

50 M. Brandys, Z dwéch stron drzwi. Warszawa [1983], s. 36.
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niejszych momentach zwracal sie wprost do niego, natrafiajac na kamienne nie-
zrozumienie. Nie jest tatwo, nawet broniac slusznosci wiasnego postepowania,
zgodzi¢ sie z tym, ze tak bardzo sie mylilo w ocenie dotychczasowego idola. Nie
wiadomo, czy wiadze, blokujac druk opowiadania, tez je tak czytaly. Raczej byta to
po prostu kolejna szykana wobec jedynego sprawiedliwego w sejmowej Sodomie.
W kazdym razie zbior esejow Pomiedzy plewa i manna, z dwoma innymi szkicami
(0 Szczesnym Potockim i Tadeuszu Kosciuszce), ukazal sie dopiero po zmianie
ekipy rzadzacej.

Brandys konsekwentnie prowadzi analogie az do — najprawdopodobniej samo-
béjczej — Smierci Zawieyskiego:
moglo by¢ tak, iz tuz przed podjeciem decyzji literacka wyobraznia [...] podsuneta mu obraz bohatera
jego opowiadania, Tadeusza Rejtana w chwili, gdy wpychal sobie do ust potluczone szklo. Moze wlasnie

w tym przypomnieniu urzeczona i spragniona smierci dusza katolickiego czlonka Rady Panstwa znala-
zka dla siebie usprawiedliwienie i rozgrzeszenie®!.

Jesliby tak bylo, to stanowitoby to przyktad skrajnej i nie literackiej juz, lecz
egzystencjalnej aktualizacji XVIII-wiecznej materii historycznej.

Tym ekstremalnym egzemplum konczymy przeglad najciekawszych odwolan
do epoki oSwiecenia podejmowanych w celu powiedzenia czego$ o problemach
uniwersalnych lub - niekiedy réwnoczesnie - o dzisiejszej Polsce. PomingliSmy tu
utwory zdecydowanie nieudane, jak Dogrumowa Stanislawa Cata-Mackiewicza,
cho¢ proba przedstawienia tytutowej bohaterki jako podrozniczki w czasie, zesta-
wiajacej (co prawda, bardzo naiwnie) terazniejszosc z epoka stanistawowska, mo-
glaby by¢ interesujacym pomyslem, gdyby to porownanie dostarczalo jakichs
wnioskow; o polskiej wspélczesnosci niewiele dowiadujemy sie takze z koncowej
sceny, w ktorej duch Stanistawa Augusta rozmawia z premierem Felicjanem Sta-
wojem-Skladkowskim, przeciwnikiem sprowadzenia przed wojna prochow krola
z Wolczyna. Utwor ten trudno wiec uznac za parabole czy aktualizacje. Takiej cechy
nie ma tez Konfederacja, albo Préba Mokronowskiego Wtodzimierza Maciaga, mimo
reklamowej notki: ,Jest to powieS¢ o historii pisana dla zrozumienia wspoéiczes-
nosci”®2, Wtasciwie to samo mozna by stwierdzi¢ na temat prawie kazdej powiesci
historycznej, co nie znaczy, ze nalezy je czytac¢ jako parabole w ktorymkolwiek
z sensOw wyroznionych przez Nasilowska.

Parabolicznos¢ w rozumieniu Scistym jest charakterystyczna dla utworéw sie-
gajacych do tradycji oSwiecenia zachodniego, jak dramat Broszkiewicza czy pio-
senki Kaczmarskiego z p6znego okresu kariery artystycznej. O multiplikowaniu
sens6w mozna mowic¢ w przypadku dramatéw Mrozka i Brylla. Polemizujac z o$wie-
ceniowym mysleniem utopijnym, jednoczesnie w mniejszym lub wiekszym stopniu
nawiazuja one do jego polskich (czy szerzej: wschodnioeuropejskich) realizacji, przy
uzyciu klucza literackiego albo historycznego, co powoduje, ze odnajdujemy w nich
rowniez warstwe aktualizacji. Kiedy natomiast tematami sa wyltacznie historia lub

51 Ibidem, s. 51.

52 W. Maciag, Konfederacja, albo Préba Mokronowskiego. Warszawa 1973. Jest to cytat z notki na
skrzydetku obwoluty. Uznaje, ze zgodnie z powszechna praktyka, tworca tego tekstu byt sam autor
powiesci.
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literatura polska (badz jej najblizsze konteksty, jak rosyjski absolutyzm XVIII wie-
ku), skojarzenia ze wspoélczesnoscia odgrywaja role dominujaca, niezaleznie od
deklarowanych intencji autorskich (niekiedy zreszta wprost wpisanych w tekst, jak
w opowiadaniach Zawieyskiego i Brandysa albo - toutes proportions gardées - w fe-
lietonie Jaroszynskiego i poemacie Szpotanskiego). Skojarzenia owe narzucaly sie
w tamtych czasach odbiorcom, natomiast skrepowani cenzura autorzy i krytycy
o analogiach mowili bardzo ostroznie lub pozostawiali je domysInosci czytelnika
czy widza teatralnego, ktorzy nieraz dopatrywali sie ich takze tam, gdzie ze wzgle-
dow obiektywnych (przypadek sztuki Mikkego) nie moglo ich by¢.

Jedynie komentarze formulowane poza cenzura lub po jej zniesieniu (jak wypo-
wiedzi Kaczmarskiego albo opowiadanie Brandysa - jesli potraktujemy je jako roz-
budowana glose do szkicu Zawieyskiego), wyrazaja to, czego nie mogli powiedziec
otwarcie cytowani Sito czy Eustachiewicz, ograniczajacy sie w roku 1985 tylko do
stwierdzenia:

Faktem nie dajacym sie ukryc¢ jest to, ze polska dramaturgia historyczna zwraca sie przede wszyst-
kim do wieku kleski i wybiera epoke Stanistawa Augusta jako pole gry zaréwno tragicznej, jak dydak-
tycznej i nawet groteskowej [...]. [E 355]

Tendencja taka, jak staraliSmy si¢ pokazaé, pojawiala si¢ nie tylko w drama-
turgii. Rzeczpospolita okresu rozbiorow i quasi-autonomiczne Krélestwo Kongre-
sowe dostarczaly materii do czasem az nazbyt latwych analogii. Warto przy tym
zauwazyc¢, ze takze w dzielach, ktore nie nawiazuja do historii Polski, a przedsta-
wiaja raczej mentalny aspekt oswiecenia — dominuja barwy ciemne. Autorzy szu-
kajacy w tamtej epoce roznie rozumianych punktéw odniesienia dla aktualnych
probleméw, zamiast Wieku Swiatel zdecydowanie czesciej ukazuja obraz Wieku
Mrokéw — mrokéw ludzkiej duszy w wymiarze jednostkowym i rownie mrocznych
wytworow ludzkiego umysiu w wymiarach spotecznym i politycznym.
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The term “parable” in reference to the 20" century literature is ambiguous. It is used to name the
pieces the plot of which generates or transfers a conventional code from tradition, referring to more
general meanings, as well as to those in which “the hidden meaning of a ‘pseudohistorical’ piece is its
real reference” (Anna Nasilowska). In the Polish literature after the year 1956 referring to Enlighten-
ment, the parabolic in the first meaning is characteristic of works that recall the tradition of the West-
ern Enlightenment. In some pieces it is allowed to speak of two meanings. Entering into polemics with
the utopian thinking of the Enlightenment, they simultaneously turn to its East-European realisations,
thus also contain an element of update. However, if the piece’s structure plot is made exclusively of Pol-
ish history or literature, then associations with the present dominate. Yet, in works that invoke Polish
history as well as in those that offer a rather mental aspect of the Age of Reason, dark colours prevail.
Authors who in those times looked for points of reference for present problems, instead of the Age of
Enlightenment presented rather a picture of the Age of Darkness—the gloom of human soul and
equally gloomy figments of human mind in the social and political dimension.
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