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Wstep

Rozwazania o martwym ciele stanowig specyficzny ob-
szar refleksji, laczacy sie z rozmaitymi przeswiadcze-
niami oraz obszarami tabu. Enigma, zwigzana z sytuacja
przejscia od znanej rzeczywisto$ci zycia do tajemniczej
realnosci $mierci, od zarania dziejow czlowieka wywo-
tuje lek, ktory probuje sie oswoié obrzedami i zwycza-
jami'. Kwestie $mierci rozpatrujg rézne religie i formy
duchowosci, starajac sie wyjasnic jej fenomen, a takze da¢
odpowiedz na pytanie o dalsze trwanie? Sigmund Freud,

1 M. Parker Pearson The archeology of death and burial, Sutton, TX
1999; The archeology of death, red. R. Chapman, I. Kinnes, K. Rands-
borg, Cambridge University Press, Cambridge 1981; P.C. Rosenblatt,
P.R. Walsh, D.A. Jackson Griefand mourning in cross-cultural perspec-
tive, HRAF Press, New York 1976.

2 M. Eliade Historia wierzen i idei religijnych, przet. S. Tokarski, Pax, War-
szawa 2007; M. Eliade Joga: niesmiertelnosc i wolno$é, przet. B. Bara-
nowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1997; K.P. Kramer
Smieré w réznych religiach $wiata, przet. M. Chojnacki, Wydawnictwo
WAM, Krakow 2007.
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ktdry smierci poswiecit duzo uwagi, twierdzil, ze jest ona przyczyng wielu
traum, ktdre, by nie paralizowaé egzystencji, sg kulturowo neutralizowane
przez wpisywanie ich w porzadek symboliczny?. Z kolei w znanej ksiazce Trup
Louis-Vincent Thomas pisal: ,Smier¢ za$ pozostaje najgorszym ze wszystkich
przerwan dlatego, iz pozostawia po sobie ponizajacego trupa — symbol nie-
obecnosci; nieboszczyk to ktos, kogo nie ma, a zarazem zapowiedz rychlego
rozkladu”.

Martwe cialo jest wiec wyraznym przedmiotem refleksji zaréwno w rdz-
norakich systemach wierzen, jak i ogélnie rozumianej humanistyki. Widocz-
nym rysem tego namyslu jest separacyjne dazenie, by martwe cialo oddzieli¢
od rzeczywistosci zywych, nie ma z nig bowiem zadnej tacznosci, funkcjo-
nujac zaledwie jako konsekwencja zycia, ale juz zupelnie innego rzedu. Dla
Jeana Baudrillarda, ktéry nad znaczeniem i rolg martwego ciala zastanawial
sie w publikacji Wymiana symboliczna i Smieré,jest ono anomalia, wykazaniem
granicy ciala, bytem niecztowieczym, wykluczonym z esencjonalnie ludzkiej
wymiany symbolicznej, tym, co represjonowane, a zarazem przesycajace
wszystkie istniejgce systemy na zasadzie bycia antyteza wobec realnosci
zywych®. Baudrillard podkreslal takze ambiwalentng nature martwego ciala,
trwanie w stanie napiecia pomiedzy rzeczywistoscig zywych i martwych, co
skutkuje brakiem przynaleznosci do jakiejkolwiek z nich. Odmienne kon-
sekwencje dla widzenia $mierci i martwego ciata wynikaja z lektury pism
Martina Heideggera. Idea ,bycia-ku-$mierci’, zaproponowana przez tego
filozofa w dziele Byciei czas®, definiuje cztowieczy sposéb istnienia. Z perspek-
tywy prowadzonych tu rozwazan istotna jest rdwniez tradycja freudowskiej
psychoanalizy. W tym kontekscie badawczym przydatna okazuje sie ksigzka
Jonathana Dollimore’a Death, desire and loss in Western culture’, w ktorej podjat
on trud zmierzenia sie z caloksztaltem filozoficznego tla $mierci w mysli
zachodniej.

3 Z.Freud Cztowiek, religia, kultura, przet. ). Prokopiuk, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1967; S. Freud
Thoughts for the times on war and death, w: Civilization, war and death: selections from three
works by Sigmund Freud, ed. by ). Rickman, Hogarth Press, London 1968, s. 1-25.

4 LV.Thomas Trup, przet. K. Kocjan, Wydawnictwo todzkie, £6dZ 1991, s. 5.

5 ). Baudrillard Wymiana symboliczna i $mier¢, przet. S. Krolak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2007.

6 M. Heidegger Bycieiczas, przet. B. Baran, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004.

7 ). Dollimore Death, desire and loss in Western culture, Routledge, London—New York 2013.
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Humanistyczne zainteresowanie fenomenem $mierci ujawnia sie w po-
pularnosci tanatologii?, zajmujacej sie réznymi aspektami $mierci i umie-
rania oraz rytualami i obrzedami. Pokazuje ona takze znaczenie $mierci dla
jednostek, grup oraz kultur, stanowiac teoretyczne zaplecze praktycznych
dzialan, np. z zakresu psychologii czy sadownictwa. Na jej obrzezach istniejg
i powstaja wcigz nowe réznorodne transdyscyplinarne studia, takie jak ba-
dania nad martwym cialem (dead body studies, corpse studies), ktore analizujg
skomplikowane relacje wigzgce martwe ciala ze swiatem zywych, status
ontologiczny martwych cial czy ich sprawczos¢ w kontekscie interakeji na-
turalno-kulturowych zachodzacych miedzy ludzmi a srodowiskiem?®.

Moim celem w niniejszym tekscie jest zwrocenie uwagi na teorie nie-
mieszczgcy sie w dotychczasowych ramach, w ktérych tkwi namyst nad
$miercig i martwym cialem. Prezentujgc nekroestetyczng koncepcje ame-
rykansko-rosyjskiego badacza Alexeia Yurchaka, chce wskazac na wciaz mato
popularny obszar teorii, ktéra w martwym ciele szuka produktywnych sil,
pozwalajgcych zdefiniowac na nowo rzeczywistos¢ spoleczng. Martwe ciato
nie jest w koncepcji Yurchaka postrzegane jako granica przebiegajaca miedzy
zywym a niezywym. Staje sie fenomenem, dzieki ktdremu mozna inaczej
spojrzeé zar6wno na sposoby myslenia o $mierci, dotychczasowe schematy
postepowania ze zwlokami, jak i na rzeczywisto$¢ zywych. Zamieszczone
w tytule artykulu pytanie,Co umarli moga nam powiedzie¢ o swiecie?” kie-
ruje uwage w samo centrum nekroestetycznej koncepcji Yurchaka, zgodnie
zktora martwe cialo staje sie wazne dla procesdw rozumienia rzeczywistosci,
a zwlaszcza nadajacych jej ksztalt mechanizméw, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem tych zwigzanych z wiadza.

W teorii Yurchaka, jak zaprezentuje, martwe cialo staje sie obszarem tem-
poralnym, ktorego niestata natura zaburza organizatorski charakter wla-
dzy. Z tego wzgledu jest produktywne, pozwala bowiem na analizowanie
relacji wladzy, ktorej mechanizmy jednakowo rozposcierajg sie zaréwno na

8 Handbook of thanatology, ed. by D. Balk, Routledge, London—New York 2013; R. Kastenbaum
Death, society and human experience, Routledge, London—New York 2016; A.E. Kubiak Tanato-
logia jako dziedzina humanistyki, w: tejze Inne Smierci. Antropologia umierania i Zatoby w péznej
nowoczesnosci, Universitas, Krakow 2014; E. Kiibler-Ross On death and dying, Routledge, Lon-
don—New York 1993.

9 E. Domanska Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2017; Embodied geographies. space, bodies and rites of passage, ed. by E.K. Te-
ather, Routledge, London—New York1999; K. Verdery The political lives of dead bodies, Columbia
University Press, New York 1999.

393



394

teksty DRUGIE2021/1 MEDYCYNA NARRACYJNA

martwych, jak i na zywych. Spojrzenie proponowane przez badacza wydaje
sie wiec cenne z przynajmniej dwdch powodoéw. Po pierwsze, stwarza moz-
liwo$¢ wdrozenia teorii do szeroko pojmowanych badar nad martwym cia-
tem. Po drugie, dostarcza nowego narzedzia do analizy relacji miedzy wladza
a spoleczenistwem.

W niniejszym tekscie przywoluje elementy teorii Yurchaka. Wskazuje tez
dalsze perspektywy, zwigzane z jej praktycznym wymiarem. Cho¢ koncep-
cja jest dotad stabo znana, a zarazem rzadko wykorzystywana przez innych
badaczy, wydaje sie mie¢ ogromny potencjal badawczy, warto wiec dokonac
rekapitulacji pogladéw Yurchaka.

Nekroestetyka
W artykule Necro-Utopia: the politics of indistinction and the art of the non-Soviet
oraz w ksigzce Everythingwas forever until it was no more. The last Soviet generation™,
opublikowanych w potowie pierwszej dekady XXI wieku, Alexei Yurchak
proponuje zupelnie nowy sposéb spojrzenia na martwe cialo. Jego refleksja
wyrasta z kategorii estetycznych, a wiec obszaru doznan zmystowych wywo-
lywanych przez ludzkie szczatki. Punktem wyjscia sg dla niego artystyczne
proby grupy radzieckich artystdw zwanych nekrorealistami, dzialajacych
w dobie pierestrojki w Leningradzie. Dokonuje ich dokumentacyjnego przy-
blizenia, zwraca uwage na ich krytyczny potencjal, wynikajacy z fascynacji
grupy martwym cialem, a takze rozpracowuje mechanizm dzialania akeji
artystycznych. Ostatni aspekt znajduje sie w centrum namystu badacza, po-
zwala bowiem wydoby¢ przydatny dla teorii wladzy wymiar martwego ciala.
W efekcie tego namystu Yurchak tworzy koncepcje nekroestetyki, tj. sposobu
myslenia bazujacego na wrazeniach generowanych przez martwe cialo iich
wplywie na réznorakie zachowania spoleczne. Koncepcje te przyblizam jako
interesujgcy refleksje nad martwym cialem, wychodzaca poza dotychczaso-
wy horyzont namystu nad $miercig i oferujacg poglebiony wglad w realnosé¢
zywych.

Yurchak jest urodzonym w Leningradzie antropologiem, pracujacym na
Uniwersytecie Berkeley. Zajmuje sie okresem upadku ZSRR oraz zwigza-
ng z nim przemiang systemowsa. W swoich publikacjach podejmuje przede

10 A.Yurchak Necro-Utopia: the politics of indistinction and the aesthetics of the non-Soviet, ,Cur-
rent Anthropology” 2008 no. 2; tegoz Everything was forever until it was no more. The last Soviet
generation, Princeton University Press, Princeton—Oxford 2005.
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wszystkim analizy zachowania radzieckiego spoleczenstwa u progu upad-
ku komunizmu. Wskazuje na iluzorycznos¢ dwezesnych dzialan wszystkich
uczestnikéw zycia spolecznego, wywolang ogélnonarodowa niemoznoscia
wyobrazenia sobie innego tadu niz komunistyczny. Wyréznia tez szczegdlng
role trupa w formowaniu sie wyobrazen spolecznych, co bedzie przedmiotem
mego zainteresowania w niniejszym tekscie.

Czlon ,nekro”, poprzedzajacy komponent ,estetyka’, implikuje zwigzek
znaczeniowy z martwym cialem, ze $miercig oraz wynikajacymi z niej zja-
wiskami dekompozycji biologicznej, a takze zwigzanymi z nig procesami
kulturowo-spotecznymi. Nekroestetyke nalezy zatem rozumie¢ jako nasta-
wienie na poznanie zmystowe, w ktérego centrum znajdujg sie Smier¢ oraz
wywolywane przez nig skojarzenia i stany, w tym rozklad martwego ciala.
Chcialabym réwniez zaznaczy¢, ze cho¢ teoria Yurchaka akcentuje rozpad
irozklad (oraz ich symulacje) jako wazne srodki charakteryzujace dzialania
wpisujace sie w nekroestetyke, to nie dazy ona do refleksji nad przemija-
niem, nostalgig czy pustka", co stanowi zupelnie inng odnoge refleksji nad
$miercig. Uscislenie to jest wazne ze wzgledu na istnienie badan okreslanych
mianem estetyki rozkladu, ktére odmiennie od teorii proponowanej przez
Yurchaka nie stuzg analizie rzeczywistosci za sprawg namystu nad katego-
riami estetycznymi zwigzanymi z przedstawieniami martwoty, jako aktywnie
zmieniajacymi realne. Analizy z obszaru estetyki rozkladu kieruja sie bowiem
ku melancholii i namystowi nad stanami pozbawionymi sprawczosci, repre-
zentujac odrebng galaz refleks;ji teoretycznej.

Koncepcja Yurchaka zaklada, ze martwe cialo stanowi szczegdlng kate-
gorie, pozwalajgcg na uchwycenie rzeczywistosci, jej ksztattu i rzadzacych
nig mechanizmdéw oraz pewnych nieoczywisto$ci w nig wpisanych®™. Ce-
cha ta wyrdznia nekroestetyke Yurchaka od innych podej$¢ do badan nad
martwym ciatem, o ktérych wspominalam. Autorowi nie chodzi bowiem
o badanie relacji pomiedzy martwym a zywym; uzywa on tego, co martwe,
do badania realnosci. Koncepcja ta pozwala takze na teoretyczne ujecie
specyficznego stanu, jakim jest martwe cialo: przysparzajace probleméw
definicyjnych, odnoszace si¢ do bytu oraz kondycji ludzkiej, funkcjonujace
réwniez w rzeczywistosci spolecznej, wychodzacej poza biologiczne ramy

1 Por. D. Trigg The aesthetics of decay: nothingness, nostalgia, and the absence of reason, Peter
Lang, New York 2009.

12 AYurchak Necro-Utopia, s. 214.
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zycia®™. W efekcie Yurchak oferuje alternatywne sposoby konceptualizowania
martwego ciala wzgledem tych traktujgcych je jako niewygodny naddatek,
rzecz do ukrycia badz traume, konfrontujaca z realnym. Ponadto propozycja
Yurchaka — jako wciaz jedna z nielicznych koncepcji — oferuje przejscie po-
miedzy teorig estetyczng a ontologig. Cho¢ punktem wyjscia jest dla niego
namyst skoncentrowany wylgcznie na kategoriach estetycznych, okazuje sie,
ze zainteresowanie w tym kontekscie martwym cialem pozwala na uchwy-
cenie relacji charakterystycznych dla filozofii praktycznej, umozliwiajac sku-
teczne penetrowanie kategorii wladzy. Nastepstwem jest wiec wypracowanie
perspektywy, ktéra odchodzi od stanowisk krytycznych i materialistycznych,
badajacych pochodzenie i prawomocnos¢ wladzy, oraz stanowisk etycznych,
oceniajacych wladze i szukajacych sprawiedliwych jej modeli.

Nekrorealisci
Swoja refleksje Yurchak osadzil w kregu rosyjskich artystéw nekrorealistow,
dzialajacych w Zwigzku Radzieckim doby pierestrojki. Do ich grona nalezy
zaliczy¢ filmoweca Jewgienija Jufita, ktdry swoje czarno-biale obrazy zapelniat
wizerunkami nieumarlych zombie, ukazujacego samobojcdw i skazanych
na kare $mierci Leonida Konstantinowa, Wladimira Kustowa, skupionego
na anihilacji martwego ciala, czy Siergieja Serpa, skoncentrowanego na po-
szczegolnych stadiach rozktadu martwego ciala. Analiza tworczosci tej grupy
artystycznej pozwolila mu wytyczy¢ perspektywe nakroestetyczna™. Tworcy
ci w swoich pracach, filmach, cyklach fotografii czy happeningach zawsze
angazowali martwe cialo, a wlasciwie jego werystyczng symulacje. Uzywajac
odpowiedniej charakteryzacji lub kostiumu, artysci zmieniali sie w trupy, tak
jak czynili to chocby w filmie Jufita Wiesna z 1987 roku, obsadzonym przez
przyjaciél rezysera z Leningradu. Kiedy indziej, inspirujgc sie podrecznika-
mi z dziedziny kryminalistyki, odtwarzali z ksiazek wizerunki zwtok, ktore
przybieraly dziwny ksztalt, sprzeczny zich trupia logika, ale stuzacy poznaw-
czemu celowi wpisanemu w publikacje. Ow ksztalt frapowat artystéw, stajac
sie inspiracjg i zrodlem powtarzanej w ich pracach wizualnosci, jak czynit
to cho¢by w swoich dzielach Serp.

Artysci nie stronili od dzialad w przestrzeni miejskiej. Uzywali maneki-
néw i lalek, stuzgcych im za fantomy martwego ciala, szokujgc ludzi, ktorzy

13 Tamze, s. 211-212.

14 Tamze, s.199-204; A. Yurchak Everything was forever, s. 238-281.
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nieodlgcznie i zawsze przypadkiem znajdowali sie w polu ich happenerskie-
go oddzialywania. Nierzadko dzialalno$¢ ta budzila podejrzenia; bywalo
réwniez, ze postronni decydowali sie alarmowac stuzby porzadkowe, a nie-
kiedy wrecz sami dokonywali stosownych interwencji. Chcieli zapobiegaé
ewentualnej krzywdzie, ktéra z perspektywy niezaangazowanego w akcje
widza, nieznajgcego specyfiki ani artystycznego celu wystgpienia, bylarealng
mozliwoscig.

Dzialania nekrorealistow zwigzane wiec byly z cialem martwym, cho¢
nierzeczywistym. Twoércy na rézne sposoby starali sie stworzy¢ jego wery-
styczny pozor. Nie zadowalali sie jednak sama powierzchownoscig, ale kreu-
jac trupa, szli w swoich dzialaniach dalej. Nagrywanie filméw czy robienie
fotografii czestokro¢ angazowatlo ich tak bardzo, ze sami wystawiali swoje
zdrowie, a nawet zycie na probe, byle tylko wizerunki trupéw badz pozo-
rowanie prob samobdjczych wypadato mozliwie przekonujaco®™. Yurchaka
interesuje rezultat, ktory przynosily podejmowane dzialania, a zwlaszcza
to, co dzialo sie na przecieciu dzialan artystycznych z wladzg. Choé akeje
nekrorealistow, jak zaznacza autor, moglyby zostaé potraktowane w katego-
riach politycznych, stuzac interpretacjom utrzymanym w duchu na przyktad
marksistowskim, to analiza zaproponowana przez Yurchaka, mierzaca sie
zkategoriami wylacznie estetycznymi, prowadzi do uwidocznienia interesu-
jacych i nieoczywistych aspektow dziatan nekrorealistow. Wedlug badacza,
nie udaje sie ich uchwyci¢, stosujac istniejace perspektywy zaréwno este-
tyczne, jak i te zwigzane z refleksjg nad martwym ciatem.

(A)politycznosé martwego ciata

Pomocne wydaje sie w tym miejscu odwolanie do pogladu reprezentowanego
przez Jacques'a Ranciere’a, ktdry twierdzi, ze estetyka nie moze oderwac sie
od kategorii politycznosci, gdyz ta przenika cala rzeczywistos¢, wiazac ja
ze sobg'. Ranciére, podobnie jak Yurchak, rozwaza spotkanie politycznego
z estetycznym, jednak wnioski, do jakich obaj badacze dochodzg, sg odmien-
ne. Estetyka, zajmujaca sie zmystowym odbiorem rzeczywistosci, a przede
wszystkim odbiorem sztuki, wigze sie z namystem nad tym, co mozna zo-
baczy¢ i przemysle¢ w wyniku konfrontacji z dzielem. Jak zauwaza jednak

15 A.Yurchak Necro-Utopia, s. 205-207; tegoz Everything was forever, s. 238-253.

16 J.Ranciere Estetyka jako polityka, przet. |. Kutyta, P. Moscicki, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2007.
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Ranciére, obszar ten jest istotnie zwigzany z polityka, mozna bowiem po-
kazywac i ujrze¢ co$, co wezesniej nie byto widziane, a nawet mozliwe do
pomyslenia czy wyobrazenia. W efekcie owa nowosé moze wprowadzi¢ w pole
spoleczne nowe podmioty czy postulaty, a nawet zmienia¢ czy kwestionowa¢
jezyk, ktérym operuje sie nie tylko wobec kategorii zmystowych i recepcji
dziela sztuki, ale ktéry opisuje wspdlnotowe istnienie spoleczenstw. Sam
autor nekroestetycznej kategorii nie odwoluje sie bezposrednio do mysli
Ranciére'a, ale zalezno$¢ rysujacy sie miedzy nimi trudno zignorowac.

W ujeciu proponowanym przez Yurchaka cialo trupa, wyeksponowane
i zobaczone w dziele, nie jest bodzcem, ktdry zmienia dotychczasowe skta-
dowe jezyka opisujacego rzeczywistos¢ czy wprowadza nowe podmioty badz
postulaty w pole spoleczne, jak zakladalby Ranciére. Yurchak udowadnia, ze
inaczej niz przyjmowal francuski badacz, dzieta ukazujace martwe cialo sg
kompletnie apolityczne™. Ich apolityczno$é wynika, jak zostanie to pokazane
w dalszej czesci tekstu, z tego, ze nie wprowadzajg one zadnych nowych po-
stulatéw i aktoréw w pole spoleczne ani nie zmieniajg jezyka myslenia o rze-
czywistosci. Sg zatem pod tym wzgledem pasywne. Wiadza wobec spotkania
z nimi pozostaje bezradna i moze jedynie zignorowa¢ taki typ dziel. Prace
nekrorealistéw jawig sie wiec jako niemogace oddzialywaé i wprowadzaé
zmian w zastang rzeczywisto$¢. Owa niemoc prac nekrorealistow okazuje sie
dlaYurchaka nad wyraz interesujaca, generuje bowiem brzemienny w skutki
paradoks pomiedzy polityczng pasywnoscig dziet a ich aktywnym udziatem
w poznaniu. Ten status, zdaniem autora, pozwala spojrze¢ na dzialania wia-
dzy, ktora w relacji z martwym ciatem jest jedynym podmiotem sprawczym.
Yurchak uznaje tez, ze prace niezdolne dokona¢ zadnych modyfikacji w zasta-
nej rzeczywistosci moga postuzy¢ do jej krytycznego ogladu, w przeciwien-
stwie do dziel, ktdre automatycznie wiaczaja sie w dyskursywne sadzenie
o rzeczywistosci, wprowadzajgc tym samym logiczng sprzecznosé (narzedzie
nie moze stanowic rdwnocze$nie elementu badanego pejzazu).

Yurchak, proponujac koncepcje nekroestetyki, skupia sie na martwym
ciele i konsekwencjach jego wykorzystania w sytuacjach artystycznych,
umieszczajacych sztuke w kontekscie codziennosci i nadajacych jej istotny
wydzwiek. Artysci nekrorealisci za arene dzialan wybierali ulice Leningra-
du'. Podczas jednej ze swoich akeji, ktérej uwaznie przyglada sie Yurchak,
przyjmujac jg za uogdlniony wzor dziatalnosci nekrorealistow, uzyli manekina

17 A.Yurchak Necro-Utopia, s. 212-213.

18  A.Yurchak Everything was forever, s. 77-125.
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przypominajgcego dorostego czlowieka, uzywanego oryginalnie do testéw
zderzeniowych aut. Kukle, ubrang w zimowy strdj, spakowali do ciemnego
worka i z konspiracyjnym wyrazem twarzy nosili, niczym prawdziwe zwtoki,
po ulicach miasta. Zaaferowani tg niezwyklo$cig i potencjalnoscig dokonanej
zbrodni przechodnie powiadomili stuzby porzadkowe, ktére niezwlocznie
przybyly na miejsce. W rekonstruowanym przez Yurchaka opisie akcji po-
licjanci mieli poczatkowo zachowywac sie ostro i zdecydowanie, w sposéb
typowy dla stuzb w ZSRR, kontrolujacych spoleczenstwo z racji struktural-
nej odpowiedzialnos$ci za trwanie tadu politycznego opartego na przymusie
i przemocy. Postawa policjantow miala sie radykalnie zmieni¢ w momencie
otwarcia worka i ujawnienia, ze wewngtrz znajdujg sie nie zwloki, lecz lalka,
stuzaca artystom za symulakr martwego ciala. W opisie szeroko przywolywana
jest reakcja wyrazajaca zagubienie policjantow oraz ich niemoznosc¢ podjecia
jakiejkolwiek decyzji. W obliczu niepopelnienia przestepstwa niemozliwe
stalo sie ukaranie artystow, mimo ze ich zachowanie sugerowato dokonanie
zbrodni. Dysonans miedzy pozorem a faktycznym stanem rzeczy sparalizowat
policjantéw, co bylo rzadkie dla przedstawicieli systemu wiadzy, doprowadza-
jac do sytuacji niebywatej w panstwie policyjnym z przero$nietym aparatem
kontroli. Sytuacja ta staje sie jeszcze ciekawsza, gdy wezmie sie pod uwage, ze
radzieckie shuzby zwykly reagowaé i karaé nawet za blahe przewinienia, nosza-
ce wyrazne znamiona zartu. Jak wskazuje jednak Yurchak, akcja nekrorealistow
nie zostala potraktowana jako zart ze wzgledu na zaangazowanie (pozoru)
martwego ciala, ktdre nie jest aktorem codziennych sytuacji, co wywola-
to skonfundowanie str6zéw porzadku®. Jak udowadnia powyzszy przyklad,
martwe cialo nie jest rozpatrywane przez rosyjskiego badacza w kategoriach
politycznych. Yurchak przez pryzmat opisanych sytuacji artystycznych zwraca
uwage, ze uczestnicy akeji, w tym przedstawiciele aparatu wladzy, nie potrafia
dokonac wlasciwej identyfikacji zdarzenia. Pozoru martwego ciala nie uznajg
ani za martwa materie, wymagajacg stosownych i prawnie przewidzianych
dziatan, ani za zart majacy na celu obnazenie sytuacji i/lub porzadku.

W efekcie wytwarza sie poczucie bezradnosci, wskazujace na ograniczenia
percepcji jednostek i wladzy, uwydatniajace mechanizmy samego widze-
nia, kategoryzowania i dzialania w kontek$cie doswiadczenia. Badaczowi
udaje sie wiec, na zasadzie negacji, potwierdzi¢ wizje wladzy proponowang
przez Michela Foucaulta, dla ktérego wladza i dzialanie wynika z akumulacji

19 A.Yurchak Necro-Utopia, s.203-205.
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zgromadzonej wiedzy®. Yurchak udowadnia, ze brak wiedzy o statusie zo-
baczonego uniemozliwia wladzy dzialanie, pozbawiajac jg tym samym jej
najbardziej immanentnej cechy.

Martwe ciato o wiadzy

Jak pokazuje badacz w konkluzjach, namysl taki moze przynies¢ interesujace
rezultaty. Podawany przez niego przyklad dowodzi, ze refleksja estetycz-
na uwypukla mechanizm wtadzy, obnaza go oraz wpisane wen paradoksy?.
Przedstawiona przez Yurchaka analiza dziatan artystéw tworzgcych w nekro-
realistycznym kregu koncentruje si¢ na wykazaniu nie tyle zainteresowania
wiadzy owymi dzialaniami, ile na udowodnieniu, iz wladza wskutek wejscia
z nimi w kontakt nie byla w stanie utrzymac oczekiwanej relacji. Stan para-
lizu wladzy spowodowany spotkaniem z symulowanym martwym cialem
ma, zdaniem autora, wynikac z jego pasywnosci, zakotwiczonej w tym, ze
wladza, wyznaczajac granice pomiedzy zywym i nieozywionym, ominela stan
posredni, martwoty i przechodzenia od zycia do $mierci. Ten przej$ciowy stan
posredni ze wzgledu na brak wlasnego wyrazistego dookreslenia mial poten-
cjaluwydatniania obszaréw przez wladze niepenetrowanych?. Martwe cialo,
ktdre nie spoczywa w grobie, jak i martwe cialo wyjete z przestrzeni kostnicy
stawalo sie niezidentyfikowane i niezdefiniowane, zasiedlajac przygodne
i niewlasciwe mu przestrzenie, paralizujgc mozliwos¢ dziatania.

Martwe cialo w refleksji estetycznej Yurchaka staje sie wiec kluczem do
testowania rzeczywistos$ci i orzekania o wladzy, jej umocowaniu czy mecha-
nizmach dziatania. Autor w celu stworzenia perspektywy nekroestetycznej
dokonuje dookreslenia w obszarze martwego ciata jako kategorii kluczowe;j
dla proponowanego ujecia estetycznego®. Udowadnia, ze miejsce odgra-
niczajace zycie od $mierci jest obszarem niedookres§lonym i nieskolonizo-
wanym przez relacje wladzy i stosunki zycia spolecznego. Wladza wyraznie
okresla ramy prawne zycia, wyznaczajac warunki, jakie nalezy spelnié, aby
zosta¢ uznanym za zywa istote; rdOwnie wyrazne kryteria stosuje w przypadku

20 M. Foucault Nadzorowacé i karac. Narodziny wigzienia, przet. T. Komendant, Aletheia, Warszawa
2009.

21 A.Yurchak Necro-Utopia, s. 212.
22 Tamze,s.21.

23 Tamze,s. 212-215.
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zwlok. Nie dopuszcza natomiast istnienia trzeciego, nie-zywego, a zarazem
nie-martwego stanu czlowieka. Przykladem tego typu sytuacji i zwigzanej
z nig kontrowersji jest cho¢by dyskusja nad zjawiskiem $mierci mézgowej,
czyli wlagnie stanem juz nie zycia (brak sSwiadomosci) i jeszcze nie $mierci
(biologiczne trwanie organizmu). W réznych pafistwach $mieré mézgowa
jestréznie definiowana i orzekana wedlug odmiennych kategorii, czynnikow
i zmiennych, nieustajgco wywolujac watpliwosci i dyskusje nad ujednoli-
cajgcymi termin standardami lub wrecz samg stusznoscig takiego terminu.

Martwe cialo w pierwszych godzinach po $mierci staje sie problematycz-
ne. Juz niezywe jest jak najszybciej usuwane z przestrzeni zyjacych: prywat-
nych doméw czy sal szpitalnych. Jego trwanie w pozaprosektoryjnych i nie-
chlodniczych warunkach uchodzi za aberracje. Martwe cialo, zanim zmieni
sie w cialo trupie, trwa jednak nadal w przestrzeniach wlasciwych zyjacym,
a biologiczne procesy dekompozycji dopiero sie w nim rozpoczynaja. Szcze-
gélowy opis rozkladu martwego ciala okazuje sie daleki od oczywistosci,
a stan $émierci okazuje sie mie¢ ze stanem zycia pewne punkty styczne. Smieré
staje sie watpliwg granica, za ktérg nie istniejg stany radykalnie odmienne
od stanu zycia. Przeciwnie, te same procesy toczg sie po obu stronach li-
nii demarkacyjnej nekro, cho¢ rzadzg sie swoim tempem i odmienng logikg
nastepowania.

Martwe ciato oraz biowtadza

Stan miedzy zyciem a $miercig nie jest wylgcznie obszarem braku zaintere-
sowania wiladzy, lecz takze, jak udowadnia Yurchak, biowladzy w sensie za-
proponowanym przez Giorgia Agambena®. Owa biowladza wyznacza granice
tego, co okreslane jest mianem naturalnego, uciekajac prymatowi kulturowe-
mu i antropologicznemu. Koncentruje sie na wytyczaniu ram zycia i $§mierci;
jak stwierdza Agamben — skazuje na przezycie, a zarazem pozwala umrzec.
Smieré¢ natomiast staje sie obszarem wymagajacym ukrycia, przestrzenia
tabu®. W efekcie stan martwego ciala, ktore nie jest juz zwigzane z zyciem
biologicznym, znaczaco rozni sie od trupiego stanu sSmierci, czyniacego z pod-
miotu materie nieozywiong. Martwe cialo czerpie ze swojego zawieszenia

24 G. Agamben Co zostaje z Auschwitz. Archiwum i swiadek, przet. S. Krolak, Wydawnictwo Sic!,
Warszawa 2008, s. 80-85.

25 P.Kozak Teologia biopolityczna Giorgio Agambena, ,Diametros” 2009 nr 21, s. 108.
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miedzy zyciem a $miercig i kumuluje cechy obu porzadkéw, znajdujac sie
poza jednoznaczng definicja.

W ujeciu praktycznym, jak stwierdza Yurchak, $mieré pojmuje sie jako
moment przej$cia od osoby zyjgcej, obdarzonej cialem i duszg (persony) do
zwlok, bezdusznego ciala, ktdre nie staje sie od razu materia, lecz funkcjo-
nuje przez czas swojego rozkladu pomiedzy swiatem zywych i niezywych,
ozywionych i nieozywionych, pltynnie lgczac w sobie rdzne cechy obu rzeczy-
wistosci?. Czesé proceséw zycia biologicznego nadal toczy sie w organizmie,
czes$¢ natomiast zostaje zawieszona. Stan ten w konsekwencji nie daje sie
zakwalifikowa¢ ani jako zycie, ani jako $mier¢. Pomiedzy obydwoma obszara-
mi miesci sie czas tranzycji z jednej realnosci do drugiej. Status tego obszaru
nalezy wiec upatrywaé w procesualnosci, ktorej temporalnosé uniemozliwia
pelne uchwycenie jego specyfiki, zmuszajac do zadowolenia sie opisem na
swoj sposob szczatkowym i zmiennym. Jak pisze Yurchak, obszar ten, czyli
przejscie pomiedzy realnoscig zywego i martwego, funkcjonuje wobec wladzy
specyficznie i wymyka sie jej podstawowemu zadaniu, ktérym jest orga-
nizowanie i integrowanie?. Zadaniu temu wladza moze bowiem sprosta¢
tylko wobec bytéw obdarzonych cialem i dusza, a takze wobec samej materii
nieozywionej. Stan miedzy zyciem a $miercig staje sie przez swojg tymczaso-
wos¢ i niedookreslenie problematyczny i niekompatybilny z dookreslajacym
charakterem wladzy.

Martwe cialo, tkwigce w owym procesie przejscia od niedawnejperso -
ny dojeszcze nie materii, przysparza wiec mozliwosci alternatywnych
definicjii, jak wierzy autor, pod pewnymi wzgledami takze autodefinicji. Staje
sie miejscem, ktore nie moze zostaé przez wladze spenetrowane, gdyz przy-
nalezne jej sg wylgcznie swiat zywych, obdarzonych cialem i duchem, oraz
sama, dajgca sie w pelni kontrolowaé i formowaé, materia. Stan pomiedzy jest
wiec stanem wyjatkowym, wymykajacym sie wladzy, ktéry, odwotujac sie do
Agambena, czytajacego zreszta w tym momencie Carla Schmitta, wymaga
podjecia decyzji co do jego zaistnienia. Ten za$, kto decyduje, jest suwerenny®.

Opierajac sie na istniejacych juz rozpoznaniach filozoficznych Yurchak
identyfikuje stan pomiedzy jako wyjatkowy, pozwalajacy na pewng suwe-
rennos¢, a takze umozliwiajgcy jego identyfikacje. Wprowadzony zostaje wiec

26 A.Yurchak Necro-Utopia, s. 211.
27 Tamze,s. 211-213.

28 G. Agamben Homo sacer. Suwerenna wtadza i nagie Zycie, przet. M. Salwa, Proszynski i S-ka.
Warszawa 2008, s. 33.



DOCIEKANIA KAROLINA ROSIEJKA CO UMARLI MOGA NAM POWIEDZIEC O SWIECIE?

nowy porzadek, niepodzielany przez wladze, ktéra, by mogta nig pozostawad,
musi utrzymywaé swoj wlasny monopol na dokonywanie wszelkich rozpo-
znad. Jakiekolwiek zakldcenia w procesie rozposcierania wladzy muszg przez
nig zostac zignorowane. Owo ignorowanie pozwala jednak na utworzenie
obszaréw alternatywnych wobec wladzy, kreujac zardwno obszary wolnosci,
jak i narzedzia do ogladu jej monopolizujacych mechanizméw, stwarzajgc
nadzieje na oglad obiektywizujacy.

Dokonane przez Yurchaka rozpoznania owego stanu pomiedzy jako umy-
kajgcego istniejacym definicjom i niestalego we wlasnym okresleniu moze
kojarzy¢ sie z kategorig bezforemnosci/bezksztaltnosci/informe, istniejaca
w filozofii Georges’a Bataille’a?. Jak pisal francuski badacz: , bezforemne
jest maszyng do deklasyfikacji znaczen”. Bezksztaltne jest wszystko to, cze-
go forma zostala zachwiana, znieksztalcona w taki sposdb, ze nie jestesmy
w stanie zidentyfikowaé danego obiektu. Bezksztaltne budzi wstret i odraze,
burzy przekonania, niszczy porzadek rzeczywistosci i go kwestionuje. Tak do
tematu odnosi sie Rosalind Krauss:

Jak wyjasnia Bataille w Dictionnaire w ,Documents”, pod stowem infor-
me, zadaniem filozofii jest upewnienie sie, ze wszystko ma nazwe wlas-
ng, okreslone granice, limity. Niektdre stowa jednak — w tym informe
- majg przeciwng misje. [...] Informe okreéla to, co wytwarza alteracja,
redukcje znaczenia lub wartosci, nie przez sprzecznosé — ktora bylaby
dialektyczna — ale przez rozklad: przekraczanie granic wokol, redukcje
podobienistwa zwlok, ktore jest transgresyjne [ ...]. Nie znaczy to jednak,
ze obiekty i obrazy w Historii oka i w Zawieszonej kuli dostownie nie maja
formy, przypominajac $line, ale raczej ze praca, ktdra wykonuja, polega
na zalamywaniu réznicy. Sa maszynami do wykonywania tych zadan.”

Owo bezforemne, a wiec wylgczone z jezykowej zadaniowosci definio-
wania i okre$lania, sprowadza rzeczy, takimi jakie s3, z powrotem $wiatu.
Pozwala na przemieszczenie uwagi z tego, co przedmiot znaczy, na sam pro-
ces jego ogladu i dopiero majacej sie dokona¢ konceptualizacji. W efekcie

29 G. Bataille Historia oka i inne historie, przet. T. Komendant, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010.

30 T.Swoboda Przedmowa. Historie oka, Bataille, Leiris, Artaud, Blanchot, w: G. Bataille Historia oka,
S.32.

31 R.Krauss Oryginalno$c¢ awangardy i inne mity modernistyczne, przet. M. Szuba, stowo/obraz te-
rytoria, Gdansk 2011, s. 69.
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zaproponowane widzenie niestalego i bezforemnego, ktorego logika jest
trudna do uchwycenia, pozwala na otwarcie sie obszaréw wyjetych spod
organizujgcej logiki pragmatycznej, stwarzajac przestrzenie wolnosci oraz
narzedzia pozwalajace autonomicznie rozeznac sie w swiecie.

Zamiast podsumowania: o praktycznym wymiarze teorii Yurchaka
Opisywane przez Yurchaka eksperymenty nekrorealistow z martwym cia-
tem zawsze konczyly sie wyjatkowo. Owa szczeg6lnos¢ tkwita w obojetnosci
ibiernosci wladzy na te dzialania. Reakcja ta jest osobliwa przede wszystkim
ze wzgledu na kontekst polityczny. Ten sam kontekst pozwala zarazem dodat-
kowo wzmocnié proponowang rame teoretyczng. Autor bowiem analizowat
praceidziatania funkcjonujace pierwotnie w radzieckiej Rosji, jednym z bodaj
najbardziej upolitycznionych krajow, gdzie kazda, nawet niewinna czynnosé¢
traktowana byla jako akt polityczny. Przedsiewziecia nekrorealistow, cho¢
budzily zainteresowanie wtadzy, réwnoczesnie powodowaly zaskoczenie,
stan nieswoisty dla tego aparatu wladzy. Okazywalo sie, jak wynika z doku-
mentacji udostepnionej przez artystow i przywolywanej przez Yurchaka, ze
przedstawiciele wladzy nie potrafili okresli¢ zachodzacych zjawisk. Jak stara
sie udowodni¢ Yurchak, sprawiato to zaangazowanie do dziatann martwego
ciala. Trupie ciato, przypominajace cialo zywe, lecz bez oznak zycia, uciekato
istniejacym definicjom i uniemozliwialo jego jednoznacznie okreslenie. Zda-
niem Yurchaka, refleksja zogniskowana wokoét kategorii nekroestetycznych
pozwala spojrzeé na rzeczywistosé, zwlaszcza na wladze, podejscie wladzy
do obywateli oraz sposob kategoryzowania przez nig rzeczywisto$ci. Pozwala
takze na ogladanie samej wladzy i odsloniecie jej praktyk, w tym praktyk uto-
pijnych, zmierzajacych do pelnej kontroli nad rzeczywisto$cia, umozliwiajgcej
wnikanie i manipulowanie wszelkimi dziataniami z uzyciem obiektéw oraz
udziatem ludzi zar6wno w sferze publicznej, jak i prywatne;.
Podsumowujac, omawiana koncepcja Yurchaka oferuje namyst plynacy
zkategorii estetycznych, a zorganizowany wokot $mierci. Refleksja nad emo-
cjami wywolywanymi przez postrzeganie martwego ciala pozwala, zdaniem
badacza, zajrze¢ w glab rzeczywistosci. Smieré zostaje bowiem rozpoznana
jako stan wyjatkowy, umozliwiajacy autodefinicje. Jest ponadto stanem dy-
namicznym i temporalnym, pozwalajacym na wyrwanie sie z obje¢ wladzy
organizujacej realny swiat. Dzieje sie tak, gdyz martwemu cialu brakuje im-
manentnych cech porzgdku zywych oraz martwych, co plasuje je pomie-
dzy obydwoma stanami egzystencji, wskutek czego nie podlega regutom
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biowladzy. Martwe cialo staje sie sprawczym aktorem rzeczywistosci. Jest
wprawdzie pasywne i nie oddzialuje na wladze organizujaca rzeczywisto$é,
ale przez to wlasnie moze stanowi¢ aktywne narzedzie stuzace do jej obiek-
tywizujgcego ogladu. Koncepcja Yurchaka jest wiec innowacyjna pod trzema
wzgledami: (1) traktuje martwe ciato jako narzedzie do badania realnego,
co nie pojawia sie w innych teoriach; (2) dostarcza alternatywnego rozu-
mienia martwego ciala, opartego na paradoksie pasywnej aktywnosci; (3)
pozwala na przejscie od refleksji estetycznej ku praktycznemu namystowi
ontologicznemu.
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