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yprian Norwid i Charles Baudelaire sa poetami prze-

fomu nowoczesnosci, nie tylko ze wzgledu na czas
i miejsce, w jakim przyszto im zy¢ i tworzy¢, ale przede
wszystkim na $wiadomos¢ uczestnictwa we wspolczes-
nych im procesach spotecznych i kulturowych'. Wyraznie
zaznacza sie u nich silny wplyw paradygmatu roman-
tycznego z przekonaniem o wybraistwie poety?. Przede
wszystkim jednak obaj tworza w momencie zmian spo-
tecznych w Europie, ktdre Pierre Bourdieu zdiagnozo-
wal jako wyodrebnienie sie w polowie XIX wieku auto-
nomicznego pola literackiego stanowigcego jedno z pdl

1 H.R. Jauss Przedmowa do pierwszego niemieckiego wydania ,Vade-
-mecum” Cypriana Norwida, przet. M. Kaczmarski, ,Studia Norwidia-
na“1985,1986 nr3/4. Jauss pisze m.in. o krytycznym stosunku obu po-
etow do ,utopii samoutudy ich czaséw”. O podstawach zestawienia
Norwida i Baudelaire'a pisatam w artykule: Ze stygmatem romanty-
zmu. O Norwidzie i Baudelairze z perspektywy nowoczesnosci, ,Teksty
Drugie” 2014 nr 4, s.196-214.

2 Zob. P. Bénichou Romanstismes frangais, 4 vol., Gallimard, Paris 2004.
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produkgji kulturowej®. Norwid i Baudelaire w tym polu funkcjonujg, wspdt-
tworzgc je i czyniac ten proces przedmiotem refleksji. Baudelaire znajduje sie
w kregu zainteresowani Bourdieu jako jeden z twdrcow, ktorych prace sytu-
ujg sie daleko od sztuki poddanej wladzy lub rynkowi, podejmujacych prébe
stworzenia nowego nomosu. ]ako prawodawca tego, co nowe, i kontestator
porzadku rynkowego twdrczosci artystycznej autor Paryskiego spleenu dosko-
nale zna i opisuje ten porzadek. Zna go dobrze i Norwid — tworca skadingd
konserwatywny, ktory pod wieloma wzgledami jestjednak rownie jak Baude-
laire awangardowy, jesli chodzi o tak istotne dla pola literackiego aspekty jak
idea autonomii literatury (nawet jesli rozumie jg inaczej niz francuski poeta),
zwlaszcza zas zakwestionowanie potrzeby jej tatwej zrozumialosci.

Wspdlczesnosé XIX wieku, ,niegoscinne, oslepiajace doswiadczenie epoki
wielkiego przemystu™, to zycie w szumie informacyjnym, w ktérym jedna
wiadomo$¢ zastania druga i w ktorym te najistotniejsze gubig sie, pozostaja
niezauwazone, literatura za$ ma nadgzaé za tym szumem. Ow ped wigze
sie z tym, co autor Vade-mecum nazwal ,panteizmem druku’, a Baudelaire
~bezecenstwem druku, wielky przeszkoda w rozwoju Piekna” (SzR, 401)°.
W Radach dla mtodych literatow francuski poeta stwierdza: , dzisiaj trzeba duzo
produkowad; trzeba sie wiec spieszy¢ [...]” (SzZRom, 48). Norwid zas dia-
gnozuje: ,Zyjemy za$ (jezeli sie nie myle?) w Epoce tatwego czytania rzeczy
plodzonych szybko, ponetnych i gtognych” (PW VI, 500)°.

3 Zob. P. Bourdieu Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zawadzki, Universi-
tas, Krakow 2001, s. 98.

4 W.Benjamin O kilku motywach u Baudelaire‘a, w: tegoz Konstelacje. Wybor tekstow, przet. A. Lip-
szyc, A. Wotkowicz, Wydawnictwo U), Krakéw 2012, s. 265. O Norwidzie w kontekscie mysli
Benjamina zob.: K. Trybus$ Benjamin komentatorem Norwida, w: Wokoét Pasazy Waltera Benjami-
na, red. P. Sniedziewski, K. Trybus, M. Wilczynski, Wydawnictwo UAM, Poznan 2009; M. Kuziak
Norwidowska alegoria (przez pryzmat refleksji Waltera Benjamina) w: Symbol w dziele Cypriana
Norwida, red.W. Rzofca, Wydawnictwa UW, Warszawa 2011; tegoz Norwid i pejzaz nowoczesno-
Sci. Wokét Paryza poety, ,Studia Norwidiana” 2014 nr 32.

5 Wszystkie cytaty z dziet Baudelaire’a proza za wydaniem gdanskim. Dalej stosuje skroty:
SzRom — Ch. Baudelaire Sztuka romantyczna, wstep A. Kijowski, przet. E. Burska, S. Cicho-
wicz, A. Kijowski, M. Sawiczewska, T. Swoboda, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2003; RE —
Ch. Baudelaire Rozmaitosci estetyczne, wstep i przet. |. Guze, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2000; SzR — Ch. Baudelaire Sztuczne raje, wstep i przet. R. Engelking, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2009; L — Ch. Baudelaire Listy. Biedna Belgia! Teatr, przet. R. Engelking, stowo/obraz te-
rytoria, Gdansk 2015. Po skrocie tytutu i przecinku podaje numer strony.

6 Wszystkie cytaty z dziet Norwida za wydaniem: K. Norwid Pisma wszystkie, red. ] W. Gomulicki,
PIW, Warszawa 1971-1976. Dalej podaje w nawiasie skrot PW, numer tomu i numer strony.
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Zmiana sytuacji tworcy wiaze sie przede wszystkim z tym, ze sztuka sta-
je sie towarem. Nowoczesny artysta, dla ktdrego inne zrédta dochodu sg
ograniczone, staje przed alternatywa: bieda lub poddanie sie powszechnym
i — w przypadku poetéw mocnych — nieakceptowanym przez siebie gustom,
ujmujac rzecz krotko — sprzedanie sie. O tej chwiejno$ci pozycji ekonomicz-
nej inteligencji wchodzacej na rynek literacki jako bohema pisze Walter Ben-
jamin’. Tak wkraczaja nan i Baudelaire, cztonek paryskiej bohemy, i Norwid
zwigzany z kregiem Cyganerii Warszawskiej, ktora stanowi jedno z pierw-
szych w Polsce swiadectw buntu wobec nowoczesnego rynku czytelnicze-
g0®. Norwid wokdt praw rynkowych rzgdzgcych sztuka zbudowal nowele Ad
leones, $wietnie zinterpretowang z tej perspektywy przez Zofie Stefanowska®.
Analize tych praw znajdziemy takze w Aktorze, Probach czy Rzeczy o wolnosci
stowa. Kiedy z kolei Baudelaire formuluje Rady dla mtodych literatow, wspomina
0,,rozmaitych pracowniach naszej artystycznej fabryki” (RE, 205) czy w relacji
z Wystawy Powszechnej 1855 roku pisze o poezji jako lokacie (SzRom, 49),
uzywa okreslen ze sfery ekonomicznej, zaswiadczajac tym samym o istnie-
niu rynku literackiego. Poezja jest zawodem, a sprzedaz wynika z przymusu
zarabiania na zycie. Ta diagnoza nie oznacza jednak akceptacji stanu rzeczy,
zaréwno u Norwida, jak i u Baudelaire’a wyrazny jest ton krytyczny, czesto
takze ironiczny. To ten ton wlasnie pozwala Antoine’owi Compagnionowi na
okreslenie pisarzy takich jak Baudelaire mianem antimodernes®™.

7 Zob. W. Benjamin Paryz - stolica dziewigtnastego wieku, w: tegoz Tworca jako wytwdrca. Eseje
irozprawy, przet. R. Reszke, KR, Warszawa 2011, s. 328.

8 Zob.tamze, s.328-329; Z. Stefanowska Norwid - Pisarz wieku kupieckiego i przemystowego, w:
tejze Strona romantykdw. Studia o Norwidzie, TN KUL, Lublin 1993, s. 19-20; P. Bourdieu Reguty
sztuki, s. 87-92.

9 Zob.Z.Stefanowska Pisarz wieku kupieckiego..., s. 19-21. Stefanowska podkresla, ambiwalentny
stosunek poety do postepu, w ktorym widzi on takze szanse dla rozwoju Polski (s. 27-30, 41-
45). Wigze sie on, zdaniem badaczki, z naktadaniem sie na siebie u Norwida dwdch zespotow
przekonan: zwigzanym z misja poety narodowego i pojeciem pisarza cywilizacji industrialnej
o mentalnosci zawodowego literata (s. 15, 46). Od strony Baudelaire'a zob.: Zob. G. Froidevaux
Baudelaire face a son époque, ,Littérature” No. 63: ,Communiquer: représenter” octobre 1986;
D. Combe Lesthétique kantienne et la genése de I'Art Pure, w: Baudealire et le romantisme Mo-
dernité et romantisme, textes réunis par |. Bour, E. Dayre, P. Née, Honoré Champion, Paris 2007;
G. Robb La poésie de Baudelaire et la poésie francaise 1838-1852, Aubier, Paris 1993; A.-M. Amiot
Les fleurs du mal. Baudelaire. Un romantisme fondateur de la modernité poétique, Ellipses, Paris
2002.

10 Zob. A. Compagnon Les antimodernes: De Joseph de Maistre a Roland Barthes, Gallimard,
Paris 2005.
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Nie zmienia to faktu, ze sporo energii obaj tworcy wkladajg w zmagania
z wydawcami, walczgc (z wiekszym lub mniejszym sukcesem) i o sam druk,
i 0 jego forme, i 0 honoraria. Znaczace jest, jak wiele miejsca zajmuja w ich
korespondencji kalkulacje, co sie sprzeda iza ile. By zorientowac sie w speku-
lacjach pisarzy na temat potencjalnych dochoddw, wystarczy przeczytac listy
Norwida do J6zefa Bohdana Zaleskiego czy Zygmunta Krasiniskiego na temat
teki ilustracji do Bogurodzicy™, w sprawie sprzedazy Quidama, cen wejsciowek
na Norwidowe odczyty, artykul o Olizarowskim zawierajacy $wiadectwo
prob spieniezenia rekopisdéw przyjaciela czy uwagi Baudelaire’a zwigzane
zpublikacja eseju o Guysie. My$lenie o wlasnym dziele jako towarze, za ktory
oczekuje sie zaplaty i ktéry ma decydowac o warunkach zyciowych artysty,
wciaz powraca w korespondencji poetéw, ujawniajac raz po raz niejedno-
znaczno$¢ ich stosunku do tych kwestii.

Norwid jest przekonany, ze druk bez wynagrodzenia czy wrecz finan-
sowanie go z kieszeni autora to obnizanie rangi literatury. W tym kontek-
$cie szczegdlnie wazne sg listy poety, w ktorych wielokrotnie podkresla, ze
publikowanie przez tworce za wlasne pienigdze i rezygnacja z honorarium
to procedura niemoralna. Wyznaje, krytykujac szczegélnie polski rynek wy-
dawniczy: ,Jak zyje, nic nie publikowalem moim kosztem, dlatego ze to jest
zle [...]" (PWIX, 330). Gdzie indziej pisze: ,To wszystko [finansowanie
wlasnych publikacji—M.S.] jest radykalnie zle i ja nic nie pltace,
owszem, je$li mnie nie placg, to wida¢, ze ktos z nas nie
wart, albo pisarzalbopubliczno$¢” (PWIX, 218). Baudelaire w Za-
cnych dramatach i powiesciach prawo rynku (np. zarabianie na pisaniu sztuk)
wynosi ponad nagrody panstwowe. Pierre’a Duponta natomiast chwali za
to, ze ,zmusil Muze do odegrania w swym zyciu roli uzytecznej, czynnej”
(SzRom, 60) i wykupil sie poezja z niewolnictwa (pracy w banku). Zdobyty
dzieki pisarstwu pienigdz moze by¢ zatem droga do wolnosci. W kazdym
razie tworcow taczy myslenie o uprawianiu sztuki zawodowo. Jak jednak za-
znaczylam, z my$leniem tym wigze sie bunt, nieche¢ do podporzgdkowania
sie i pragnienie dyktowania spoteczenstwu wlasnych koncepcji, narzucania
wlasnej wizji $wiata, ktéra zasadniczo rozmija sie z czytelniczymi oczeki-
waniami. Norwid i Baudelaire wpisuja sie w heroiczng walke o niezalezno$¢

1 Z.Stefanowska zwraca uwage na roéznice w traktowaniu przez Norwida pracy rzemiesIniczej —
plastycznej i tworczej — poetyckiej. Pisze takze o jednoczesnej potrzebie uznania przez nows,
bo anonimowa, publiczno$¢ i pogardzie dla popularnosci. Zob. Z. Stefanowska Pisarz wieku ku-
pieckiego..., s. 34-36.



SZKICE MAGDALENA SIWIEC NORWID, BAUDELAIRE | REGULY SZTUKI

wobec represji, ktéra w tym czasie nabiera charakteru,podporzadkowania
strukturalnego™?. Istotny jest przy tym fakt, ze obaj stojg miedzy sprzecz-
nymi postawami: zawodowstwem a misyjnoscia poezji. Bycie pisarzem jest
przeciez misjg (to dziedzictwo — szczegdlnie polskiego — romantyzmu), co
zasadniczo wyklucza pisanie dla pieniedzy. To jeden z paradokséw skompli-
kowanego stosunku obu poetéw do przemian. Chodzi zresztg nie tylko o cig-
zenie modelu romantycznego, ale takze o nowe wyzwania — tworzenie pola
literackiego. Wigzg sie one ze zjawiskiem, ktore Bourdieu nazywa , ekonomig
na opak” — kwestionowaniem praw rynku w imie tryumfu symbolicznego
tozsamego z porazka ekonomiczna®.

Romantyczny motyw wyobcowania i niezrozumienia poety przez od-
biorcéw nabiera w nowej rzeczywistosci dodatkowych znaczen™. Wiaze sie
bowiem z ekonomicznym uzaleznieniem poety od publicznosci, ktérej ocze-
kiwania odczuwane sg jako sprzeczne z intencjami poety. Tu pojawia sie
kolejny problem zwiazany z pisarstwem zawodowym — sprzedaje sie to, co
publicznos¢ chee kupié, a chee kupic to, co jej sie podoba i co zazwyczaj ma
charakter rozrywki i wymaga obnizenia jakosci dziel. Obaj twoércy mierza
sie z procesem komercjalizacji literatury, w ktérym Muza musi by¢ ,Muzg
przedajna’, by przezy¢, a arcydzielnosé ,zniewoli do ptuga / Swiat i nowy
duch kupiecki” (PW I, 64). Elitarnos$¢ sztuki zostaje wyparta przez jej po-
wszechnosé, jakos¢ przez ilo$é, a ci tworcy, ktorzy — jak Norwid i Baudelaire,
tego nie akceptujg — probujg tworzy¢ nowe zasady, podwazajace ten stan
rzeczy i pisa¢ dla odbiorcy, ktdrego sami zaprojektuja, a ktory sytuuje sie na
antypodach publicznosci®. Obaj tez z negatywnie warto$ciowanej sprzeda-
zy sztuki czynig przedmiot swych utworéw artystycznych. Warto pamietacé
w tym kontekscie i o wierszach takich jak Nazgon Poezji (,Umarta ona [Poezja|
na ciezkg chorobe, / Ktéra sie zowie: pienigdz i bruliony”PWIIL 200),

12 P.Bourdieu Reguty sztuki, s. 79-80.
13 Zob.tamze, s.129-130, 144-145.

14 O nowoczesnym wyobcowaniu u Baudelaire'a zob. np. J.E. Jackson Baudelaire sans fin. Essais
sur ,Fleurs du Mal”, Corti, Paris 2005; u Norwida — np. M. Kuziak Norwidowskie ,przedstawienie”
w,Vade-mecum”, w: Liryka Cypriana Norwida, red. P. Chlebowski, W. Torun, TN KUL, Lublin 2003;
R. Fieguth Poezja w fazie krytycznej. Cykl wierszy Cypriana Norwida ,Vade-mecum”, w: tegoz Po-
ezja w fazie krytycznej i inne studia z literatury polskiej, przet. K. Chmielewska, Swiat Literacki,
Izabelin 2000, s. 76-180.

15 Natemat Norwidowego postulatu swiadomego uczestnictwa w kulturze oraz projektowanego
odbiorcy zob. Z. tapinski Norwid, Znak, Krakdw 1984, s. 37-38,57, 68-72, 78, 105-145.
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i o pracach plastycznych Norwida ilustrujacych sytuacje wspélczesnego ar-
tysty — zwlaszcza o Le musicien inutile, ktory to rysunek Alicja Lisiecka uznata
za emblematyczny dla sytuacji Norwida na emigracji oraz o — wazniejszym
z mojej perspektywy — Pegazie prowadzonym na sprzedaz'. Baudelaire podej-
muje ten temat w poezji — mysle zwlaszcza o sonecie o znaczacym tytule La
Muse vénale [Muza przedajnal:

IT te faut, pour gagner ton pain de chaque soir,
Comme un enfant de cheeur, jouer de l'encensoir,
Chanter des Te Deum auxquels tu ne crois guére |...]

Musisz, aby zarobi¢ na kawalek chleba,
Niby chlopiec koscielny kadzi¢, gdzie potrzeba,
Bez wiary $piewaé hymny jak szpak wyuczony [...]"

Prawo rynku, ktore wymusza na poecie dostosowanie sie do niskich gu-
stow, sprzeczne jest w wierszu ze wzniostymi ideami. Sama Muza nabiera
charakteru ambiwalentnego — jest z jednej strony wytworem wyobrazni
poety i jej alegorig, z drugiej — metonimia, chodzi bowiem nie tyle o piesni
i blazenady samej Muzy, ile o tworczos¢ zgodng z wymogami publicznosci.
Motyw sprzedazy Muzy okreslajacy stan wspolczesnej kultury powraca takze
w innych tekstach Baudelaire’a. W artykule o Petrusie Borelu krytyk docenia
tego niedoskonatego pod wieloma wzgledami pisarza jako tworce oryginal-
nego i kochajgcego literature, co wyrdznia go na tle dominujacego typu litera-
ta. Jak bowiem pisze Baudelaire: ,dzisiaj jeste$my przytloczeni masa pisarzy
zrecznych i gladkich, ktérzy gotowi sa sprzeda¢ Muze za role garncarzows”
(SzRom, 163). Fragment ten stanowi niejako negatyw przywolanej wczesniej
wypowiedzi o Duponcie, w ktdrej tez pojawia sie motyw sprzedazy Muzy,
tyle ze tam nabiera on wymiaru pozytywnego, natomiast tutaj wydzwiek
jestzdecydowanie pejoratywny. Wspolczesny artysta staje sie profanatorem,
Judaszem sprzedajgcym to, co stanowi warto$¢ najwyzsza — w bardzo moc-
nym poréwnaniu Baudelaire’a pobrzmiewa zaréwno sakralizacja sztuki, jak
ikrytyczna samoocena tworcy.

16 Zob.A. Lisiecka,Legenda wiekéw”Norwida i legenda Parnasu, ,Pamietnik Literacki” 1968 z. 59/4.

17 Ch. Baudelaire La Muse malade (Muza chora), przet. |. Opechowski, w: tegoz Kwiaty zta. Les Fleurs
dumal, oprac. M. Le$niewska, ). Brzozowski, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1994, s. 32-33.
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Obaj poeci odwoluja sie tez do motywu tonowania, hamowania lez, smut-
ku, wymuszonego ze wzgledu na gusty odbiorcow. Krytyka radzi w wierszu
Norwida:

- lecz, jezeli bol jest gorzki? ...
- niemniej
W ksigzce on moze brzmiec lzej i przyjemnie;j,
Rytm powodujac dla stuchaczéw mily [...] (PWIL, 141)

Takze Muza Baudelaire’a musi ukrywac placz:

Ou, saltimbanque a jeun, étaler tes appas
Et ton rire trempé de pleurs qu'on ne voit pas,
Pour faire épanouir la rate du vulgaire.

Lub jak btazen wykrzywia¢ na gtodno swe ciato
Ezy lykajac, udawacd wesolosé zuchwalg,
By sie zatrzesty Smiechem pospdlstwa sledziony.”

Sprawa stosunku poetéw do wynagrodzenia daleka jest od oczywistosci,
a splot sprzecznych dazen i nastrojéw odcisngl swe pietno w ich pismach.
Troche $wiatta na te paradoksy rzucalist Norwida do Mariana Sokotowskiego
z15 wrze$nia 1875 roku. Poeta pokazuje w nim sprzedaz ksigzki jako wymiane
ekonomiczng i zarazem ewangeliczng — z zachowaniem godnosci twércy i ku-
pujacego, ktory placac, oddaje rbwnowazno$é pracy wlozonejw dzielo, oddaje
zatem czgstke siebie. To w tym sensie pienigdz moze by¢ ,wstepem do ksigzki”:

Kazdy oswiecony obywatel wie dzis, ze nie idzie o to, aby ksiazka byla
tanig — wcale nie o to idzie, ale o to:

aby pieniadz, ktdry jest zaplaconym za ksigzke, kosztowal pierwej tyle
trudu, ile nalezato go osobiscie poniesé, aby ksigzke potem ocenic.

Idzie o to, aby pienigdz byl niejako wstepem do ksigzki! (PWIX, 311)

Istotne w tym kontekscie wydaje sie to, jak Baudelaire pisze o relacji sztu-
ki i prostytucji. Stwierdzajgc: ,,Czym jest sztuka? Prostytucja” (SzR, 341),

18 Ch. Baudelaire La Muse malade (Muza chora), s. 32-33.
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dokonuje on odwrdcenia senséw — prostytucja przestaje by¢ figurg sztuki,
ktdra sie sprzedaje (chodido tego znaczenia poeta sie odwoluje). Przeciwnie
- nabiera sensu pozytywnego, oznacza powszechne i szlachetne w swej isto-
cie dzielenie sie sobg z innymi, bo ,Wielbi¢ to poswiecac sie i prostytuowac.
| Zatem wszelka mito$¢ jest prostytucja” (SzR, 386)*. Poeta zatem swiado-
mie wlgcza sie w los prostytutki, oddajac w publiczny obrét swoje dziela
na zasadzie komunii (zatem takze i Baudelaire — cho¢ inaczej niz Norwid
— wprowadza w to poréwnanie wymiar ewangeliczny). To przeformutowa-
nie jest oczywiscie jedng z prowokacji artysty godzacego w ustalone sady.
Przeciwienstwem afirmowanej postawy dzielenia sie jest zawlaszczenie (SzR,
341), ktérego synonimem bedzie dla Baudelaire’a (zob. np. RE, 208) - tak
samo zreszta jak dla Norwida w Ad leones — amerykanizacja jako figura kapi-
talizmu. Jak  kapitalizacja” w noweli Norwida $wiadczy o degrengoladzie, tak
dlaBaudealire’a,,Handel jest w swej istocie czyms szatanskim” (SzR,398).

Oczywiscie poza prawem rynku nowym polem literackim rzadzi przyna-
lezno$¢ do elitarnej grupy. Takze i ten aspekt znajduje sie w obrebie refleksji
obu poetéw. Baudelaire analizuje zwigzang z niewymiernoscig literatury
sytuacje tworcy, ktory chce wprawdzie zarabia¢ jak najwiecej, sktonny jest
jednak do rezygnacji z wysokich zarobkdw, po to tylko, by nalezeé¢ do grona
pisarzy postrzeganych jako elitarna wspélnota (SzRom, 46). Poeta demon-
struje wzglednos¢ i idaca za tym chwiejnos¢ pozycji literata®. Stwierdza:
»Nagroda pisarzy znajduje sie w kasach ksiegarskich i polega na szacunku,
jaki maja dla nich ci, ktérzy sg im réwni” (SzRom, 73). Widaé tu owo po-
dwoéjne wartosciowanie: zarobki i uznanie wspolnoty artystycznej — zjednej
strony maja $wiadczy¢ o niezaleznosci, z drugiej — sprzedaz zalezy od gustow
publicznosci.

Fenomenem czasOw zwigzanym z polem wiadzy jest rozw6j dziennikar-
stwa i powiesci — form systemowo preferowanych. Obaj twdrcy diagnozujg
zalew ,jaskrawych i przelotnych” (PW VI, 500) ksigzek, zwlaszcza powiesci,
ktére Baudelaire nazwal ,gatunkiem bekarcim, ktérego dziedzina jest na-
prawde nieograniczona” (SzZRom, 127) a o ktérych Norwid pisze: ,Lat temu

19 Zob. R.McGinnis La prostitution sacrée. Essai sur Baudelaire, Belin, Paris 1994.

20 O chwiejnosci,zawieszeniu poety miedzy wtasnymi celami a oczekiwaniami publicznosci pisze
A. Vaillant, ktory podkresla uwiktania literatury tego okresu w realia polityczne, ekonomiczne,
cywilizacyjne. Podstawowym wyznacznikiem kryzysu literatury jest wedtug badacza jej ,utek-
stowienie”, przej$cie od mowy do pisma - tj. komercyjnej publikacji ksigzkowej. To zaburzenie
prowadzi¢ moze do nowatorskich rozwigzan. Zob. A. Vaillant La crise de la littérature. Romanti-
sme et modernité, UGA Editions, Grenoble 2005.
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kilkaset kto pomyslil, ze romans rozszerzy sie na takg rozleglo$¢ estetyczna,
iz swiat przykryje bibula swojg” (PW VI, 651; zob. tez PW VI, 418 i PW III,
280), jak i czasopism. To one przyczyniajg sie do pisania na akord, tworze-
nia powiesci w odcinkach, felietonéw?'. Norwid wypowiada sie z niechecig
o popularnosci krétkich form felietonowych i latwych powiesci w Polsce:
»[---] przewazny jest rozwdj dziennikarstwa i powie$ci.Z tych za$
pierwsze ma za wyrazng — lubo bezwyraznie praktykowang zasade uwazac
jako wegielny warunek zadowolenie publiczno$ci, tudziez zyczy
sobie rozwojow kr 6 tkich iprzeto zarazem silnie streszczonych i jednakze
nieciezkich” (PW VI, 652). Warto wspomnie¢ takze choéby O felietonie felieton
przedstawiajgcy te forme dziennikarska jako opartg na nieprawdzie i paso-
zytniczg czy Maske-Feuilleton — posta¢ w Tyrteju (za kulisami), ktdrg ,ucigza”
kazda nowinka. Baudelaire (sam felietonista!) z pogarda pisze o popularnych
»zacnych powiesciach i dramatach’, a takze o ,podrzednych dziennikarzach
[ktorzy, krytykujac Wagnera — przyp. M.S.] prezentowali swoje zawodowe
blazenstwa” (SzRom, 371). Francuski twdrca demaskuje takze hipokryzje
czasopism, ktére pod hastami pochwaly postepu cywilizacyjnego propa-
guja zepsucie — w Racach wspomina o nich z odraza, nazywajac je ,kolekcja
okropnosci” (SzR, 400). Nie bez powodu w stynnym $nie o muzeum-burdelu
opisanym w liscie do Charles’a Asselineau pojawia sie fantazja o ,Le Siécle”
jako dzienniku ,tak glupim, by otworzy¢ dom publiczny polaczony z czyms
w rodzaju muzeum medycyny” (to polaczenie spekulacji nierzadem i mania-
kalnej wiary w postep), (L, 204). Do mechanizmdéw opisywanych przez pisa-
rzy wplywajacych na pole literackie nalezy reklama ksigzek przygotowywana
przez krytyke, ktéra choé czestokroé¢ niekompetentna, ksztaltuje gusta i — co
za tym idzie — sprzedaz. Norwid wielokrotnie kpi z ,odkry¢” czasopismien-
niczej krytyki, $wietnym przykladem jest autoreferencyjna Krytyka (wyjeta
z czasopismu), a takze Dwie powiesci czy zakoniczenie Stygmatu. Symptomatyczny
wydaje sie takze tytul anegdotycznego artykutu Baudelaire’a Jak ptacic dtugi,
gdy jest si¢ geniuszem. Odnosi sie on do Balzaca, a odstania kulisy wyrobniczej
pracy pisarza zawodowego, tworzacego na akord dla czasopism i uciekajacego
sie do kupowania tekstéw u podwykonawcédw (co stawia pod znakiem zapy-
tania kwestie autorstwa). Esej sam jest zresztg napisany dla gazet — zostal
opublikowany anonimowo w ,Le Corsaire-Satan’, a potem przedrukowany

21 S3 to jak pisze Bourdieu formy promowane przez dwczesne wiadze, zob. P. Bourdieu Reguty
sztuki, s. 89, 140-141. Na temat znaczenia prasy i jej politycznosci oraz roli w zacieraniu granic
miedzy autorem a czytelnikiem zob. W. Benjamin Paryz - stolica..., s. 12-13.
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w ,Echu’, juz z podpisem. Jak komentarz do opisanej przez Baudelaire’a sy-
tuacji francuskich autoréw periodykéw brzmi Norwidowa ocena dziennikar-
stwa ,ktére do zupelnej ptaszczyzny i rédwnej niziny stylu
do[szlo] - tak ze pytasz sie czasem, czemu sie jeszcze
ciludzie podpisuja?! - kiedy to réznica tylko tokci tegoz samego ma-
teriatu...” (PW VI, 655). Spojrzenie na francuska prase dowodzi, ze wlasnie
czesto sie nie podpisuja lub podpisujg sie nazwiskami kolegéw, za ktérych
wykonuja prace (jak Nerval i Gautier, ktorzy wzajemnie $wiadczg sobie takie
przyjacielskie ustugi). Baudelaire stale pisze felietony z pelng $wiadomoscig
charakteru tej pracy. W prywatnych listach wyznaje, ze ucieka sie do ktam-
stwa, wydajac publicznie sady (np. o Nedznikach Hugo) odmienne od tych,
z ktorymi by sie identyfikowal. Jest to i dziatanie pod publike, i swoista dy-
plomacja, ktéra poniekad kldci sie z wizerunkiem poety bezkompromisowego
iprowokacyjnego, jak przedstawia go Bourdieu. Norwid ubolewa nad oplaka-
nym stanem dziennikarstwa polskiego, bowiem my ,zamiast dziennikarstwa
mamy mechanike dziennikarstwaod obcych wzietg ico$,cowe mgtach
emb-brionu jeszcze spoczywa” (PW VI, 438). Jednoczesnie w korespondencji
prywatnej i w Listach o Emigracji poeta pisze o spolecznych powinnosciach
czasopism, uznajac ich znaczenie dla ksztalttowania opinii publicznej (PW
VII, 19). Negatywna ocena czasopi$miennictwa nie zmienia faktu, ze obaj
pisarze fenomen wspdlczesnego dziennikarstwa doceniaja, widzac zaréwno
jego wady, jak i zalety — mozliwosci, jakie daje. Sami tworzg — kazdy na swdj
spos6b — nowy rodzaj krytyki literackiej i krytyki sztuki (relacje z Salonéw),
mam tu na mysli zwlaszcza wyklady o Stowackim z jednej strony, a analize
Pani Bovary oraz Rozwazania o niektorych moich wspdtczesnych z drugiej.

W wytanianiu sie pola literackiego wazng role odgrywa salon — zwtasz-
cza mieszczanski, opisywany przez Bourdieu jako instytucja kreujaca gusty,
przeciw ktorej wystepuja pisarze tworzacy wlasne reguly sztuki? Francuski
poeta wprowadza do jednego ze swych esejow opis owego salonu, w ktorym
dokonuje sie arbitralnych i niesprawiedliwych ocen artystéw i ktéry ci ostatni
muszg odczuwacd jako wiezienie:

Przyjmuje, ze jesteS uwieziony w mieszczanskim salonie, ze
pijesz kawe po obiedzie zpanem domu,zpanig i panienkami.
Nienawistny i $mieszny zargon, od ktorego pidro musi sie uwolni¢, tak
jak pisarz musi unika¢ takich denerwujacych wizyt! Wkroétce bedzie

22 Zob. P. Bourdieu Reguty sztuki, s. 79-85.
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sie méwic¢ o muzyce, moze o malarstwie, a na pewno o literaturze.
(SzRom, 112-113)

Salon to miejsce, w ktorym sztuka jest zdegradowana do przyjemnego
tematu podejmowanego przy kawie, ulatwiajacego trawienie po obiedzie.
Fragment ten przypomina opisy salonéw Norwida w tak wielu utworach
(np. Ostatni-despotyzm, Aktor, Pierscieri wielkiej damy, Stygmat) i w epistolarne;j
korespondencji przedstawianych jako miejsce obludy, holdowania przelot-
nym modom, pustoty, ignorowania spraw prawdziwie waznych, konwenansu,
plynnosci i grzecznosci, ,salonowych grzechéw i gawedek” (PW VIII, 210).
I cho¢ Norwid mysli raczej o salonach arystokratycznych niz burzuazyjnych
iraczej polskich niz francuskich, charakterystyka tej instytucji jest podobna
jak u Baudelaire’a. Autor Paryskiego spleenu pisze o ,nienawistnym i Smiesz-
nym zargonie”i o obiegowych sadach na temat sztuki, niedoceniajacych wiel-
kich twércéw (SzRom, 112-113). Norwid z kolei przekonuje, ze w dzisiejszym
salonie ,nim sie kilka stow starannie wyrzecze, wejda figury i przerwa, i kiwaé
sie do siebie zaczng, bzdurzac serio o faribolach [...]” (PWIX, 134). Rozmowa
salonowaiuBaudelaire’a,iu Norwida jawi sie jako pusta, uwiklana w konwe-
nanse, pelna hipokryzji i omijajaca kwestie najistotniejsze. Owa pozornos¢
salonowego dialogu zostala wyeksponowana takze w A Dorio ad Phrygium:

Salony ledwo ze modg zywe,
A udawajacymi zdan zamiane
Monologami sg rozmowy!... (PWIII, 322)

Skargi Norwida korespondujg z krytyka Baudelaire’a, ale polski poeta
pisze takze o potrzebie salonu jako instytucji. Obaj pisarze bowiem sg $wia-
domi jego znaczenia, cho¢ wykraczaja poza waskie zakreslane przezen ramy.
W liscie do Delfiny Potockiej Norwid pisze o salonie w kontekscie potrzeby
»0d-publicznienia jezyka’, znalezienia przestrzeni poza przestrzenig oficjal-
ng, a jednak instytucjonalnie okreslong (PW VIII, 330). Te proby Norwida
potwierdzajg przedstawiong przez Bourdieu prezentacje salonéw jako tgcz-
nikéw miedzy polami, przestrzeni negocjacji wpltywow. Takze i w tej sferze
widoczna jest jednoczesna przynaleznos¢ i transgresywnosc¢ okreslajgca sto-
sunek pisarzy do wspolczesnych im zjawisk.

Obaj poeci zostali w pewnym sensie odrzuceni przez pole wladzy: Baude-
laire poddany procesowi, ktdry przegral, Norwid skazany przez srodowisko
emigracyjne na ostracyzm. W obu przypadkach mozna moéwi¢ o réznych
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rodzajach cenzury. Bourdieu prezentuje sytuacje Baudelaire’a w sposéb za-
skakujgco przystajacy do zmagan Norwida. Pisze mianowicie o dwojakim
zrddle — zewnetrznym i wewnetrznym — poczucia upokorzenia i w zwigzku
z tym ambiwalentnym stosunku do samego siebie, poety postrzegajacego sie
zjednej strony jako artyste nieudacznika z drugiej — jako artyste przekletego®.
Potrzeba wyzszo$ci splata sie w obu przypadkach z ogromng potrzebg insty-
tucjonalnego docenienia.u Baudelaire’a,iu Norwida mozna zaobserwowac
z jednej strony odrzucenie powszechnie obowiazujacych gustéw, z drugiej
— domaganie sie publicznego uznania; obaj jednoczesnie odrzucajg reguly
i chcg sie w nie wpisywac (ale na wlasnych zasadach).

Wazny z tego punktu widzenia staje sie problem nagréd i odznaczen,
o ktorych Bourdieu pisze jako jednym z narzedzi wladzy. Norwid wysmiewa
sie z orderdw i ludzi ,,orderowych” — np. w Tajemnicy czy w Szczesciu, gdzie
pozaironicznym pytaniem — ,Bo na c6z? zdadza sie wstazki — mezczyznie!...”
(PWII, 29), pojawia sie umieszczona w przypisie wyrazna krytyka odznaczen,
stanowigca zrazem diagnoze socjologiczna: ,Dekoracje zdajg sie by¢ zawsze
dowodem braku albo falszu jawnos$ci w spoleczenstwie;ztej
to przyczyny najmniej ich w Anglii widaé, a najwiecej w Rosji” (PW I, 29).
Zatracily one juz charakter nagrody za autentyczne zastugi na tyle, ze staja sie
dla Norwida $wiadectwem hipokryzji. Baudelaire ma na ten temat takie samo
zdanie: ,Nagrody przynosza nieszczescie. Nagrody akademickie, nagrody za
cnote, ordery, wszystkie te wynalazki szatana sprzyjaja hipokryzji i mroza
zywiolowe porywy swobodnego serca. [...] W nagrodzie oficjalnej jest co$,
co obraza czlowieka i ludzkosé, rozdraznia wstydliwo$é, ktorg odznacza sie
cnota” (SzRom, 73). Zardwno w cytowanym tu eseju o literaturze cnotliwej,
ktdra nie ma zdaniem poety nic wspdlnego z prawdziwg moralnoscia, jak
i potem, w Moim obnazonym sercu Baudelaire podkresla niestosownos¢ wre-
czania nagrdd zwigzang z poczuciem wyzszosci tego, kto ja wrecza i kto przy-
pisuje sobie symboliczna wladze: ,Przyjmujac order, uznajesz, ze panstwo czy
monarcha ma prawo ocenia¢ cie, wyrdzniac etc.” (SzR, 371). Racje ma zatem
Bourdieu, twierdzac, ze francuski pisarz dostrzega mechanizmy wladzy i wal-
czy z narzuconym przez nig porzadkiem. Podobnie mysli o orderach Norwid.

Oprécz odznaczen istotnym narzedziem II Cesarstwa, pozwalajacym na
zapanowanie nad sferg nauki i sztuki jest Akademia, a takze intratne posa-
dy i stypendia. Akademia ma znaczenie przede wszystkim dla intelektuali-
stéw francuskich, ale jej idea jest znana i komentowana takze przez polska

23 Zob.tamze, s. 80-81,101-103.
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emigracje. Norwid pisze satyryczny wiersz Posiedzenie przedstawiajacy czlon-
kéw Akademii jako debatujacych wylacznie nad listg obecnosci, podczas
gdy inni faktycznie dokonujg waznych odkry¢ i zmieniajg $wiat. W Rzeczy
owolnoscistowa ,Akademii czlonek,/Dziennikarz, opowieéciarz lub
nadzorca czcionek” (PWIII, 596) stanowia grupe tych, ktdrzy znaczenia
stowa nie rozumiejg, cho¢ nim sie zajmujg zawodowo, ich zwigzek z rynkiem
jest dla Norwida niezaprzeczalny. Jalowosc i bezuzytecznosé¢ akademickich
dyskusji Norwid podkresla takze w innych wypowiedziach (PW VI, 277). Bau-
delaire natomiast krytykuje Akademie jeszcze bardziej zajadle, nie tylko jako
symbol wladzy; znajac jej czlonkéw, tym latwiej ich demaskuje. Akademia
to, jego zdaniem, instytucja obludna, nepotyczna, ktéra chee , przeksztalci¢
sanktuarium muz w parlament malkontentéw”, w ktérej ,podkrada sie” fotele
(SzRom, 194) — te opinie powtarza poeta za Sainte-Beuve'em, ktdrego artykut
poddaje krytyce, jednak pozostajg one w mocy.

I tu pojawia sie druga strona tej,,orderowej” historii. Obaj pisarze na rézne
sposoby negocjuja bowiem z polem wladzy. Baudelaire, mocno krytykujacy
wszelkie instytucjonalne i zarazem protekcjonalne wyrdznienia, podejmuje
prébe dostania sie do Akademii pod koniec 1861 roku. Jest to gest niejedno-
znaczny i z tego wzgledu skrajnie réznie interpretowany: badz jako wyraz
autentycznej checi bycia przyjetym do prestizowej grupy, badz jako prowo-
kacja®. Autor Kwiatow zta — tak negatywnie wypowiadajacy sie o orderach —
domaga sie odznaczenia Legii Honorowej, a takze posady dyrektora teatru.
Zdaniem Bourdieu Baudelaire zmusza w ten sposéb instytucje, by objawila
swa niezdolnos¢ do uznania go, a jednoczesnie zabiega o to uznanie. Podobng
sprzeczno$¢ mozna zauwazy¢ w postawie Norwida, ktéry takze pragnie doce-
nienia przez instytucje. Mimo przywolywanej wyzej krytyki odznaczen widzi
potrzebe tego rodzaju znaku wdziecznosci spoteczefistwa. Zasadniczo (mimo
zastrzezen dotyczacych spéznionego gestu) popiera ztozenie wyrazu uznania
Matejce (PWX, 21), a podobatoby mu sie takze wreczenie medalu Sznajnosze
jako gest ,spoteczenstwa przyzwoitosci” (PW VI, 501). Oczywiscie dla Nor-
wida w sytuacji nieistnienia polskiej paristwowosci instytucje stanowigce
proteze dzialan obywatelskich bedg mie¢ inne znaczenie niz dla Francuza

24 Prowokacja jest ten gest poety wedtug Bourdieu (zob. tegoz Reguty sztuki, s. 100), z kolei Ba-
taille twierdzi, ze przeciwnie — Baudelaire wrecz ,nie miat w sobie nic z radykata”, pragnat po-
wrocic¢ dotask, zob. G. Bataille Literatura a zto, przet. M. Wodzyniska-Walicka, Oficyna Literacka,
Krakéw 1992, s. 52. O nowoczesnosci Norwida w kontekscie tez m.in. Benjamina i Bourdieu zob.
M. Grabowski Dialektyka przemocy w ofiarniczych tragediach Norwida, ,Czytanie Literatury.
todzkie Studia Literaturoznawcze” 2016.
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w Paryzu. Dlatego od Polakéw oczekuje wsparcia dla artystéw — w tym dla
Olizarowskiego i dla siebie. Swiadcza o tym cho¢by gorzkie wyrzekania na
jego brak przy pracy nad Rzeczq o wolnosci stowa:

— Powinienem by} nawet da¢ mozno$¢ rodakom, aby mi wdziecznie
pomogli, bo ja nie biore zoldéw od Francji — urzeddéw od
Cesarza i ksigzat — skladek od narodu - pensji od
Pandw... chcialem, aby mi kurs zaptacono, bo myslitem, ze to bedzie
pieknie ze strony rodakéw wzgledem mnie —

Widzac, ze tego uczucia nie ma - chcialem bezptatnie dla mnie, lecz cho¢
dla Szkoly Batignolskiej. (PWIX, 471)

Wydaje sie istotne podkreslanie przez Norwida wlasnie gestu odwrdcenia
sie, niezaleznos$ci od francuskich ,zoldéw’, prywatnego mecenatu, a nawet od
spotecznych narodowych skladek. To z jednej strony jasne $wiadectwo buntu
wobec systemowych regulacji i nadzoru, proklamowanie niezaleznosci artysty.
Z drugiej — jest przeciez w te wypowiedz wpisane wyrazne oczekiwanie zaplaty,
ktora nalezy sie poecie od rodakéw, gdyz jego praca jest pracg na rzecz wspdlnoty.
Zaplata ma by¢ wyrazem uznania, oddania przez stuchaczy wysitku wlozonego
przez autora, w tej koncepcji Norwid zamazuje zarobkowy charakter pracy iwraca
doidei wymiany. Argumentem na rzecz tego przesuniecia ma by¢ che¢ przekazania
pieniedzy polskiej szkole w Batignolles. Tak wlasnie Norwid chce przekonad, ze
wazne sg dla niego wartosci obywatelskie niewspdlgrajace z, doraznym interesem
i wyzyskiem” (PW VI, 261), jak pisze o Olizarowskim, dla ktérego jednakowoz
wystepuje o nagrode za te wlasnie wartosci. Charakterystyczng dla Norwida oscy-
lacje miedzy domaganiem sie zaplaty a zrzeczeniem sie jej mozna dostrzec takze
w dokonanej przez Baudelaire’a prezentacji postawy Delacroix. Pisarz przedstawia
gojednoczesnie jako geniusza niezaleznego od warunkéw zewnetrznych i artyste
zarabiajgcego na zycie. Geniusz pracuje za darmo, nie myslac o zarobku, rzemiesl-
nik — przeciwnie, Delacroix bywa jednym i drugim (RE, 393).

W kontekscie dotychczasowych rozwazan wazny okazuje sie Norwidowy
projekt Towarzystwa Uszanowania Czlowieka z 1875 roku odczytywany
w duchu chrzescijaniskiego personalizmu jako (antydarwinowska z zaloze-
nia) proba nadania ram instytucjonalnych dziataniom etycznym?. Wydawa¢

25 Zob. np. ks. A. Dunajski Czfowiek — ,Boga zywego obraz”, ,Studia Norwidiana” 1983 z. 1, s. 84;
R. Zajaczkowski Gtos prawdy i sumienie: Kosciét w pismach Cypriana Norwida, Wydawnictwo
UMK, Torun 2012s. 35.
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by sie moglo, ze jest on na antypodach Baudelaire'owskiej krytyki nagrod
literackich za moralnos$¢. Podczas gdy autorowi Paryskiego spleenu wydaje sie
skrajnie niewlasciwe, a nawet — paradoksalnie — niemoralne nagradzanie
za czyny i teksty moralne, Norwid widzi taka koniecznos¢. Co wiecej, pro-
jektowana instytucja mialaby wedle polskiego poety $wiadczy¢ o budze-
niu sie twdrczej mocy Slowian. Jej istotg byloby wprowadzenie wartosci
uniwersalnych — promowanie godnosci kazdego czlowieka — w warunki
zmienne historycznie. Baudelaire pisze:, Co do mnie, nie chcialbym miec¢ za
przyjaciela cztowieka, ktéry dostal nagrode za cnote; obawialbym sie wnim
znalez¢ nieublaganego tyrana” (SzRom, 73). Norwid natomiast proponuje:
»Towarzystwo naznaczatoby male a czeste konkursa — dawaloby w nagrode
nie pienigdz a jednak wartos$¢ abynieublizyécztowiekowi-
pisarzowi” (PWX,54). Chodzi m.in. o konkursowe prace literackie, ktére
wpisywalyby sie w ideologie Towarzystwa. W przedmowie do Vade-mecum
czy w rozprawce Emancypacja kobiet (PW VI, 652) Norwid wota o morali-
stow w literaturze polskiej, podkreslajac brak w niej, strony obowigzkow”.
Baudelaire przeciwnie — poddaje krytyce bezposrednie moralizatorstwo
pisarzy jawnie i naiwnie dydaktycznych (Zacne dramaty i powiesci) i two-
rzacych w gruncie rzeczy pod publike, bowiem takie utwory sa po prostu
poczytne, a,,Cnota jest warunkiem sine qua non sukcesu” (SzZRom, 72). Jest
tu w postawie poetéw duza rozbieznos¢, nie sgdze jednak, by Norwidowi
chodzilo o promowanie takiego naiwnego i podobajacego sie publiczno-
$ci moralizatorstwa, jakie wySmiewa Baudelaire, ktéry jak Norwid be-
dzie szukal rozwigzan trudnych, $wiadomie prowokujac i wywolujac op6r
czytelnika.

Waznym aspektem Norwidowego projektu Towarzystwa jest wysitek
stworzenia instytucji wlasnej, zgodnej z przekonaniami wspdlnoty zbu-
dowanej na odrebnych niz narzucone przez wladze podstawach, a zatem
instytucji alternatywnej. Jest to jednak wciaz instytucja, ktéra ma za za-
danie udzielanie nagrdd i pochwal, a zatem mamy do czynienia z kolejnym
swiadectwem oscylacji poety miedzy narzuconymi strukturami a rewolta,
probg wypracowania autonomicznego pola literackiego. W gruncie rzeczy
i Baudelaire, i Norwid buntujg sie przeciw temu, co jest przytlaczajace,
nadmiarowe, latwe i zwracajg ku brakom — wedle Baudelaire’a analizuja-
cego rynek francuski cnotliwe ,zacne dramaty i powie$ci” nalezg do domi-
nujacej literatury popularnej, Norwid odnoszacy sie do sytuacji polskich
publikacji - stwierdza dojmujgcy brak literatury podkreslajgcej kwestie
etyczne.
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Mozna stwierdzi¢, ze i Norwida, i Baudelaire’a cechuje — przy calej nie-
jednoznacznosci ich stosunku do pola wladzy, ktorg staralam sie wyekspo-
nowad?® — sprzeciw wobec oficjalnych nagrdd i instytucji, kontestowanie
narzucanych strukturalnie i powszechnie obowigzujacych gustéw, krétko
rzecz ujmujac — gesty buntu prowadzace do wylonienia autonomicznego pola
literackiego. Obaj pisarze rzucaja wyzwanie ustalonemu porzadkowi, doko-
nujac przewrotu symbolicznego. Z tym wyzwaniem wigze sie przekonanie
o zamachu na ustalony tryb literacko$ci dokonywanym przez konkretne dzie-
ta traktowane przez samych tworcow wlasnie jako przelomowe. Parateksty,
przedmowy, komentarze zardwno Norwida, jak i Baudelaire’a majg charakter
ustanawiajgcy zwrot estetyczny. Obaj wielokrotnie wyrazaja przekonanie
o wykraczaniu poza oczekiwania wspdlczesnych. Francuski poeta twierdzi,
ze geniusze zawsze wyprzedzaja swoja epoke, i wola: ,Czyz nie wychodzi na
to, ze geniusz jest wyrzutem i zniewagg dla ttumu!” (SzRom, 163), a takze:
»Narody wydaja wielkich ludzi wylacznie wbrew sobie” (SzR, 397). Norwid
wtdruje mu:,,[...] wszyscy poeci postepu nieco przynoszacy zardwno w roz-
bracie ze spoleczefistwem swym bywali” (PW VI, 458).1dodaje: , Ilekro¢ co$
jest genialne [...] tylekroé wota o zupelny przewrdt wszystkiej
estetyki” (PW VI, 537). Dlatego obaj z pelng swiadomoscig piszg o nie-
mieszczeniu sie w ramach powszechnych gustéw epoki. W koticu, co wydaje
sie konstytutywne dla wyksztalcenia sie polaliterackiego, dzielo zaczyna by¢
postrzegane tak, jakby samo w sobie zawieralo reguly odczytania, ktérym
kazdy tworca moze wprowadzaé wlasne nomos.I Norwid, i Baudelaire ustana-
wiajg zatem co$ nowego, odmiennego od obowigzujacej estetyki, na co nie ma
jeszcze jezyka, dlatego samo musi ten jezyk dla siebie stworzy¢. Niewatpliwie

26 Ta niejednoznacznos$¢ przektadajaca sie takze na kwestie postepu cywilizacyjnego moze
sktania¢ do okreslenia ich mianem nie tyle antimodernes, jak chciatby przywotany wczesniej
A. Compagnion, ile amodernes, jak czyni J. Acquisto. Zob. ). Acquisto The Fall Out of Redemp-
tion. Writing and Thinking Beyond Salvation in Baudelaire, Cioran, Fondane, Agamben and Nancy,
Bloomsbury, New York—London 2015. Na temat paradygmatu romantycznego jako wizji Swiata
wspotistniejacej z kapitalizmem, rewolucja industrialng i dojsciem do witadzy burzuazji, czyli
~nienowoczesnej nowoczesnosci’, zob. R. Sayre Revolte et mélancolie. Le romantisme a contre-
-courant de modernité, Payot, Paris 1992. Zob. tez: H. Friedrich Struktura nowoczesnej liryki od
potowy XIX do potowy XX wieku, przet.iwstep E. Feliksiak, PIW, Warszawa 1978, s. 65-67; M. Inglot
Rekawiczki Norwida. Migdzy kulturg a cywilizacjg, w: tegoz Wyobraznia poetycka Norwida, PWN,
Warszawa 1988; M. Kuziak Norwid i Marks, w: O Norwidzie komparatystycznie, red. M. Siwiec,
Wydawnictwo UJ, Krakéw 2019, s. 65-67; tegoz Norwid i pejzaz nowoczesnosci. Wokét Paryza
poety, ,Studia Norwidiana” 2014 nr 32; S. Rzepczynski Norwid a nowoczesnosc, w: Romantyzm
i nowoczesnosé, red. M. Kuziak, Universitas, Krakow 2009.
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obaj tworcy funkcjonuja w fazie krytycznej wylaniania sie pola, co zresztg obaj
problematyzujg i obaj to pole ksztaltujg — gléwnie przez te swoje wybory,
ktore idg wbrew temu, co popularne, powszechnie akceptowane, fatwe, przy-
noszace zyski. O ile jednak dzialania Baudelaire’a eksponujace autonomie
zaczng stawac sie normg stosunkowo szybko (bo szybko zyska wielbicieli tej
miary co Rimbaud czy Verlaine), Norwida — dopiero po latach, na zasadzie
»Spoznionego oddzialywania™.
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Siwiec discusses Norwid and Baudelaire as writers on the cusp of modernity who are
clearly aware of their participation in contemporary social and cultural transformations.
Drawing on Pierre Bourdieu's The Rules of Art, a study of the formation of the new literary
field in which both poets took part, Siwiec examines the two poets’statements on art's
dependency on the laws of the market and on the field of power represented by various
institutions. She also exposes the ambivalent — although largely critical — relationship
to the transformations of modernity that marks both Norwid and Baudelaire, whom,
borrowing Antoine Compagnon's term, we may describe as "antimoderenes’.
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27 Zob. H.R. Jauss Przedmowa do pierwszego niemieckiego wydania..., s. 3.
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