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Artyku} dotyczy zwigzkéw literackich miedzy Euro-
pa Srodkows i Ameryka Eaciniska na przyktadzie
tworczosci meksykanskiego pisarza Sergio Pitola. Byt
on autorem ponad dwudziestu pieciu ksigzek, w tym
powiesci, zbiordw opowiadan i esejéw, otrzymal za nie
wiele prestizowych nagrdd, zmarl przed dwoma laty,
w kwietniu 2018 roku. Oprdcz wlasnej dziatalnosci pi-
sarskiej zajmowal sie réwniez przekladem literackim,
tlumaczyt z malo popularnych w Hispanoameryce jezy-
kéw, np. z wegierskiego i polskiego, m.in. proze Witol-
da Gombrowicza, Jerzego Andrzejewskiego i Brunona
Schulza. Pracowat takze jako dyplomata, kilka lat spedzil
w Warszawie, byl tez ambasadorem w Czechostowacji.
Pelnil funkcje tacznika kulturowego, w swojej twdrczosci
poruszal temat kanonu literatury Swiatowej, staral sie go
na nowo zdefiniowa¢, konsekwentnie wprowadzajac do
niego dziela literackie z krajow srodkowoeuropejskich
ilatynoamerykanskich.

Tekst sklada sie z pieciu czesci. Rozpoczynam od na-
szkicowania szerszej ramy interpretacyjnej dla pisarstwa
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Pitola, kt6rg tworza spostrzezenia Milana Kundery na temat literackich
zwigzkéw miedzy Europg Srodkows i Ameryka Eaciriska. Zdajg sie one bo-
wiem niejako ucielesnia¢ w dziele Pitola — literackiego obiezys$wiata, 13-
czacego w sobie tradycje obydwu tych odleglych od siebie, geopolitycznych
i geopoetycznych, regionéw $wiata. Po tych rozwazaniach w czesci drugiej
przedstawiam zycie i twdrczos¢ meksykanskiego autora. W czesci trzeciej
omawiam jego zwigzki z Polska i kontakty z polskimi pisarzami, gléwnie na
podstawie jego wspomnien zawartych w dziele El arte de la fuga (1996). Czes¢
czwartg poswiecam wizji literatury i roli pisarza wedlug Pitola. Na koniec
pisze o recepcji i perspektywach badawczych jego tworczosci.

Kundera i komparatystyka literacko-kulturowa

Kundera w swoich esejach, zamieszczonych w zbiorach pod tytulem Sztuka
powiesci, Zdradzone testamenty, Zastona czy Spotkanie, czesto podkresla zwigzki
miedzy literaturami $rodkowoeuropejskimi i latynoamerykanskimi. Do ich
opisu uzywa sugestywnych metafor. Widzi , srebrzysty most, lekki, drzacy,
blyszczacy’, ktory ma wyginad sie niczym tecza nad XX wiekiem ,miedzy moja
maty Europg Srodkows i ogromng Ameryka Eaciniska™. Pisze o ,nieocze-
kiwanym sgsiedztwie” i ,zadziwiajacym pokrewienstwie” obu regionéw.
Jego zdaniem te dwie czesci $wiata odegraly kluczows role w historycznym
rozwoju powiesci jako gatunku literackiego. Najpierw Europejczycy, Franz
Kafka, Robert Musil, Hermann Broch i Witold Gombrowicz w latach 20.1 30.
ubieglego stulecia mieli otworzy¢ dla niej nowe mozliwosci estetycznie, pdz-
niej przyszla kolej na pisarzy latynoskich, takich jak Juan Rulfo, Alejo Car-
pentier, Ernesto Sabato czy Carlos Fuentes — najwazniejszych kontynuatoréw
przemian estetyki powiesciowej*. Kundera zwraca uwage na ich wzajemne
podobienstwa: wszyscy chetnie eksperymentuja z forma i przelamuja estety-
ke realizmu, co chciatby thumaczy¢ faktem, ze oba regiony zostaly naznaczone
~pamiecig historyczng o baroku’, wyjatkowo uczulajgcym, na urok wyobrazni
fantazjujacej, feerycznej, onirycznej”. Kundera nie rozwija przy tym zadnej

1 M.Kundera Zastona, przet. M. Bienczyk, PIW, Warszawa 2006, s. 80.
2 Tamze,s.79.

3 M. Kundera Spotkanie, przet. M. Bienczyk, PIW, Warszawa 2009, s. 71.
4 Tamze,s.71-72.

5 Tamze,s.71.
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teorii wplywu — nie chodzi mu o ukazanie chronologicznych zaleznosci mie-
dzy pisarzami, wedlug ktérych mtodsi mieliby nasladowacé i rozwijaé¢ pomysty
starszych. Nie postrzega historii powiesci w linii prostej, literatura powstaje
wedlug niego w sieci skomplikowanych powiazan. W jednym z esejow zauwa-
za, ze dopiero w $wietle trylogii Terra Nostra Fuentesa (1975) Lunatycy Brocha
(1929-1932) ,ujawniajg caly ogrom swej estetycznej nowosci, ktéra w chwili,
gdy powiesc sie ukazala, byla ledwie dostrzezona™.

Komparatystyczne obserwacje Kundery maja oczywiscie swoje konteksty
biograficzne. W 1968 roku w Pradze spotkal sie on z Julio Cortazarem, Ga-
brielem Garcig Marquezem i Carlosem Fuentesem, ktdrzy przyjechali tam
w gescie solidarnosci wkrétce po inwazji wojsk rosyjskich’. Po latach tak
wspominal ich wizyte: ,Przyjechali bez fanfar, jako ludzie piéra. Aby zoba-
czy¢. Aby zrozumie¢. Aby podtrzymac na duchu czeskich kolegow. Spedzitem
z nimi niezapomniany tydzien. ZaprzyjazniliSmy sie”®. P6zniej, juz na emi-
gracjiw Paryzu, zacie$nil przyjazn z Fuentesem. Przyznawal, ze czytajac jego
powiesci, po raz pierwszy mial poczucie, ze jest,, zwigzany z innymi”®. Poznat
tez Octavio Paza — jego imie" zamiescil nawet w eseju-stowniku posrod stéw
kluczy waznych dla swojej tworczosci.

Pomyst na transatlantyckie powinowactwa z wyboru miedzy
literaturami z Europy Srodkowej i Ameryki Eaciniskiej ttumacza jednak nie
tylko fakty z biografii czesko-francuskiego pisarza. Mowa tu przede wszyst-
kim o integralnej czesci jego koncepcji Europy Srodkowej, wcignietej miedzy
dwa imperia — rosyjskie i niemieckie. Sily zewnetrzne przedzielily ja zelazna
kurtyna, niszczac w ten sposdb historycznie uksztaltowang policentryczng
calo$¢. Stopniowo miata ona znikng¢ z mapy Zachodu i zostaé zapomniana
przez zachodnioeuropejskich intelektualistéw. Kundera czesto odwolywal sie
dlatego do tradycji literackich imperium Habsburgéw, bedacego swoistym
»laboratorium zmierzchu™", staral sie ozywi¢ ten obszar kulturowy i my-
sle¢ o0 nim poza podzialami zimnowojennymi. Otéz dla takiego to wiasnie

6 M. KunderaZastona, s. 154.

7 O spotkaniu pisarzy w Pradze zob. |. Vervaeke Un puente plateado. Kundera, Fuentes, Garcia
Mdrquezy Cortdzar en 1968, ,Romaneske” 2018 nr1, s. 79-86.

8 M. Kundera Zastona, s. 78.
9 M. Kundera Zdradzone testamenty, przet. M. Bienczyk, PIW, Warszawa 1996, s. 18.
10 M. Kundera Sztuka powiesci, przet. M. Biericzyk, W.A.B., Warszawa 2015, s. 162.

11 M. Kundera Sztuka powiesci, s. 147.
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sposobu myslenia znalazt podobienistwa historyczno-polityczne, a takze
wsparcie intelektualne na subkontynencie latynoamerykarnskim — oba regio-
ny postrzegal jako ,,dwa obrzeza Zachodu usytuowane na przeciwstawnych
kraficach; dwie zaniedbane, pogardzane, porzucone ziemie, ziemie pariasy”™.
To dla nich XX wiek zgotowal tragiczne doswiadczenia: wojny, dyktatury,
upadki systemow i przewroty polityczne. Czytajac esej Kundery o tragedii
Europy Srodkowe;j® z 1983 roku i przeméwienie noblowskie Gabriela Garcfi
Marqueza z 1982 roku, nie sposéb nie zauwazy¢ podobienstw w argumentacji
i ocenie sytuacji politycznej. Marquez takze pisze o ucisku, intelektualnym
porzuceniu i braku zrozumienia ze strony Europy Zachodniej — o ,samot-
nosci Ameryki Bacinskiej”™, ktorg uczynit gtéwnym tematem swoich Stu lat
samotnosci (1967). Literatura, a przede wszystkim powies¢, stala sie zardwno
dla Kundery, jak i dla Marqueza schronieniem dla doswiadczen jednostki
poza narzuconymi podzialami politycznymi i narodowymi — schronieniem
dla samotnych, zapomnianych i niezrozumianych.

Kundera pisze w ten sposob nie tylko manifest polityczny, wymowny
w czasach zimnej wojny. Wskazuje na sie¢ uwiklan estetyczno-poetologicz-
nych i otwiera tym samym intrygujaca perspektywe dla badan komparaty-
stycznych, opartg na aksjologii, wedle ktorej , konteksty narodowe i regional -
ne sa nieprzydatne, kiedy pragnie sie uchwyci¢ znaczenie i warto$¢ dziela”.

Wydaje sie, ze zwolennikiem tego samego pogladu jest bohater poniz-
szych rozwazan — Sergio Pitol, jeden z gtéwnych aktoréw na scenie wymiany
literacko-kulturowej miedzy krajami srodkowoeuropejskimi i latynoamery-
kariskimi. Jego tworczo$¢ niemal idealnie nadaje sie do interpretacji w per-
spektywie zarysowanej przez Kundere, ktora wspodlczesni komparatysci, jak
np. Ottmar Ette, okreslajg mianem badan transarealnych (TransArea Studies).

Transatlantycki facznik
Pitol urodzil sie w 1933 roku w miescie Puebla, oddalonym od stolicy Mek-
syku o okolo 130 km na potudniowy wschéd. W wieku czterech lat stracit

12 M. Kundera Zastona, s. 79/80.

13 M. Kundera Zachéd porwany albo tragedia Europy Srodkowej, ,Zeszyty Literackie” 1984 nr 5,
S.18-24.

14 G.G. Marquez The Solitude of Latin America (Nobel Lecture, 8.12.1982), https://www.nobelprize.
org/prizes/literature/1982/marquez/lecture/ (15.08.2020).

15 M. Kundera Sztuka powiesci, s. 147.
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rodzicéw, zmarla tez jego siostra. Razem ze starszym bratem wychowywal
sie u dziadkéw ze strony matki w malym miasteczku w prowingji Veracruz.
Jako dziecko dlugo chorowal na malarie i byl przykuty do 16zka, po latach
wspominal, ze to dzieki ksigzkom, ktdre czytata mu babcia, wyzdrowial. Od
tamtej pory literatura stala sie dla niego najwazniejszg rzecza na $wiecie.
Mimo tej fascynacji, idac na studia, wybral prawo na Narodowym Uniwer-
sytecie Autonomicznym Meksyku. Uczeszczal jednak na zajecia z filozofii,
literatury i sztuki, m.in. u takich staw jak dramatopisarz Rodolfo Usigli czy
malarz i architekt Juan O’Gorman. Po ukonczeniu studiéw, wstapit w 1960
roku do meksykanskiej stuzby dyplomatycznej i przez prawie trzy kolejne
dekady podrdzowal po calym swiecie, laczac prace dyplomaty z twdrczoscig
literacky. Warto doda¢, ze w tamtych czasach taka droga kariery byta typowa
dla meksykanskich pisarzy, wystarczy wspomnie¢ Paza czy Fuentesa.

Sergio Pitol pracowal jako attaché kulturalny we Francji, na Wegrzech,
w Polsce oraz w Zwigzku Radzieckim, byt rowniez ambasadorem w Czecho-
stowacji. Ponadto mieszkal w Rzymie, Londynie i Pekinie, gdzie pracowal
jako tlumacz na krétko przed rewolucjg kulturalng. Po krwawych wydarze-
niach w Meksyku w 1968 roku, zwanych Masakrg na placu Trzech Kultur
— brutalnej pacyfikacji manifestacji studenckiej przez sity rzagdowe w dziel -
nicy Tlatelolco — w ramach protestu zrezygnowal na jakis czas z dyplomacji
i zatrudnial sie w wydawnictwach, m.in. w Tusquets Editores w Barcelonie,
w ktérym koordynowal przektady literackie. Nastepnie znowu dotgczyt do
korpusu dyplomatycznego, do Meksyku powrdcil ostatecznie na poczatku
lat 9o., osiedlil sie w Xalapie, stolicy Veracruz, gdzie nauczal na tamtejszym
uniwersytecie.

Jego tworczos¢ obejmuje powiesci, zbiory opowiadan i esejow. Niestety
tylko nieliczne z nich ukazaly sie w jezyku polskim. W formie ksigzkowej
to raptem tylko pierwsza powies$¢ z 1972 roku Dzwigk fletu® — utwor wielowat-
kowy, o wyszukanej strukturze narracyjnej, z ciekawg konstelacja bohateréw
zwigzanych ze $wiatem sztuki, peten metarefleksji o literaturze. Do tego do-
chodzg jeszcze dwa zbiory opowiadan, wydanych w latach 60. i 70.: Kazdy ze
swoim piektem" oraz Przedslubne spotkanie™. Ponadto czytelnicy w Polsce mogli
sie natkng¢ na krdtsze teksty Pitola, siegajac po polskie wydania klasycznych

16 S. Pitol Dzwigk fletu, przet. K. Wojciechowska, Czytelnik, Warszawa 1975.
17 S.Pitol Kazdy ze swoim piektem, przet. Z. Szleyen, K. Wojciechowska, Iskry, Warszawa 1967.

18 S. Pitol Przedslubne spotkanie, przet. Z. Szleyen, A. Sobol-Jurczykowski, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakow 1974.



DOCIEKANIA AGNIESZKA HUDZIK SERGIO PITOL, CZYLI O ZWIAZKACH MIEDZY LITERATURA...

pozycji literatury meksykanskiej: jest on m.in. autorem postowia do mikro-
powiesci Pedro Pdramo, starszego od siebie o pokolenie prekursora realizmu
magicznego — Juana Rulfo.

Utwordw Pitola nie sposéb jednak jednoznacznie zaklasyfikowad, zrywaja
one bowiem z dominujacymi nurtami w literaturze Ameryki Eacinskiejigrajg
europejskimi stereotypami na jej temat. By¢ moze to jeden z powoddw, jak
twierdzg badacze, dla ktérych jego ksiazki sg rzadziej thumaczone i mniej
znane poza hiszpanskojezycznym kregiem kulturowym. To pewien paradoks,
poniewaz majg wymiar uniwersalny, ponadkulturowy, pobrzmiewa w nich
echo gigantow Weltliteratur. Uznanie przyniosta mu powies¢ kryminalna EI
desfile del amor [Parada milto$ci, 1984], nawigzujaca w tytule do filmu Ernsta
Lubitscha z 1929 roku. Autor méwil o niej w komentarzach, ze to hold zlo-
zony jego opiekunczym bogom, do ktérych zaliczal Gogola, Bustos Domecqa
i Gombrowicza.

W kolejnej powiesci Domar a la divina garza [ Okielznaé boska czaple, 1989)]
zostaje wspomniany Bachtin i Rabelais, w tek$cie az kipi od intertekstu-
alnych aluzji do tradycji género chico, hiszpanskiej formy komediowej, do
powiesci totrzykowskiej hiszpanskiego Siglo de Oro, do antropologicznych
teorii Bronistawa Malinowskiego, wreszcie, do poczucia humoru znanego
z utworéw Noél Cowarda, Francisco de Quevedo czy Alfreda Jarry’ego. Sto-
wem, ksigzka-kociol, a w nim mikstura z najlepszych skladnikow. Na mar-
ginesie warto dodac¢, ze dwie wspomniane powyzej powiesci Pitola razem
z nastepng zatytutowang La vida conyugal [Zycie matzeriskie, 1991] ukazaly
sie jako trylogia i zostaly zebrane w tomie Triptico del carnaval [Tryptyk kar-
nawalowy, 1999].

Polskg publiczno$¢ moglaby jednak szczegélnie zainteresowaé inna try-
logia jego autorstwa, a mianowicie Trilogia de la memoria [Trylogia pamieci,
2007], na ktérg skladajg sie El arte de la fuga [Sztuka ucieczki/fugi, 1996], El
vigje [Podr6z, 2000] oraz El mago de Viena [Magik zWiednia, 2005]. Sg to zbio-
ry tekstéw o podrédzach iliteraturze, opartych na fabularyzowanych watkach
autobiograficznych — niektdre z nich, zawarte zwlaszcza w pierwszym tomie,
dotyczg pobytu pisarza w PRL-owskiej Warszawie. Wspomnienia nie sg
ulozone chronologicznie, pojawiajg sie w tekstach, w ktdrych krzyzuja sie
rézne gatunki, od opowiadania po esej. Granice miedzy rzeczywistym a zmy-
Slonym zacierajg sie. Trywialne zapiski i plotki z artystycznego potswiatka
i kawiarni literackich lgczg sie z niezliczonymi dygresjami i przemy$lenia-
mi na temat sztuki. W wywiadzie dla czasopisma , Literal” Pitol nazwal El
arte de la fuga jedng ze swych ,najbardziej intensywnych i rozrywkowych
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ksigzek, ktora w trakcie pisania wywolywala w nim skrajne emocje, od
bélu po $miech i rados$é. Fascynujg w niej zwlaszcza bogate skojarzenia
autora zwigzane z literaturg. Autor to bowiem literacki obiezy$wiat, oczy-
taniem doréwnujgcy George'owi Steinerowi czy Erichowi Auerbachowi.
Konsekwentnie rewiduje on kanon i rozszerza go o tworcow, niekoniecznie
reprezentujgcych $wiatowe imperia, powolujgc sie chociazby na dzieta Wit-
kacego czy Augusto Monterroso z Gwatemali.

Swobodne poruszanie sie po literaturach réznych czesci $wiata jest do-
wodem nie tylko na podrdzniczy tryb zycia Pitola, lecz takze na jego geniusz
literackiijezykowy. Znal on co najmniej siedem jezykéw. Przettumaczyl wiele
ksigzek z jezyka angielskiego — np. utwory Henry'ego Jamesa, Jane Austen
czy Josepha Conrada; z wloskiego (Giorgio Bassani, Giuseppe Berto i Luigi
Malerba); z rosyjskiego (Czechow czy Nabokov); z wegierskiego (Tibor Déry)
oraz z polskiego — a tu lista jego przektadéw jest bardzo dluga. Do ttumaczo-
nych pisarzy nalezeli m.in. Jerzy Andrzejewski, Tadeusz Borowski, Kazimierz
Brandys, Maria Dgbrowska, Stanistaw Dygat, Witold Gombrowicz, Marek
Htasko, Jarostaw Iwaszkiewicz, Ryszard Kapuscinski, Andrzej Kusniewicz,
Bolestaw Lesmian, Stawomir Mrozek, Zofia Natkowska, Tadeusz Rozewicz,
Adolf Rudnicki i Bruno Schulz. Oprdcz przekladéw Pitol pisat takze czesto
wprowadzenia i poslowia do polskich ksigzek publikowanych w Meksyku
- uchodzit za znawce, propagatora i entuzjaste literatury polskiej, dziatal
niczym ,dyfuzor” literacki, rozprzestrzeniajac wiedze o Polsce w hiszpan-
skojezycznym $wiecie. Za wybitne zastugi w rozwijaniu dialogu transatlan-
tyckiego i polsko-meksykanskiej wspdtpracy kulturalnej zostal odznaczony
w 1998 roku Krzyzem Oficerskim Orderu Zastugi Rzeczypospolitej Polskiej.
To tylko jedno z symbolicznych wyrdznien wsréd wielu prestizowych nagréd,
ktérymi go uhonorowano za caloksztalt tworczosci literackiej: w 2005 roku
otrzymal Nagrode Cervantesa, a w 2015 roku Miedzynarodowa Nagrode
Alfonso Reyesa.

Zwiazki z Polska

Pewnej mroznej nocy mtody Meksykanin wraca do Warszawy pociggiem
z Lodzi, gdzie odwiedzil swojego przyjaciela. Podrdz ta okazuje sie dla
niego wyjatkowa. Naprzeciwko siada starsza kobieta, ktéra do zludzenia

19 P.M.Domene The Return ofthe Magician: A Conversation with Sergio Pitol, ,Literal” https://literal-
magazine.com/the-return-of-the-magician-a-conversation-with-sergio-pitol/ (15.08.2020).
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przypomina mu jego ciotke — zmarlg siostre babki. Znal ja jedynie z dawnych
fotografii i legend rodzinnych: spotkal jg nieszczesliwy los. Przed wieloma
laty miata utong¢ na pelnym morzu, powracajgc z podrézy poslubnej. Czy
to mozliwe, ze to ona? Jak tu sie teraz znalazta? Czy to jedynie zjawa, efekt
halucynacji i goraczki?

Tak rozpoczyna sie opowiadanie Pitola Hacia Varsovia [W strone Warsza-
wy] z 1963 roku, opublikowane w tomie Los climas (1966) — pierwsze, ktére
napisal w trakcie swojego pobytu w Polsce. Tekst zawiera watki autobiogra-
ficzne. Autor w komentarzach relacjonuje, ze bardzo dlugo pracowal nad
tg iScie gotyckg historig: zalezalo mu na osiggnieciu efektu artystycznego,
ktéry w tym czasie nazwano realizmem magicznym (klasyczne dzielo z tego
gatunku, Sto lat samotnosci Marqueza, przypomne, ukazuje sie po raz pierwszy
w 1967 roku). Polega on na tym, ze rzeczywiste i nierzeczywiste splata sie
w niej w jedno bez widocznych ,szwéw”. To przenikanie sie sytuacji praw-
dopodobnych i niemal nieprawdopodobnych, jak z przystowiowej powiesci,
zdawalo sie tez charakteryzowacé jego zyciorys.

Na intrygujacy rozdzial o Polsce w biografii Sergio Pitola sktadajg sie dwa
jego dluzsze pobyty w Warszawie, gdzie pracowal od 1963 do 1966 roku jako
korespondent oraz w latach 1972-1975 jako attaché kulturalny Ambasady
Meksyku. W swoich wspomnieniach, zawartych m.in. w przywolanym juz
tomie El arte de la figa, stolica Polski o dziwo nie ma w sobie nic z szarej ko-
munistycznej codziennosci. To tetnigca zyciem artystycznym $wiatowa me-
tropolia. Tak pozytywne impresje sg z pewnoscig efektem uprzywilejowanej
pozycji Pitola, ktdry chociaz za zelazna kurtyne przybyt z tzw. trzeciego $wiata,
to jednak w roli ,egzotycznego” goscia z dewizami. Przez dlugi czas mieszkal
w centrum, w Hotelu Bristol. W mieszczacej sie w nim restauracji widzial
6wezesne stawy wielkiego formatu: Marlene Dietrich, Jacques’a Brela, Petera
Brooka, Artura Rubinsteina, Claudio Arrau, Giorgio Strehlera, Elle Fitzgerald
czy Luchino Viscontiego. Ale to nie zagraniczne osobisto$ci robig wrazenie
na Pitolu, bynajmniej nie zachwyca sie blichtrem gwiazd. I nie jest oderwa-
ny od rzeczywistoéci. Swietnie orientuje sie w tym, co dzieje sie wokét, jest
swiadom sytuacji politycznej w kraju, dociekliwie studiuje literature i kulture
polska, $ledzi debaty intelektualistow, uczy sie jezyka.

Pierwszy pobyt Pitola w Warszawie to czas odwilzy po 1957 roku: w ksie-
garniach jest juz wiecej ksigzek — ukazujg sie dziela Andrzejewskiego, Bran-
dysa, Gombrowicza, Kolakowskiego, Kotta, Mrozka, wydano wznowienie
opowiadan Schulza — a w teatrach bardziej urozmaicony repertuar. Ale
to przede wszystkim wyjatkowy okres w zyciu Pitola — czas rozwoju jego
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pisarskiej osobowosci. Jako mlody, trzydziestoletni cztowiek utwierdza sie
w swoim powolaniu literackim, przezywa rozterki i kryzysy, nierozerwal -
nie zwigzane z zyciem artysty. Swoj stan czasami poréwnuje z losem Tonio
Krogera. Podobnie jak bohater noweli Thomasa Manna, on tez musi toczy¢
wewnetrzng walke miedzy uleganiem pokusom doczesnym a twdrczg sa-
motnoscig — miedzy pragnieniem $wiata a konieczno$cig odwrdcenia sie
od niego.

Chcac zilustrowad te aporie, Pitol w El arte de la fuga wraca pamiecig do
pewnego majowego popoludnia w Warszawie: siedzgc na parapecie w po-
koju hotelowym na najwyzszym pietrze Bristolu, zachwyca sie widokiem.
Na Krakowskim Przedmiesciu thum ludzi, to musi by¢ pigtek, bo jest wiekszy
ruch niz zazwyczaj. Jest piekny sloneczny dzien, w parku nieopodal kwitnie
bez, wszedzie wida¢ zwiastuny wiosny. Na biurku lezy mnéstwo papierdw.
Pitol szykuje wlasnie antologie polskich opowiadan wspdlczesnych, czyta,
wybiera, ttumaczy i koryguje teksty, rOwnoczesnie stara sie szlifowaé wia-
sng proze. W przerwie popija kawe i obserwuje ludzi za oknem, snuje przy-
puszczenia, wymysla im historie, tworzy z nich postaci literackie i wplata
je w swoje opowiadanie, by po chwili wrdci¢ z powrotem do tlumaczenia
Tataraku Iwaszkiewicza, ktory nastepnie w diuzszej dygresji zestawia z fil-
mem Zmysty Viscontiego. Mndstwo skojarzen, literatura i zycie przenikaja sie,
pisarz probuje sie skoncentrowad, a przez uchylone okno wpada do pokoju
cieple, wiosenne powietrze. Wspomina, ze w Warszawie odnalaz} idealng
atmosfere do pisania. Tylko o czym tu pisaé, skoro material na dobre opo-
wiadanie znajduje sie na zewnatrz: na ulicy, w parku czy w kawiarni? Tam
pulsuje prawdziwe zycie, a nie na poddaszu, gdzie samotny artysta zmusza
sie do pracy, jakby sam sobie wymierzat kare. Ale czy odwrotna sytuacja tez
nie bylaby ztym rozwiazaniem? Gdyby siedzial w knajpie, méglby go przeciez
dopas¢ smutek i watpliwosci, czy nie bylby szczesliwszy, pracujac w domu
i np. czytajac pisma Jana Kotta o Szekspirze. Jedyna ucieczke przed takimi
oto rozwazaniami widzi w pisaniu.

Pitol w Warszawie nie stroni jednak od ludzi — wrecz przeciwnie. Do
grona jego bliskich przyjaciél nalezeli Zofia Szleyen, tlumaczka literatury
hiszpanskiej, i Marek Keller, kolekcjoner i marszand sztuki wspolczesnej,
ktdry na poczatku lat 70. opuscil Polske. To dzieki posrednictwu Pitola Keller
poznal Juana Soriano, stynnego meksykarnskiego malarza i rzezbiarza, i za-
czgt prowadzi¢ jego interesy. Zajmowal sie sprzedazg jego dziel, a po $mierci
artysty zalozy! fundacje jego imienia na rzecz promogji sztuki. Przed kilko-
ma laty polska prasa pisala o Kellerze jako wspanialomyslnym darczyncy,
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ktory podarowal Muzeum Chopina w Warszawie warte miliony dolardw listy
kompozytora, kupione najednej z aukcji. To Keller wprowadzal Pitola w zycie
towarzyskie stolicy, wyciagal go do teatru, na przedstawienia i przyjecia.
To dzieki niemu poznat on — jak sam przyznaje — nocne otchlanie miasta,
glodne pijatyki czy odyseje przez modne lokale, z kt6rych zwyklo sie wracaé
na drugi dzien w okolicach $niadania.

Warszawa dla Sergio Pitola to rdwniez miejsce spotkan z waznymi lite-
ratami. Jednym z nich byl Jerzy Andrzejewski. Na poczatku swego pobytu
w Polsce Pitol otrzymal egzemplarz Ciemnosci kryjq ziemie we wloskim ttuma-
czeniu i nie mogl uwierzy¢, ze taka ksigzka mogta ukazac sie w kraju bloku
wschodniego. Byt gteboko poruszony sposobem, w jaki ta powies¢ o inkwi-
zycji w XV-wiecznej Hiszpanii obnaza uniwersalne mechanizmy wtadzy
iopresji. Widzial tez jej adaptacje sceniczng, napisang przez Andrzejewskiego
— wspomina, ze do teatru ciggnely na nig ttumy, a samo przedstawienie miato
charakter ¢wiczenia duchowego albo egzorcyzmu, ale unikato kaznodziej-
skiego tonu.

Andrzejewski opisany przez Pitola w El arte de la fuga to postac intrygujaca
i ambiwalentna — czlowiek o wielkiej inteligencji i wrazliwosci, ale takze
nieco zamkniety w sobie moralista o ostrych sadach. Po raz pierwszy Pitol
zobaczyt go na wiekszym spotkaniu, na ktérym ktos ich sobie przedstawil.
Andrzejewski perorowal o Zbrodnii karze, byt w ztym humorze, wzruszal cze-
sto ramionami i wyjasnial, ze Polacy nigdy nie zrozumieja Dostojewskiego,
gdyz w jego tworczosci interesuje ich tylko aspekt religijny, a ich myslenie
ogranicza katechizm. Z literatury iberoamerykanskiej czytal dziela Alejo
Carpentiera Podroz do Zrodet czasu i Eksplozjaw katedrze. Dzisiaj wiemy skadinad,
zjego dziennikdow, ze nie byl jej mitosnikiem. , Poniewaz wbrew modzie — pi-
sal — wyjatek czynigc dla utwordw Marqueza, rzeczywiscie wielkiego pisarza,
niedobrze na 0gét odbieram proze tych wszystkich Cortazaréw, Carpentierdw
i Borgesow"?. Méwil, ze w sztuce powiesci ceni przede wszystkim prawdzi-
we wyzwania i wielkg forme, polscy autorzy wspdlczesni stali sie dla niego
zbyt ociezali. Kto$ w grupie zapytal, co sadzi o Iwaszkiewiczu. Andrzejewski
usmiechnat sie sarkastycznie iw odpowiedzi uzy! potocznego stowa, ktérego
Pitol nie zrozumial, a ktdre wywolalo powszechne rozbawienie.

Spotkali sie jeszcze kilkakrotnie. Pitol pracowal wéwczas nad thumacze-
niem Bram raju. Dtugo staral sie, zeby znalez¢é wydawce, rozestal wiele ofert,
az w konicu udato mu sie zdoby¢ umowe. Andrzejewski nie mégt uwierzy¢,

20 J. Andrzejewski Z dnia na dzieri. Dziennik literacki, t. 2, Czytelnik, Warszawa 1988, s. 206.

359



360

teksty DRUGIE 2020/4 MUZEA NA WIDOKU

ze jego ksigzka ukaze sie w kraju, o ktérym tak malo wie — ze jego powiesé
o mrocznym epizodzie ze redniowiecza, szalericzej krucjacie dzieci, ktore szty
do Jerozolimy, zeby wyzwoli¢ Gréb Paniski z rak innowiercéw, moze kogokol-
wiek zaciekawi¢ w Meksyku. To bylo dla niego zbyt abstrakcyjne, dlatego Pitol
odniost wrazenie, ze jest mu raczej wszystko jedno, jak wypadnie przektad.
Na pytania dotyczace ksigzki odpowiadal szybko i zdawkowo, ale byt ciekawy
doswiadczenia zawodowego swojego przyszlego ttumacza. Ze swoich dotych-
czasowych przektadéw Pitol wymienit Jgdro ciemnosci. Wtedy Andrzejewski
wyraznie sie ozywil i odrzekl, ze pisarze, ktdrzy go teraz najbardziej interesujs,
to whasnie Joseph Conrad i Tomasz Mann. Opowiadal, ze w mtodosci przed
wojng fascynowal sie twdrczoscig kilku katolickich powiesciopisarzy z Fran-
qji, takich jak Frangois Mauriac czy Georges Bernanos, ale po brutalnych do-
swiadczeniach okupacji to zainteresowanie zniknelo. Wich tekstach widziat
od tamtej pory jedynie dobry warsztat — zadnej glebszej tresci. W trudnych
latach oparcie znalazt w prozie Conrada i Manna, ktdra réwniez Pitol bardzo
wysoko cenil. Dopiero kiedy Andrzejewski wyczul, ze jego rozmdéwca ma
podobny gust, zmienit swoje nastawienie. Ich rozmowy staly sie dluzsze
ischodzily na inne tematy. Andrzejewski ganit Polske, ale i ja usprawiedliwial,
tlumaczac cierpliwie jej tragiczng historie, co Pitolowi przypominato nieco
komiczna forme nacjonalizmu. Pitol drazy! watek literatury polskiej, pytal
o polskich autoréw, na co Andrzejewski machal jedynie lekcewazaco reka.
Przyparty do muru, stwierdzil, ze wazny byl dla niego Bruno Schulz.

Oprécz Bram raju Pitol przetozy! jeszcze dwie ksigzki Andrzejewskiego:
powiesé Ciemnosci kryjq ziemig i opowiadanie Niby gaj. Po ukoficzeniu prac
nad thumaczeniami wspominal moment, gdy ktos podarowal mu Zniewolony
umyst. To byta dla niego porazajgca lektura, czul, jakby ktos uderzyt go w twarz
- trudno mu bylo uwierzy¢ w zarysowany przez Mitosza portret pisarza, jego
stosunek do wiadzy i ideologii. Jednak nie stracil sympatii dla Andrzejew-
skiego — przeklad jego dziel przynidst niespodziewane skutki. W 1965 roku,
kiedy juz od dwdch lat mieszkal w Warszawie, otrzymal pewnego dnia list
z Vence od Witolda Gombrowicza. Pierwsza mysl: ,,jQué exceso, qué ano-
malia!”?. To musi by¢ zart! Skad Gombrowicz o nim wie? Jak go odnalaz}?
Okazalo sie, ze pisarz mial w reku Bramy raju po hiszpansku i przektad tak
bardzo mu sie spodobal, ze zwraca sie z prosba, zeby to Pitol przettumaczyl
fragmenty Dziennika odnoszace sie do Argentyny, ktére wydawnictwo Edito-
rial Sudamericana w Buenos Aires chce wydac¢ jako Diario argentino. To byto

21 S.Pitol El arte de la fuga, Ediciones Era, México 1996, s. 14.
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przelomowe zlecenie w karierze translatorskiej Pitola, dzieki niemu przez
kolejne lata mégt pracowad jako wolny thumacz. Z tekstéw Gombrowicza
przelozyljeszcze m.in. Kosmos, przebywajac w 1969 roku w Barcelonie, Bakakaj
oraz, we wspOlpracy z Kazimierzem Piekarkiem, Trans-Atlantyk.

W Beinecke Rare Book and Manuscript Library [Bibliotece Rzadkich Ksig-
zek i Manuskryptéw Beinecke] na Uniwersytecie Yale w New Haven znajdujg
sie materialy archiwalne Witolda Gombrowicza, dokumenty, typoskrypty
jego dziel oraz obszerna korespondencja, w tym listy od Pitola, ktére miatam
okazje przestudiowad w trakcie pobytu badawczego w archiwum w 2018 roku.
Wiadomosci dotyczg spraw technicznych, zwlaszcza pracy nad ttumacze-
niem Dziennika. Pitol konsultuje dlugos¢ rozdzialéw, co dokladnie ma wejsé
w sklad argentynskiego wydania, na niektérych wersjach roboczych spisu
tresci widniejg odreczne dopiski i korekty Gombrowicza. Ton listéw Pitola
jestbardzo rzeczowy i profesjonalny, wiekszo$¢ z nich jest pisana na maszynie
na papierze firmowym z logo Universidad Veracruzana w Xalapie i naglow-
kiem Dzial Redakcyjny. Prawie wcale nie ma w nich intelektualnej wymiany
zdan, prywatnych uwag czy osobistych wynurzen. W jednym z listow z maja
1966 roku Pitol powiadamia jedynie w krdtkim akapicie, ze wlasnie ukonczyt
tlumaczenie opowiadan Schulza, nad ktorym dlugo sie meczyl. Natomiast
w sierpniu 1966 roku pisze, ze juz na stale opuscil Warszawe. Zwierza sie,
ze sposrod wielu miast, w ktdrych przyszto mu mieszkad, to wlasnie stolica
Polski odcisnela na nim gleboki $lad. Nie rozwija jednak tego komentarza,
nie wyjasnia, co tak bardzo go urzeklo w tym kraju, i szybko informuje o no-
wym adresie w Meksyku, pod ktérym bedzie teraz dostepny. Dyplomatyczny
dystans w korespondencji Pitola kontrastuje z subtelng poufaloscia i niemal
zuchwalo$cig w listach, ktére pisat do Gombrowicza poprzedni jego ttumacz
— kubanski pisarzipoeta Virgilio Pifiera. Po polsku niedawno ukazal sie zbidr
jego tekstow Zimne opowiadania®. Pifiera nalezal do grupy mlodych artystow,
ktdrzy w kawiarni Rex w Buenos Aires kolektywnie pracowali nad przekta-
dem Ferdydurke. W jednym z listéw tytuluje Gombrowicza,,mon vieux copain’,
w innych ironizuje na temat jego zarzutéw w sprawie bledéw w edycji ksigzki.
Wyjasnia, ze nawet jesli jest w niej kilka niedociagnie¢, to nie umniejsza one
sukcesu powiesci, ktora z pewnoscig znajdzie wielu czytelnikéw na konty-
nencie Ameryki Poludniowej; a jesli nie — to tylko potwierdzi to fakt, ze ,my
Latynosi” nie mamy respektu dla kultury. Uwaga z przymruzeniem oka, ktora
nie pasowataby do wywazonego stylu Pitola.

22 V. Pifiera Zimne opowiadania, przet. T. Pindel, Universitas, Krakdw 2014.
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Wizja literatury

Sergio Pitol zmart w wieku 85 lat, od dtuzszego czasu nie bral udzialu w zyciu
publicznym, zmagal sie z ciezka chorobg — afazjg. Kolorowa prasa w Meksyku
rozpisywala sie o dramacie pisarza-poligloty, ktory na staros¢ stracit mowe,
donosita w atmosferze skandalu o konflikcie miedzy jego rodzing a przyja-
ciélmi o opieke nad nim — ostatecznie zyl pod kuratelg panstwa.

Byl mentorem dla mlodszych pokolen pisarzy. Zastanawiajac sie, jaki
ideowy testament pozostawil po sobie, warto raz jeszcze siegngé po jego
ksigzke El arte de la fuga. Krotki szkic poswieca w niej Droctulftowi — jednej
ze swoich ulubionych postaci z opowiadania Jorge Luisa Borgesa Historia
wojownika i porwanej, z tomu opowiadan Alef. Borges oczywiscie odwoluje sie
w nim do innych tekstow i zaznacza, ze opisang historie znalazl u Benedetta
Crocego, ale jej zrodel mozna doszukiwac sie juz w kronikach sredniowiecz-
nego mnicha benedyktynskiego Pawla Diakona. Dzieje loséw Droctulfta sg
przejmujgce: byt on Longobardem, ktéry wraz z wojownikami ze swojego
plemienia wedrowal w strone Pélwyspu Apeniniskiego, chege podbié, splg-
drowad i zniszczy¢ miasta napotkane po drodze. Kiedy jednak ujrzal Rawen-
ne, przeszedl na drugg strone i zgingl w obronie miasta, ktére miat zamiar
zburzy¢. Tematem intrygujacym Borgesa jest cienka granica miedzy cywili-
zacjg i barbarzynstwem — jego opowiadanie to dla Pitola pretekst do dalszej
refleksji na wielu ptaszczyznach. W historii Droctulfta widzi najpiekniejszy
pean, jaki mozna wznie$¢ na cze$¢ kultury, rozumianej przez niego szeroko
— zrdznicowanej wewnetrznie i otwartej na wplywy niczym Imperium Rzym-
skie, ktdre charakteryzowala wyjatkowa, przepuszczalnos¢” Starozytny Rzym
czerpal inspiracje z roznych kultur, zaabsorbowal wiele z mitologii greckiej
i egipskiej oraz z wyobrazni judeochrzescijanskie;.

Pitol dostrzega takze zastanawiajace podobienstwo miedzy losem Droc-
tulfta a swoim wlasnym. Longobardzki wojownik — jak powie Borges — nie
byt zdrajca, poniewaz jego czyn mial swoje zrddlo w natchnieniu, w akcie
nawrdcenia. Zgingt w obronie wartosci, ktorych nie byl w stanie do konica
zrozumie¢. Takg niepojetg warto$cig nadrzedng, ktorej bezwzglednie nalezy
broni¢, jest dla Pitola literatura. Nie mozna jej przypisac ani do konkretnego
terytorium, ani nawet do jezyka, nie da sie wyznaczy¢ jej granic, jest jak zywy
organizm i przypomina w tym miasto — zywy, ciggle rozprzestrzeniajacy sie
i przechodzacy metamorfozy przestrzenny palimpsest, na ktory skladaja sie
niezliczone warstwy historii, echa réznych tekstéw i wplywéw. Literatura
w rozumieniu Pitola to sztuka oporu i subwersji — obalania panujgcych norm
iregul, zastanego porzadku rzeczy, wszelkich zwigzanych z nim form opresji
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i niesprawiedliwosci. To ostoja humanizmu, utopijna wspélnota otwarta
- ojczyzna wszystkich, ktoérzy nie godza sie na zniewolenie, wykluczenie,
nieuzasadniong agresje i destrukeje.

Droctulft to réwniez poniekad prefiguracja Pitolowskiego narratoraiale-
goria aktu pisania. W El arte de la fuga autor notuje, ze nawet jesli na pew-
nym etapie rozwoju jego osobowosci tworczej wazng role odgrywali pisarze
polscy, rosyjscy czy srodkowoeuropejscy, a na innym chociazby angielscy,
wloscy i latynoamerykanscy, to nigdy nie przysztoby mu na mysl, ze zatraci
i zdradzi przez to swoj literacki glos: ze zada klam sam sobie, ze bedzie czul
sie obco wobec wlasnych tekstéw, ze stworzy narratora, ktdry stanie sie dla
niego wrogiem, bedzie ,nieswoj” w jego wlasnym jezyku. Przeczytane lektury
zawsze wzbogacajg proces tworczy: to oczywiste, ze pisarz musi postugiwac
sie znakami, ktére zakodowala w nim kultura, ze jego teksty odnosza sie do
innych tekstow, ot, znana zasada intertekstualnosci. Pitol nie ukrywa, ze od-
woluje sie do tradycji literatury Swiatowej i czerpie z niej pelnymi garsciami.
Jest $wiadom, ze zostawila ona trwaly slad w jego twérczosci, przefiltrowata
inaznaczylajego postrzeganie $wiata i samego siebie. Niemniej jednak sadzi
- itu ujawnia sie jego metafizyczna koncepcja pisarstwa — Ze nie pozbawila
go wlasnego glosu, nie ograbila z oryginalno$ci, nie zachwiala ,prawdziwy-
mi” zrédtami jego fantazji, nie przeniknela do gtebokich i tajemniczych fald
istnienia, w ktorych spoczywaja pierwsze do$wiadczenia $wiata i popioly
pierwszej mito$ci. W pisaniu Pitol widzi nieustanng walke o wlasny jezyk,
nawet jesli jest on nieporadny, kruchy i zawodny; obrone wlasnej wyobrazni
iwartosci, w ktore sie wierzy; walke o indywidualny styl i sposéb artykulacji
doswiadczenia — wartg podjecia, nawet jesli moze zakonczy¢ sie porazks.

Uwagi na zakonczenie - krétko o recepcji

W historii literatury latynoamerykanskiej Pitol uchodzi za pisarza juz kano-
nicznego, zaliczany jest do generacji Medio Siglo — jest to termin ukuty przez fi-
lozofa i historyka Wigberto Jiménez Moreno na okreslenie literatéw, artystow
i intelektualistow urodzonych w Meksyku w latach 20. i na poczatku lat 30.
ubieglego stulecia, odnoszacy sie réwniez do tytulu poczytnego czasopisma
kulturalnego, ukazujgcego sie w drugiej polowie lat 50. Jesli chodzi o hi-
storyczno-literackie przyporzadkowania Pitola, to mozna réwniez spotkaé
sie z pojeciem pokolenia La Casa del Lago, w dostownym tlumaczeniu: dom
nad jeziorem. Bylo to pierwsze centrum kultury Narodowego Uniwersytetu
Autonomicznego Meksyku, zalozone poza kampusem w 1959 roku przez
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pisarza Juana José Arreole, ktére zrzeszalo twércéw awangardowych i stato
sie symbolicznym miejscem na kulturalnej mapie miasta.

Mimo niekwestionowanych zastug na polu mediacji transkulturowej na-
dal zdaje sie on jednak pisarzem malo znanym szerszej publicznosci w Polsce.
Prawda, ze relacjom Gombrowicz i Pitol — Gombrowicz w tlumaczeniach
Pitolalub intertekstualne nawigzania do Gombrowicza w prozie Pitola — po-
swiecono wiele artykulow?. Brakuje jednak przede wszystkim thumaczen jego
utwordw, a te juz wydane sa trudno dostepne i czekajg na wznowienie. By¢
moze potencjalnych wydawcoéw zacheci obszerna recepcja pisarza, o ktorej
na zakonczenie warto napisac chociaz kilka stow.

Najwiecej opracowan znajdziemy oczywiscie w jezyku hiszpanskim. Wiele
z nich podejmuje tematy autobiografii, fikcji i pamieci®. Badaczy interesu-
je aspekt intertekstualnosci i intermedialnosci, zwlaszcza odniesienia do
muzyki, widoczne chociazby w dwuznacznym tytule El arte de la fuga, nawig-
zujacym do ostatniego dziela Bacha. Fascynuja ich takze strategie pisarskie
Pitola takie jak karnawalizacja i parodia®. Szczeg6lna uwage zwracajg na

23 Pisaty o tym m.in. Ewa Kobytecka-Piwonska, cztonkini zespotu przygotowujacego krytyczna
edycje dziet zebranych Gombrowicza (Dziennik i Wedréwki po Argentynie), autorka artyku-
tu ,Dziennik argentynski’, czyli jakiego Gombrowicza czyta sie w Buenos Aires, ,Teksty Drugie”
2016 Nr 1, s. 281-302; Bozena Zaboklicka, ktora wraz z Francesco Miravitllesem przetozyta ca-
tos¢ Dziennika Gombrowicza, wydanego w 1988 roku w Madrycie, Gombrowicz po hiszparisku
w przektadach Sergio Pitola, w: K. Cwiklinski, A. Spolna, D. Switkowska Gombrowicz z przodu
i z tytu, Uniwersytet Technologiczno-Humanistyczny, Radom 2015, s. 45-54; oraz Monika Da-
browska, ktéra w 2015 roku obronita na Uniwersytecie Warszawskim doktorat po hiszpansku
o Polsce w dzietach Pitola, Gombrowicz en espafiol a cargo de Sergio Pitol: straducciones irrele-
vantes o relevante falta de interés?, w: |. Kasperska, I. Villegas, A. Donés Mendia Ideologias en
traduccion. Literatura, diddctica, cultura, Peter Lang, Frankfurt am Main 2016, s. 69-80.

24 Zob.m.in. monografie Victora Hugo Martineza Gonzaleza o wymyslonych wspomnieniach Ser-
gio Pitol. Una memoria sofiada, Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, Monterrey 2014; esej
Riccardo Pace Sergio Pitol: la novela de una vida un ensayo sobre ,El arte de la fuga”, Anthropos,
Barcelona 2018. O El arte de la fuga traktuje tez artykut Oswaldo Zavali, ktory interpretuje je jako
rozliczenie pisarza z tzw. dziedzictwem kultury zachodniej i pozegnanie z okcydentalizmem: La
sintesisy su trascendencia: Sergio Pitol, la escritura autobiogrdfica y el fin del occidentalismo, ,RIL-
CE" 2012 Vol. 28, No.1, s. 257-272.

25 Tu m.in. rozprawa Karima Benmilouda Sergio Pitol ou le carnaval des vanités, Presses universi-
taires de France, Paris 2012. Francuski latynoamerykanista, profesor na uniwersytecie w Mont-
pellier, specjalizuje sie w tworczosci Pitola, jest autorem licznych publikacji jej poswieconych
i opiekunem prac doktorskich na jej temat, ostatnio ukazaty sie jego dwa artykuty o odniesie-
niach do opery i kosmopolityzmie w dziele Meksykanina.
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powtarzajacy sie w jego ksigzkach motyw podrdzy®. Pitola czesto anali-
zuje sie w ujeciu komparatystycznym, zestawia sie go z pisarzami z Ame-
ryki Eaciniskiej — takimi jak Roberto Bolafio, Jorge Luis Borges czy Ricardo
Piglia — jak i niehiszpanskojezycznymi, np. Carlo Emilio Gadda, Alice Munro
i Bruno Schulz?. Waznym o$rodkiem badan jego tworczosci jest Uniwersytet
Veracruzanski w Xalapie, na ktdrym pisarz wykladal. Tam po $mierci trafita
jego osobista biblioteka.

Tworczo$é Pitola zdaje sie wspanialym materialem dydaktycznym do
zaje¢ akademickich. Na liscie lektur znalazlyby sie jego dziela, thumaczenia,
aleiksiazki pisarzy, na ktorych czesto sie powoluje. Na przykladzie tych tek-
stow w wielu jezykach mozna by wprowadzi¢ mnéstwo pojec z zakresu teorii
literatury — proza ta niemal automatycznie uruchamia refleksje postkolo-
nialng, badania nad przektadem, migracjg czy literaturg swiatows. To moglby
by¢ kurs wprowadzajacy z zakresu literatury ogdlnej i poréwnawczej, tytut
roboczy: ,W osiemdziesiat literatur dookola swiata. Sergio Pitola podréze
literackie” Sama chetnie wzielabym w nim udzial!.

26 Np.do bardzo cenionej przez pisarza Wenecji, zob. O. Vazquez-Medina Myopia and Dazzlement:
Visions of Venice in Sergio Pitol, ,Bulletin of Spanish Studies” 2018 Vol. 95 No. 4, s. 325-350.

27 Echami opowiadan Brunona Schulza u Pitola zajmowata sie Edith Mora Ordéfiez La mania de
trazar laberintos. Universo polaco y ecos de Bruno Schulz en la narrativa de Sergio Pitol, ,Cauce”
2013/2014 No. 36-37, s. 185-206.
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Abstract

Agnieszka Hudzik
FREIE UNIVERSITAT BERLIN
Sergio Pitol: The Relationship Between Central European and Latin American Literature

This article, consisting of four parts and an appendix, is a discussion of the Mexican writer
Sergio Pitol (1933-2018), his work and his links to Poland. Hudzik begins by presenting
Pitol's life and his most important publications, followed by an account of his visits
toWarsaw in the 1960s and 70s.The third part focuses on his contacts with Polish writers
Jerzy Andrzejewski and Witold Gombrowicz, whose works Pitol translated into Spanish;
Hudzik outlines Pitol's correspondence with Gombrowicz archived at the Beinecke Rare
Book & Manuscript Library. Part four is a reconstruction of Pitol's concept of authorship.
The appendix outlines the current state of research on Pitol’s work.
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