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Criptease, czyli wywrotowe rozbieranki

Na scene londyniskiego South Bank, skapang w fioleto-
wo-czerwonym $wietle, wlasciwym burlesce i innym
podlym gatunkom sztuk widowiskowych, wchodzi mez-
czyzna w eleganckim garniturze (Mat Fraser), by zatan-
czy¢ swoj criptease’. Dramaturgia jego choreografii opiera
sie na stopniowym odstanianiu ciata, ktdre poczatkowo
wydaje sie kanoniczng reprezentacjg idealu seksownego
tancerza. W ruchu mezczyzny, precyzyjnie przechwytu-
jacego strategie mainstreamowych striptizeréw, niepo-
kéj wzbudza tylko sztywnos¢ przedramion. Okazuje sie,
ze tancerz ma protezy obu rak, przy czym ich obnazenie
nie zamyka choreografii ani nie zmienia jej charakte-
ru. W przeciwienistwie do pelnosprawnych striptizeréw,
ktdrzy, odstoniwszy posladki i klatki piersiowe, zwykle

1 Stowo criptease pochodzi z potaczenia angielskiego cripple (kaleka)
oraz striptease. Choreografie Frasera, ktorg opisuje, mozna obejrzec
na stronie internetowej: https://vk.com/videos274101586?z=video27
4101586_170327440%2Fpl_274101586_-2, (20.12.2019).
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zmierzajg do kulminacji, czyli obnazenia fallusa, Fraser nie jest jeszcze nagi.
Odpinanie protez staje sie czesciag widowiska. Tancerz podkresla ich nieprzy-
stawalno$¢ do zwinnego, gibkiego i plastycznego ciata, ktéremu protetyczna
materia stawia opor2.

W konicu performer uruchamia znieksztalcone przez fokomelie dlonie. Co
jednak istotne, nie tyle fetyszyzuje wpisane w cielesnosé aberracje, ile hiper-
bolizuje odmienno$¢ ciata-widowiska manifestujacego swoja seksualnosé.
Inaczej niz w klasycznym striptizie punktem kulminacyjnym wystepu nie jest
upublicznienie fallusa, ale akt odstoniecia przedramion. Fraser obnaza wten
sposob kalectwo samych protez, ktdre umozliwiajg cialu bycie w normatyw-
nym $wiecie, a przede wszystkim krepuja jego ekspresje. Performer, wprawia-
jac w wyemancypowany ruch zdeformowane dlonie, demaskuje relatywnosé¢
niepelnosprawnosci, ktdra nie jest esencjonalng wlasciwoscig ciala?, ale, jak
pisze Magdalena Zdrodowska, dynamicznie rozgrywajaca sie w przestrzeni
spolecznej reakcjg na uposledzenie jako fakt cielesny i niepodlegajacy prak-
tykom dyskursywnym®*. W swoim criptizie Fraser ustanawia kontrhegemo-
niczng estetyke pornograficznego widowiska, podwazajaca ustalone spotecz-
no-kulturowe podzialy na widzialne i niewidzialne. Performer dekonstruuje
stereotyp aseksualnosci 0sob z alternatywna motoryka i/lub sensoryka. Jego
ruch jest ruchem oporu wobec skostnialych struktur dominujacego porzadku
z jednej i ableistycznego modelu niepelnosprawnosci z drugiej strony. Bur-
leskowa estetyka zostaje zcripowana®, a softpornograficzny wystep ujawnia

2 Naten element choreografii Frasera w swoich analizach zwracajg takze uwage M. Zdrodowska
Meskos$c — niepetnosprawnosé — proteza, w: Przywracanie obecnosci. Niepetnosprawnosc w te-
atrze i performansie, red. E. Godlewska-Byliniak, J. Lipko-Konieczna, Fundacja Teatr 21, War-
szawa 2017, s. 258, oraz B. Brownie Acts of undressing: politics, eroticism, and discarded clothing,
Bloomsbury, London 2017, s. 37-38.

3 W tym tekscie postuguje sie spotecznym modelem niepetnosprawnosci wtasciwym krytycz-
nym disability studies i wyrastajacym z przekonania, ze to spoteczenstwo uposledza niepetno-
sprawnych.

4 M. Zdrodowska Miedzy aktywizmem a akademig. Studia nad niepetnosprawnoscig, ,Teksty Dru-
gie" 2016 nr5, s.389.

5 Przez cripowanie rozumiem - za Robertem McRuerem — subwersywna, analogiczng do
queerowania praktyke dekonstruowania mainstreamowych narracji w celu ujawnienia ich
wykluczajgcego charakteru oraz (re)negocjowania w nich miejsca dla nienormatywnych cie-
lesnosci/tozsamosci. Zob. R. McRuer Crip theory: cultural signs of queerness and disability, NYU
Press, New York 2006. W polskich tekstach terminy zaproponowane przez McRuera pojawig
sie w oryginalnych badz spolszczonych wersjach — cripping, zcrippowac, crippowac. Zob. np.
N. Pamuta, M. Szarota, M. Usiekniewicz Nic o nas bez nas, ,Annales Universitatis Paedagogicae
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krytyczny wymiar. Wchodzac w ramy erotycznego widowiska, Fraser rozgry-
wa je bowiem na wlasnych zasadach. Emancypuje sie ze stereotypu i niejako
choreografuje alternatywne idiomy niepelnosprawnosci jako réznicy, ktéra
uwolnila sie z uprzedmiotawiajgcego jg systemu nadzoru i kary.

W dalszej czesci artykulu omawiam performatywne strategie destabi-
lizowania tradycyjnych modeli niepelnosprawnosci przez przywracanie
sprawczosci, czesto utozsamianej z widocznoscig, peryferyjnym cialom
i podmiotom, przez wytwarzanie nowego jezyka do opowiadania/tatczenia
o Innosci i przez szukanie dla niej miejsca w jezyku juz istniejacym. Przed-
stawiam praktyki choreograficznego $wiatotworstwa, czyli ustawiania in-
kluzywnych heterotopii tanca jako alternatyw dla klasycznego — wyklucza-
jacego i zhierarchizowanego — porzadku. Analizuje projekty performatyw-
ne, ktorych tworczynie i tworcy tak jak Fraser w opisanym wyzej wystepie
odzyskuja swoje ciala, z jednej strony zuzytkowujac konwencje erotycznego
widowiska, w ktorym pobrzmiewaja tez echa tradycyjnych freak shows, z dru-
giej dekonstruujgc stereotyp aseksualnosci 0s6b z niepelnosprawnosciami,
i opowiadam o zdemokratyzowanym tanicu wspdlczesnym w kontekscie
ksenologicznych i transdyscyplinarnych disability studies, taczacych teorie
z aktywizmem®.

Skupiam sie na spektaklu Poruszenie w choreografii Zofii Nowordl, ktéra
dramaturgie swojego projektu opiera na subwersywnym demontazu able-
istycznego’ modelu niepelnosprawnosci, a takze na przechwytywaniu z do-
minujacego dyskursu narzedzi tabuizowania cielesnej odmiennosci i prze-
ksztalcaniu ich w elementy strategii emancypacyjnej, obejmujacej réwniez
seksualnos¢ performerek i ich prawo do cielesnej przyjemnosci.

Cracoviensis”2018 nr1o, s. 4-12. Niekiedy hasto crip theory ttumaczy sie tez jako ,teorie kalecze-
nia", przy czym bardziej adekwatna wydaje sie propozycja Katarzyny Ojrzynskiej, ktora zamiast
o ,kaleczeniu” méwi o ,kalekowaniu”. W tym tekscie bede wymiennie stosowacé jej ttumaczenie
z odpowiadajagcymi mu neologizmami upowszechnionymi w rodzimych tekstach z zakresu di-
sability studies, ktdrych rdzeniem pozostaje stowo angielskie.

6 Ze wzgledu na ograniczong objetosc tego artykutu pomijam historie aktywizmu oséb z nie-
petnosprawnosciami, odsytajac do artykutu M. Zdrodowskiej Miedzy aktywizmem a akademig.
Studia nad niepetnosprawnoscig, ,Teksty Drugie” 2006 nr 5, s. 384-403.

7 Przymiotnik ,ableistyczny” pochodzi od rzeczownika ,ableizm” (ang. ableism), oznaczajacego
zestaw praktyk, norm i barier stygmatyzujacych niepetnosprawno$é. W polskich tekstach po-
Swieconych temu zjawisku zamiennie stosuje sig pisownig oryginalng (zob. np. M. Zdrodowska
Migdzy aktywizmem...) albo spolszczonag (zob. np. A. Kurowicka Sherlocka Holmesa droga do nor-
malnosci, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis” 2018 nr 10, s. 125-137).
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Celem moich rozwazan jest przedstawienie wywrotowego potencjatu tych
zaangazowanych choreografii, w ktérych sprawczo$¢, rozumiang jako moz-
liwo$¢ dzialania i méwienia (tariczenia) we wlasnym imieniu i na wlasnych
warunkach, (od)zyskujg tancerki i tancerze z alternatywng motoryka i/lub
sensoryka. Zwracam uwage na emancypacyjny potencjal ich ruchu, ktory
zjednej strony staje sie synekdochg radykalnej Innosci, z drugiej — rodzajem
ucielesnionego inkluzywnego dyskursu oraz formg estetycznego aktywizmu
wujeciu Sherry Badger Shapiro®. Odkrywanie znaczen tarica jako mozliwego
wehikulu spolecznej zmiany laczy sie tutaj z uznaniem jego politycznosci,
ktdra — za Ang Vujanovi¢ — pojmuje jako element odnoszacy sie,,do sposobu
dzialania w sferze publicznej i interweniowania w nig” oraz ustanawiania
pozycji i relacji wladzy zachodzacych miedzy podmiotami i przedmiotami
performujacymi na jej scenie®. Kluczowg kwestiag moich rozwazan pozostaje
to, w jaki sposdb cialo moze stac sie przestrzenig oporu wobec réznych form
spotecznego ucisku, a co za tym idzie — miejscem potencjalnej transformacji
zastanego porzadku.

Szczegdtowo opisujgc spektakl Poruszenie, ktory osadzam w kontekscie
innych inkluzywnych performanséw, staram sie pokaza¢, ze wspoélczesna
choreografia nie tylko dziata na zasadzie Stendhalowskiego zwierciadla, ale
réwniez, zgodnie z koncepcja tatica jako dyskursu zaproponowang przez Sally
Banes w ksigzce Dancing women: female bodies on stage, mozna realnie wpltywaé
na ksztaltowanie (choreografowanie) relacji spolecznych i uczestniczy¢ wich
zmianie. Projekt Nowordl traktuje jako przyklad choreograficznej praktyki
przedstawiania alternatywnej motoryki i sensoryki w sposoéb, ktdry nie tyle
oswaja niekanoniczne ciala przez wpisywanie ich w swojskie kategorie, niwe-
lowanie widocznosci réznicy i wywlaszczanie jej z alternatywnego porzadku,
ile celebruje ich radykalna odmiennos¢.

8 Pedagozka ttumaczy pojecie ,estetycznego aktywizmu”, implikukujace zalezno$¢ miedzy
sztuka a rozwojem krytycznej $wiadomosci spotecznej, odwotujac sie do antykapitalistycz-
nych protestow lzraelek i Izraelczykoéw z 2011 roku, ktorych symbolem staty sie miasteczka
namiotowe w centrum Tel Awiwu. oraz w jego najbogatszych dzielnicach. Ich stawianie Sha-
piro opisuje jako akt estetyczny, majacy na celu zwréci¢ uwage na istniejace i pogtebiajace sie
nieréwnosci spoteczne. Zob. S.B. Shapiro Dance as activism: The power to envision, move and
change, ,Dance Research Aotearoa” 2016 nr 4, s. 14.

9 A. Vujanovi¢ O politycznosci wspétczesnego performansu, w: Choreografia: politycznosé, red.
M. Keil, Instytut Muzyki i Tanca, Instytut im. Zbigniewa Raszewskiego, Art Stations Foundation,
East European Performings Arts Platform, Warszawa—Poznan—Lublin 2018, s. 15.
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Demokratyzacja taica a choreografowanie oporu

Tym, co laczy taniec wspolczesny i nows choreografie z aktywizmem za-
réwno w jego wymiarze filozoficznym, jak i spoleczno-politycznym, wydaje
sie z jednej strony fundamentalne dla obu praktyk uznanie wyzszo$ci zmia-
ny — procesualnosci — nad staloscig rozumiang jako tradycja i/lub zastany
porzadek homologicznej reprezentacji utozsamiony z dominujacg wiadzg
i warunkowang przez nig dystrybucja prawa do sprawczosci i widzialno-
$ci, a z drugiej — ich cielesno$¢ (bezposredniosé)™. Artystyczne dziatania
aktywistek i aktywistow, ukierunkowane na transformacje i usytuowane
w konkretnej rzeczywistosci spoleczno-politycznej, juz niejako z definicji
stajg sie spotecznymi choreografiami", wytwarzajacymi alternatywne — tym-
czasowe — porzadki przez wejscie w konflikt z codziennoscia. Podobnie jak
protesty, ktore zakldcaja funkcjonowanie przestrzeni miejskiej, burzac ich
znormalizowany choreograficzny tad™, wywrotowe tatice nienormatywnych
cial demontujg tradycyjne wyobrazenia scenicznej cielesnosci i widowisko-
wosci zardwno w kontekscie wykluczajacego baletu klasycznego, jak i poka-
zow osobliwo$ci uprzedmiotawiajgcych Inno$é poprzez hiperbolizowanie jej
widocznosci jako zjawiska/dziwu.

Mimo ze teorie spotecznych choreografii odnoszg sie przede wszystkim
do protestéw i artystycznych interwencji w przestrzen miejska™, wlasciwe
im akcentowanie subwersywnego potencjalu oddolnego ruchu jako sity pod-
wazajacej zastany porzadek i ustanawiajgcej alternatywny tad mozna rozpa-
trywac takze w kontekscie stricte teatralnych praktyk oporu. Sherry Badger
Shapiro, analizujac spoleczno-polityczne znaczenia tafica zaangazowanego
w dazenie do radykalnej transformacji istniejacych struktur, zwraca uwage na

10 Gabriele Klein w tekscie The (Micro-)politics of social choreography. Aesthetic and political stra-
tegies of protest and participation (w: Dance, politics & co-immunity, ed. S. Holser, G. Siegmund,
University of Chicago Press, Chicago 2013) przeciwstawia bezposrednio$¢ i spontanicznosé
partycypacji w zyciu spotecznym uregulowanemu odgoérnie uczestnictwu w demokracji
przedstawicielskiej.

11 Por.tamze.

12 Przez,spoteczng choreografie” rozumiem - za Andrew Hewittem — kategorie okreslajaca kon-
kretne przestrzenne i czasowe ukfady ciat, fizycznosci i przedmiotéw pozostajacych ze soba
w relacjach cielesnych. Por. A. Hewitt Social choreography: idealogy as performance in everyday
movement, Duke Univeristy Press, Durham-London 2005.

13 W taki sposob aplikuje je na przyktad Anka Herbut w tekscie Jesli nie moge tariczyc, to nie moja
rewolucja, http://www.taniecpolska.pl/krytyka/612, (2112.2019).
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jego zdolnos¢ do przewidywania, inicjowania i kreowania zmian w pewnym
sensie wpisang w samg nature ruchu — antonimu stagnacji.

Badaczka uzywa pojecia estetycznego aktywizmu jako rewolucyjnej stra-
tegii odkrywania tego, co wcze$niej pozostawalo ukryte, przez wywrotowe
gesty przeksztalcania znanego w nieznane, a dziwnego/obcego w swojskie.
Sztuka, a obok niej takze edukacja artystyczna, powinna bowiem nie tyle
nasladowac rzeczywistos¢, ile stanowi¢ medium, za posrednictwem ktorego
mozemy ,wyobrazi¢ sobie to, co byto niewyobrazalne™, dlatego tez Shapiro
chce definiowa¢ taniec przede wszystkim jako ,akt transformacyjnej moz-
liwosci”®. Choreografia bedzie rewolucyjna, jesli z jednej strony wyostrzy
nasze krytyczne postrzeganie rzeczywisto$ci oraz zachodzacych w niej relacji
wiedzy i wladzy, z drugiej — uciele$ni obrazy-alternatywy lepszego swia-
ta. Rozumienie zaangazowanego tanca, ktdre proponuje Shapiro, zbiega sie
w ten sposéb z definicja Andrew Hewitta. Badacz opisuje choreografie jako
medium przetwarzania porzadku spolecznego w estetyczny', samg estetyke
definiujacjako przestrzen, w ktorej mozliwosci zmiany sg zaréwno ¢wiczone,
jak iuciele$niane.

Taniec, w zaleznosci od jego usytuowania i pozycji, z ktorej taticza/cho-
reografujg jego tworczynie i tworcy, moze utwierdzaé albo negowac i (re)
negocjowac zastane schematy reprezentacji przez szukanie w nich peknieé¢
pozwalajacych zobaczy¢ to, co wezesniej pozostawalo ukryte. To rozpozna-
nie staje sie punktem wyjscia do feministycznej reinterpretacji jego historii,
ktdrej dokonuje Sally Banes w ksiazce Dancing women: female bodies on stage,
dowodzac, ze na przelomie wiekdéw choreografki i choreografowie nie tylko
umacniali dominujace koncepcje kobiecej cielesnosciitozsamosci, ale takze,
co wspOlbrzmi z tezami Shapiro, realnie wplywali na ich zmiany i/lub kry-
tyczne dekonstrukcje”. Badaczka proponuje koncepcje tanca jako dyskursu,
pokazujac, w jaki sposdb kulturowe i spoleczne znaczenia sg w nim ksztat-
towane, a takze przezen propagowane i kwestionowane. Lokujgc historyczne
i wspolczesne strategie choreograficzne w zmieniajacych sie kontekstach
spoteczno-politycznych, Bales i Shapiro ukazujg taniec jako przestrzen opo-
ru. Polityczno$¢ ruchu staje sie w ich koncepcjach narzedziem krytycznym

14 S.B. Shapiro Dance as activism, s. 13.
15 Tamze.
16 A.Hewitt Social choreography, s. 11-12.

17 S.Banes Dancing women. Female bodies on stage, Routledge, New York 1998, s. 1.
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w sensie bliskim Ranciéere’owskiemu ,dzieleniu postrzegalnego”, opisywa-
nemu przez filozofa jako system ,odczuwalnych (sensible) pewnikéw, ktére
uwidaczniajg zarazem istnienie tego, co wspdlne, jak i podzialéw”, okresla-
jacy to, co powinno by¢ widzialne, slyszalne i/czy odczuwalne w okreslonym
miejscu i czasie™.

Dla procesu demokratyzacji tanica, rozumianego jako (re)negocjowa-
nie obecnosci w nim cial nienormatywnych (starych, grubych, niepelno-
sprawnych) oraz dekonstruowanie klasycznej estetyki i jej reziméw, szcze-
gélnie istotne wydajg sie prace choreografek i choreograféw bezposrednio
zwigzanych z kontrkulturowymi ruchami przelomu lat 60. i 70. ubiegtego
wieku. W 1962 roku w Nowym Jorku zalozono Judson Dance Theatre, czyli
interdyscyplinarne artystyczne laboratorium, w ramach ktérego powsta-
waly heterogeniczne choreografie przeplatajace ruch codzienny z ruchem
teatralnym i uplynniajace granice miedzy sztuka a zyciem spolecznym. Bez-
posrednio cytujac czynnosci trywialne, takie jak chodzenie, bieganie czy je-
dzenie gruszki, izacierajac hierarchiczne réznice miedzy ruchem codziennym
a wysoce sprofesjonalizowanym, artystki i artysci zwigzani ze sceng Judson
wyzwalali w swoich taiicach ducha egalitaryzmu, by stworzy¢ ,estetyczne
i zarazem demokratyczne do$wiadczenie umozliwiajgce widzowi analize
fizycznej ztozonosci tego, co postrzega sie zazwyczaj jako banalne i niewarte
zainteresowania™™.

Postmodernistyczne taiiczace cialo — ,niestabilne, ulotne, migoczace
i przemijajace®” — angazuje sie w dialog ze ztozonym $wiatem fizyczno-spo-
tecznych interakgji. Jest zywa i plynng strukturg, ktéra nieustannie dostoso-
wuje sie do zmieniajacej sie rzeczywistosciiulega kolejnym przeksztalceniom,
uniewazniajgc wlasciwg technice klasycznej hierarchicznosé. Choreografie,
w ktdrych tariczace ciata podwazaja esencjalistyczne, wlasciwe homologicz-
nym porzadkom zalozenia dotyczace rasy, plci czy (nie)pelnosprawnosci,
ujawniajac z jednej strony procesualno$¢ tozsamosci oraz konstruktywi-
styczny charakter kategorii takich jak norma, z drugiej — niesubstancjalnos¢

18 | Ranciére Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, przet. M. Kropiwnicki, ). Sowa, Korpora-
cja Ha!Art, Krakéw 2007, s. 69.

19 R.Laermas Ponowna wizyta w Judson. O trwatych zwigzkach migdzy sztukq wspétczesng i wspot-
czesnym taricem, przet. M. Wawrzynczak, ,Obieg” 2017 nr 4, https://obieg.u-jazdowski.pl/nu-
mery/performans-teraz/rewizytujac-judson-church (20.12.2019).

20 E.Dempster Women writing the body: let’s watch a little how she dances, w: The Routledge dance
studies reader, ed. A. Carter, Routledge, London 1998, s. 229.
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obcosci, mozna opisywaé w kategoriach estetycznego aktywizmu, bedacego,
jak powiada Shapiro, katalizatorem spotecznej zmiany ukierunkowanej na
powolywanie inkluzywnych, empatycznych wspdlnot®. Aktywizm, jako hy-
brydyczna praktyka kulturowa wywodzgca sie z kontrkulturowych nurtéw
estetycznych z przetomu lat 60. i 70. XX wieku, chce by¢ bowiem rozumiany
réwniez jako realizacja demokratycznego pragnienia oddawania glosu gru-
pom represjonowanym, zapewnienia im widocznosci i zacierania hierarchii
fundujacych mainstreamowg kulture, ktéra reprezentuje przede wszystkim
wladze i grupy uprzywilejowane®.

Inny (mieszkalny) Swiat jest mozliwy

Estetyka pozwala na wyostrzanie codziennych realiow w celu skupiania i mo-
bilizowania energii przeciwko spotecznym niesprawiedliwosciom. Ekspresja
artystyczna nierozerwalnie splata sie bowiem z polityka, ktora, tak jak i sztu-
ka, majac mozliwo$¢ przewidywania innego porzadku, a takze poruszania
izmieniania zastanych struktur, dostrzega to, co jest, a jednoczes$nie pozwala
wyobrazié¢ sobie to, co dopiero mogloby zaistnie¢®. Shapiro bliskie jest zato-
zenie, ze wszedzie tam, gdzie pojawia sie polityczny opor wobec nierdwnos$ci
i niesprawiedliwosci, mozna znalez¢ tez tworcze przeobrazenia zastanego
porzadku, dobrze wyrazajace sie w hasle ,Inny $wiat jest mozliwy" sformu-
towanym w ramach Swiatowego Forum Spolecznego w brazylijskim Porto
Alegre, ktore poswiecono mozliwosci zbudowania gospodarki opierajacej sie
na zasadzie spotecznej solidarnosci, a wiec alternatywnej wobec gospodarki
kapitalistyczne;.

Inng rzeczywisto$¢, do ktdrej ustanowienia dgza ruchy oséb z niepel-
nosprawnos$ciami, daje si¢ opisa¢ w zaproponowanej przez Nancy Mairs
formule ,$wiata mozliwego do zamieszkania” (habitable world®), czyli ta-
kiego, ktéry otwiera sie na odmienno$¢ i negocjuje z nig struktury bedgce
w cigglym demokratycznym ruchu. Rebecca A. Adelman aktywizm oséb

21 S.B. Shapiro Dance as activism, s. 16.

22 N. Felshin Introduction, w: But is it art? The spirit of activism, ed. Nina Felshin, Bay Press, Seattle
1995, S. 10.

23 S.B. Shapiro Dance as activism, s. 21.
24 Tamze.

25 Zob. N. Mairs Waist-high in the world: life among the nondisabled, Beacon Press, Boston 1996.
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z niepelnosprawnosciami nazywa ,ucielesnionym przeciwdyskursem”
wyrastajgcym ze sprzeciwu wobec dyscyplinowania nienormatywnosci
w aktach jej zawlaszczajacego definiowania przez dominujgca kulture?.
Odwolujac sie do rozpoznan Mairs, ktdra pisze o ,postusznym” ciele jako
o0 ,metaforze zdrowia moralnego”?, Adelman proponuje odwrécenie tego
réwnania i skupienie sie na cialach niepostusznych oraz uczynienie ich wie-
dzy miarg naszej kultury. Tak rozumiane cielesne niepostuszenstwo, bedace
synonimem odmiennosci i zaprzeczeniem ,potulnosci”®, niepostuszenstwo,
ktérego nie sposéb zdyscyplinowaé normatywnymi metodami, powraca
w choreografiach zaangazowanych, realizujacych zalozenia estetycznego
aktywizmu.

Niepostluszne — asymetryczne i groteskowe — cialo w ruchu pozwala
na odkrycie rewolucyjnosci heterogenicznosci i kontrwizualnosci jako po-
rzadkéw, w ktorych rdznica juz nie symbolizuje zagrozenia, lecz staje sie
fundamentem ksenologicznej communitas, zorganizowanej zgodnie z zasada
ujawniania Innosci w jej niezaposredniczonych przez normatywna cenzu-
re ucielesnieniach. W dalszej cze$ci tego artykulu przyblizam choreografie,
w ktdrych twdrczynie i tworcy, uruchamiajac aktywistyczny potencjat ruchu
tanecznego, ustanawiajg na scenach tymczasowe ,wspdlnoty solidarno$ci
i oporu”®, a tym samym dokonuja krytycznej interwencji w dominujacym
systemie reprezentacji.

Przykladem spektaklu, ktdrego dramaturgiczna konstrukcja zostaje pod-
porzadkowana demontazowi tego, co Lennard J. Davis nazywa rezimem
normalcy®, a Robert McRuer — ,obowigzkowej pelnosprawnosci”®, czyli

26 R.A.Adelman,When I move, you move" thoughts on the fusion of hip-hop and disability activism,
Disability Studies Quarterly” 2005 nr 1, https://dsq-sds.org/article/view/526/703 (20.12.2019).

27 N. Mairs Waist-high in the world, s. 57.
28 Zob. M. Foucault Nadzorowac i karac, przet. T. Komendant, Aletheia, Warszawa 1998.

29 Zob.S.D.Welsch Communities of resistance and solidarity: a feminist theology of liberation, Orbis
Books, New York 1985,

30 L.J. Davis Enforcing normalcy: disability, deadness, and the body, Verso, New York 1995, s. 129.

31 Robert McRuer wykorzystuje koncepcje ,obowigzkowej heterosekskualnosci” Adriene Rich, by
na jej kanwie zbudowac teorie analogiczng, ale obejmujaca przede wszystkim do$wiadczenie
0s6b z niepetnosprawnosciami, i dowiesé, ze w zachodniej kulturze nadal obowiazuje zatoze-
nie, ze sprawna perspektywa jest lepsza i to do niej nalezy dazy¢. Por. R. McRuer Compulsory
able-bodiedness and queer/disabled existence, w: Disability studies reader, ed. L.). Davis, Ro-
utledge, London—-New York 2006, s. 301-308.
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imperatywu dopasowywania niepelnosprawnego ciala do spoteczno-kul-
turowej normy, jest Poruszenie*® Zofii Nowordl.

Swoiste preludium do tego przedstawienia, skomponowanego w dialogu
choreografki z performerkami o réznym stopniu sprawnosci (Anetg Bilnickg,
Sabing Drag, Beatg Zelek oraz Katarzyng Zeglicka), stanowit zainicjowany
w 2013 roku projekt One Billion Rising (w polskiej odstonie — Nazywam si¢ Mi-
liard), ktéremu towarzyszy haslo ,Taticz, protestuj, powiedz do$¢”, odnoszgce
sie — przede wszystkim — do przemocy fizycznej i seksualnej wobec kobiet®.
Eve Ensler, pomystodawczyni tego cyklicznego wydarzenia, odbywajacego sie
zawsze 14 lutego réwnolegle w wielu miejscach na calym swiecie, ttumaczac,
dlaczego ramg protestu uczynila taniec, zwraca uwage na jego wspolnotwor-
czy potencjal i demokratycznos$¢ i jednoczesnie podkresla wywrotows moc
spontanicznego ruchu, ktorego zaistnienie w przestrzeni miejskiej zmienia
reguly jej funkcjonowania®.

W spektaklu Noworol watek kobiecego doswiadczenia systemowej i/lub
fizycznej przemocy zostaje ukonkretniony przez prywatne opowiesci per-
formerek, ktore staly sie kanwg tanecznych improwizacji wkomponowanych
w strukture dramaturgiczna. Poruszenie rozpoczyna sie w niezréznicowanej —
wspo6lnej dla publicznosci i performerek — przestrzeni. Ubrane na czarno
kobiety siedzg miedzy widzkami i widzami, glosno powtarzajac krzywdzace
stowa, ktére slyszaly pod swoim adresem, jednoczesnie kierujac do swo-
ich przesladowczyn i przesladowcéw réwnie nieprzyjemne komunikaty.
Po chwili ich glosy, Iaczace sie niekiedy w kakofoniczny, upiorny chér ofiar,
ktdre emancypuja sie z pozycji stabych, milkna, a ciala zaczynajg wedrdwke
w strone sceny. Performerki nie tyle wchodza w przestrzen gry, ile na nig
wpelzajg — przesuwaja sie na rekach, ciggnac za sobg bezwladne nogi. Nie
wiadomo, ktére tancerki moga chodzi¢, a ktdre tylko imitujg niepelnospraw-
nos¢ w gescie solidarnosci z kolezankami z alternatywng motoryka.

32 Spektakl Noworol recenzowatam w tekscie Wiem jak smakujesz (,)akie$ Studia Gejowskie lub
Lesbijskie” 2015-2016, nr 1-2, https:/jsgll.wordpress.com/2016/08/30/wiem-jak-smakujesz-
poruszenie-choreografi-zofia-noworol-alicja-muller/ (20.12.2019)), przy czym wéwczas opisy-
watam sam jego przebieg, bez osadzania narracji perfomerek w kontekscie disability studies.
W tym artykule przywotuje wybrane motywy z recenz;ji..

33 W 2015 roku akcja byta poswigcona problemowi przemocy wobec kobiet z niepetnosprawno-
$ciami. Zofia Noworol przygotowywata cztonkinie Stowarzyszenia Sfera Wenus z Milo do flash
moba, ktdry odbyt sie w centrum Krakowa.

34 Zob. E. Ensler, wypowiedZ zamieszczona na oficjalnej stronie projektu One Billion Rising,
https://www.onebillionrising.org/about/dance/ (20.12.2019).
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W otwierajacej wlasciwa choreografie scenie obserwujemy proces od-
wrdconej mimikry. Wiekszo$¢ upodabnia sie do mniejszos$ci, uwypuklajac
tym samym konstruktywistyczny i niesubstancjalny charakter niepetno-
sprawnosci. Performerki dekonstruuja dominujacy rezim normalnosci przez
afirmacje cial, ktére ustanawiajg wlasne zasady ruchu. Co istotne, tancerki,
ktdrych cielesnos¢ wpisuje sie w normatywny kanon, nie odgrywaja Innosci,
lecz raczej starajg sie ja z siebie wydoby¢, wyprébowujac nieoczywiste moz-
liwosci wlasnych cial na przyklad przez przeniesienie odpowiedzialnosci za
przestrzenne przemieszczanie sie z n6g na rece. Mamy tutaj do czynienia nie
z proba zakamuflowania cielesnej odmiennosci, lecz z jej zwielokrotnieniem,
ktdre prowadzi do swoistej inwazji nienormatywnosci, czyli zmiany w prze-
strzeni widzialnego. Nowordl nie tyle szuka w ciatach performerek tego, co
wspolne, ile choreografuje roznice, pokazujac, jak konkretne jakosci ruchowe
zmieniajg sie w zaleznosci od realizujacych je cial.

Omawiana scena jednoczesnie wydaje sie ironicznym nawigzaniem do
obowigzujacego w wiekszosci istniejacych kultur paradygmatu ableistycz-
nego. Harlan Hahn sugeruje zwigzek miedzy spoteczno-kulturowa potrzebg
odréznienia cial zdrowych od kalekich badz kalekujacych a powszechnoscia
niepelnosprawnosci jako mozliwosci wpisanej w cielesne bycie w swiecie®.
Jak bowiem pisala Esther Boyle, ,nikt nie jest odporny na stawanie sie nie-
pelnosprawnym”, czego najbardziej oczywistym przykladem wydaje sie
nieunikniono$¢ starzenia. W choreografii Nowordl nieoczywistosé (nie)
pelnosprawnosci staje sie jednak nie tyle przestroga, ile proba wpisania
alternatywnej cielesnosci w projekt kwestionujacy ableistyczne obsesje
i prowokujacy do zdestabilizowania uprzedzen dotyczacych tanca, a tym
samym ponownego (re)wyobrazenia sobie tancerki (tancerza) jako spraw-
czej agentki, prowokujacej subwersywny — destrukcyjny dla dominujacego
porzadku — ruch.

Mimo ze Poruszenie wydaje sie przede wszystkim choreograficzng cele-
bracjg réznicy, w niektdrych jego sekwencjach taniec performerek jest auto-
agresywny i kompulsywny. W jednej ze scen tancerki walczg z niesfornymi
dlorimi, ktére staja sie tutaj synekdochg wpisanego w ich ciala niepostu-
szefistwa. Proby ugtadzenia nieprzewidywalnego ruchu odsylajg do spo-
tecznego nakazu maskowania odmiennosci, ktéry niejako zmusza osoby

35 Zob.H.Hahn Towards a politics of disability: definitions, disciplines and policies, ,The Social Scien-
ce Journal”1985 nr 22.

36 E.Boyle Women and disability, Zed Books, London 1991, s. 1.
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zniepelnosprawnosciami do permanentnego mierzenia sie (przez akceptacje
lub opér) z narzuconymi im wizerunkami.

W tym kontekscie dzialania performerek mozna rozumied takze jako wyraz
dazenia do tego, co Rosemarie Garland-Thomson za Nany Eiesland nazywa
»kulturowsa resymbolizacjg™ ich cial. Poruszenie opowiada bowiem o procesie
oswajania niepostusznej fizycznosci, ktory nie polega na jej poskramianiu, ale
na odrzucaniu i demontowaniu patriarchalnej normy i odzyskiwaniu prawa
do samostanowienia przez zaburzenie schematu normatywnej socjalizacji.
Performerki konstytuujg swoja podmiotowo$¢ w serii performanséw kobie-
co$ci uwolnionej z kulturowych skryptéw jej odgrywania — stad wich ruchach
zjednej strony manifestacje wscieklosci, niepokornosci, a w konicu pozadania,
z drugiej — hiperbola i groteska. Kobiece ciala, ktérym dominujacy dyskurs
odmawia prawa do (auto)reprezentacji,jednocze$nie nalegajac na ich obec-
nos¢, rzecz jasna zdyscyplinowang i wtloczong w systemowo zdefiniowane
ramy mozliwej do pokazania odmiennosci, realizujgce sie na przyklad w figu-
rach superkaleki albo postaci niezwyklej wspierajacych dominujacy dyskurs,
ktdry markuje swojg inkluzywno$¢®, manifestujg tutaj wlasng anarchicznosé.

W jednej ze scen Poruszenia tancerki przegladaja sie w wyobrazonych lu-
strach, ktdre stajg sie tez metonimiami meskiego spojrzenia, rezyserujgcego
kobiece bycie w androcentrycznym swiecie. Kobiety eksponujg posladki,
w seksownych przegieciach podkreslaja swoje cielesne atuty. To, co mo-
globy sie wydawac gestem kapitulacji i poddania sie patriarchalnej nor-
mie przez przemienienie ciala w erotyczne widowisko, jest tutaj jednak,
jak sadze, przede wszystkim elementem strategii emancypacyjnej, pole-
gajacej na wyzwalaniu nienormatywnego ciala ze stereotypu jego aseksu-
alnosci. Performerki realizuja w ten sposdb jeden z postulatéw aktywistow
i aktywistek z niepelnosprawnosciami — odzyskuja prawo do cielesnego
samostanowienia.

Niejednoznaczno$¢ tej sceny wigze sie tez z napieciem miedzy tym, co
Harlan Hahn nazywa ,bezplciowym uprzedmiotowieniem” a feministycz-
ng krytyka patriarchalno-kapitalistycznych mechanizméw przeksztalcania
kobiecego ciala w obiekt pozadania. Odkrywajac hiperbolizowang kobieca

37 R. Garland-Thomson Integrating disability, transforming feminist theory, w: Feminist Disability
Studies, ed. K.Q. Hall, Indiana University Press, Bloomington—-Indianapolis 2012, s. 36.

38 Por. R. Garland-Thomson Extraordinary bodies: figuring physical disability in American culture
and literature, Columbia University Press, Nowy Jork 1997, s. 5.

39 H.Hahn Candisability be beautiful?, ,Social Policy” 1988 nr 22, s. 26-31.
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seksualno¢, Bilnicka, Drag, Zelek i Zeglicka przede wszystkim jednak de-
montujg stereotyp niepelnosprawnosci jako tego, co uniewaznia seksualnosé.

Nie uwzgledniajac dyskursu przyjemnosci w narracjach o nienormatyw-
nych ciatach, utrwalamy, jak pisze Mitchell S. Tepper, spoleczna tozsamosé¢
0s6b z niepelnosprawno$ciami jako bezplciowych, aseksualnych podmiotéw,
trwale doswiadczajgcych wiktymizacji®®. Taniczace w Poruszeniu performerki,
podobnie jak Mat Fraser w burleskowym criptizie, przelamuja kulturowe
tabu, jakim pozostaje seksualnosé ciat z alternatywna motoryka i/lub senso-
ryka™, a tym samym realizuja sformulowany przez Barbare Waxman postulat
upublicznienia doswiadczenia seksualnego ucisku®. Podobny mechanizm
uruchamia Llyod Newson w filmowej adaptacji spektaklu The cost of living
(2004) DV8 Physical Theatre, ktérego dramaturgiczne napiecie opiera sie
na zderzeniu estetyki baletu klasycznego z obecnoscia w jej przestrzeni tan-
czacego ciala groteskowego, cripujacego zastany — homogeniczny i zhierar-
chizowany — porzadek. David Toole, beznogi tancerz o zaskakujaco silnych
ramionach, za pomoca ktérych wpisuje w swoje heretyckie cialo ortodoksyjne
figury baletowe, w jednej ze scen ostentacyjnie flirtuje ze swojg publicznoscia,
zadziornie zapraszajac do wspdlnego tanica. Choreograf eksponuje cielesng
odmienno$¢ tancerza, z jednej strony podkreslajac jego niezaleznosé, z dru-
giej — niejako unieruchamiajac mechanizmy spotecznej kontroli tego, co inne,
przez jej utozsamione z maskowaniem anomalii dyscyplinowanie.

W Poruszeniu scena, w ktorej performerki uwalniaja erotyczng energie,
plynnie przechodzi w obraz symbolicznego gwaltu. Kobiety, poczatkowo
kokieteryjnie przywolujace do siebie wyobrazonych kochankéw (badz ko-
chanki), zaczynaja mocno uderza¢ otwartymi dlorimi o podtoge. Przypomi-
naja teraz utozsamionych z normatywnym porzadkiem oprawcéw, ktodrzy
cheg przywrdcié¢ dawny tad zakwestionowany przez softpornograficzne cho-
reografie wyemancypowanych kobiet pograzajacych sie w koricu w dzikim
taicu, balansujacym na granicy rytualnego transu. Klaszczaca publicznosé
wspoldzieli odpowiedzialnos$é za trwanie tego ruchu. Przerwanie wybijania

40 M.S.Tepper Sexuality and disability: the missing discourse of pleasure, ,Sexuality and Disability”
2000 Nr 4, s.288.

4 Wtymartykule skupiam sie na widzialnych niepetnosprawnosciach fizycznych, ale wspomnia-
ne tabu obejmuje takze seksualno$¢ oséb z chorobami psychicznymi oraz psychofizycznymi.

42 B.Waxman It'stime to politicize our sexual oppression, w: The ragged edge: the disability experien-
ce from the pages of the first fifteen years of the disability rag, ed. B. Shaw, The Avocado Press,
Louisville 1994, s. 85.
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rytmu oznaczatoby bowiem symboliczng przemoc, czyli przerwanie opowie-
$ci performerek, ktore w ostatniej scenie przemieniajg sie w zywe instru-
menty. Dmuchajg w rézne miejsca na ciatach kolezanek, wydobywajgc z nich
umowne dzwiegki. Sale wypelnia brzmienie bezwstydnej, wydartej z prze-
strzeni tabu Innosci. Uczestnictwo widzek i widzow staje sie coraz bardziej
angazujgce, poniewaz performerki proszg o zgode na,zagranie” (dmuchanie)
takze na ich cialach. Przekraczajg zatem juz nie tylko umowne, ale jak naj-
bardziej realne — cielesne — granice, kazdorazowo pytajac jednak: ,,moge?”.

Obdarzajac publicznosé wspoétodpowiedzialnoscig za powodzenie przed-
stawienia, choreografka w pewnym sensie demokratyzuje relacje miedzy
norma a jej brakiem. Publicznos¢ nie tyle bowiem zawlaszcza tanczace ciata
przez nalozenie na nie dyscyplinujacych spojrzen, ile umozliwia ich nie-
skrepowang ekspresje, ustanawiajgc ramy tego, co Mairs nazywa swiatem
mozliwym do zamieszkania.

Zcripowane tance a Swiatotworstwo

W ksiazce The bodies that matter Judith Butler podejmuje probe destabilizacji
tradycyjnej definicji materii jako opozycyjnej wobec tego, co konstruktywne/
jezykowe®, i tym samym rehabilitacji abiektu, ktérego spotecznym odpo-
wiednikiem staje sie cialo nienormatywne, zepchniete na margines oficjal-
nych reprezentacji i oswajalne tylko w procesie kolonizowania widzialnej
réznicy. Groteskowe — w sensie Bachtinowskim — cialo ze wzgledu na wtasci-
wg mu otwarto$¢ i transgresywny potencjat zakldca bowiem hegemoniczne
reprezentacje, a jego obecno$¢ karnawalizuje normy kulturowe. Jest abiek-
talne, poniewaz nie szanuje granic i zaburza istniejacy porzadek — tozsamo-
$ciowy i/czy systemowy*. Mary Russo, traktujgc skarnawalizowane cialo jako
prototyp spoleczeristwa, dowodzi, ze nienormatywne czy/i niepelnosprawne
cielesnosci oferujg subwersywne ,modele transformacji i kontrprodukcji
usytuowane na symbolicznych obrzezach systeméw spotecznych™, i jed-
noczesnie wskazuje na rewolucyjny potencjal kulturowych peryferii, ktory
uruchamiajg wlasnie artystki i artysci z niepelnosprawnosciami, przeista-
czajacy swojg niewidzialno$¢ w narzedzie krytyczne.

43 ). Butler The bodies that matter: on the discursive limits of sex, Routledge, New York-London
1993.

44 ). Kristeva Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Wydawnictwo U}, Krakéw 2007.

45 M. Russo The female grotesque: risk, excess, and modernity, Routledge, New York 1994, s. 54.
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Cialo groteskowe jest zaprzeczeniem Foucaultowskiego ciala potulnego,
ktore Russo nazywa — ze wzgledu na wlasciwa mu monumentalnosé, statycz-
noséielegancje — klasycznym*. Otwarte, wystajgce i rozszerzone cialo, prze-
ciwstawione wyabstrahowanemu z miesistej realnosci baletowemu ideatowi,
okazuje sie symbolem tego, co procesualne — stawania sie, przetwarzania
izmiany”. Jako dewiacja prowadzi do rozszczelnienia podzialu na widzialne
i niewidzialne, wlasciwego nie tylko spektaklom baletowym, ale tez formom
takim, jak striptease czy burleska. Wida¢ to miedzy innymi w scenach, w ktd-
rych Toole improwizuje w kontakcie z pelnosprawng baletnica, a Mat Fraser
taficzy rozebranymi z protez dlonmi, pozostajac w konwencji tradycyjnego
erotycznego widowiska, skoncentrowanego na ekspozycji ponetnego ciata-
-ideatu. Ich choreografie mozna uznac za realizacje estetycznego aktywizmu,
bo przez redefinicje taniczacego ciala i wyzwolenie go spod hegemonii tradycji,
tworcy wytwarzaja niesforne kontrobrazy demaskujace opresyjnosc sfery pu-
blicznej, zorganizowanej zgodnie z zasadg poskramiania Innosci az do wyab-
strahowania z niej potulnej normy. Obaj performerzy badaja mozliwosci nie-
normatywnosci, ktéra w tanicu jest przede wszystkim zrodltem kreatywnosci.

Petra Kuppers zwraca uwage na paradoks (nie)widzialno$ci 0s6b z niepet-
nosprawnoscami, ktore zjednej strony mierzg sie zdoswiadczeniami zepchnie-
cia na boczny tor aktywnosci kulturowej i odgdrnego wttoczenia w dyskurs
medycyny, terapii i bycia ofiara, z drugiej — z hiperwidocznoscig wynikajaca
z fizycznych uszkodzen®. Tworczynie i twércy choreografii takich jak Poruszenie,
w ktérych ta podwdjnosé zostaje przeksztalcona w strategie emancypacyjna,
poprzez dzialania na wlasnych ciatach przelamuja stereotyp biernej niepelno-
sprawnosci jako niepozadanego widowiska, czesto zreszta przytapujac widzki
i widzéw na gapieniu sie (i/lub do tego ich prowokujac), a tym samym niejako
przejmujac kontrole nad kierowanymi w ich strone spojrzeniami.

Przejmowanie kontroli nad normatywnymi technikami poskramiania fi-
zycznej odmiennosci przez ich przechwycenie mozna opisywac jako cripping —
dzialanie zmierzajace do odebrania jezyka i wladzy osobom oraz instytucjom,
ktore uzywaly ich w przeszlosci, by, w gescie kolonizatorskim, stygmatyzowaé
alternatywng motoryke/sensoryke. Mamy do czynienia z ruchem, ktérego
celem jest przyznanie osobom z niepelnosprawnosciami oraz ich sojuszni(cz)

46 Tamze,s. 63.
47 Tamze,s. 219.

48 P. Kuppers Dekonstrukcja obrazow: performatywnos$c niepetnosprawnosci, przet. K. Gucio, w:
Przywracanie obecnosci, s. 17.
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kom prawa do méwienia i dzialania we wlasnym imieniu. Kalekowanie main-
streamowych reprezentacji polega tutaj miedzy innymi na ich demontowaniu
w celu uwypuklenia arbitralnosci binarnych podzialéw na normalne i wadli-
we, niezalezne i wymagajace nadzoru®. Jest to strategia w pewnym sensie
odwracajaca mechanizm, pomijania pietna’, ktérego uruchomienie staloby sie
symbolicznym potwierdzeniem dominujacej pozycji spotecznej jako norma-
tywnej i powszechnie pozadanej™. Jednym ze sposobéw wyzwolenia sie z tego
opresywnego wzgledem odmiennosci systemu staje sie odgrywanie wlasnej -
marginalizowanej i napietnowanej — tozsamosci w przerysowany sposob.

Do najbardziej wywrotowych przykladéw takiego dzialania nalezy auto-
biograficzny performans Rafala Urbackiego Mt 9,7 [On wstati poszedt do domu],
w ktérym performer, pozbawiony czucia w nogach, ale poruszajacy sie bez
pomocy wozka inwalidzkiego, wlasciwie mogl wymazaé roznice miedzy sobg
a publicznoscia, jednak zdecydowal sie ja radykalnie wyostrzy¢, przyszywajac
sobie rdzaniec do stopy™'. Z kolei Mat Fraser w swoim criptizie uruchomit obie
strategie — pomijania i akcentowania pietna — by, wprawiajac w ruch uwol-
nione z krepujacych je protez zdeformowane dlonie, obnazy¢ przemocowos¢é
tej pierwszej oraz powigzanej z nig ideologii ,obowiazkowej (i kompulsyw-
nej) sprawnosci” jako normy®2

Fraser, Urbacki, Nowordl i Newson cripuja przestrzen tafica poprzez wpro-
wadzenie w jej pole,, estetyki niepelnosprawnosci” wykorzystujacej, jak chce
Siebers, uszkodzone ciato lub umyst jako warto$¢ zaktdcajaca ustalony porza-
dek®. Podwazajac standardy normalnosci i nienormalnosci oraz obnazajac
relatywizm i niesubstancjalno$¢ tych podzialéw, a tym samym demontujac
spoleczne fantazmaty niepelnosprawnosci, tworczynie i twoércy wchodza
w przestrzen kultury crip jako alternatywy dla ableistycznych paradygmatow
obowigzkowej sprawnosci, w ktorej mowiace/tanczace podmioty dzialajg
we wlasnym imieniu. Uruchamiajac strategie podobnego do queerowego
akcentowania tego, co dziwne, subwersywne i nieredukowalne do jakkolwiek

49 Por.C.Sandahl Queering the crip or cripping the queer? Intersections of queer and crip identities in
solo autobiographical performance, ,A Journal of Lesbian and Gay Studies” 2003 nr g (1-2), s. 37.

5o T.Siebers Niepetnosprawnosc jako forma maskarady, w: Przywracanie obecnosci, s. 83.

51 Otym projekcie szczegdtowo pisatam w ksigzce Sobgtariczenie. Miedzy choreografig a narracjg,
Wydawnictwo U), Krakow 2017.

52 R.McRuer, Crip theory.

53 T.Siebers Disability aesthetics, The University of Michigan Press, Ann Arbor 2013.
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pojetej normy, zmieniajg sposéb, w jaki cielesna odmiennosé funkcjonuje
w dyskursie — nie jest juz tylko rewersem normatywnosci, ale staje sie po-
zytywnym atrybutem tozsamogci wyzwolonej z hegemonii przemocowego,
ableistycznego kanonu.

Teoria crip, zachecajgca do ,priorytetyzowania, dowarto$ciowywania
i wzmacniania dyskurséw podkreslajacych inno$é¢ niepelnosprawnosci”,
wykorzystuje fakt, ze cialo z alternatywna motoryka/sensoryka moze prowo-
kowac rekonfiguracje codziennego porzadku, a tym samym realizowac jedno
z najwazniejszych zadan estetycznego aktywizmu. Takg zmiane uruchamia
na przyklad cialo Frasera, ktdrego znieksztalcone dlonie zyskujg atrybuty
tego, co Dan Goodley nazywa afirmatywna i kreatywna polityka cielesnosci®.

Zaangazowane spotecznie i krytyczne w stosunku do homogenicznych
porzadkéw projekty Newsona, Nowordl, Urbackiego i Frasera oraz wielu
innych artystek i artystow negocjujacych uklad sit (widzialnosci) w sferze
publicznej inajej peryferiach, a tym samym realnie ksztaltujacych przestrzen
wspolnego doswiadczenia w(y)kluczenia, ujawniaja swoj polityczny charak-
ter poprzez krytyczne interwencje w dyskursywnym ladzie rzeczywisto$ci.
Ciala z niepelnosprawnosciami w tanicu manifestuja swojg transgresywnos¢
i demontujg spoteczno-kulturowe uprzedzenia dotyczace ideatu tancerkilub
tancerza. Ich obecnosé jest rodzajem pekniecia w zastanym porzadku i zapo-
wiedzig jego demokratycznej reformy, polegajacej juz nie tylko na demontazu
normatywnego wyobrazania o taficzacym ciele, ale takze na ujawnieniu gro-
teskowego wymiaru wszystkich cial, takze tych mieszczacych sie w kanonie.

Dzialania choreografek i choreograféw ukierunkowane na wytwarzanie
odmiennych niz normatywne konfiguracji w sferze (nie)widzialnego, na
rozbijanie dominujgcych — ableistycznych - narracji o niepelnosprawnosci
i przywracanie sprawczosci wykluczonym buduja fundamenty pod heterolo-
giczne przestrzenie tatica, w ktdrych ucielesnione zostaje marzenie o innym
$wiecie, wyrwanym hegemonii normy. Jednym z warunkéw jego ustano-
wienia jest przechwycenie stéw takich jak crip, pierwotnie odsytajacych do
historii napietnowania i pogardy nienormatywnych cial, i przeistoczenie
ich w afirmatywne metonimie przynaleznosci do kultury (dumnej i jawnej)
niepelnosprawnosci.

54 Por.R. McRuer Crip theory.

55 M. Mackiewicz Kulturowe przedstawienia seksualnosci oséb niepetnosprawnych: zarys proble-
matyki, ,Studia de Cultura” 2018 nr10 (1), s. 75.

56 Zob.D. Goodley Disability studies: an interdisciplinary introduction, SAGE, London 2016.
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McRuer, piszac o nicowaniu negatywnych konotacji odzyskiwanych wyra-
zen, wspomina o rOwnolegltym procesie pgczkowania z nich ,wielu nieoczeki-
wanych znaczen, ktory José Esteban Muifioz okreslitjako «$wiatotwdrczy»"%.
Mysle, ze zcripowane, to znaczy kalekujgce tarice jako przestrzenie chore-
ograficznych heterotopii, ktére wylonily sie z przechwycenia i zdemokraty-
zowania klasycznej estetyki, a w ktdrych tanczace ciala manifestuja swoja
nienormatywnos¢, takze mozna uznac za obszary Swiatotworcze i generujgce
alternatywne sposoby przeciwstawiania sie normatywno-ableitycznej opre-
sji. Kalekowanie wydaje sie bowiem jedng ze strategii estetycznego aktywi-
zmu rozumianego jako praktyka destabilizowania zastanych podzialéw przez
wywrotowe transformacje znanego w nieznane, a obcego we wlasne, ale nie
na drodze jego przemocowego kolonizowania, lecz przez uznanie réznicy za
podstawe nowego porzadku.

Abstract

Alicja Miiller
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
Let’s (Crip)Dance! Choreographic Emancipations of Non-Normative Bodies

Mller discusses the subversive potential of bodies with disabilities dancing. Her
argumentis couched in Sally Banes's theory of dance and Sherry Badger Shapiro's concept
of aesthetic activism. She describes how a non-normative body in motion can become
a space of resistance to various forms of social oppression and exclusion. Using crip
theory to interpret committed choreographies she demonstrates that they have a real
effect on the formation of social relationships and changes in the public sphere. Thus,
cripping dance represents an activist strategy — a cultural practice aimed at destabilising
the existing divisions into visible and invisible.

Keywords

dance, activism, disability, disability studies, body, cripping

57 R. McRuer Crip/Kaleczenie, przet. D. Ferens, ,Interalia. Pismo poswiecone studiom queer” 2016
nr1b, sa.
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