DOCIEKANIA

PAWEL DRABARCZYK VEL GRABARCZYK OSCYLACJE W MROKU...

Oscylacje w mroku.
Miedzy niesamowitym a wzniostym

Pawet Drabarczyk vel Grabarczyk

TEKSTY DRUGIE 2019, NR 4, S.199-216

DOI: 10.18318/td.2019.4.12 | ORCID: 0000-0002-7264-4943

Niesamowitos¢? To wieczorna, zawsze wielowymiaro-
wa ciemno$¢ miedzy skalnymi $cianami.
Thomas Bernhard Mroz

lynny esej Freuda o niesamowitym rozpoczyna sie, jak

zauwaza Harold Bloom, od znamiennego przemil-
czenia dotyczacego pejzazu Gwezesnej estetyki, zdaniem
tworcy psychoanalizy zajmujacej sie ,w ogole raczej tym,
co piekne, wspaniale, pociagajace [...], anizeli tym, co
temu przeciwne, co odpychajace, przykre™. Freud w swym
gescie wprowadzajacym do refleksji psychoanalitycznej
das Unheimliche, nalezgce do domeny tego, co ,przerazliwe,
wywolujace lek i groze™, zarzuca namystowi estetyczne-
mu przeslepianie uczué negatywnych. Mozna by odnie$¢
wrazenie, ze zachowuje sie tu nieco po konkwistador-
sku, definiujac swojg kategorie kosztem zlekcewazenia
formacji istniejacych juz przeciez na tak wyznaczonym

1 S. Freud Niesamowite, w: tegoz Pisma psychologiczne, przet. R. Resz-
ke, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997, s. 235.

2 Tamze.
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terytorium, obejmujacych to, co ,wspaniale, pociagajace’, a zarazem wywo-
tujace przykrosé. Owg probe odseparowania das Unheimliche od calej tradycji
wzniostosci, bo to wlasnie ona calkiem skutecznie ,obstugiwala” emocje
negatywne od czasu swej, dokonujacej sie u progu nowoczesnosci, spekta-
kularnej kariery, Harold Bloom punktuje jako ,osobliwie stabg’, zabieg szyty
zbyt grubymi ni¢mi, ktéry musi wyostrzy¢ czujno$¢ uwaznego czytelnika®.
W tym samym artykule, Freud and the Sublime, Bloom uznal niesamowite za naj-
wazniejszy XX-wieczny wklad do estetyki wzniosto$ci*; amerykanski krytyk
traktuje sam esej wrecz jako element Freudowskiej ,teorii wzniostosci’, o tyle
szczegblnej, ze dotyczacej zagadnienia, ktore zdaniem Blooma samo stalo sie
tu przedmiotem wyparcia, gdyz raczej operuje pod powierzchnig stow, niz
jest opisywane otwarcie. A zatem milczenie o wzniostosci, lezace u podstaw
refleksji o niesamowitym Freuda, tego — jak go nazywa Bloom — ,prose-poet
of the Sublime”, byloby z punktu widzenia psychoanalizy znaczgce, sympto-
matyczne. Zdefiniowane psychoanalitycznie niesamowite wkracza na scene
na skutek wyparcia wzniostego. Skazona pewna uzurpacja wzgledem tradycji
sublimicystycznej geneza niesamowitego sprawia, ze co jakis czas powraca
pytanie o — nieoczywiste juz od zarania — wzajemne relacje obu kategorii,
ktdre zdaniem badacza das Unheimliche w architekturze, Anthony'ego Vidlera,
bywajg niekiedy ,niemozliwe do odrdznienia”®. Mimo ze zwiazki obu pojeé
byly juz niejednokrotnie przedmiotem dyskusji, warto w moim przekonaniu
zastanowi¢ sie na kilku przykladach, jak ich spotkanie poszerza pole inter-
pretacyjne sztuk wizualnych. W niniejszym tekscie chcialbym przyjrzeé sie
owemu spotkaniu, dokonujacemu sie w specyficznych warunkach: w mroku,
rozumianym takze jako materia artystyczna. W tym celu nalezy cofna¢ sie do
czasow, w ktorych pod pidrem swoich gtéwnych teoretykéw, m.in. Edmunda
Burke’a i Immanuela Kanta, estetyka wzniostosci coraz mocniej dochodzila
do glosu. Wlasnie w czasach wykuwania sie teorii — i praktyki — wzniostosci
szuka¢ mozemy zrédel pewnych napied, czytelnych takze we wspdlczesnych
realizacjach, spo$rdd ktérych kilka arbitralnie wybranych przywoluje w dru-
giej czesci artykutu. Pozwoli to, zywie nadzieje, lepiej zrozumie¢ wspdlczesne
utajone zycie wzniosto$ci w kostiumie niesamowitego, a takze pomoze nieco

3 H. Bloom Freud and the sublime: A Catastrophe Theory of Creativity, w: Psychoanalytic Literary
Criticism, Maul Ellmann, London—New York, 1994, s. 183.

4 Tamze,s.182.

5 A. Vidler Nieswojskie domy, przet. G. Switek, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2004 nr 3/4
(266/267), 5. 22.
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odstonié¢ ,niesamowite” oblicze wzniostosci. Zalozono, ze istniejg pewne
momenty krytyczne obu kategorii: relacje przestrzenne, niepoliczalnosé¢,
stosunek wobec transcendencji, awizulnos¢, ktdre cho¢ sklaniajg niektorych
do zadekretowania ich nierozrdéznialnosci, moga jednak da¢ pewien wglad
w ich wykazujace odrebnosci funkcjonowanie.

tudzace (nie)podobienstwo przestrzeni
Dla autora The Architecture of the Uncanny dokonywane z perspektywy niesamo-
witego interpretacje rycin Giovanniego Battisty Piranesiego, obrazow czesto
uznawanych za paradygmatyczne dla estetyki wzniostosci, bedg tu swego ro-
dzaju,, misreadingiem”. Jak zauwaza Vidler, dla romantykéw, w tym Thomasa
de Quinceya, objawia sie w nich inna jakos¢, ktora ,wykracza poza zwyczaj-
ne rozkoszowanie sie Burke’a nieokreslonoscig ruin, wzniostoscig i oglasza
w pelni rozwinietg koncepcje przestrzennej niesamowitosci”. To wlasnie
sposdb odczuwania przestrzeni moze naprowadzi¢ na istotny rozdzwiek
miedzy das Erhabene’ a das Unheimliche: to pierwsze opisywalne jest przez
wysokos¢, glebie i bezkres, to drugie za$ - cisze, samotnosé, zamkniecie i ghu-
chote; niesamowite jest zatem przestrzenia mentalng, ,w ktdrej zatracajg sie
czasowo$¢ i przestrzenno$¢”®. Roznica ta w znamienny sposdb wybrzmiewa
w cytowanym w Nieswojskich domach fragmencie opowiadania Piranése Charle-
sa Nodiera, w ktérym ,wzniosly”, biblijny i apokaliptyczny malarz John Martin
zostal skontrastowany z dusznym, klaustrofobicznym, jak widzi to Nodier,
Piranesim: Martin mialby doswiadcza¢ , koszmaru przestrzeniittumu. Pira-
nesiz pewnoscig doswiadczal koszmaru samotnosci i zamkniecia, wiezienia
i trumny — koszmaru kogos, komu brakuje powietrza, aby oddycha¢, tchu, aby
krzyczed, przestrzeni, aby moc sie uwolnic¢™.

Mamy tu wiec wyrazny kontrast miedzy warto$ciami ekstrawertycznymi
aintrowertycznymi. Blad w interpretacji Piranesiego jako piewcy wzniostosci

6 Za:tamze,s.29.

7 Polskie pojecie wzniostos¢ i niemieckie das Erhabene stosuje wymiennie. Przywotanie okresle-
nia niemieckiego nalezy odczytywac jako ukton w strone jednej z tradycji myslowych, ktéra —
oprécz angielskiej — najmocniej przyczynita sig do rozwoju koncepcji. Do okreslenia angielskie-
go — the sublime — odwotuje sie w pojeciach takich jak ,sublimicyzm”, na okreslenie estetyki
wzniostosci.

8 A.Vidler Nieswojskie domy, s. 30.

9 Tamze.
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na rycinach zapelnionych wizerunkami ruin zasadzalby sie na niewlasciwym
uchwyceniu wlasciwosci jego przestrzeni, a wiec przyjeciu, ze wektor skiero-
wany jest na zewngtrz, ku $wiatu, podczas gdy jego strzalka wskazuje mroki
wnetrza doswiadczajgcego. Jesli Vidler traktuje jako ,misreading” spojrzenie
na Piranesiego z perspektywy niesamowitego, to tym samym zdaje sie przy-
znawac¢ chronologiczne pierwszenstwo tym interpretatorom, ktérzy widza
we wloskim artyscie piewce wzniostosci. , Przewekslowanie” Piranesiego —
opatrujacego wszak jedng ze swoich rycin sentencjg Juliena Davida Le Roya
»Pour ne pas faire de cet art sublime un vil métier o l'on ne feroit que copier
sans choix” — na niesamowite, ktore dochodzi tu do glosu na skutek pewnego
»2uniku interpretacyjnego”, byloby wiec, idgc za zaproponowanym przez Agate
Bielik-Robson terminem, jego ,silnym prze-czytaniem™.

Czy jednak opozycyjne postawienie sprawy, przeciwstawienie niesamo-
witego wzniostemu przy jednoczesnych probach wytyczenia miedzy nimi
statych linii demarkacyjnych, jest uprawnione? Czy nie jest raczej tak, ze
obie kategorie nierzadko wystepuja obok siebie, przenikaja sie i dopelniaja,
lepiej wiec by¢ moze méwic o plynnosci granicy? Wydaje sie, ze nader czesto
alternatywa rozlgczna jest falszywa, a pdjscie tropem de Quinceya i Nodiera
i,przepisanie” Piranesiego, tego zdaniem Wieslawa Juszczaka ,wielkiego
poety historii™", ze wzniostosci na niesamowite zdaje sie znéw amputowac
jego dorobkowi istotny wymiar. Wkiad w estetyke wzniostosci, o ktorym
pisal Bloom, nalezaloby traktowa¢ nie jako porzadek konkurencyjny, lecz
raczej jako poszerzenie (owszem, w wielu aspektach wywrotowe) porzadku
sublimicystycznego — wzajemna zalezno$¢ obu kategorii (pozostajac przy
uznaniu ich niestabilnej odrebnosci) zdaje sie przypominac czesto migota-
nie czy oscylacje. Wyglada na to, ze ,Nodierowski” Piranesi zostal sprowa-
dzony do wspdlnego, ,niesamowitego” mianownika; tymczasem oglada-
jac liczne ryciny prezentujgce ruiny jako ,$lady symbolicznej doskonatosci
zniszczonej przez czas i zywioly”?, w ktérych jednak ,magnificentia zwycieza
vanitas”®, trzeba uznad, ze ,wzniostosciowi” interpretatorzy mieli w swych
intuicjach sporo racji. Przeciez, oddajac glos Juszczakowi, ,budowle rosng

10 A.Bielik-Robson Podmiot jako akt woli: Harold Bloom i teoria dziedziczenia agonicznego, ,Teksty
Drugie”1999 nr1/2, s. 89.

1 W.Juszczak Piranesi, w: Wedrowka do Zrodet, stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2009, s. 390.
12 A.Vidler Nieswojskie domy, s. 25.

13 W.Juszczak Piranesi, s. 391.
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tu w nieobliczalnej skali, postaci obdartych lazzaroni gubig sie wsrdd thumu
kolosalnych cioséw, posrdd przestaniajgcych niebo obalonych kolumn, utam-
kéw belkowan i kapiteli, ktére pokrywa splatany gaszcz krzewdw i wielkich
drzew. Czlowiek [...] Przenikniety uczuciem grozy, wzniostosci, patosu, musi
tez odczu¢ wspanialo$é minionych ludzkich dokonan™.

Oczywiscie jest tez inny Piranesi, autor dwoch serii,, naprawde nie dajacych
sie zbudowac™™ Wigzien, jakze innych od np. benthamowskich wizji peniten-
cjarnych, naznaczonych transparentnoscig' i utylitaryzmem, przeswietlonych
rozumem. To o Carceri Aldous Huxley pisal: ,Procz prawdziwych, historycznych
wiezien — tych nazbyt uporzgdkowanych i tych, gdzie anarchia tworzy pieklo
chaosu fizycznego oraz moralnego — sa tez inne wiezienia, rownie straszne
w swej wyimaginowanej, bezcielesnej istocie: wiezienia metafizyczne, osadzo-
ne w umysle, obmurowane koszmarem i niezrozumieniem, gdzie lanicuchem
jest niepokoj kajdanami zas poczucie osobistej, wrodzonej wrecz winy””. Oto
najmocniejszy moze, cho¢ nieprzywolywany przez Vidlera opis, upatrujgcy
w Wigzieniach wsobnej przestrzeni mentalnej, w ktdrej topografie zastepuje
klaustrofobiczny majak, a obraz nie jest juz odzwierciedleniem $wiata ze-
whetrznego, ale projekcja rzeczywistosci psychicznej. I choé¢ wiemy, ze ,wizja
antycznego Rzymu kreowana przez Piranesiego zbliza sie czasem na krok do
jego czysto fantastycznych kompozycji”®, mozna uznad, ze w rzeczy samej
monumentalnego Piranesiego studiujacego ruiny Wiecznego Miasta dzieli od
autora Carceri przepasé, by pozostaé przy ,otchlannej” metaforyce. Czy zatem
przejscie przez wloskiego autora rycin z otwartych miejskich przestrzeni do
wnetrz kazamatéw mozna symbolicznie uzna¢ za przekroczenie progu oddzie-
lajacego domene wzniostego od niesamowitego? Niezupelnie.

Zamkniecie w bezkresie
W Vidlerowskiej analizie z do$¢ regularng kadencjg podkreslany jest nie-
skoriczony, niepoliczalny charakter przestrzeni w Piranezjanskich rycinach,

14 Tamze.
15 Tamze.
16 Por. A.Vidler Mroczna przestrzen, w: autoportret 4 [47], 2014, s. 6.

17 A. Huxley Wiezienia, przet. D. Kozifiska, w: Panoptykon. Architektura i teatr wigzienia, katalog
wystawy, Zacheta, Warszawa 2005, s. 15.

18 W.Juszczak Piranesi, s. 390.
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konstruowanych wedlug zasady niedomykajacego sie ciggu powtdrzen; fakt,
ktdry sklonil jedna z interpretatorek serii Carceri do stwierdzenia otwarty-
mi stowy ,nadmiarowosci” tych wizji: ,Wydawac by sie moglo, ze wiezie-
nie nieuchronnie kojarzy¢ sie powinno z ciasnotg i ograniczeniem miejsca,
w ktorym skazany ma przebywac. Piranesi odwraca ten akcent, ukazujac
wiezienia, ktorych gtéwna cecha nie jest brak, ale nadmiar. Nadmiar, ktory
na pierwszy rzut oka zdaje sie zupelnie bezcelowy™, szczegdlnie ze sam
Huxley podpowiada, iz ,ten imponujgcy pomnik bezuzytecznosci ciggnie
sie w nieskoniczonosé, réwnie bezkresny jak wszechswiat™. Nalezaloby ra-
czej mowi¢ o wspotwystepowaniu obu skrajnoséci, braku naznaczonego nad-
miarem czy tez nadmiaru napietnowanego brakiem, multiplikacji ciasnoty
i rozmycia granic. Ow przestrzenny paradoks nie umyka zreszta uwadze
niektdrych komentatoréw. Pisze bowiem belgijski literaturoznawca George
Poulet: ,Wiezienie Piranesiego to zarazem przestrzen ograniczona i ograni-
czajaca, przestrzen zamykajaca, a rownoczesnie tak rozlegla i skompliko-
wana, ze ten, co sie w niej zablaka, moze nigdy nie osiggna¢ jej granic. |[...]
Totez wszystkie dziela Piranesiego poswiecone zamknieciu w gigantycznym
wiezieniu wywolujg zawsze u ogladajacego ten sam zawrdt glowy i uczucie
dusznosci. Zagubic sie — w lesie, w $wiecie, w gleboko$ciach wlasnego ist-
nienia — znaczy to samo, co by¢ zamknietym w bezkresie, mie¢ za straznika
nieskonczonos¢™®. Styk niesamowitego ze wznioslym nieraz bedzie wlasnie
»zamknieciem w bezkresie”.

Pomni na to, ze zaréwno brak, jak i bezmiar naleza do klasycznego reper-
tuaru figur zdefiniowanej przez Burke’a wzniosto$ci, mozemy dostrzec, jak
obie te jakosci zostaly tu ,zainfekowane” przez niesamowite: prywacja otwartej
przestrzeni implikuje poczucie dusznosci miejsca, bezmiar lochdéw zas$ wiaze
sie z powtdrzeniem, ktdre takze moze by¢ wehikulem das Unheimliche: przy-
taczajac swojg przygode we wloskim miescie, gdy gubigc droge kilka razy,
trafial w to samo miejsce, Freud zauwazyl, ze doznanie niesamowitego moze
mie¢ zwigzek z niezamierzonym powtarzaniem sie okreslonej sytuacji.

©

M. Czapiga Piranesi. Nowozytny locus horridus, ,Colloquia Anthropologica et Communicativa,
Mit, prawda, imaginacja” 2011, s. 120.

N

o A.Huxley Wiezienia, s.19.

21 G. Poulet Piranesi i romantyczni poeci francuscy, w: tegoz Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne,
wybor ). Btonski, M. Gtowinski, przet. W. Btonska, PIW, Warszawa 1977, s. 507-508.

22 S. Freud Niesamowiite, s. 249-250.
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Dwoiste oblicze grozy

Istotnym miejscem wspo6lnym obu kategorii jest groza, niemniej grozy
wznioslej i grozy niesamowitego nie mozna w pelni utozsamiad; zreszta juz
Edmund Burke przekonywal, ze nie wszystko, co budzi groze, jest wznioste,
prébowal on przy tym wskazaé pewien punkt krytyczny, za ktérym niebez-
pieczenstwo i przykro$¢ sa juz po prostu tylko straszne®. Nie chodzi tu jednak
tylko o kwestie eskalacji. Romantyczna niesamowitos¢ kojarzy nam sie nie-
odmiennie z groza gotycka, predylekcja do horroru, zmystem wyostrzonym
na zjawiska ,nadprzyrodzone’, przedzieranie sie do oswojonego swiata tego,
co racjonalny umyst wyrugowat poza swoje granice.

Piszgc o zwigzkach obu typow grozy, Anthony Vidler® zauwaza, ze ,w hie-
rarchii romantycznych gatunkéw niesamowito$¢ byla blisko powigzana —
cho¢ zaskakujgco odmienna — z bardziej majestatyczng i powazng «wznio-
stoscig», podstawowg kategorig tesknoty, nostalgii i nieosiggalnego”®. Na-
prowadza on tym samym na istotny watek, ktéry pozwala uchwycic¢ rdznice
miedzy ,prymitywna gotycka groza” zywiaca sie niesamowitym a wzniosloscia,
postrzegana, jak to gdzie indziej ujeta Agata Bielik-Robson, jako ,wyrzut-
nia” w transcendencje®. To wlasnie ta druga mialaby przejawiac sie w pa-
radygmatycznych dla sublimicyzmu ruinach na obrazach Caspara Davida
Friedricha®, gdzie ujawniajg sie metafizyczne aspiracje wznioslosci — to nie
nawiedzone cmentarze i ostance zamkéw, w ktorych straszy, jak anachro-
nicznie podpowiadajg nam nasze wyc¢wiczone w gotyckim repertuarze oczy,
to raczej niegdys wspaniate dziela ludzkich rak, ktorych wielko$¢ przeminela
w konfrontacji z tym, co bezmierne i uczestniczace w jakis sposéb w boskiej
nieskornczonosci.

Miedzy ruinami u Friedricha a, przykladowo, walpolowskim zamczyskiem
w Otranto, da sie zapewne zbudowac uzasadniony z punktu widzenia historii
idei lacznik, niemniej tym pierwszym wcigz daleko do mnozacych sie na
kartach gotyckich powiesci gmachéw nawiedzanych przez zjawy, upiory, zte

23 E.Burke Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostoscii piekna, PN, Warszawa
1968, S. 42-44.

24 A.Vidler The Architectural Uncanny: Essays in the Modern Unhomely, The MIT Press, Cambridge
1992.

25 A.Vidler Nieswojskie domy, s. 22.

26 A.Bielik-Robson W strone estetyki antyideologicznej, w: tejze Cienie pod czerwong skatg, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2016, s. 144.

27 Tamze,s. 25.
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moce, ktore kwestionujg metafizycznie stabilng konstrukcje swiata, z jej po-
dzialem na porzadek ziemski i pozaziemski; akcentujac stany i byty przejscio-
we, plynne, destabilizujgce. O ile bowiem klasyczna wzniostosé jest, idgc za
etymologig, zblizeniem sie do nadproza, limesu, ktory powinni$my traktowaé
jako co do zasady jako$¢ stala, o tyle wywrotowe niesamowite dehermetyzuje
granice i odpowiada za kontrabande rozmaitych widm, jaka dokonuje sie
miedzy zaswiatami a ,naszym” $wiatem. Rozr6znienie to pozostaje w duzej
czesci aktualne: we wzniostosci, mimo jej mocnych postmodernistycznych
redakcji, wcigz bywajg pokladane nadzieje na tak czy inaczej rozumiang
transcendencje; w przypadku idei niesamowitego, ktérej ambicje nie prze-
kraczaja granic naszego $wiata psychicznego, nikt raczej deklaracji w tym
wzgledzie nie wymaga?.

Owo pomieszanie porzadkéw jest jedna z najistotniejszych réznic mie-
dzy tradycyjnie uymowang wzniosloscia a niesamowitym, ktéra determinuje
rézne modalnosci doswiadczania granicy. ,Wszystkie podgatunki — przeko-
nuje Vidler — groteska, karykatura, basn, melodramat, opowie$¢ o duchach,
horror — byly tradycyjnie uznawane za formy wywrotowe wobec solidnych
podstaw i transcendentnych ambicji wzniostosci”®. Nie przeszkadzalo to jed-
nak, szczegdlnie dwdm ostatnim podgatunkom, postugiwaé sie podobng
scenografia, wizualnymi rekwizytami, odnosi¢ do niemozliwosci ukazania
sit przemoznych i apelowa¢ do do$wiadczen numinotycznych, ktére — jak
wiemy z refleksji Rudolfa Otta — mogly mie¢ zabarwienie zaréwno boskie,
jakiinfernalne.

Paradoksy awizualnosci

Jednym ze srodkéw wyrazu wzniostosci, wyniesionym do szczegdlnej rangi
przez Kantowska koncepcje przedstawienia negatywnego, jest awizualno$¢,
rozumiana przede wszystkim jako flasko zmystu wzroku, jednej z naszych
wladz zmystowych, wobec porzadku transcendentnego. Dlatego tez sprzecz-
no$¢ miedzy awizualng czernig przedstawienia negatywnego opisywanego
przez krélewieckiego filozofa a rozbuchang wizualnoscia romantycznego

28 Subiektywizm niesamowitego jako osobliwego ,przeczucia” podkresla m.in. Nicholas Royle.
«Niesamowite jest upiorne. Wigze sig z tym, co dziwne, dziwaczne, tajemnicze, a takze z mgli-
stym przeczuciem (ale nie przekonaniem) o istnieniu nadnaturalnego”. N. Royle Niesamowite,
przet. M. Choptiany, w: autoportret 4 [47], 2014, 5. 17.

29 A.Vidler, Nieswojskie domy, s. 22.
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wzniostego imaginarium, obfitujacego w reprezentacje gor, wulkanéw, morz,
niebosklondw, jest w pewnym sensie pozorna; owe wizerunki wznioslej na-
tury w swej istocie stanowig jedynie blady cieni tego, do czego oko faktycznie
nie ma dostepu — jak pamietamy, u Kanta fenomeny przyrody lezace u zrodel
doswiadczenia wzniosto$ci same nie sg wznioste, mogg zaledwie kierowaé
umyst w strone idei nalezgcych do porzadku wyzszej celowosci.
Dwukrotnie pojawiajgca sie w artykule Freuda zbitka stowna , samotnos¢,
cisza i ciemnos¢” prowokuje do namystu nad przejsciem od wigzanej z das
Erhabene prywacji do funkcjonowania tego watku w ramach das Unheimli-
che, a takze nad specyficzng rolg (a)wizualnosci w tych dwéch kategoriach.
U Burke’a grozna ciemnos¢ boskiego majestatu — autor Dociekart filozoficz-
nych przytacza fragment z Raju utraconego Miltona, w ktdrym jest ona dos¢
paradoksalnym, dzialajacym na zasadzie coincidentia oppositorum, skutkiem
jasno$ci promieniujacej od boskiego tronu® — spotyka sie z ciemnoscia
rozumiang jako wylegarnia zabobonnych lekéw (od ktérych zresztg Burke
w racjonalistycznym odruchu szybko sie odcina):,,Odczuje to kazdy, kto roz-
wazy, jak znacznie noc powieksza nasz lek zawsze, ilekro¢ grozi nam niebez-
pieczenstwo i jak bardzo mysli o duchach i gnomach, o ktérych nie jestesmy
w stanie utworzy¢ jasnych wyobrazen, opanowujg umysty [...]"*'. Pobrzmie-
wa tu zwigzek ciemnosci z tym, co niewyobrazalne, umykajgce zamknieciu
w obrazie o zdefiniowanych konturach, chocby byt to obraz mentalny. Rzuca
sie w oczy, ze Burke, tak stawiajac sprawe, oddala sie od wzniostosci trans-
cendentnej i zwraca sie w strone rzeczywisto$ci psychicznej doswiadczaja-
cego nocnej grozy. Duchy i gnomy wyroste na pozywce popularnych podan
sa rownie nierealne, jak ,upiorne krokodyle”, nawiedzajace noca mieszkanie
pary bohater6w opowiadania, o ktérym wspomina Freud w swoim eseju®.
Do$¢ zaskakujace zreszta, ze napotykamy u Burke’a, w rozdziale poswie-
conym brakowi jako jakosci,,sublimogennej”, niemal takg sama, r6znigc sie
zaledwie kolejnoscia, sekwencje poje¢, jak u Freuda: to, co twdrca psycho-
analizy wiaze z niesamowitym, czyli ,samotnos¢, cisze i ciemnosé, spotykamy

30 W kontekscie zwigzkéw $wiatta i mroku warto wspomnieé o ,uporczywej obecnosci jedne-
go w drugim”, na jaka zwracat uwage Vidler. ,To w intymnych relacjach tych dwéch elemen-
téw, w ich niesamowitej zdolnosci do przechodzenia jednego w drugie, kryje sie wznioste jako
narzedzie strachu — w dwuznacznosci, ktéra wprowadza $mier¢ do zycia, mroczng przestrzen
w jasng". A. Vidler Mroczna przestrzen, s. 8.

31 E.Burke Dociekania filozoficzne..., s. 65.

32 S.Freud Niesamowite, s. 255.
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u irlandzkiego mysliciela: tu ,pustka, ciemno$¢, samotno$é i cisza” s tym,
co budzi trwoge®. Poniewaz jako$ci te w kazdym przypadku wigza sie z czym
innym - u pierwszego z nich wyobrazenie braku ma konotowac wielkosé,
u tworcy psychoanalizy sa to czynniki pozostajace w zwigzku z lekami dzie-
ciecymi — trudno nie dostrzec tu zaréwno szerokiego pola spotkania das
Erhabene z das Unheimliche, jak i zarzewia istotnego rozdzwieku. Wzniosty
mrok moze by¢ matrycg sensow, tajemniczg przestrzenig epifanii, w przy-
padku niesamowitego ciemnos¢ bedzie lekowym ekranem projekdji, jednym
zwarunkow umozliwiajacych zasiedlenie owej cze$ci mentalnej przestrzeni,
tej, jak mozna by¢ moze rzec, ,,psychotopii’, przez twory wychodzace z naszej
nieswiadomosci.

Tworzac w ciemnosciach, czyli artystyczna aktualno$é mroku
Zasygnalizowane w tekscie Vidlera rdznice — przestrzenna, metafizyczna, wi-
zualna — miedzy niesamowitym a wzniostoscia, objawiajace sie chocby w roz-
lozeniu akcent6w, sklaniajg do pytania, jak w polu sztuki wybrzmiewajg obie
kategorie. Cho¢ na przykladzie zaledwie owych kilku przytoczonych powyzej
interpretacji Piranesiego stwierdzi¢ mozna, ze nie brakuje zwolennikéw al-
ternatywy rozlgcznej (dzieto albo ,niesamowite’, albo wzniosle), wydaje sie,
ze mozliwe i rdwnie uprawnione jest w niektdrych przypadkach odczytanie
tych samych obiektéw z dwdch réznych, choé zazebiajacych sie ze sobg per-
spektyw; co wiecej, takie podejscie pozwala na pochwycenie pewnej inter-
pretacyjnej ,wartosci dodanej’, powstajacej na styku obu kategorii. Znajduje
to uzasadnienie tym bardziej, ze funkcjonowanie obu kategorii w sztuce za-
sadza sie na znaczeniotworczej obecnosci widza-odbiorcy; to jego oko, aparat
afektywny i psychiczny, nadaje sensy artystycznej realizacjiidecyduje, ktorej
kategorii da pierwszenistwo. Czasem zresztg dwa rdbwnowazne, stykajgce
sie w pewnym punkcie tropy, poddaje sam artysta, $wiadomie rozgrywajac
w swojej pracy oscylacje obu kategorii — takze z powodu mocnego osadzenia
wspotczesnych twércéw w polu oddzialywania dyskurséw teoretycznych
warto w moim przekonaniu pochyli¢ sie nad dzisiejszymi realizacjami. Co
zatem zostaje z wzniostosci po jej ,mocnym prze-czytaniu” z perspektywy
niesamowitego; czym jest niesamowite po odstonieciu wzniostosciowej genezy
jego ,, rekwizytorium”?

33 Owe opanowane umysty to te, ktére dajg postuch ludowym podaniom; E. Burke Dociekania...,
s.80-81.
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Twércdw biorgcych ciemnosé za materie swoich prac dzi$ nie brakuje.
By ukazad, jak fluktuujg w tych samych pracach obie kategorie, przywotacd
mozna Mirostawa Balke i Anete Grzeszykowska — artystéw bardzo réznych,
ktérych jednak, procz predylekeji do mroku jako tworzywa, taczy to, ze w pol-
skim obiegu doczekali sie, jako jedni z nielicznych, interpretacji pisanych
z perspektywy niesamowitego®. Czy mozna uznad, ze niesamowite w ich pra-
cach pojawia sie takze jako swego rodzaju ,misreading” estetyki wzniostosci,
w ktorym mozemy zrekonstruowac obecno$é obu kategorii?

Przygotowujac swoja prace How It Is**, monumentalny kontener ustawiony
w 2009 roku w londynskiej Hali Turbin, Mirostaw Balka wynotowal liste
skojarzen, ujawniajacych jej wielorakie konteksty i znaczenia. Idgc tropem
asocjacji podpowiadanych przez artyste, otrzymujemy swoisty melanz wat-
kéw prowadzacych w obie interesujace nas strony: arka Noego, z calym jej
kontekstem biblijnym i katastroficznym, sasiaduje tu z zestang przez Jahwe
plaga ciemnosci. Nie bez znaczenia jest to, ze do wnetrza wypelnionego mro-
kiem kontenera prowadzilo prostokatne wejscie: Poczqtek Swiata Courbeta,
odsylajacy do fantazji powrotu do lona matki i leku przed pochowaniem
zywcem — ktdre zresztg sa u Freuda dwoma wersjami tej samej fantazji —
spotkat sie wiec z Czarnym kwadratem Malewicza. I o ile Courbet dostarcza
latwego klucza otwierajacego instalacje Batki na das Unheimliche (cho¢ Zizek
czyni z tego obrazu istotny element dyskursu wznioslosciowego, upatrujac

34 Na potencjat niesamowitego w sztuce zwracat uwage juz Ernst Jentsch: ,[...] prawdziwa sztuka
moze podejmowac proby wywotania wrazenia niesamowitosci, jednak zawsze czyni to wytgcz-
nie za pomocg $rodkow artystycznych i w zgodzie z artystyczng intencjg”. E. Jentsch O psycho-
logii niesamowitego, przet. A. Zukrowska, w: autoportret 4 [47], 2014, s. 33. Teoria niesamowitego
postuzyta jako narzedzie pomocne przy interpretacji tworczosci Mirostawa Batki m.in. Karolinie
Iwanczyk, zob. tejze Nawiedzone galerie — o Niesamowitym, przestrzeni i sztuce, s. 17, praca do-
stepna online:  http://publikacje.ils.uw.edu.pl/bitstream/handle/123456789/9436/K.%20lwa-
%C5%84czyk%2c%20Nawiedzone%20galerie.pdf?sequence=1&isAllowed=y (dostep 11.11.2017).

35 Liste te analizuje nader szczegotowo P. Herkenhoff The llluminating Darkness of ,How it is”,
w: H. Sainsbury How It Is, Tate Publishing, London 2009, s. 50-105. Co interesujace, kategoria
wzniostosci jako kontekst interpretacyjny pojawia sie w tym artykule expressis verbis jedynie
w kilku miejscach. Zdaniem Herkenhoffa Batka nie zamierzat wywota¢ uczucia wzniostosci
(s.52), ajego poetyka jest wobec tej kategorii ,odporna” (s. 72), jednoczesnie autor eseju wska-
zuje, ze intencja artysty byto osiagniecie nieprzedstawialnego (s. 52) - tak jakby nieprzedsta-
wialne nie wpisywato sie w estetyke wzniostosci, podobnie jak pojecia i jakosci, ktore Herken-
hoff przywotuje w innych miejscach, m.in. bezgranicznos¢ i niezmierzonos¢. W innym miejscu
(s. 62) stwierdza, ze How It Is stato sig narzedziem parodiowania pojecia wzniostosci i sublima-
cji, co nalezatoby uznac za posrednie przyznanie, iz w ten sposéb praca dialektycznie wpisuje
sie jednak na pewnym poziomie w estetyke wzniostosci.
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w nim kluczowego dla historii malarstwa gestu desublimacyjnego), o tyle
czern quadratum nigrum Malewicza, co udowodnily nader liczne interpretacje,
moze by¢ zaréwno postrzegana jako konotujaca wysokos¢, bezkres i glebie
(Burke'owskie jako$ci przytaczane przez Vidlera w jego analizie przestrzeni
wznioslego i niesamowitego), jak i plasko$¢, zamkniecie, uczucia klaustrofo-
biczne, charakterystyczne dla doswiadczania niesamowitego, wpisujac sie tym
samym w oba przestrzenne rejestry, poniewaz moze by¢ zardwno ekranem
epifanii porzadku transcendentnego, jak i projekeji rzeczywistosci wewnetrz-
nej. W rzeczy samej, co mozna wywies¢ wlasnie z sugestii podsuwanych przez
tworce, wieloznaczno$¢ wynikajaca z oscylacji mnozacych sie w ciemnym
polu znaczen ,wzniostych” i ,niesamowitych” jest wlasnie elementem stra-
tegii artysty, ktory podkresla, ze ,nie boi sie pustki”

Nie jest to jedyny przypadek, gdy Balka czerpie z obu: das Unheimliche i das
Erhabene. To polaczenie obu kategorii mozna bylo bardzo wyraznie dostrzec
w jego scenografii do spektaklu na motywach Czarodziejskiej gory Tomasza
Manna (Czarodziejska gdra, 2015), gdzie dochodzi miedzy nimi do spektakular-
nej, zdawaloby sie rozmy$lnie zaplanowanej, wolty. Jak zaznaczal sam artysta,
jego wizualna konfrontacja z Mannem oznaczala przejscie od ,Friedrichow-
skiego” krajobrazu, szczytéw ogladanych oczyma Hansa Castorpa, do trzewi
gory, ktdra staje sie czyms na ksztalt przekroju poprzecznego przez piramide
z korytarzami prowadzgcymi do komoér grobowych czy, idgc innym tropem,
ciemnym kopcem kreta. ,Intensywnos¢ «Czarodziejskiej géry» zdala mi sie
wlasnie kretowiskiem, miejscem w ktdrym sie jest, a nie na ktérym sie staje.
Tu nie chodzi o kontemplowanie widokdw, ale kopanie, rycie, poszukiwa-
nie w ciemnosciach, wnetrzach, w bezdennej studni”*. W czasie spektaklu
scenografia przewraca sie, ,wybebesza”. Ten wywrdcony na nice krajobraz
przeistacza sie w cos na ksztalt pejzazu mentalnego, przestrzeni nieswia-
domosci zamieszkiwanej przez upiory, ktdre juz niedtugo, w postaci szaleni-
stwa wojen $wiatowych i totalitaryzmow, mialy wypelznaé na powierzchnie.
Jest tez miejscem, w ktérym (komory grobowe!) historia moze pogrzebaé
nas zywcem. W pewnym sensie u Balki niesamowite jest wiec ,lewa strong”
wzniostego, mroczng przestrzenig, gdzie mozemy szuka¢ odpowiedzi, ktérych
nie jest w stanie dostrzec spojrzenie ,samotnego mlodzierica stojgcego na
szczycie przed gorskim krajobrazem”. Interpretujgc dalej splatajace sie w nie-
oczywistym zwigzku te dwie kategorie, mozna skonstatowad, ze niesamowite

36 Kretowisko Zauberberg, z Mirostawem Batka rozmawia Pawet Drabarczyk, ,Art & Business”
2015 nr6,s.60-63.
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przychodzi jako powracajgce wyparte; nader czytelna jest metafora wypar-
cia — wepchniecia pod ziemie, do ciemnych jam, nor i korytarzy wszystkiego
tego, co wadzi¢ by moglo we wzniostej samokontemplacji cywilizacji euro-
pejskiej, tego co zarazem bylo (i zapewne jest nadal) jej mrocznym rewersem.
Ufundowanie wzniostosci kosztem niesamowitego nie jest zresztg konceptem
nowym. Dla Schellinga, co zauwaza Vidler,,Homerycka wzniosto$¢ powstata
w wyniku wyparcia niesamowitosci” ciemnych mocy dawnych hellenskich
kultéw, zepchniecia mrocznych aspektow greckiej religii do reglamentowanej
domeny misteriow®. Scenograficzny koncept Batki prowadzi nas innym $la-
dem: aby Friedrichowski wedrowiec mégl sie napawac wzniostym widokiem
z podniebnych szczytow, pod ziemie musialy zosta¢ wepchniete liczne mary:
gora, zktdrej esteta spoglada na swiat, jest w istocie podminowana, stabilno$é
obserwujacego podmiotu wielce watpliwa i wystarczy niezbyt wielki wstrzas
(moze ledwie huk z pistoletu Gawrilo Principa), by géra runela i wypelzly
z niej nasze upiory.

Artystka najczesciej chyba na polskiej scenie odczytywang z perspekty-
wy niesamowitego, przede wszystkim dzieki esejowi Krzysztofa Pijarskiego®,
jest Aneta Grzeszykowska. Trudno sie temu dziwi¢ — nie sposob oprze¢ sie
wrazeniu, ze $wiadomie czyni ona z das Unheimliche, czy wrecz watkéw z Freu-
dowskiego eseju, substancje swoich prac; wezmy np. Black (2009), w ktérym
fluktuacje ciemnosci zaplataja sie z motywami jakby zywcem zaczerpnietymi
z niesamowitego. To, co moze budzi¢ zdziwienie, to przeoczenie przez krytyke
sublimicystycznego bieguna tych prac. A nietrudno dostrzec, ze przez kluczo-
we tu, jak zauwazy! Pijarski,,klasyczne surrealistyczne motywy’, przeswieca
estetyka wzniostego. W jaki sposob?

Trop surrealistycznej niesamowitosci jest oczywiscie uzasadniony, otwie-
rajace ten film sekwencje, w ktérych konczyny nagiego ciala artystkijedna po
drugiej nikng w czerni, przywoluja refleksje Freuda o niesamowitym pofrag-
mentowanego ciala: ,Odciete czlonki, odrgbana glowa, dloni oddzielona od
reki niczym w bajce Hauffa, stopy, ktére same tanicza [...], majg w sobie co$
niezwykle niesamowitego, zwtaszcza jesli [ ...] przypisuje sie im ceche samo-
dzielnej aktywnosci”. Ciemno$¢, ktéra w pierwszej sekwencji pochlonela

37 A.Vidler Nieswojskie domy, s. 25.
38 K. Pijarski Mitos¢ i dziewczyna, w: A. Grzeszykowska Love Book, Raster, Warszawa 2012.

39 S. Freud Niesamowite, s. 255. Owa samodzielna aktywno$¢ odseparowanych od reszty ciata
koniczyn jeszcze mocniej dochodzi do gtosu w innych ,czarnych” filmach Grzeszykowskiej, Bo-
limorfii (2008), a przede wszystkim w Bélu gtowy (2008).
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cialo, staje sie otwarta przestrzenig onirycznego lotu na linie, w ktdrej przed-
mioty codzienne nabieraja, niczym w dzieciecej fantazji, magicznych wlasci-
wosci, wrecz ozywajg, jak sznur stajacy sie wezem — a jak pamietamy, uczuciu
niesamowitego szczegdlnie sprzyja niepewnos¢ co do tego, czy dany obiekt jest
ozywiony, czy nie®. Zreszta, jakby na potwierdzenie tropu nawigzujacego do
Piaskuna E.T.A Hoffmanna, ktéremu Freud poswieca wiele miejsca w swoim
tekscie, sznur-waz staje sie medium leku przed oslepieniem — ruchem ko-
bry przypuszcza atak na oczy bohaterki, faktycznie odejmujac jej mozliwo$¢
widzenia. Moment o$lepienia zmienia relacje przestrzenne, teraz ciem-
nos¢ staje sie twarda i nieprzyjazna, napiera na bohaterke, wypycha ja poza
kadr. Kolejna sekwencja obrazuje przeciskanie sie bohaterki przez szczeline
w ciemnosci, zakoniczong sceng kojarzacg sie z narodzinami, cho¢ tu bylyby
to raczej narodziny 4 rebours, fantazja o powrocie do matczynego tona, ,wejscie
do dawnej ojczyzny [die Heimat] synéw ludzkich, miejsca, gdzie kazdy byt na
samym poczatku i gdzie tylko jeden raz przebywal”.

Jak jednak zwracal uwage juz Freud, fantazja ta jest wariantem innej, zde-
cydowanie lekowej: wizji pogrzebania zywcem, przebudzenia sie we wlasnym
grobie. Za chwile ciemno$¢ staje sie wiec klaustrofobiczna; bohaterka, $cis-
nieta jak nagle powiekszona Alicja po zjedzeniu magicznego ciastka, miota
sie miedzy polaciami czerni napierajacymi na nig jak $ciany. Jej ruchy sta-
ja sie coraz bardziej paniczne, tapczywie chwyta powietrze, ciemnos¢ staje
sie duszna. Faze lekows tego snu przerywa krzyk. Na kilka sekund zapada
absolutna ciemno$¢. I tu nastepuje przeskok od znamionowanej przez Vi-
dlerowskie ,zamkniecie i duchote” czerni do wznioslej przestrzeni bezkresu:
oto bohaterka rozpoczyna swoj taniec, cho¢ moze lepiej byloby powiedzieé:
plywanie synchroniczne, na tle czerni nocnego nieba inkrustowanej $wiatet-
kami. Synchroniczne, gdyz teraz bohaterki sa dwie, jakby sklonowane (znéw
ukton w strone motywu Freudowskiego — tym razem sobowtdra). Siegniecie
po przestrzen wzniosly daje szanse na afektywne kontrasty, prowadzgce
od uczucia leku i przytloczenia, po nieledwie gwiezdne ulge i uwznioslenie
wlasnie.

Taka niebianisko-kosmiczna wznioslos¢ jest takze punktem odniesie-
nia dla Piranesianisko ambiwalentnej przestrzeni Bolimorfii. To zndéw czarny
kosmos mentalny, przestrzen zarazem smoliscie gesta, oblepiajaca, cias-
na czy wrecz dwuwymiarowa, a jednoczesnie nieskorniczona i rozciggliwa,

40 Tamze,s. 246.

41 Tamze,s. 256.
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rozszerzajaca sie w miare zaludniania jej przez kolejne byty — multiplikujace
sie najpierw koniczyny ,Anety’, pdzniej ,Anety” same, uprawiajace swoj ,balet
mechaniczny” (Pijarski) przy wtérze nalozonych na siebie Ravelowskiego
Bolera i Polimorfii Pendereckiego. W owym pomnozeniu synchronizujgcych
swe ruchy , Anet” dostrzec mozemy zaréwno znany nam juz chocby z Carceri
sugerowany ,sublimogenny” bezlik, jak i spotegowany motyw sobowtdra,
tu §cisle ze sobg splecione i przenikajgce sie: ich mnogos¢ pozwala na tworze-
nie z cial geometrycznych, ornamentalnych konstelacji, formujacych w kon-
cu humanoidalne monstrum. Powstaje ono z cial ,,Anet” niczym Lewiatan
zpoddanych na stynnym frontyspisie traktatu Hobbesa; to jemu przez chwile
podporzadkowane sg wszystkie ruchy, to ono kosztem indywidualnosci po-
szczegolnych ,cial sktadowych” zyskuje monstrualng podmiotowos¢ ciata ko-
lektywnego. Nasuwa sie tu skojarzenie z obrzedowoscig panstw totalitarnych,
gdy masy prezentuja na stadionach uklady choreograficzne w spektaklach
operujacych wzniosloscig idei przekraczajacej niepomiernie jednostke. Pa-
mietamy, ze we wzniosto$¢ wpisany jest pewien zespdt cech, ktdry sprawia,
ze jest ona szczegOlnie podatna na niebezpieczne zawlaszczenia — Ryszard
Nycz wspomina o jezyku totalitarnym jako o jednym z dyskurséw ,pasozy-
tujgcych” na wzniostosci®.

W poszerzonym ciemnym polu

Ciemnos¢ How It Is i ciemno$¢ w filmach Grzeszykowskiej dziala, rzecz
jasna, na innych poziomach diegetycznych. Przywolujac uwagi Gabrieli
Switek, zdaniem ktérej ,Bezposrednioéé i eliminacja dystansu to cechy
odrézniajace doswiadczenie przestrzenne od do$wiadczenia wzrokowego
dziel sztuki™?, przyjac trzeba, ze to pierwsze wyznacza spotkanie z pracg
Balki; w Black, Bolimorfii czy Bdlu gtowy bedziemy mie¢ do czynienia z tym
drugim. Architektoniczny wymiar How It Is sprawial, ze odbiorca mial
szanse ,na wlasnej skorze” doswiadczy¢ ,pochloniecia” przez przestrzen,
inaczej niz u Grzeszykowskiej, gdzie obcujemy z ciemnoscig zaposred-
niczong przez medium. Nie przekresla to jednak ich znaczenia dla na-
mystu nad skutkami zderzenia interesujacych nas idei; w tym miejscu
istotniejsze bedzie wskazanie réznicy miedzy (a)wizualno$cig wzniosly

42 R.Nycz Rehabilitowanie wzniostosci, ,Teksty Drugie” 1996 nr 2/3,s. 3.

43 G. Switek Gry sztuki z architekturg: Nowoczesne powinowactwa i wspétczesne integracje, Wy-
dawnictwo Naukowe UMK, Torun 2013, s. 77.
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i,niesamowity”. Ta pierwsza bedzie raczej ciemno$cig oka patrzgcego,
ograniczonego w swoich mozliwosciach dostrzezenia tego, co przekracza
porzadek zmystowy; mozna by rzec, ze wzniosto$¢ przechodzi nad okiem
do porzadku wyzszego. Awizualno$¢ wzniostosci wigze sie wiec z przeko-
naniem, ze istnieje jakie$ niewyobrazalne, ktdre jest takze niepostrzegalne
wzrokowo. Sublimacja (tu rozumiana nie psychoanalitycznie) bedzie wiec
raczej prowadzi¢ do absolutyzacji ciemnosci, czerni, awizualnego — mrok
oczyszcza pole dla wyzszych senséw, tworzy przestrzen, w ktdrej nie bedzie
miejsca na zjawianie sie przerazajacych Freudowskich krokodyli. Bytby
to ruch wstecz, najwazniejsze bowiem jest to, ,co niewidoczne dla oczu’,
to poza nimi dokonuje si¢ ewentualna epifania.

Awizualno$é niesamowitego bedzie ciemnoscig oka trwale lub przejscio-
wo oslepionego. Gdy zewnetrzne bodzce zmystowe ustajg, nasze spojrzenie
niejako kieruje sie do wewnatrz, a ciemnos¢ jako ekran staje sie podatna
na ,zaklécenia” przez projekcje umystu. , Awizualny” znaczylby tu tyle, co
niewidziany fizycznym okiem; jednak nie tylko nie neguje to mozliwosci
obrazu jako takiego, lecz takze szeroko otwiera drzwi dla obrazéw men-
talnych. Beda to co do zasady wizje naznaczone lekowo, co sprawia, ze
mozliwo$¢ pozytywnej rewaloryzacji ciemnosci, czerni, mroku staje sie
w sferze niesamowitego znacznie bardziej problematyczna niz w przypadku
wzniostego. Wzniosla czern moze by¢ redemptywna, ,niesamowita” co
najwyzej fascynujaca.

Zarysowujacg sie w powyzszych kilku realizacjach artystycznych oscy-
lacje wznioslte/niesamowite wigza¢ mozna z efemeryczng naturg samego das
Unheimliche, ktore zjawia sie niespodziewanie. Jak pisze Vidler,u Freuda ,nie-
wielki krok dzieli swojski dom od domu nawiedzonego™* — wyglada na to, ze
dynamika ta rezonuje takze w relacji wzniostego i niesamowitego. Mimo swej
chimerycznosci, a moze wlasnie ze wzgledu na nig, spotkanie owo nie moze
przebiegac bez konsekwencji. To wlagnie mrok, ciemno$¢ sg domeng, w kto-
rej podstawowe zalozenia idei wzniostosci zostaja podane w watpliwos¢ za
sprawg wtargniecia niesamowitego; dokonujgca sie bezposrednio w, mrocznej
przestrzeni” lub symbolicznie w jej reprezentacjach dehermetyzacja granic
uderza w jeden z filaréw das Erhabene. ,Mroczna przestrzen obejmuje mnie
ze wszystkich stron i penetruje mnie o wiele glebiej niz jasna przestrzen;
dystynkcja miedzy wnetrzem i zewnetrzem, a w konsekwencji takze same
narzady zmystéw w takim zakresie, w jakim sg przystosowane do percepcji

44 A.Vidler, Nieswojskie domy, s. 27.
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zewnetrznej, odgrywajg tutaj jedynie $ladowg role”*. W istocie jednym ze
skutkow interakeji wzniostego i niesamowitego moze by¢ podwazenie dystan-
su estetycznego, na ktérym ufundowane byly klasyczne modele wzniosto-
$ci — to wlasnie bezpieczny dystans, najczesciej rozumiany przestrzennie,
byl gwarantem tego, ze wzniosta groza nie zamieniala sie w paralizujacy lek.
Okazuje sie, ze przy doswiadczeniu mroku, gdy ,ego jest przepuszczalne dla
ciemnosci, choé nie jest takie dla swiatta”*, dystans zostaje zrelatywizowany,
awzniostos¢ wychodzi z tego spotkania podminowana niesamowitym. Co wie-
cej, rzecz dotyczy tu czego$ znacznie wazniejszego niz dystans rozumiany jako
fizyczna odleglosé, faktycznie dochodzi tu do zakwestionowania opozycji:
ja doswiadczajace/Swiat zewnetrzny.

Poszerzenie pola za pomoca, jak widzial to Bloom, ,najwazniejszego wkta-
du w estetyke wzniostosci” wpisuje w te kategorie elementy, ktore jedno-
czes$nie majg wobec niej potencjal krytyczny, rozsadzaja ja od srodka. Jak
uswiadamiajg nam ,mroczne” realizacje artystyczne, niesamowite okazuje sie
niejednokrotnie czyms na ksztalt drugiego bieguna wzniostego, jego dopel-
nienie o innym ,ladunku elektrostatycznym”. Jesli zgodzimy sie, ze czern,
mrok, ciemnos¢ sg w logice wzniostosci jako$ciami szczego6lnie uprzywile-
jowanymi ze wzgledu na wysuwane w ramach tej kategorii roszczenia trans-
cendentne, niesamowite uzmystawia, jak kruchy, niestabilny jest mechanizm
tej ,wyrzutni’, w ktorej nadzieje te sa jakze podatne na zeslizgniecie sie do
zludnego wnetrza umystu. Niepokojaco podobne, a zarazem inne, niesamowite
zjawia sie niekiedy niemal jako sobowtér das Erhabene. Choé¢ w niejednej kul-
turze spotkanie z sobowtérem uwazane jest za zapowiedz $mierci, wyglada
nato, ze dla estetyki wzniostosci kryzys zwiazany z pojawieniem sie psycho-
analitycznie zdefiniowanego niesamowitego okazal sie ozywczy, a sztuka nie
omieszkala tego wyzyskac®.

45 Stowa Eugene'a Minkowskiego z Le temps vécu, w: tegoz Le temps vécu. Etudes phénoménolo-
giques et psychopathologiques, Collection de I'évolution psychiatrique, Paris 1933, s. 382-398,
cytowane przez Rogera Caillois Mimicry and Legendary Psychasthenia, przet. ). Shepley, w:
October. The First Decade, 1976-1986, ed. by A. Michelson, R. Krauss, D. Crimp, ). Copjec, MIT
Press, Cambridge 1987, s. 72. Za: A. Vidler Mroczna przestrzen, s. 9.

46 Tamze.

47 Pragne podziekowaé dr hab. Gabrieli Switek za uwagi merytoryczne do niniejszego tekstu. Za
wszelkie wsparcie winien jestem takze podziekowanie dr Beacie tazarz.
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Abstract

Pawet Drabarczyk vel Grabarczyk
CARDINAL STEFAN WYSZYNSKI UNIVERSITY (WARSAW)
Oscillations in the Dark: Between the Uncanny and the Sublime

This article explores the relationship between the sublime and the uncanny in selected
contemporary art works that thematise darkness. Building on Anthony Vidler's article
"Unhomely Houses," Drabarczyk vel Grabarczyk juxtaposes Freud's essay The Uncanny with
theoretical approaches to the sublime, especially Kant's and Burke's, also in the context
of contemporary art. The contribution of the uncanny to the aesthetics of the sublime
ought to be treated not as a competitive order but rather as a broadening of the code of
the sublime. The mutual dependency of the uncanny and the sublime often appears as
a shimmering or oscillation.
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