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Nowela o Ghismondzie (Dekameron 1V, 1)

w tlumaczeniu Hieronima Morsztyna

Dzieni czwarty Dekameronu poswigcony opowiesciom o milosci tragicz-
nej rozpoczyna si¢ nowelg o Ghismondzie, jedng z najbardziej znanych
historii z calego zbioru. W Italii jej popularnos$¢ przewyzszyta nawet
stynng nowele o Gryzeldzie i doczekala si¢ dwunastu adapracji, podczas
gdy opowie$¢ zamykajaca zbidr Boccaccia tylko dziewieciu. Sposrod
facidskich thumaczeri noweli o Ghismondzie najstynniejsze sg teksty
autorstwa Leonarda Bruniego i Filippa Beroalda, ktére staly si¢ punktem
odniesienia dla wielu wersji europejskich, w tym réwniez i polskich. Prze-
rébki we wloskim volgare natomiast nie wskazuja na zaleznos¢ od $ciezki
wytyczonej przez tych wybitnych wloskich humanistéw i odznaczajac
si¢ zasadnicza autonomicznoscia, wydaja si¢ wzorowa¢ bezposrednio na
tekécie Giovanniego Boccaccia'.

W Dekameronie w prologu opowiesci narratorka (Fiammetta) okresla
miejsca akgji, ktdra rozgrywa si¢ w srodowisku dworskim ksiecia Salerno
oraz prezentuje gléwnych bohateréw: wladcg Salerno o imieniu Tancredi
i jego jedyng cérke Ghismonde. Relacja z potajemnych spotkat Ghismon-
dy z dworzaninem ojca Guiscardem zapowiada akcje zasadnicza, ktora
rozpoczyna si¢ po dygresji narratorki sygnalizujacej zmiang przychylnosci
fortuny wobec kochankéw. W akcji zasadniczej wyrézni¢ mozna trzy
etapy: odkrycie romansu cérki przez ksiecia i aresztowanie Guiscar-
da; rozmowe ojca z Ghismonda, ktéra odpowiadajac na jego zarzuty,
wyglasza przemowe stanowiacg najbardziej znaczacy fragment noweli;
i wreszcie zamordowanie Guiscarda i przestanie jego serca na rozkaz ojca
Ghismondzie, ktéra w konsekwencji popelnia samobéjstwo. Opowiesé

' Por. M. Parma, Fortuna spicciolata del Decameron fra Tre e Cinquecento. II. Ten-

denze e caratteristiche delle rielaborazioni, ,Studi sul Boccaccio” 2005, n. 33, s. 308.
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koficzy si¢ decyzjg ojca o pochowaniu kochankéw we wspélnym grobie.
Struktura opowiesci podporzadkowana jest zasadniczo dwém motywom:
zagadnieniu szlachectwa i potedze milosci.

Juz w pierwszych stowach prologu narratorka podkresla dwoistos¢
natury Ghismondy, jej zmystowos¢ i racjonalizm:

[...] bellissima del corpo e del viso quanto alcuna altra femina fosse mai, e giovane

e savia pitt che a donna per avventura non si richiedea®.

Narracja nieustannie podporzadkowana jest binomii gléwnej bohater-
ki. Ghismonda, poddajac si¢ zmystom, swiadomie podejmuje ryzykowna
decyzje, ktéra wplynie na jej przyszly los. Poniewaz ojciec nie chce jej
ponownie wyda¢ za maz, postanawia ,.avere, se esser potesse, occultamente
un valoroso amante™. Kochanka wybiera sposréd wielu dworzan ksiecia,
dokfadnie analizujac zachowanie i maniery wszystkich przebywajacych
tam mezczyzn. A zatem wyb6r ukochanego nie jest przypadkowy, lecz
wysoce przemyslany:

E veggendo molti uomini nella corte del padre usare, gentili e aleri, [...]
e considerate le maniere e costumi di molti, tra gli altri un giovane valletto del
padre, il cui nome era Guiscardo, uom di nazione assai umile ma per vertii e per

costumi nobile, pili che altro le piacque’.

Co wigcej, Ghismonda czyni wszystko, by doprowadzi¢ do ich sekret-
nych spotkan: ucieka si¢ do fortelu, by powiadomi¢ Guiscarda o swoim
uczuciu, a pdzniej to ona go instruuje, w jaki sposéb ma dotrze¢ do jej
komnaty. Wielokrotnie w tekscie podkresla si¢, iz Ghismonda to posta¢
wyjatkowa, inna niz wigkszo$¢ kobiet. Na wie$¢ o pojmaniu Guiscarda,
nie zachowuje si¢ ,come il pitt le femine fanno™. Wobec oskarzen ojca
nie ucieka do statusu dolente femina®. Na widok serca kochanka placze,
ale ,,senza fare alcun feminil romore™. Narratorka ujawnia imi¢ bohaterki

Giovanni Boccaccio, Decameron, a cura di V. Branca, vol. 1, Einaudi, s. 472.
3 Ibidem, s. 472.

4 Ibidem.

> Ibidem, s. 478.

Por. A. D. Sciacovelli, Per una tipologia ,,nuova” delle figure femminili del Deca-
meron, Ambra 2005, s. 62.

7 Giovanni Boccaccio, op. cit., s. 484.
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dopiero, gdy ta udowadnia swoja niezalezno$¢ i zdecydowanie. Przed
zwigzaniem si¢ z Guiscardem jest ,tylko” ksi¢zniczka, corka wladcy
Salerno. Znajdujac sobie kochanka, uwalnia si¢ od zniewalajacej mitosci
ojca i zyskuje tozsamo$¢®. Jej ryzykowny zwiazek z dworzaninem ojca
zdaje si¢ nie tylko dowodem na to, ze nie mozna uciec przed miloscia,
lecz takze moze by¢ odczytany jako swoisty akt zemsty ze strony Ghis-
mondy na ojcu za przymusows izolacje. Guiscardo natomiast staje si¢
narzedziem, poczatkowo w rekach Ghismondy, a pdzniej wladcy Salerno.
Wypowiada tylko jedno zdanie w calej opowiesci, gdy pojmany staje
przed swoim panem:

Amor pud troppo pili che né voi né io possiamo®.

Zrzuca z siebie calg odpowiedzialnos¢, obwiniajac potgge natury,
ktérej nie mozna si¢ oprzeé. Tancredi podejmuje decyzje godng whadcy
despotycznego, postanawia ukara¢ cérke najsurowiej, jak moze, wysy-
fajac jej serce ukochanego. Niemniej posta¢ ojca tylko pozornie jest tak
jednoznaczna. O ile, charakteryzujac Ghismondg, narratorka bardzo
czesto podkresla jej niekobiecos¢, o tyle, ukazujac ksiecia, wskazuje
na jego zniewiesciato$¢. Paradoksalnie bowiem sktonno$¢ do placzu,
obca Ghismondzie, cho¢ jak podkresla narratorka typowa dla kobiet,
charakteryzuje wlasnie wladcg Salerno. Tancredi jest bliski ptaczu na
widok pojmanego Guiscarda, placze podczas rozmowy z Ghismonda
oraz gdy ta lezy na fozu $mierci. Charakterystyczng cechg tej opowiesci
jest fake, iz tak naprawde w tej noweli nie ma zwyciezcy, niczyja racja ani
postgpowanie nie zostaje skrytykowane czy tez uznane przez narratorke
za bardziej whasciwe'’.

Pierwsza faciriska wersja historii o Ghismondzie z 1438 roku
autorstwa Leonarda Bruniego wydaje si¢ wiernym tlumaczeniem
oryginalu. Nowela przedstawia identyczne wydarzenia, a tlumacz
odwoluje si¢ czesto do tych samych taktyk narracyjnych co Boccaccio:
podobnie jak w Dekameronie imi¢ bohaterki zostaje przedstawione

8 Por. T. Jordan, , We are all one flesh”: Structural Symmetry in Boccaccios Tale of

the Prince and Princess of Salerno, ,Studies in Short Fiction” 1987, vol. 24, s. 109.
?  Giovanni Boccaccio, op. cit., s. 476

D Salwa, Amore tragico (Decameron, IV, 1) e livelli di cultura: dall'argomenta-

zione al sentimentalismo, w: Raccontare in breve. Cinque studi sul racconto, Varsavia—

Roma 1996, s. 30.

10
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dopiero w momencie, gdy ta ,budzi si¢” jako kobieta. Niemniej
dokladniejsza analiza poréwnawcza obu tekstéw pozwala dostrzec
wiele réznic pomiedzy wersja oryginalna a thumaczeniem. Srodowisko
sredniowieczno-normarskie, w jakim rozgrywa si¢ akcja noweli Boc-
caccia, u Bruniego zostaje zastapione tlem klasycyzujacym, ktére lepiej
odpowiadato kanonom humanistycznym''. Znikaja kolokwializmy (sof-
fione, orcioletto, pertugio), a wprowadzone w zamian zostaja okreslenia
nadajace noweli klasycyzujacej patyny i tym samym przyémiewajace jej
narracyjno-romansowy charakter'?. Latynizacji ulega imi¢ bohaterki:
longobardzka forma Ghismonda zmienia si¢ w Sigismunde. Owa
modyfikacja ma swoje dalsze konsekwencje w konstrukeji postaci
bohaterki. Sigismunda staje si¢ blizsza wielkim heroinom $wiata
antycznego, jak Dydona Wergiliusza czy Tysbe Owidiusza. Samotna,
pewna siebie, niewzruszona Sigismunda jest personifikacjq milosci,
ktérej nie przerywa nawet $mieré". Cala opowie$¢ nabiera cech
dramatycznych, co przybliza wersje Bruniego do tragedii. Redukcje
i pominigcia niektérych fragmentéw tekstu, czynia z przemowy
Sigismundy centralny punkt opowiesci. Konsekwentnie, bardziej
niz w Dekameronie, zaakcentowany zostaje dyskurs o prawdziwym
szlachectwie, co odpowiada trendom epoki. Dyskusje nad istota
szlachectwa stanowily jeden z najgoretszych tematéw debat humani-
stycznych pierwszej potowy XV wieku'4. W historii Bruniego znikaja
odwolania do Boga chrzescijaniskiego, ktérego zaréwno Ghismonda,
jak i Tancredi czgsto wzywaja w tekscie Boccaccia®. Sigismunda,
mowiac o réwnosci miedzy ludzmi, nie odwoluje si¢ do Stworzyciela,
ale podkresla, iz réd ludzki wywodzi si¢ od jednego cztowieka. Nawet
w chwili §mierci bohaterka Bruniego nie wspomina Boga:

""" Por. V. Branca, Un ,,lusus” del Bruni Cancelliere: il rifacimenti di una novella

del decameron (IV, 1) e la sua irradia zione europea, [w:] Leonardo Bruni. Cancelliere
della repubblica di Firenza. Convegno di studi (Firenze, 27-29 ottobre 1987), a cura di
P. Viti, Firenze 1990, s. 210-215.

12 Por. ibidem, s. 211-212. ,,Coppa d’oro”, ktéra posyla Tancredi cérce, u Bru-
niego staje si¢ patera aurea, czyli naczyniem kanonicznym dla Etruskéw, a pézniej
Rzymian podczas obrz¢déw ofiarnych czy ceremonii pogrzebowych.

3 Por. ibidem, s. 213.

4 Por. E Poletti, Fortuna letteraria e figurativa della ,, Ghismonda” (Dec. IV] 1) fra
umanesimo e rinacimento, ,,Studi sul Boccaccio” 2004, n. 32, s. 106.

15 Por. Giovanni Boccaccio, op. cit., s. 477, 484.
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Sigismunda [...] omnes valere iubens, expiravit'e.

Inaczej rzecz si¢ ma w wersji oryginalnej, gdzie Ghismonda wypowiada
znamienne stowa:

Rimanete con Dio ché io mi parto".

Tym samym postaé¢ u Boccaccia podkresla, ze jej samobdjczy gest
pozbawia ja bliskosci Boga. Postgpowanie Ghismondy nie jest spon-
taniczne, lecz gleboko przemyslane, a popetniajac grzech $miertelny,
wie, ze skazuje swoja dusza na wieczne potgpienie. Bruni, klasycyzujac
opowies¢, niweluje dramatyczny aspekt samopotepienia Ghismondy.
Smier¢ w historii Bruniego sankcjonuje zniszczenie wszystkich prze-
szkédd, ktére za zycia kochankéw utrudnialy ich mitogé'®. Chociaz
opowies¢ Boccaccia pozbawiona jest wartosciujaco-oceniajacych ko-
mentarzy narratorki, nie do korica autor Dekameronu uwalania si¢ od
wplywéw Dantejskich. W wersji Bruniego natomiast znika wszelka
analogia, zasygnalizowana w Dekameronie, do tragicznych loséw Paola
i Franceski, ktérzy z powodu swej zmystowej milosci zostali skazani
na wieczne potepienie w drugim kregu piekta. Pomimo licznych mo-
dyfikacji, niezmienione w wersji Bruniego pozostajg relacje pomiedzy
ojcem i cérka. Thumacz konsekwentnie podkresla cechy charaktery-
zujace bohateréw w wersji oryginalnej: wewnetrzng ,maskulinizacje”
Sigismundy oraz zniewiesciato$¢ Tancredusa. Tak jak u Boccaccia, Si-
gismunda zwraca si¢ do ojca po imieniu. Nie jest to zachowanie ty-
powe dla bohaterek Dekameronu: Alatiel (11, 7) czy Andreuola (IV, 6)
w podobnych chwilach zachowuja zwrot padre lub padre mio. Tancredi
to cztowiek, ktdry polozyt kres jej osobistemu szczgsciu. Ghismonda
/ Sigismunda unika zatem stowa, ktére zawiera w sobie takie wartosci
jak mitos¢ i postuszeristwo. W dyskusji sq réwnymi sobie partnerami,
Ghismonda / Sigismunda ani przez chwil¢ nie czuje si¢ winna i nie
prosi o przebaczenie. Odrzuca konsekwentnie konwenanse spoleczne
i do korica jej postawe charakteryzuje wolno$¢ wyboru i pogladéw.

1 Leonardo Bruni, De amore Guiscardi & Sigismundae filiae Tancredi Principis

Salernitani, w: D. M. Manni, Istoria del Decamerone di Giovanni Boccaccio, Firenze
1742, s. 256.
17 Giovanni Boccaccio, ap. cit., s. 486.

'8 Por. E Poletti, op. ciz., s. 118.
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Nowela nie zawiera moralnego osadu postgpowania bohateréw: tak jak
w wersji oryginalnej narrator nie zajmuje stanowiska, pozostawiajac
czytelnikowi oceng przedstawionych wydarzen.

Wersja Bruniego zdaje si¢ stanowic zrédlo polskiej opowiesci o Ghis-
mondzie zatytulowanej Zatosny koniec mitosci niezbednej dwojga ludzi
w sobie sig kochajqcych i przypisywanej Hieronimowi Morsztynowi'. Tekst
opublikowany zostal w 1655 roku wraz z dwiema innymi opowie$ciami
Morsztyna, zrédta ktdrych jednakze nie sg znane, jako Filomachija abo
afektow gorqcej mitosci wyrazenie z kilku par obojej plei przyktadéw, mlodym
na pohamowanie w druk podana po smierci autora, Hieronima Morsztyna
z Raciborska.

Zasadniczo tre$é noweli Zatosny koniec. .. odpowiada fabule podstawy
tlumaczenia i tym samym oryginalowi Boccaccia. Podobnie jak u Bru-
niego i Boccaccia, takze w utworze Morsztyna mozna wyrdzni¢ siedem
czg$ei. W czesci wprowadzajacej zaznacza sig sile uczucia Tankredusa do
Zygismundy. Druga cz¢$¢, w ktérej przedstawia si¢ narodziny i rozkwit
potajemne;j relacji miedzy ksi¢zniczka i Gwizdardusem, zarysowuje si¢
konflikt, ktéry swa kulminacje osiagnie w cze¢sci trzeciej, czyli odkryciu
romansu przez ojca i pojmaniu Gwizdardusa. W czeéci czwartej, naj-
krétszej, bedacej konfrontacja pomigdzy Tankredusem i Gwizdardusem,
nastepuje zwrot akgji. I tak kolejne trzy czesci prowadza nieuchronnie
do tragicznego korica opowiesci: rozmowa migedzy Tankredusem i Zy-
gismunda, zabéjstwo Gwizdardusa i przestanie jego serca Zygismundzie,
i wreszcie samobdjstwo Zygismundy.

O ile tres¢ opowiesci zasadniczo oddaje fabule Zrédla dumaczenia,
o tyle jej forma pozwala przypuscié, ze znaczacej modyfikacji ulegnie
rejestr noweli. Zatosny koniec... napisany jest parzyécie rymowanym
trzynastozgloskowcem zgodnie z rozpowszechnionym juz w XVI wieku

19

Por. J. Krzyzanowski, Poglosy Dekameronu w powiesci polskiej XVI i XVII w., w:
Szymon Szymonowicz i jego czasy. Rogprawy i studia, red. S. Lempicki, Zamos¢ 1928,
s. 221-227; R. Grzeskowiak (wprowadzenie do lektury oraz objasnienia) w H. Morsztyn,
Filomachija, oprac. R. Grzeskowiak, Warszawa 2000. Morsztyn wprowadza wszakze kilka
elementéw niemajacych odpowiednikéw w wersji Bruniego. Niewykluczone zatem, ze
nowela Bruniego nie stanowi bezposredniego Zrédta tej niezwykle popularnej w Europie
opowiesci. W Polsce pierwsza wersja tej historii zostala wydana w 1587 roku w Krakowie
jako Lzmonda autorstwa Andrzeja Debowskiego. Niestety, unikat druku splonat w 1944
roku. W tekscie Morsztyna nie ma zadnej wzmianki o Zrédle ttumaczenia.



NOWELA O GHISMONDZIE (DEKAMERON 1V, 1)... 279

zwyczajem przekladania wierszem prozy narracyjnej obcego pochodze-
nia®. Identycznego wyboru formy dokonuje chociazby ttumacz Historiae
de duobus amantibus Piccolominiego, Krzysztof Golian, autor jednego
z pierwszych polskich tekstow, w keérych mito$é, rozumiana glownie jako
namie¢tnos$¢ zmystowa, staje si¢ motywem centralnym opowiesci*'.

Zgodnie z tradycjg gatunku w tekscie Morsztyna przeplatajg si¢ dwie
plaszczyzny narracyjne: ekstradiegetyczna plaszczyzna narratora i diegetyczna
opowiadanych wydarzeri*?. Komentarze odautorskie s3 jednak sporadyczne
i malo rozbudowane. Niewykluczone, ze w wigkszoéci przypadkéw sa wy-
nikiem potrzeby dostosowania thumaczonych tresci do formy wierszowanej
o stalej liczbie sylab i okreslonym ukladzie ryméw:

Po czasie niemalym / dal jg synu ksiazeca Kampana, ktdérego / niedtugo jej Bdg

chowal (a ktéz si¢ Bozego moze ustrzec wyroku?)

By$ wiedziala, niebogo, co si¢ z twoim dzieje / Gwizdardem, dopiero bys stracifa

nadzieje!

Dluzsze komentarze narratora sa albo tumaczeniem wypowiedzi
odautorskich pierwowzoru:

Lecz przeciwna fortuna, serdecznej mitosci / przeszkadzajac, nie mogta hamowac
zazdrosci, / tak wesotym uciechom smetny koniec data: / obydwu kochajacych

$miercig pokarala.

albo, chociaz nie posiadaja odpowiednika u Bruniego, $cisle tacza sie
z motywem centralnym opowiesci, tj. mitoscig rozumiang jako namiegt-
no$¢ zmystowa:

20 Por. P Marchesani, Polski przektad ,,Historiae de duobus amantibus” Eneasza

Sylwiusza Piccolominiego a pojecie mitosci w Polsce doby renesansu, w: Studia poréwnaw-
cze o literaturze staropolskiej, red. T. Michatowska i J. Slaski, Wroctaw 1980, s. 114,
a takze J. Krzyzanowski, Romans polski wieku XVI, Warszawa 1962, s. 210. Proceder
ten typowy dla literatury europejskiej juz w XIV wieku, w Polsce pojawia si¢ zasadni-
czo w wieku XVI, kiedy to mozna méwic o jego typowosci.

2! Por. P Marchesani, op. cit., s. 114.

2 Por. P. Salwa, Ancora sulla traduzione della Historia de duobus amantibus, w:
Pio I umanista europeo. Atti del XVII Convegno Internazionale (Chianciano—Pienza
18-21 luglio 2005), a cura di L. Secchi Tarugi, Franco Cesati Editore, Firenze 2007,
s. 489.
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Myidli¢ o tym szkoda, / aby cztowiek aniotem miat by¢ — majac ciato: / kamien
by byl, by mu sie¢ w rozkoszy nie chcialo / za pobudka krwie wrzacej swej

pozadliwosci / czegokolwiek pozwoli¢ chciwej cielesnosci®.

W poréwnaniu z wersjg faciriskg czy tez wloskim oryginalem w tekscie
Morsztyna silniej akcentowane sg te fragmenty opowiesci, ktore odwotujg
si¢ do przemoznej sity zmystéw i podkreslaja pozadanie kochankéw:

At cum contra pudorem erat hoc ab eo postulari, secum ipsa statuit, si fieri posset,

occulte aliquem generosi animi amantem sibi ipsi conquirere.

Te¢ goraczke ta pani znacznie czujac w sobie, przemysli-
wala, jakby zabiec tej chorobie, bojejo to wstyd ojca nie dopuscit
prosi¢, /aby ja wydalzamaz,a ptomienia znosi¢ nie mogla cichych
iskier ognia cielesnego /i jela mysli¢ o tym, jako by do tego przys¢
mogla, zeby si¢ z kim grzecznym namoéwita, /a po kryjomu zadzy swoje

dogodzita®.

Morsztyn rozbudowuje réwniez sceny mitosne, ktére w tekscie
faciriskim sa przedstawione bez pruderii, lecz takze bez nadmierne;j
atencji ze strony autora. W wersji polskiej czesto w opisach spotkan
kochankéw zauwazy¢ mozna dosadnos¢ sformulowan czy wrecez obsce-
nicznos¢ (w. 100, w. 107-109, w. 143—144). Narracja jest prowadzona
tak, by unikna¢ wszelkich niedoméwien i aluzji. Tam, gdzie Bruni, idac
za Boccacciem, sugeruje czytelnikowi, ze w dalszej czesci opowiesci
stanie si¢ co$ zlego:

Sed fortuna tam longae voluptatis invida tristissimo tandem eventu laetitiam

quorum amantium in luctum amarissimum, acerbissimumque convertit®,

Morsztyn informuje czytelnika wprost, ze obydwoje kochankéw czeka
$mier¢. Konsekwentnie znika w polskiej wersji symbolizm sceny, w ktérej
Ghismonda / Sigismunda, uciekajac si¢ do fortelu, informuje Guiscarda
o uczuciu, jakie zywi do niego. W Zatosnym kosicu... bohaterka po prostu

23

Hieronim Morsztyn, op. cit., odpowiednio s. 41, 47, 45, 42.
Leonardo Bruni, gp. ¢it, s. 248 i Hieronim Morsztyn, op. cit., 42.
»  Leonardo Bruni, op. cit., s. 249-250.

24
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»te karteczke a sztucznie uwingwszy w trzcing, postala mu na pokdj
przez swoja dziewczyng”?®. U Bruniego, tak jak i wezesniej u Boccaccia,
ksiezniczka sama wrecza trzcing z ukrytym listem ukochanemu i dofacza
aluzyjny komentarz:

Eas vero litteras vano arundinis bacillo includit, eumque arundinem quasi iocans
iuveni dat, iubens, ut eam ancillae suae tradat per commodum instrumentum

ignis suscitandi®.

Zdecydowanie mniej eksponowana w polskiej wersji noweli jest
dwoista natura gléwnej bohaterki. Co prawda, na poczatku opowiesci
Morsztyn, podobnie jak jego poprzednicy, zaznacza, ze Zygismunda jest
kobieta wyjatkowa: réwnie madra co urodziwa, lecz jej racjonalizm nie
jest juz tak konsekwentnie podkreslany w trakcie opowiesci. U Bruniego
w rozmowie z ojcem Sigismunda stwierdza:

Guiscardum vero non fato, ut multae solent mulieres, sed considerate, ac

deliberate quem amarem elegi, sagacique consilio introduxi [...]
Natomiast u Morsztyna jej stowa sg inne:

zem si¢ [...] w Gwizdardzie zakochala, jest tego przyczyna, ze mi si¢ podobat.
285

Azaz to nowina, ze mito§¢ nie przebiera

Racjonalizm w postgpowaniu Sigismundy jest szczeg6lnie widoczny
w chwili, gdy zwraca si¢ do serca ukochanego. Nawet w tak dramatycz-
nym momencie steruje swoimi emocjami i pozwala sobie na placz, tylko
dlatego, ze Guiscardowi brakuje jedynie jej tez. Gdy wydaje jej sie, ze juz
dosy¢ zaplakala, podnosi twarz i osuszywszy oczy stwierdza: ,,O amantis-
simum mihi cor! [...] persolvi equidem officium meum””. Tymczasem
w Zatosnym koticu... Zygismunda placze nie tylko w tej sytuacji, lecz
takze w wielu innych momentach. Juz na poczatku opowiesci narrator,
przyblizajac czytelnikowi t¢ postad, zaznacza:

%6 Hieronim Morsztyn, ap. cit., s. 43.

7 Leonardo Bruni, gp. cit., s. 248.
2 Ibidem, s. 253 i Hieronim Morsztyn, op. cit., s. 50.
»  Leonardo Bruni, gp. cit., s. 255.
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Zatym w wdowim stanie, / mieszkala za$ przy ojcu, czesty placz i tkanie / tzy ob-

fitymi lejac, a z prawej Zrenice / krople jak groch padaly na jej smetne lice®.

Mimo ze na wzér noweli Bruniego Morsztyn wspomina o jej ,,meskim
animuszu” (w. 268), Zygismunda nie jest juz silna, kontrolujaca swoje emo-
cje Sigismunda, w kreacji tej postaci wyrazna jest niekonsekwencja:

Sigismunda vero postquam Guiscardum captum, amores suos patefactos intel-
lexit, incredibili dolore percussa, vix a feminili planctu ac
vociferatione sese potuit continere; mangnitudine tamen animi
femineam vincens fragilitatem, constanti vultu fronteque clara stetit, secum ipsa
statuens a vita velle discedere, quandoquidem eius amans Guiscardus vel a vita
discessisset iam, vel certe discessurus esset. Itaque neque veniam petere, nec
placare patris iram porrexit: sed forti invictoque animo, quasi vitam despiciens,

in hunc modum loquuta est.

Jednak sobie umystu dodajac stalego, / a prawie podpierajac w onej trwodze
biala / ple¢ animuszem meskim i mysla wspaniala, / tak na umysle z sobg
swym postanowita, / aby na $mieré gotowa bez wszech strachéw byta / jezeliby
Gwizdarda miano z $wiata zgladzi¢ / cheac go takze bez dusze do grobu pro-
wadzi¢. / I tak niezwycigzone w sobie serce majac / nic si¢ o milosierdzie ojcu
nie klaniajac, / $miercig nieutrwozona poczatek swej mowy uczynita do ojca

z placzem tymi stowy’.

Na widok patery z sercem Guiscardusa, Sigismunda przyjmuje
dar interrito vultu, Zygismunda natomiast zalewa si¢ fzami. Daleko
jej do heroin antycznych, ktére bohaterka wloskiego humanisty tak
bardzo przypomina. Polski autor nie dba o to, co dla Bruniego bylo
tak istotne: o akcentowanie wewngtrznej ,maskulinizacji” swojej
bohaterki. W konsekwencji zmienia si¢ takze relacja pomiedzy cérka
i ojcem. Zygismunda w przeciwienistwie do swoich poprzedniczek
nigdy nie zwraca si¢ do ojca tylko po imieniu, nazywa go tak, jak-
by nie czula don zalu czy urazy (,Tankredzie, dobrodzieju i ojcze
moéj mily, ojcze méj drogi, ojcze mily, dobrodzieju méj”). Ponadto
otwarcie przyznaje, ze zle postapila (,a pokornie wyznawszy grzech

% Hieronim Morsztyn, op. cit., s. 41.

Leonardo Bruni, op. ¢it., s. 251-252 i Hieronim Morsztyn, op. cit., s. 49.
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i wine swoj¢”). Zygismunda nie jest partnerka w dyskusji z ojcem, nie
przewyzsza go sitg ducha i charakteru, zachowana zostaje tradycyjna
hierarchia. Akcentowana przez Boccaccia i Bruniego wyjatkowa duma
i opanowanie kobiety znika, tym samym postawa Zygismundy nie
stanowi przeciwienistwa dla emocjonalnego zachowania ojca. Morsztyn
przejmuje bowiem charakterystyczng dla Tancredusa ,zniewiescialos¢”,
co wiecej ten aspekt osobowosci wladcy Salerno w polskiej wersji
opowiesci jest wyraznie akcentowany. Tankredus placze cze¢sto, nie
mogac sobie poradzi¢ z emocjami:

Usta swe do onych poduszek / przyciskajac, tzy toczyt z placzliwej Zrenice, /

zalewajac w tak ciezkim zalu smutne lice
Zatym ksiaze, zy lejac, wyszed} utrapiony [...]
Przyszedlszy, rzecze z placzem [...]

[...] nie plakal, ale ryczal, padajac na $ciany / i na sig, i na cérke dziwnie

narzekajac, a od placzu srogiego Izy swe polykajac®.

W wersji wloskiej i taciriskiej wladca Salerno réwniez placze, a cérka
zarzuca mu zbyt emocjonalng reakcje wlasciwg kobietom. Poréwnany
zostaje przez narratora do dziecka:

His dictis multum dimisit ad instar pueri lacrimans vapulantis®.

Bohater Boccaccia i Bruniego dziala w sposéb podyktowany uczuciami,
powodowany wielka mitoscig do c6rki, i dlatego budzi lito$¢ u czytelnika.
Nowele wskazuja, jak katastrofalne skutki pociaga za sobg brak autokon-
troli. Podobne przestanie zawiera opowie$¢ Morsztyna. Niemniej w jego
tlumaczeniu na skutek nadreaktywnosci dwojga gléwnych postaci znika
tragiczny ton charakterystyczny dla wezesniejszych wersji, a szczeg6lnie
dla wersji Bruniego, dominuje natomiast sentymentalizm nickiedy
o zabarwieniu komicznym lub wrecz groteskowym:
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Hieronim Morsztyn, gp. cit., odpowiednio s. 45, 46, 55.

3 Leonardo Bruni, gp. cit., s. 251.
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Jako przy Meandrowych brzegach tabe¢ bialy / placzliwym glosem krzyczy,
umierajac, waly / rozcinajac skrzydlami bystrej wody swymi, / lament przed
$miercig $piewa glosy zatosnymi, / tak rzewliwie staruszek on swojej zatowat /

céreczki utraconej i zbyt sie frasowalt®.

Odchodzi zatem polski autor od arystotelesowskiej, a ogélniej an-
tycznej zasady kojarzenia ,niskosci” postaci z tonacja komiczng oraz
,wysokosci” postaci z tonacja ,powazng’ (tragiczng lub heroiczna)®.

Sentymentalizm jest cecha typowa dla wloskich przerébek opowiesci
o Ghismondzie. Historia ta bardzo szybko zaczyna funkcjonowaé w volgare
jako samodzielny tekst, wpisujac si¢ w niezwykle popularny w Europie
nurt opowiesci o mitosci, ktérych zasadniczym celem jest wywolanie u czy-
telnika fatwych wzruszen i fez*. Najstarsza wersja tej noweli to anonimowe
toskanskie cantari Guiscardo e Gismonda powstale prawdopodobnie juz
w wieku XV, Tekst tego cantari, wcale lub nieznacznie modyfikowany,
powielany byt wielokrotnie jeszcze wieku XVII*. Jedna z wersji nosi
nawet tytul zblizony do utworu Morsztyna Historia compassionevole di
doi amanti®. Guiscardo e Gismonda napisany typowa dla cantari oktawy
sktada si¢ z 80 strof, z czego ostatnia to epitafium wygrawerowane na
grobie kochankéw. Réwniez Zatosny koniec. .. oprécz tekstu whasciwego
wzbogacony jest o dodatki: w wersji Morsztyna précz Nagrobku pojawia
sie takze Lament Zygismundy po smierci Gwizdardowej*. Niemniej jednak
wymowa obu epitafiéw jest zdecydowanie rézna. O ile we whoskim canzari
kochankowie po $mierci, na wzér dantejskiej pary Franceski i Paola, maja
przebywaé w piekle, o tyle dusze ich polskich odpowiednikéw ,,poszly do

raju pospotu”. Odniesienia do etyki chrzescijariskiej, nieobecne w wersji

% Hieronim Morsztyn, ap. cit., s. 55.

% T. Michalowska, Romans XVII i pierwszej potowy XVIII wieku w Polsce. Analiza strut-
tury gatunkowej, w: Problemy literatury staropolskie, red. J. Pelc, Wrodlaw 1972, s. 433.

3¢ P. Salwa, Amore tragico..., s. 32-33.
Cantari novellistici dal tre al cinquecento, a cura di E. Benucci, R. Manetti
e E Zabagli, Roma 2000, vol. 1, s. 651.
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Por. G. Passavanti, Novellieri Italiani in verso, Bologna 1868 (reprint Leipzig
1973), s. 47-48, M. Parma, Fortuna spicciolata del Decameron fra tre e cinquecento. Per
un catalogo delle traduzioni latine e delle riscritture italiane volgari, ,Studi sul Boccac-
cio” 2003, n. 31, s. 240-247.

¥ Por. G. Passavanti, op. cit, s. 48.

4 Podobnie inna wersja noweli o Ghismondzie, ktdrej autorem jest Annibale

Guasco, wydana w 1583 roku, konczy sie epitafium.
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Bruniego, pojawiaja sie juz wczesniej, w tekscie zasadniczym Zafosnego
korica. .. Tankredus, krytykujac zachowanie cérki, jednoznacznie klasy-
fikuje pozadanie jako grzech i zwycigstwo diabla:

Dawszy si¢ uwie$¢ diabtu, czemus wzdy, nedznico, / do takiej swej woli kogo
znaczniejszego / i w szlachectwie, i w inszych darach grzeczniejszego / migdzy

tak wiela dworzan sobie nie obrala, jesli§ juz twej zadze przefamié nie miata®'?

Jednakze wyrazna niekonsekwencja w ocenie zachowani dwojga ko-
chankéw pozwala przypuszczaé, ze dla autora kwestia moralna byla
nieistotna. Pomimo pojawiajacych si¢ w tekscie komentarzy odautor-
skich narrator, podobnie jak czyni to Boccaccio czy Bruni, nie zajmuje
jednoznacznego stanowiska. Zatosny koniec. .. pozbawiony jest zupelnie
stereotypowych i skrétowych uwag charakteryzujacych np. polskie thu-
maczenie noweli Piccolominiego®. Jednoczes$nie Morsztyn, inaczej niz
tworca cantari Guiscardo e Gismonda, nie identyfikuje si¢ z bohaterami,
lecz koncentruje si¢ na opowiadanych zdarzeniach®. Tekst, pozbawiony
ukierunkowujacej czytelnika zapowiedzi i koricowej ewaluacji zdarzen,
zdaje si¢ podporzadkowany idei lektury fatwej i przyjemnej o silnych
akcentach erotycznych. Kwestia wiarygodnosci psychologicznej boha-
terdw, tak jak ocena ich postgpowania, nie ma znaczenia dla autora.
Ten aspekt z kolei oddala go nie tylko od ,,wysokich” wersji noweli, lecz
takze wspominanego cantari czy stosunkowo bliskiej czasowo przerdbki
Guazza. W obu wloskich tekstach pomimo zmiany rejestru, ukazana przez
Boccaccia dwoistos¢ osobowosci Ghismondy zostaje zachowana, a opisy
potajemnych spotkari kochankéw nigdy nie sg obsceniczne i tym samym,
w przeciwienistwie do utworu Morsztyna, nie oddalajg si¢ tak ostentacyjnie
od zalozen poetyki arystotelesowskiej, a w szczegdlnosci od sklonnosci
»do faczenia etycznej, arystotelesowskiej klasyfikacji postaci z klasyfikacjq
socjologiczna, w czym odbija si¢ dziedzictwo Sredniowiecznej koncepcji
moduséw, przejete nastepnie przez poetyke renesansows i klasycystyczny
nurt poetyki XVII-wiecznej .

4l Hieronim Morsztyn, op. cit., s. 47.

Por. P. Salwa, Ancora sulla traduzione. .., s. 490.
,lo ho tanta pieta di tal sembianti, / ch’apena posso la istoria seguire, / pen-

42
43

sando pur ch’ad uno simel ponto / esser po’ ciascun omo e dona gionto”, Cantari
novellistici. ..., s. 652.
# T. Michalowska, op. cit., s. 433.
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Dopiero wydawca trzech romanséw Morsztyna, w tym takze Zafomego
kovica..., Jan Karol Dachnowski, poprzez tytut jak réwniez zamieszczony
wiersz wstepny sugeruje czytelnikowi, jakie przestanie niosg zamieszczone
w zbiorze opowiesci®’. Nadaje calosci ton moralizujacy, przestrzegajac
odbiorce przed zgubnymi skutkami mitosci, przy czym zabieg ten praw-
dopodobnie miat charakter asekuracyjny*. Trudno bowiem, przynajmniej
w przypadku Zatosnego korica. .., ujaé tres¢ noweli jednym zdaniem, tym
bardziej ze autor nie zamieszcza w swym utworze wyraznych i konsekwen-
tnych wskazéwek interpretacyjnych. W jedynym komentarzu Morsztyna,
kt6ry pozwala domyslaé si¢ intencji autora, akcentuje si¢ potege mitosci,
przed ktdra nie ma ucieczki. Przestanie to stoi w jawnej sprzecznosci
z propozycjq interpretacyjna Dachnowskiego i nie jest niewatpliwie jedyna
nauka, jaka czytelnik moze wyciagnaé z lekeury tej historii.

Otéz Morsztyn wiernie oddaje wszystkie elementy skladajace si¢ na
przemowe Zygismundy, ktéra w wersji facifiskiej noweli stanowi centralny
punkt opowiesci. Co wigcej, podobnie jak u Bruniego fragment ten sta-
nowi znaczaca cz¢$¢ tekstu: w opowiesci zbudowanej z 524 werséw mowa
Zygismundy zajmuje 105 werséw. Cérka Tankredusa, tak jak bohaterka
Bruniego, w swojej mowie obroficzej podejmuje kazdy punkt oskarzenia
zawarty w mowie ojca. Jej przemowa, niezwykle klarowna i logiczna, skon-
struowana jest zgodnie z zasadami retoryki?. Rozpoczyna si¢ od salutatio
(, Tankredzie, dobrodzieju i ojcze méj mily”), poczym nastepuje exordium,
stanowigce wyznanie bohaterki (,tego, czego si¢ oczy twoje napatrzyly,
przec si¢ trudno”). Jedynie ten element przemowy Zygismundy nie oddaje
wiernie wersji facifiskiej, bowiem, jak juz zostalo wspomniane, przyznaje si¢
ona do winy. Racjonalna i opanowana Sigismunda natomiast stwierdza:

sed factum plane confitendo, verbis efficacissimis, verbissimisque rationibus
purgare famam meam primo, deinde pari magnitudine animi facta verbis

consentanea ostendere®.

W wierszu Do Czytelnika Dachnowski pisze:

Patrz, pczéteczka maluska cho¢ stodki plastr dziata,

[ale w n]ej jadowita bez cigciwy strzata —

[tak milosci] promyki smaczno sie wkradaja,

[ale zad] ostre zadla na ostatku maja.

% Por. R. Grzeskowiak, p. cit., s. 6.

47 Por. M. P, Ellero, Introduzione alla retorica, Santoni editore, Milano 1997, s. 113.
#  Leonardo Bruni, op. cit., s. 252.
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W narratio Zygismunda opisuje histori¢ swej mitosci z whasnej per-
spektywy (,,i tak-em sig jak we wlasnym mezu mym kochata”). Argumen-
tatio, tak jak w wersji faciniskiej, stanowi najbardziej rozbudowang czgs¢
przemowy bohaterki. Po pierwsze Zygismunda obarcza ojca czgéciowo
wing za to, co si¢ stalo. Zarzuca mu, ze nie wydal jej ponownie za maz
(,bo$ mi¢ mégl wyda¢ za maz”) i ze nie wzigt pod uwagg, ze takze ona
jest cztowiekiem z krwi i kosci (,,i corke-§ nie kamienna splodzil, toz tez
ciato i mnie si¢ réwno z ludZmi inszymi dostato”), i wreszcie dodaje, iz
powinien zdawa¢ sobie sprawe, odwotujac si¢ do wlasnego doswiadczenia,
ze cztowiek mlody fatwiej ulega pozadaniu (,Mogles i na to wzglad mie,
choé-a$ sam w starosci, jak bystre w mlodym wieku sg nasze krewko-
$ci”). Drugim argumentem jest sita natury. Jako osoba, ktéra byta juz
mezatka, nie potrafita zgasi¢ rozbudzonego w sobie pozadania (,Zaczym
kiedym w chciwosci znacznej owdowiala, / dziwnie-m si¢ krwie swej
miodej ogniem rozpalata, / ktérym we dnie i w nocy palajac serdecznie,
/ musiatam o takowej ochlodzie koniecznie przemysliwaé, jako bym
ten plomien wrodzony mogla w sobie usmierzy¢ wielce rozzarzony”).
Wiedzac o swoich potrzebach, zrobilta wszystko, by nie przynie$¢ hariby
ani sobie, ani ojcu (,,Jednak-em si¢ z pilnoscia tak o to starata, abym jak
najtajemniej te rzeczy sprawiata i szukalam sposobéw tak skrytych od
tego, uchodzac podejzenia zewszad najmniejszego dla twej i swej ostawy”).
Ostatni argument Zygismundy dotyczy prawdziwego szlachectwa i bardzo
wiernie oddaje Zrédto tumaczenia. Morsztyn przejmuje wszystkie trzy
racje, dzigki ktérym Sygismunda Bruniego stara si¢ udowodnié¢ ojcu
stuszno$¢ swojego wyboru. Odrzuca zarzut ojca, ze Gwizdardus z racji
swego niskiego pochodzenia nie jest jej godzien. Zygismunda podkresla
role fortuny w rozdzielaniu bogactwa i twierdzi, ze wszyscy ludzie sg réwni
(,Za szczedciem wszystko idzie: to ubogim rogi przyprawia, to monarchéw
kladzie réwno z progi. Wszyscy$my si¢ z jednego cztowieka poczeli i wszy-
scy jednakowa-z z ziemie godnos¢ wzieli”). Tym samym o szlachectwie
czowieka, podkresla Zygismunda, nie $wiadczy jego pochodzenie, lecz
czyny. Szlachetny jest ten, kto w swoim postgpowaniu kieruje si¢ cnotami
(»Zgotasmy wszystko ludzie, rézno$¢ czyni cnota, ta sama stawe rodzi,
a z tej zasi¢ wrota do szlachectwa otwarte, stad sprawy kazdego szlachcicem
czteka czynia, nie przodkowie jego”). Gwizdardus zawsze kierowal si¢
cnotami, na co sam Tankredus wielokrotnie jej wskazywal (,0 czym-e$
sam ze mna nieraz mowit, chwalac go z wielu miar przede mng”). Tym
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samym jest szlachcicem (,A to juz dos¢, iz jest szlachcic”), natomiast
wing Tankredusa jest to, ze tak cnotliwego postgpowania nigdy mu nie
wynagrodzit (,Ale¢ srogi i to blad twdj, ojcze moj, zes czleka takiego tak
dtugo nie opatrzyl za wystugi jego stuszna nagrods”). Przemowe zgodnie
z zasadami klasycznej retoryki koriczy peroratio. Zygismunda apeluje do
emocji Tankredusa, by ten zmienit swoje zamiary wobec Gwizdardusa,
ktéry jest niewinny. Ostrzega go przy tym, ze $mier¢ ukochanego nie
pozostawi jej wyboru i sama réwniez odbierze sobie zycie (,A jesli$ tak
niebaczny, ze Gwizdarda stracisz, ma $miercig swej niezbednej furyjej
przyplacisz”).

We wspomnianym juz cantari Guiscardo e Gismonda mowa bohaterki
zajmuje wzglednie mniej miejsca niz u Morsztyna. Przemowa Gismondy
obejmuje 11 oktaw, przy czym calos¢ liczy 80 strof. Argumenty nie sg
tak rozbudowane jak w wersji polskiej, ktéra w tym miejscu wyjatkowo
wiernie oddaje tlumaczenie Bruniego i tym samym oryginal Boccaccia.
Wspélwina ojca zostaje tylko zasygnalizowana (“né tanto m’ ha con-
duto in cid Guiscardo quanto tu esser negligente e tardo”). Bohaterka
nie wspomina réwniez o swoim malzenistwie, ktére rozbudzito w niej
pozadanie. Podkresla, co prawda, ze Guiscardo, kierujac si¢ cnotami,
udowodnit swoja szlachetno$¢, niemniej nie odwoluje si¢ tu do argumentu
o réwnosci wszystkich ludzi. Co wigcej w cantari pojawia si¢ element
nowy, nieobecny w innych wymienianych wersjach tej noweli: lament
Guiscarda. W wersjach Boccaccia, Bruniego czy Morsztyna Guiscardo
wypowiada tylko jedno zdanie o potedze mitosci. W cantari natomiast jego
sentymentalna wypowiedz zajmuje 5 oktaw i stanowi apel do ukochanej
oraz wyraza strach i rozpacz wywolane zblizajaca si¢ nieuchronnie $miercia.
Rozbudowany zostaje takze opis $mierci ukochanego Gismondy, ktéry
wzbogaca opowies¢ o ton makabryczny. W konsekwencji zredukowana
mowa bohaterki traci swoja wyrazisto$¢ i dominujacy aspekt charakte-
rystyczny dla ,,wysokich” wersji tej opowiesci czy Zatosnego korica.

Utwér Morsztyna zatem nie wpisuje si¢ tak jednoznacznie w kontekst
popularnych, sentymentalnych historii mitosnych. Wierne ttumaczenie
logicznej, podbudowanej silnymi argumentami mowy Ghismondy /
Sygismundy pozwala traktowad réwniez polski tekst, podobnie jak
utwory Boccaccia i Bruniego, jako glos w dyskusji nad prawdziwym
szlachectwem. Pozostaje pytanie, na ile §wiadomy by} to glos. Niemniej
z cala pewnoscig mozna stwierdzié, ze, paradoksalnie, pomimo istotnego
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uproszczenia takeyk narracyjnych, niekonsekwencji w kreacji postaci
gléwnej bohaterki oraz znacznego obnizenia rejestru opowiesci, polska
wersja noweli zachowuje to, co jest specyfika pierwowzoru Boccaccia
oraz tumaczenia Bruniego: tekst ten nie poddaje si¢ prébom latwej
syntezy, a interpretacj¢ oraz osad przedstawionych wydarzen pozostawia
si¢ czytelnikowi.

Hieronim Morsztyn’s translation of the tale of Ghismonda
(Decameron 1V, 1)

The first novella of The Fourth Day of the Decameron (1a novella of Ghismonda)
is one of the most famous and favorite tales of the Boccaccio’s collection not
only in Italy but also abroad. The vitality and the continuous evolution of the
Ghismonda’s story can be considered a natural benchmark, defining the tastes
and expectations of readers. This paper presents two versions of Boccaccio’s
novella: Leonardo Bruni’s translation of the story of Ghismonda and its Polish
version written by Hieronim Morsztyn. A detailed comparative analysis helps to
examine and verify if the modifications introduced by the authors are only su-
perficial or if they influence more profound structures of the text in a significant
way. Consequently, the analysis of the ties and the interdependences between
the texts contributes to a discovery of a real meaning of each single work and
will permit to locate it within a more complex structure of literary texts.





