Ne6. . JUN - - 1904

BULLETIN IINTERNATIONAL
DE L’'ACADEMIE DES SCIENCES

DE CRACOVIE.

CLASSE DE PHILOLOGIE.
CLASSE D'HISTOIRE ET DE PHiLOSOPHIE.

ANZEIGER

DER

AKADEMIE DER WISSENSCHAETEN
IN KRAKAU.

PHILOLOGISCHE KLASSE.
HISTORISCH - PHILOSOPHISCHE KLASSE.

CRACOVIE
IMPRIMERIE DE WUMIWERSITE
1904.



L'ACADEMIE DES SCIENCES DE CRACOVIE A Eir FONDEE EN 1873 #AR

S. M. L'EMPEREUR FRANGOIS JOSEPH 1.

PROTECTHUR DE L'ACADAMIE
S. A. 1. L'ARCHIDUC ERANGCOIS EERDINAND D'AUTRICHE-ESTE.

Vice-Broesorrur : S. E. M. JuLien pe Dumajewski

PRESIDENT: M. LE COMTE STamisLAS Tammowski.

SECRETAIRE GENERAL: M. Bowgstas ULanowski.

EXTRAIT DES STATUTS DE L'ACADEMIE:

(§ 2). L'Acdiémie est placée sous |'auguste patronage de Sa Majesté Impériale
Royale Apostolique. Le protecteur et le Vice -Protecteur sont nommés par S. M.

I"Emperenr.
(§ 4). L’Acaiémie est divisée en trois classes:
a) classe de philologie,
B) classe d’histoire et de philosophie,
e) classe des Sciences mathématiques et naturelles.
(§ 12). La langue officielle de I'Académie est la langue polonaise.

Doppinis 1885, IMdattdémnie gubdie, em Mux seneses, Bﬂueuvltn intemtarhiond!*
quii penainit touss ks maids, sanf em aofit et sepot . Loa if re sidide est consmerde
awxy tiveeux dass Clssses dee Phidlodegie, d’Hxﬂwre eﬁ dw moéomhze I swoodide est

brée asx b x dee la Chasse das sae es tigues et les. Ckhgave
sifide conitient les greocés vebbaux des sébameces aifwisi guee less r(énmnes, ritlibpgés emffum-
gaids, em angidiais, em alleardnd ow ew latin, ds t x fsedstés a I’ Adawoadnrii

1 4

Le prix de l'abonnement est de 6 k. = 8 fr.
Les livraisons se vendent séparément a2 80 h. = §0 centimes.

Publié par - I"Académie
sous la direction du Secrétaire général de I"Académie
M. Boleslas Ulanowski.

Naklademn Akademil Umiejetnosei.
Krakéw, i§64.-— Drukarnia Uniw. legiell. pod zarzgdem [ézefa Fillipowskiego.



BULLETIN INFERNATIONAL
DE L'ACADEMIE DES SCIENCES DE CRACOVIE.

I. CLASSE DE PHILOLOGIE.
Il. CLASSE D'HISTOIRE ET DE PHILOSOPHIE.

Ne 6. Juin. 1904.
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SEANCES
i. ELASSE DE PHILOLOGIE.

SEANEE DU 13 JUIN 1904,

Prasipavce be M. €. MORAWSKI,

Le Secrétaire dépose sur le bureau les derniéres publications de
la Classe:

Jean tos: »Funkcye narzednika w jezyku polskime, (Kionctions
du cas instromemtall en poltmaisy), p. 63.

J. Bavmowny pE CowrtEnay : »Préba uzasadnienia samoistnodci
zjawisk psychicznych na podstawie faktéw jezykowych«. (Essaii de
démonstratiom, au moyen des fhiiés linguistigues, de la spontanéity des
phénamines pegattiopesy), p. 28.

M. J. Tiwemvax présente son article; ,\Ldvigime du poéme de Sko-
wacki.: Le podte et !'lisppiadicort‘.

M. L. Smarwmacs présente son travail: ,S¥pceidgidimm Proddoaneesmt.
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Il. ELASSE D’HISTOIRE ET DE PHILOSOPHIE.
SEANCE DU 20 JUIN 1904

Prammmanvce DE M. F. ZOLL.

Le Secrétaire dépose sur le bureau la derniére publication de
la Classe:

Avam Keomzngski: »Rokowamia polsko-bramdeturskie w r. 1329«.
([es négotiationes de la Pologme avec le margvane de Bvanmdbiimuny en
1329, p. 68.

Le Secrétare présente le travail de M. Dr. Sr. Zaxmzewskr: ,La
Pologme et I'Fimgivee aux temps des IHaadss‘.
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12. Prof. Dr. JOHANN BOLOZ ANTONIEWICZ. O wieczerzy Lionarda da
Vinci. (Dxzs Aderndhatui/el Lipioaartins).

In der Erklarung des Abendmathles Lionardos da Vinei im Re-
fektorium zu Sta Maria delle Grazie in Mailand hat man sich —
mit ganz verschwindendem Ausnahmen — dahin geeinigt. daf in dem
Bilde der Moment der Verratankiindigung dargestelit ist.

Die Meinungen, sofern sie ilberhaupt geniigend prazisiert sind,
gehen nur beziiglich der Phasen dieses Vorganges auseinander.

Die einen denken sich Christus sprechend und die Jimger
gleichzeitig auf diese Waonte reagierend, die anderen sehen in dem
Bilde hauptsachlich die Darstellwngz der Erregung, die sich der
Schiiller unmittelbar nach bereits erfolgter Werratamkiin-
digumg bemachtigt. Die erstere Amsicht ist die altere, und geht
wohl auf folgenden Ausspruch Era Luca Paciolos in der Divina
Proportione vom J. 1498 zuriick: non e possibile con wmagiore
[attentione] vivi li apostoli immaginare al suono dela voce delim~
fallibil verita quando disse: UNUS VESTRYM ME TRADITURUS
ESIT w 3Wenn auch aus diesen Textworten die Ammahme, als sei
Christus eben sprechend dargestelit, nicht mit zwingender Not-
wendigkeit gefolgert werden muB, so schipfen wir aus den Cita-
ten der Bossischen Monographie?) geniigende Beweise, dal man
sich Christus redend, den Verrat eben verkiindigend dachte. Se
sind auf dem angeblich friihesten Stiche, den Bossi ,prima del

Fra Luca Pacioli Divina Proportione. Die Lehre vem goldenen Sehnitt.
Neu hrsg. von Constantin Winterberg. Wien, 1889. Quellensehriften N. F. 3, 41.
%) Del Cenacole di Leenarde da Vineilibri qvattre @i Ginseppe Bossi pittere.

Milane MiBEeex.
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secolo decimosesto“ entstanden glaubt!). als Interpretation der
Handiung auf einem am Tischtuch befestigten ,camtbdiboee” in
Abbreviaturen die Waorte angebracht: Avwen dico vobis, quia unus
vestrum me traditovus est. Goethe sieht in Rom bei einem Geistli-
chen, der selbst Maler war. eine Miniaturkopie des Abendmahles
und berichtet dariilber am 18. Janner 1787 an FErau von Stmim?):
,Der Moment ist genommen, da Kristus den Jiingeren, mit de-
nem er vergniigt und freundschaftlich zu Tische sitzt, sagt:
Aber doch ist einer unter euch, der mich verrdth“. Dreifiig Jahre
spdter sicht Goethe in dem Bilde nicht mehr die sich eben voll-
ziechende, sondern die bereits vollzogene Verratankiindigung. In
seiner Abhandlung ,Abendmahl von Leonhard da Vinci“ vom Jahre
18183) begriindet er ausfiihrlich diese Amsicht, es seien die ,unglick-
lichen Worte“ aus Christi Mund bereits gefallen und wirkem jetzt
als Aufregumgsmiittel fort, die ruhig heilige Abendtafel erschiitternd,
Christus selbst aber bekriftige und bestitige sie schweigend mit
himmlischer Ergebenheit, durch die Bewegung der Arme und
Hénde, durch das Neigen des Hauptes, den gesenkten Blick. Nicht
im Mailander Refektorium, nicht vor dem Original ist Goethe zu
dieser neuen Amsicht gekommen — hatte er es doch einmal nur und
ganz flichtiy vor dreiBig Jahren auf der Ruckmeise aus Italien
gesehen — sondern in seinem Weimnarer Arbeitszimmer, vor dem
Stiche Raphael Morghens, der alles Pragnante, zur Deutung Unent-
behrliche verwischt. Doch ist Goethes Awtoritit so groB, und seine
Ausfihrungen selbst so bestechend, daB diese Deutung heute beinahe
tiberall als die einzig riehtige gilt.

Was mir an der Deutung Goethes, unhaltbar erscheint, ist die Ver-
urteilung Christi zu vollstéandiger Passivitit und die Verschiebung
des Schwerpunktes der Handlung auf die Schiiler. Christus selbst wire
also demnach nicht handelnd gedacht, sondern lediglich ein Wa-
genlenker, der die Ziigel aus der Hand fahren laBt. Was Leonardo
stets anstrebt, was er nicht miide wird sich und seinen Jiingern als
wichtigstes Postulat echt kiinstlerischer Komypesition vor Augen zu
halten, ist die Deutlichkeit, die scharfe Klarheit, die unzweideutige

L e 162 sq.

?) Tagebiicher und Briefe Goethes aus Italien. Schriften der Goethe-Gesellischaft,
hrsgb. v. E. Schmidt. Weimar 1886, 2, 259.

3) Ueber Kunst und Altertum 1818, S. 118—iB8. Hempel 28, 506.



Bestimmtheit jeder Geste, Bewegung und Stellumg?®). Die Bewe-
gumg, die Handlumg als AuBerung des lebendigen Ein- und
Zusammenwirkens der in jedem einzelnem beseelten Kérper (ami-
male) wirkenden Faktorem ist die schweigende und selbstverstam-
dliche Voraussetzung seiner Kumst. Denjenigem, an dem Leonardo
seine Beobachtungen anstellt oder seine Vorschriften exemplifiziert,
denkt er sich also immer handeind, tatig eingreifend und nennt
ihn deswegen auch il pregonittvee, il pavibtbree, [l'operatoves, oder
kurzweg il mooétorst.

Ein fluchtiger Blick auf alle Bilder und Skizzen Leomardos, die
fliichtigsten und allerzweifelhaftesten nicht ausgenommen, geniigt,
um uns zu {iberzeugen, daB der Vorwurf seiner Komposition immer
eine Handlung und zwar eine von der Hauptperson der istoria
ausgehende Handlung ist; aber auch unter den Hunderten und
aber Hunderten von Abendmathidarstellungem von den friihesten
Anfingen bis auf die Kirchenbilder des XIX Jahrhunderts werden
wir keine einzige fiinden, in der Christus nicht in bedeutender Hand-
lung. sei es in real-historischem, sei es in symbolisch-sakralem Sinne
vorgefiihrt wire. Gestehen wir es offen: hétten wir nicht Goethes
Ausfihrungen, die ja wie alles, was von ihm ausgeht, faszinierend
wirken, wir milBten eine Abendmahldarstellung ohne titig eimgrei-
fenden Christus fur ein &sthetisches Unding erkldren.

Ist die Vemratankiimdigung; an und fiir sich schon ein Motiv
von zu schwacher Prigmanz, das hochstens durch ein forciertes
Mienenspil eine anndhernd richtige Deutung ermoglichen, sonst aber
leicht eine Verweghslung mit irgend einer anderen vom einer be-
stimmten Handlung nicht ausgehenden oder unterstiitzten Ansprache
wihrend der Abendmahlsceme herbeifilhren koénnte, so kann ich
mir gar nicht denken, wie ein so kompliziert intimer Vorgang
von rein passivem Typus und mystischer Innerlichkeit, wie ihn
Goethe sieht, zum Ausgangs- und Mittelpunkte eines michtigen
Werkes mit dreizehn (iberlebensgroBen, beinahe sammtlich leiden-
schaftlich erregten und bewegten Gestalten gemacht werden konnte.
Ferner ist schwer einzusehen, wie die Arme Christi, so wie wir
sie auf dem Bilde sehen. die Begleiter der eben erfolgten Ver-
ratanklindigung sein konnen. Der von Goethe vermutete Vorgang

Lionardo da Vinci. Das Bach von der Malerei. Quellenschriften 15 (1)
§§. 294. 208. 825. 358. 368. 876. 409 und ®.
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setzt doch eine parallele, untatig ruhende Lage beider Hande
und Arme voraus. Folgende Bemerkung Lionardes dirfte jedoch
dieser irrigen Deutung endlich ein Ende machen?): ,Somno alcuni
moti mentali sanz' el moto del corpo” und diese ,lasciano cadere
le braccia, mani et ogni altra parte che mostri vitta“. Die von
Goethe bei Christus angenommene Seelenbewegung, die schwei-
gende Bekraftigung der vorhin ausgesprochenen Wante ist doch un-
zweifelhaft solchen ,mmuifi mentali beizuzdhlen, die ,samz’ el moto del
corpe“ sich abspielen, von der Bewegung des ganzen Kémpers somit
nicthtt begleitet werdem. Ihr sinnlicher Ausdruck miite demnach
ein paralielless Herabsinkem beider Arme und Hiande auf die
Tischfliche, oder deren ruhiges Aufliegen oder Falten sein, eine
endende und keine beginnende Bewegung, und zwar von konzem-
trischer, der Mitte zustrebender Richtung. Inzwischen diivergieren
beide Arme in scharf ausgesprochemen Linien auseinander, wie zwei
in verschiedenem Richtungen ausgesandte Boten, der linke Arm
ist maBig gespannt und vorgestreckt, die Linke offnet die volle
Handflache mit ausgesprochem weisender ,sprechender“ Bewegung,
die Rechte dagegen schiebt sich vor, mit der Handfliche nach
unten, mit spinnenférmig geéffneten und gespreizten Fingern, bereit,
irgend einen Gegenstand zu greifen oder zu fassen. Die Augen
fixieren einen in der Richtung der weisenden Linken liegenden
Gegenstand. Christus ist somit nicht der tote und passive, sondern
der organisch belebende, der springende Punkt des ganzen Bildes.
Er ist auf diesem einzigen Bilde nicht der schweigende mimische
Reflex der eigenen Wante, sondern der bestimmende Organisator
des Ganzen, auch hier ,der Quell des Lebens*.

2. Dem gegeniiber hat es Prof. Strzygowski doch versucht,
von ikonographischem Erwagungen ausgehend und gestiitzt auf das
von ihm unzweifelhaft richtig gedeutete, wenn auch nicht erschopfte
Zeiehnungenmaterial nachzuweisen, Lionardos Wamdbiid bringe im
Anschiu8 an die Worte des Evangeliums Matthai 26, 23 den Mio-
ment, wo die Entdeckung des Verrates durch das gleichzeitige Ein-
tauchen der Hénde Christi und des Judas in die gemeinsame Schiis-
sel herbeigefiihrt wird).

Ha a Q. § ). 1, 3B  Hiige Gomiitthemegnnyeen il won Redimer Be-
wegung des Korpers begleitet.... Die ersteren bewirken, daB Armme und Hénde
herabsimkeen. und so alles, was Leben zeigt.
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Dieser Deutung kann ich schon aus dem Grunde nicht bei-
stimmen. weil Christus natiirlicherweise mit den Augen der der
Schiissel zusteuerndem rechten Hand folgen miBte, wihrend er
doch ganz deutlich Kopf und Augen in der Richtung der vorge-
schobenen Linken gerichtet und gesenkt halt, ganz abgesehen da-
von, daff, was aus jeder guten Photographie, besonders aber aus der
Ferrarios ersichtlich, zwischen der Schiissel und der Rechten Christi
das halbgefiillte Weingllas steht, dem sie sich leise n#hert,
Judas' Linke dagegen, wie schon h#ufig bemerkt, nicht vorwdrts,
sondern folgerichtig mit dem ganzen Oberkdeper rtickwdirts fahrt.
Auch Tizian sah an ihr die erstarrende Gebéirde erschrockener
Verwunderung und (Gbertrug sie so in die Rechte des zur Rechten
Christi sitzenden Jtingers auf seinem Emmaus-Bilde im Louvre. So
kann ich denn mit dem hauptséchlich nur im megativv-kritischen
Teile von Strzygowskis sehr interessanten Ausfilhrungen (iiber-
einstimmen. Einige seiner treffenden Bemerkungen tiber die Teeh-
nik und Tektonik des Bildes benutze ich unten.

3. Ich gehe jetzt zur Begriindung meiner Hypothese iiber.

3. Drei Motive wirken in wunderbarer Harmonie zusammen,
um Christus und seiner Aktion inmitten der vielgestaltigen, wnruhig
wogenden Schar seiner Jinger Geltung zu verschaffen, ihn als den
Ausgangspunkt des Ganzem kiar und deutlich vorzufiihren und das
Hauptmotiv zur iiberzeugenden Anschauung zu bringen. Es sind
dies: a) Licht und Farbe,

b) die figurale Komposition,

¢) die Lilnearkomposition.

a) Lictht und Fartxe. Ein helles Licht mit sanften Ueber-
gangen ergieft sich iiber das schneeweife Tischtuch vor Christus;
von links her einfallend, belebt und beleuchtet es das von Petrus
Simon bis Philipp reichende mittlere Drittel des lamggestreckten
Tisches und erhelit die Mittelpartie der rechten Wand. Wahrend
Jacobus major, Christi Nachbar zur Linken, einem Schirme gleich
das volle Licht auffiangt, werden nur einige Partieen der Gestalt
Christi von diesem voll getroffen; es sind dies aber die entschei-
denden: die rechte Gesichtsseite, der Hals, die vorgestreckte Rechte
mit dem weiBen Hemdstreifen, am helisten aber die linke offene
Handftldache und die schimmernd blaue, leuchtende Fliche des quer
tiber die linke Schuiter un den linken Arm gezogemen Mantels.
Dies tiefblaue, hell beleuchtete, von dem Tischrande, dem Mante}-
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und ArmumriB gebildete Dreieck dringt sich immer bei Betrach-
tung des Bildes als vornehmster und stiarkster Farbenfleck unseren
Augen auf, dieser Eindruck wird noch durch die vielen parallelen
oder in langgezogene Schlitze sich tffnenden, scharf beleuchteten
Querfalten bedeutend verstirkt. Wathrend so unsere Augen gleich
beim ersten Anblick auf das Spiel der Hénde und auf die linke
Armlinie gelenkt werden, umleuchtet der Glanz des durch die
offene Mittelttire von hinten einfallenden Abendlichtes einer Au-
reole gleich das Haupt des Heilands und schafft ihm einen gel-
denen Nimbus, wie ihn kein zweiter Meister ersomnen!

Der Tiirpfosten, den man sich wohl nicht einfacher denken
kann, fingt einem dunkeln Bilderrahmen gleich das Brustbild wirk-
sam kontrastierend auf.

Diese machtige, in der Mittelpartie des Bildes, folglich in Christi
Gestalt sich summierende Licht- und Farbenwirkung wird noch
durch die faktische und tatsiichliche Beleuchtung wesentlich gre-
steigert, da ja das durch das erste, etwa fiinf Schritte von der Billd-
wand entfernte, hohe und schmale Wandfemster einfallende Tages-
licht sich mit dem gemailten vollkommen declkit

So erscheint die Gestalt Christi gleich einer Lichtséule, denn
der Kiinstler hat ihr als Sitz den Kreuzungspunkt zweier mach-
tiger Lichtstrome angewiesen. Was fir die Deutung und Bedeutung
der Handiung Christi und somit des ganzen Bildes bestimmend ist,
ist also schon durch Licht und Earbe besonders hervorgehoben.

b) Eines der augenfilligsten Merkmale der Gesammtkomposition
dieses Bildes ist die Isolierumg der Gestalt Chriisttii Ge-
rade an einem Punkte, wo man es am wenigsten erwarten diirfte,
schneidet eine tiefe Caesur in die Rhytmik der bis nun von links
nach rechts ohne Unterbrechung flieBendem UmriBlinie tief ein
und trennt eigenmichtig, was bis dahin der Tradition und Kunst-
iibung als unzertrennlich gegolten.

Wohi hat der Meister dem Johannes, diesem Idealbilde spraeh-
und ratlos trawernder Liebe, seinen bevorzugten Platz (hier zwr
Recthtem des Herrn) bewahrt und ihn so im Einkliange mit den
Waonten des vierten Evangeliums als den Lieblingsschiiler charakte-
risiert. aber der unmittelbare Komtakt ist aufgehoben.

Der Strom einheitlicher Handlung, von Jacobus minor auf Pe-
trus Simon, von diesem auf Johannes uberspringend, Andreas und
Judas mitreiBend und bedingend und auf Christus zuschnellend,



59

staut sich jetzt plstzlich und gleitet an Johannis Gestalt zu Boden.
Gleich tiber der Tischkamte streben némlich unter einem Winkel
von beinahe 75° in geradem Linien die Komturen Christi und Jo-
hannis auseinander, Johannes gravitiert mit Haupt, Oberkdeper und
Armen nach links, Christus in der entgegengesetzten Richtung.

Dieser tief einschneidende Hiatus der UmriBlinie springt wm-
somehr in die Augemn, als sich zwischen Christus und Johannes der
scharfkantige Fensterpfeiler einschiebt, der, einem eingerammten
Pfahie, gleich beide Massen auseinander zu treiben scheint und so
beiderseits den Ausblick auf die wagerechten Welllenlinien der
Campagna offnet.

Ferner ist noch folgendes zu bemerken.

Wiihrend die zwolf Jinger sich in vollem oder Dreiviertel-
Profil zeigen, sich gegemseitig tiberschneiden oder gar kreuzen, zeigt
Christus allein den ganzem Oberkdrpenr und zwar in woller
Vordlereamsichltt. Nichts ragt noch wagt sich herein, das die
statuarische und doch freie Symmetrie des Limienflusses storen oder
verletzen konmte. Treffend bemerkt Rubens: Christus sitze da
phayant personne qui le presse, ni qui soit trop prés de ses cotez*

Christus ist also isoliert, in statuarischer Abgeschiossenheit:
Dieser Eindruck wird noch erhsht durch den schlichten Rundgiebel
oberhalb der Mitteltiire, das Christi geistige Sph#re nach oben
abgrenzend, sich tber seinem Haupte als eine Art von tektonischem
Nimbus wolbt. Ziehen wir die hier angedeutete Kueislinie fertig,
so gewahren wir, daB ihr Mittelpunkt mit dem in der rechten
Stirnseite Christi liegenden Augpunkte des ganzen Bildes sich
deckt. Sie umschlieBt medaillonartig, gleich dem wnnahbaren
Kreise der mittelalterlichen Heiligenlegende, Christi Gestalt, ohne
irgend eine der Nachbargestalltem zu tiberschneiden: nur zur Lin-
kem Christii durchbrechem zwei Hénde, gewaltsam emdringend,
den magischen Kreis,

¢) Die Limemrkompositiom.

Die Innenarchitektur des Gemaches, in dem Lionardes Abend-

mahl sich abspielt, ist wohl die einfachste unter allen, die wir auf

1) Clifientt heii Bossii §. 45 aus Do Hbss (1635—7D09); dess Wieank ikt mindhe am-
gegeben und nur mit den Jahreszahlen ,1699—1715% bezeichnet. Ob damit das
2Abrégé de la vie des peintres* oder die ebenfalls 1699 erschienene ,Idee du
peintre parfait* gemeint ist, vermag ich augenblicklich nicht anzugeben.
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italienischen Bilderm des XW. und XWIL Jahrhunderts gewahren.
Abgesehen von dem erwéhnten primitiv-schlichten Rundgiebel
tiber der Mitteltiire, scheint die runde, gebogeme, geschwungene
Linie fur den Schoper dieses Bildes nicht zu existieren: uberall
gewahren wir nur gerade Linien, rechte Wimkel, scharfe Kanten,
Rechtecke, Quadrate, Trapeze.

Ohne hier auf einzelnes eingehen zu komnen, genligt zu be-
merken: der geometrische Mittelpunkt dieses Bildes, dessen Hghe
genau die halbe Breite mit, fallt mit dem Augpunkte zusammen,
der Verschwimdumgspumikt, was Strzygowski schon richtig erkannt,
ist in der rechten Stirnseite Christi zu suchen; die Bodenstreifen,
die kurzen Tischkamten, die oberen Rander der acht groBeren, ge-
musterten, und der sechs kileineren, (linkerseits hdheren), einfar-
bigen (?), an den beiden Seitenwindem ausgespannten Teppiche und
die sieben Deckembalken vereinigen sich zu einem System scharf
ausgepragter, perspektivischer Linien, deren augenfillige Deutlich-
keit von verschiedemen hervorstechendem Punkten, so z. B. den
Fensterwinkeln, den Endpunkten der Tischbiocke und den heralp-
hdangenden Tischtuchzipfeln, sowie von einigen besonders markanten
Armlagen, Handbewegungem und Kopfstellungen auf das wirk-
samste unterstiitzt wird.

Ein Spinnengewebe von nicht weniger als zweiundzwanzig
perspektivischen Linien iiberzieht netzartig die Bildwand. Dies
abstrakt lineare System bringt in das Bild ein kiirendes, ordnendes,
konzentrierendes Element und schafft so aufs glicklichste einen
wirksamen Gegemsatz zu der unruhig wogenden Schar der Jiinger,
zu ihren erregten Gebérden und explosiven Bewegungen.

Wo immer das Auge des Zuschauers sinnend und staumend
ruhen mag, von iberall her, von unten und oben, von links- und
rechtsher, aus allen Ecken und Winkeln wird es von diesen Li-
nien zuriickgefihrt zu dem Grundmotive, zum ttreciilbemden
agens des Bildes, zu dessem geometrischem, perspekti-
vischem und geistigermn Mittelpumkkite: zur Sttirme
Christtii, dem Sitze seiner Gedanken, dem Quell seiner heilver-
kiindenden Wounte und seiner wahenehmbarem Handlung. Technisch
Konstruktives setzt sich somit auch hier, wie immer bei Lionardo.
in geistig Ideales um.

Aus dieser Masse will ich in diesem kurzen Auszuge nur direi
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Limiempaamre herausgreifem, um ihren Lauf und ihre Funktionen
ngher zu amallysieren.

Es sind dies vor allem die beidem Diagomallem, deren
Lauf der obere Rand der vier Teppichpaare, die Innenwinkel
der beziiglichen Seitenfenster und die Endpunkte der herabhin-
genden Tischtuchzipfel hervorheben; die rechtsseitige ist zugleich
die Achse des rechten mit dem Ellbogen aufruhenden Vorderarmes
des Judas, wihrend die Gegenlinie in bezeichnender Weise die
Fingerspitzen der beiden sich weit tffnenden Arme Jacobi des Alte-
ren berthrt.

Ferner sind zu beachten die senkrecthte und die wage-
rechte Limie;, welche das Bild der Breite, bezw. der Hohe nach
halbiieneen. Erstere halbiert die obere Bildleiste, den Rundgiebel
tiber der Mitteltiire und diese selbst, den Tisch sammt der vor
Christus stehenden Schiissel, sie ist die mathematische Linie des
mittleren (vierten) Deckembalkens, sowie des dunkeln mittleren
Bodenstreifens, sie ist aber zugleich auch die ideale Achse der
Figur Christti, seines aufgerichteten Oberk&rpers und des vor-
geschobenen rechtem FuBes, der, wie aus den Kopien (z. B. der
aus Castelazzo) heute noch ersichtlich, als mit der ganzen Sohle
auf dem dunkeln Streifen ruhend gemalt war. Die wagerechte
Halbierungslinie fallt mit dem Horizonte des Bildes und den ise-
kephal georgmeten Kopfen Christi und der Junger Bartholomaus
und Matthdus zusammen und wird so zur horizontalen Norm der
auf- und niederwogenden Wellenlinie der Apostelgestalten.

Ganz besondere Aufmerksamkeit beanspruchen aber die Funk-
tionen der beidem perspektivischen Limiicen, die von den Ach-
sem des zweitem und des diesem entsprechenden ssechsten
Deckemtballkems ausgethern. Sie sind fiir die richtige Deutung
des Bildes sehr wichtig, vielleicht sogar entscheidend. Folgen wir

ihnen genay: Erstere szt sieh; nachdem sie als Achse den swei-
ten Balken seiner ganzen Linge nach durchiaufen und dem in
der Stirne Ehristi liegenden Augpunkt passiert hat, als Achse sei-
Res vorgestreckdem limker Armes prd der mit dier
sffemen Handflache nach sben aufliegendlen Linken
ford prd lauft Bis zy dem runder miRig groRen
Brodilaidhe. Hier Brieht sie plétzlich ab: Thre matiwhiche,
geradslinisge; ebenfalls nicht zu verksnmends Fortsetzung findst die
Achse des sechsten Dsckenbalkens dagsgen 1 ganz analoger Weise
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im rechtem Arme Christi; sie endet in demm zur Halfte
mit rotemm Weime gefiilltem Glase, das zu ergreifen
die gedffifinette Rechte sich ebem mmschickt.

Nun werden wir plotzlich das geometrisch komstruktive Ele-
ment in der Gestalt Christi gewahr. Seine Stirne ist, wie schon
bemerkt worden, der geometrische, konstruktive und ideelle Bremm-
punkt des Bildes, in welchem die perspektivischem Linien strallien-
formig zusammenschieBen, sein Kérper ist die ins Organische umge-
setzte Mittelachse des Bildes, seine beidem Arme sind zwei ins Orga-
nische umgesetzte konstruktive Augenlinien. So vollzieht sich die Um-
wandlung der absichtslos lebendigen Erscheinung in konstruktive
Zwedkmilighaiit, die Steigerung des Realen zum Idealen, des Kon-
kreten zum Absoluten. Die Mannigfaltigkeit der Bewegungem und
Gebéirden der Jiinger 146t sich mit Wanten wohl kaum erschopfen,
wir schauen hier Wumdlerdinge der Psychophysik. wie sie einzig
und allein eine Ph&nomen, wie Lionardo erschaffen komnte. Wir
sehen, den Gestalten von links nach rechts folgend, raches Erfassen
des unmittelbaren Vorganges neben fragendem Schauen und uwm-
willig abwehrendem Erstaunen, heftig auf Antwort dringendes Be-
fragen. schmerzerfiillte Gedankenabwesnieit und banges Erstarren;
und dann wieder den explosiven Ausdruck des Enthusiasmus, der
sich in einem Aufschrei entladet und die Versicherung selbstlose-
ster Hingabe, neben zudringlich fragender Einwendung, endlich
jugendlich-leidensuhaftlich aufforderndes Hinweisen, winentschlossenes
Zuraunen und rasche energische GegemduBerung. Aber alle diese
Bewegungen sind fliissig, momentan. wie zuféllig, das Auge des
Kimstlers seheint sie in einem unbewachten Augenblicke erlauert
und erhascht zu haben, ohne daB das Urbild bei dieser Ueber-
tragung auf dem weiten Wege von der Netzhaut durch den Arm
zum Pinsel auch nur ein Atom von seiner friseh pulsierenden Vita-
litat eingebiiBt hatte. Selbst der scharfste Beobachter, der feinste
Sprachkiinstler mtBte es sich sehlieBlich versagen, der winmittelbaren
Lebensfiille dieser zwolf Gestalten mit Woiten beizukemmen. Grund-
versehieden ist die Bildung der Gestalt Christi. Thr Element ist
eine vorbedachte Konstruktion. eine beabsiehtigte und weohliberlegts
Tektonik von der primitiven Eintaohheit des gleichschenkligen
Dreiecks. Die beiden Armachsen, dle wir soeben als Fortsetzungen der
Zzwei Balkenaohsen erkammt haben, bildea dle Sehenkel, die Gerade,
die wir uns von der linken HandHlache zur reehten gezegen
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denken, bildet die Basis dieses Dreieckes; sein Scheitel liegt in der
rechten Stirnseite Christi und deckt sich somit mit dem Mittel-
und zugleich dem Verschwindungspunkte des Bildes; die von die-
sem Scheitel gefiilite Senkrechte (die Hohe des Dreieckes) deckt
sich mit der Mittelachse des Bildes, von der die beiden Arme
unter dem gleicthem Wimkell von ungefibr 30° abstehen.

Durch dies konstruktive und tektonische Element umterschei-
det sich die von diesem durchaus bedingte Gestalt Christi aufs
allerentschiedemste von den zwilf Gestalten der Jiinger. Wer die
komstruktiven Linien dieses Bildes, das Bleibende und Feste in die-
ser Erscheinungen Flucht verfolgt, der muB8 sie auch in der Ge-
stalt Christi wiederfinden. Erst dadurch, daf uns auf diese Weise
Christi Gestalt in der gebumdemem Freiheditt, als organische
Komstruktion, als lebendige, fithlende, agierende Tektonik sich
#uBert, hebt sie sich aus der Masse der konkret sinnlichen Erschei-
nungen durch die absolute Form zur hochsten, idealen Sphire empor.

So erhebt denn der Kiimstler die Gestalt Christi durch deren
Beleuchtung, Isolierung und tektonische Bildung uber alle anderen
und zwingt das Auge, von ihr in der Betrachtung des Bildes aus-
zugehen, zu ihr stets zuriickzukehren; die perspektivischem Linien
der Armachsen bringen es auf die zur Deutung fiihrende, richtige Spur.

Diese Spur filhrt uns also zur Annahme, dal wir hier die
Darstellung der mit Hinweis auf das Brot lheginnen-
dem Einsetzumg des heiligem Abemdmathles ver wns
h atbeenn.

Ist diese Annahme richtig, so miissen die Geb4rden der Jimger
dazu stimmen. Aus diesen entnehmen wir aber vor allem eiimes
mit voller Sicherheit: sie alle sind abhingig, beeinfiufit, bedingt
von einem ,Etwas“, sie handeln nicht aus primiren Impulsen: sie
reagienean. Und dieses ,Etwas“, auf das sie reagierem, ist ein
zweifaches, eines, das noch stark nachwiinktt, und ein zweites, das
unmittelbar einwiinikktt, ein bereits Geschehemes und ein Ge-
g e nwainttiigess.

DaB ersteres nur die Wante Christi ,Unus vestrum me tadi-
turus est* sein konmem, ist klar. Ist ja die Gebardensprache Si-
monis Petri doch zu deutlich, um nur die Moglichkeit irgend einer
anderen Deutung zuzulassen; hitten wir auch nicht die betreffende
Textunterlage im Johannesevangelium 13, 24, so muften wir wns
selbst dhnliche Worte hinzudichten.
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Was mag aber wohl das zweite Motiv seim? Sicherlich ein
unmittelbar eben jetzt sich abspielender Vergang, ein Ereignis,
das die Nachsten, die es sehen und horen, zu den erregtesten und
heftigsten AuBerungen hinreiBt. Zur Linken Christi lodert das
Feuer einer neuen Bewegung: ebendahin, wo Christus hinblickt,
starrt auch Jacobus major, der enthusiastische Choleriker, auf-
schreiend und seine Arme in erschauernder Bewunderung weit aus-
breitend, dahin weisen auch Matthéi parallel ausgestreckte Arme und
dahin richtet Bartholom&us, sich vorbeugend. seine Blicke. Von Letz-
terem abgesehen, ist die linke Tischhalfte noch mit den vorhin aus-
gesprochemen Wanten Christi beschéftigt, wihrend die rechte Seite
zur unmittelbaren Augen- und Ohrenzeugin der IEimsetzung
des Abhemdmeathileess wird.

Wir sehen dem Hohepumkt der erstem Hélfte der Ein-
setzumg. Im nachsten Augenblick wird Christus langsam die
Linke zuriickziehen, den Kopf rechtshin wenden: denn schon
schiebtt sich die rechte Hamd vor und bereitet sich
zum Ergreifem des Weiimgl bsess. Ein Griff, und Christi Mund
wird sich 6ffnen und verstummen werden auch auf dieser Seite
der Tafel die Fragen und Zweifel tiber Verrat und Vemditer, und
Johannes wird sich vielleicht, erwacht aus schmerzerfiilltem Brtiten,
ghnlich wie jetzt Jacobus major, in inbrinstiger Liebe dem Hei-
lande zuwenden, wéhrend dieser die Wante wird vernehmen lassen:
4Trinket alle daraus. Das ist mein Blut des neuen Testamentes,
welches vergossen wird flir viele zur Vergebung der Siundien®.

Dies ist meine Anschauung tiber das Abendmahl Lionardes in
Ste Marie delle Grazie.

Ein Blick auf den Stich Raffael Morghens genilgt, um uns iiber
den Ursprung von Goethes Deutung aufzukléren: Christi Augen
blickem abwiirts ins Unbestimmte, die Linke hat ihre Richtung und
Anspannung verloren und liegt kraft- und bedeutungslos da, das
Brod ist aus der Augenlimie, die uns ein verlaBlicher Wegweiser
war, gerfickt; das Weiimgibss, nach dem aut dem Bilde die Rechte
greift, fehlt gamzlicth, so daB aus der bewuBt auf ihr Ziel
lossteuernden Hand nur die starr sinnlose Grimasse der Gliederpuppe
geblieben ist. So hat nun Goethe, als er ernstlich an die Analyse
des Werkes gieng, eim geféilscthter Text vorgelegen; er selbst
hat gamz richtig gedeuwtiedt. aber nietht dem Urterstt, nicht
das Abendmahl Lionardos, das er nur fliichtig dreiBig Jahre vor-
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her von Angesicht zu Angesicht geschaut, sondern dem Textt, dlen
er ebem vor Augem hatitiee, den damals vielbewunderten Stich
Morghens, den er doch fiir eine wenigstens in allem Wesentlichen
treue Wiedergabe des Originals hielt und zu halten voll berech-
tigt war.

Zweifel an der Richtigkeit meiner Deutung konnte aber wohl
der Umstand wecken, daB Christus die Einsetzung des Abend-
mahles mit der linkem Hamdl und in der Richtung nach links vor-
nimmt; bezw. beginnt. Dem gegeniiber 148t sich die Tatsache fest-
stellen, daB Leonardo (mit Ausnahme der aus seiner allerfriihesten
Jugend stammenden Verkiindigung im Louvre) in allen Gruppen-
bildern die Handlung vom der Linkem ausgehemn, oder in dier
Richtumg naeh links sich entwickeln laft: mit der Limken
und von links her (vom Standpunkte des Bildes aus) empfangt der
Christusknabe das Weihgeschenk aus den Hinden des greisen Ko-
nigs auf der Ambetung in den Uffizien, nach linkshim nach
diesem schon auf der vorbereitendem Skizze im Louvre, diie
Limke streckt segnemdl die Grotten-Madonma uber das Haupt
ihres Kindes auf dem Pariser Bilde, nacth links halt die gotdiche
Mutter auf dem herriichsten Karton der Wellt, dem der Londoner
Royal Academy, das Kind dem Johannesknabem entgegen, welches,
diese Richtung fortsetzend, wieder nach linkshin segnet; —
ebenso sehen wir auf dem Bilde der Muttergottes selbdritt im Louvre
(und dhnlich auch auf den anderen von dem Londomer Karton al-
hangigen Schul- und Atelierbildern) die Madonna mit beiden in ihrer
ganzen Linge nach links gestreckten Armen das Kind dem
Lamm entgegenhalten. Das nachstliegende Amalogom sind aber si-
cher die beiden auf dem bekannten Wimdsorer Blatt mit rascher
Hand hingeworfenen Skizzem zum Abemdmathll selbstt, auf
denen Christus — besonders deutlich ist dies auf der zweiten tiefer
unten angebrachten zu sehen — quer tiber den Tisch mit der
Limkem und nach links him dem rasch von seinem Stock-
sitze sich erhebenden Judas (im Amnschiu® an die Worte des Evan-
geliums Joh. 13, 24) den eingetauchten Bissen reicht.

Und so hat nun der Meister auch diesmal der limkem Hand,
der vertrauten und folgsamen Volistreckerin seiner kiinstlerischen
Absichten und Gedanken die hehre Aufgabe anvertraut, in Kkla-
rer, anschaulicher, unzweideutiger Weise die Handlung einzu-
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leiten. Statt also eines gegen meine Hyjpothese sprehenden Umecstandes
vermag ich in dem leise nach links gewendeten Haupte und Blicke,
in der linkem und nach links him sich streckenden und
weisenden Hand nichts anderes zu erblickemn, als einen nicht zu
unterschiitzenden Beweis, da per analogiam auch hier in diesem
Bilde, an dem Punkte, wo die Linke tatig eingreift, der Herd eines
tats@ichlichen, unmittelbaren Geschehens zu suchen ist, eines Gesche-
hens, das im gegebenen Falle eben nichts anderes ist nocth sein
kamm, als die Einsetzung des Abendmahles.

Die Vendffentlichung der Abhandlung in deutscher Sprache von
der ich hier nur eine fliichtige Skizze gebe, behalte ich mir vor
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