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WPROWADZENIE

Czym jest swoisty rodzaj porozumienia, jaki zawiazuje si¢
pomiedzy mna i artysta, gdy doswiadczam jego dziela? Jaka jest
natura owej niewypowiedzianej komunikacji pomiedzy mna
i innymi, ktérzy tego dzieta doswiadczaja? Czy i w jaki spo-
s6b to doswiadczenie potwierdza ciaglos¢ mojej relacji ze swia-
tem i §wiatami wszystkich tych, ktérzy budowali kody kultu-
rowe, jakimi postuguje si¢ artysta? Wiem, ze owa komunikacja
ma miejsce, gdyz rozumiem na swdj sposéb artystyczny prze-
kaz, ,wkraczam” w zaproponowany przezen $wiat; odczuwam
jego bliskos¢ lub obco$¢, wzrusza mnie on, pociaga lub odrzu-
ca; zmagam si¢ z kodami tego przekazu. Uswiadamiam sobie
i wyrazam opinie na temat pracy artysty i jakosci mojego do-
$wiadczenia, komunikujgc sie w tej sprawie z innymi. Czy i jak
poprzez moje doswiadczenie staje si¢ czlonkiem jakiej$ wspdl-
noty porozumienia: akceptacji lub kontestacji tego, co zosta-
to w dziele ,powiedziane” Czy wreszcie doswiadczenie to po-
zwala mi dotknaé tego, co wspélne, lub tego, co odmienne? Czy
dotyka ono tego, co ludzie wspélnie konstytuuja jako sens swia-
ta, czy raczej uzmystawia przypisang ludzkiej kondycji niemoz-
nos$¢ wypowiedzenia tego sensu? Powyzsze pytania pomagaja
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uswiadomié¢ sobie zlozony charakter tematyki ,estetycznego
uzgodnienia’. Pozwalaja réwniez usytuowaé préby odpowie-
dzi, jakie formulowane sg przez francuskich estetykéw fenome-
nologicznych, poza podejrzeniem, iz fenomenologia to optyka
zamknieta na wspélczesny, spoleczny, kulturowy wymiar tego,
co estetyczne, ze jest ona niewrazliwa na przeobrazenia zacho-
dzace w obrebie ich praktyk. Przede wszystkim jednak obro-
ni¢ przed zarzutem, Ze nie podejmuje ona zagadnien stojacych
w centrum zainteresowari wspolczesnej estetyki.

Temat uzgodnienia estetycznego pojawia si¢ we francu-
skiej estetyce fenomenologicznej w wielu postaciach. W niniej-
szym szkicu zarysuje tematyke kilku p6l problemowych. Laczy
je przede wszystkim miejsce filozoficznej lokalizacji. Widze je
mianowicie w miejscu przecinania si¢ dwéch drég filozoficz-
nych: fenomenologii intersubiektywnosci, nawigzujacej w spo-
s6b krytyczny do rozwigzan péznego Husserla i Heideggera,
oraz do badan nad ontyczng i ontologiczna swoistoscia feno-
menéw estetycznych.

Dzigki krytycznej recepcji pierwszej z wymienionych per-
spektyw mozliwe stalo si¢ powigzanie estetyki fenomenolo-
gicznej z namyslem nad udzialem tego, co estetyczne, w spo-
tecznych, kulturowych, politycznych przeobrazeniach péinej
nowoczesnosci; wpisanie fenomenologii w badania nad na przy-
ktad emancypacyjna, eskapistyczng czy alienacyjng rolg sztuki
w obrebie tych proceséw. Mozliwe stalo si¢ réwniez wigczenie
tenomenologii do socjologicznych i filozoficzno-kulturowych
badan nad wylanianiem si¢ nowych wspélnot estetycznych i no-
wych estetycznych form porozumienia, szczeg6lnie w aspekcie
proceséw medializacji i fenomendéw cyberprzestrzeni.

Druga z wymienionych perspektyw — dostarczajac prze-
stanek do ugruntowania powyzszych badarni — przesuwa punkt
cigzkosci fenomenologicznego namystu nad intersubiektyw-
noscig na obszar analizy do$wiadczenia estetycznego jako
doswiadczenia o charakterze aisthetycznym. Okresla si¢ tu
pewien, charakterystyczny dla pola estetyki, typ zwiagzkéw po-
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miedzy tym, co racjonalne, i tym, co zmystowe, resp. tym, co
ogélne i co jednostkowe, a ujecie to jest mocno zakorzenio-
ne w estetyce baumgartenowsko-kantowskiej. Aisthesis stoi
u podstaw swoistego estetycznego porozumienia, swoiscie poj-
mowanej wspélnoty porozumienia estetycznego. Chodzi tu
nie tylko o wspédlczesne rozwiniecia Kantowskiej problema-
tyki wspélnoty sadéw estetycznych, nie tylko o slynny sensus
communis. Spoér o interpretacyjng wykladnie tej Kantowskiej
kategorii nie zostal zresztg rozstrzygniety, a wyktadniag w tym
sporze jest przyjecie jednej z mozliwych opcji, jesli chodzi
o charakter do$wiadczenia estetycznego: albo conmsensus albo
dissensus, albo uzgodnienie/harmonia/scalenie albo réznica/
op6r/nieprzejrzystosé, odmiennosé. Po jednej stronie sytuuja
si¢ ,konsensualne” interpretacje Merleau-Ponty’ego, po drugiej
— siegajace czgsto po heideggerowski repertuar rozstrzygnigé
— filozofie doswiadczenia estetycznego jako ,wydarzenia”, spo-
tkania z tym, co inne, oporu, nieprzejrzystosci (Sartre, Maldi-
ney, Richir, Lyotard).

Francuska estetyka fenomenologiczna wyznacza swe wlasne
miejsce w przestrzeni sporu o aktualnosé starej, péZnoo$wiece-
niowej i romantycznej idei pojednania przez sztuke w warun-
kach okreslanych przez pézng nowoczesno$¢ i postmodernizm
jako ,utrata podstaw” (ontologicznych i aksjologicznych), roz-
pad, rozproszenie lub zanik podmiotu (antyhumanizm), ,,po-
zegnanie” z antropocentryzmem, z ideg kulturowej jednosci
i mozliwosci uzgodnienia kulturowych dyskurséw.

W odpowiedzi na przeméwienie Habermasa z 1980 roku
z okazji przyznania mu nagrody imienia Adorna, w eseju Od-
powiedZ na pytanie, co to jest postmodernizm Lyotard opowiada
si¢ zdecydowanie przeciwko wizji estetycznego uzgodnienia
wpisanego krytycznie w Habermasowski ,niedokoniczony pro-
jekt moderny”. Liyotard zaréwno w tym tekscie, jak i w pracach:
Wzniostos¢ i awangarda, Immaterialnosc i postmodernizm czy Fi-
lozofia i malarstwo w dobie eksperymentu, podkresla, iz wspot-
czesna sztuka jest zarazem ,forpoczty”’, symptomem i czynni-
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kiem rozkladu tradycyjnych sposobéw scalania $wiata. Zdaje
ona sprawe z rozpadu rzeczywistosci i w tym sensie jest plurali-
styczna, heterogeniczna, gleboko ,nihilistyczna” oraz w konse-
kwencji — zwrécona ku samej sobie, sktonna do eksperymentu
wykraczajacego ku mozliwosciom niemozliwym do przewidze-
nia; otwarta na wydarzanie si¢ i w tym znaczeniu raczej wznio-
sla niz pigkna. Nie moze wigc pelni¢ funkeji mitopoetyckiej
ucieczki przed skutkami rozpadu dzisiejszego $wiata, nie jest
forma jego zastgpczego scalania. Lyotard, podobnie jak Ador-
no, przekonany jest o nieodwracalnosci proceséw rozpadu idei
totalnosci i uciele$niajacych ja spoleczno-kulturowych catosci,
ktérym odpowiadaja filozoficzne i artystyczne makronarracje.
Na gruncie francuskim nie jest zreszta odosobniony. Mozna by
przywola¢ chocby Foucaulta z jego koncepcja mikrofizyki wia-
dzy, deleuzjaniski ,chaos” z Powtdrzenia i régnicy — bliski sztu-
ce informelu, Derridiariskie kategorie $§ladu, tropu, dyseminacji,
przenikania si¢ czy zaniechania sensu'.

Ten, przyjmujacy w wersji Lyotardowskiej radykalny cha-
rakter, kierunek interpretowania sztuki wspélczesnej raczej
w kategoriach heterogenicznosci, wydarzeniowosci i polisemii
niz mechanizméw uzgadniania, we francuskich estetykach fe-
nomenologicznych prowadzi do swoistej fenomenologii arty-
stycznej wydarzeniowosci. Tendencja ta pozostaje w polemicz-
nym napieciu z fenomenologiami wspélnego, aisthetycznego
gruntu lub zjawisk spoleczno-kulturowego porozumienia po-
przez to, co estetyczne lub paraestetyczne.

Jesli uzna¢ interpretacje kategorii aisthesis za kluczowsy dla
powyzszej linii sporu, to z jednej strony odkrywanie przez fe-
nomenologéw Zrédlowego sensu tej kategorii w ramach badan
nad doswiadczeniem estetycznym (zwlaszcza wspélezesnym)
pozwala przenie$¢ problematyke estetycznego wspdluczest-

v Por. W. Welsch, Narodziny filozofii postmodernistycznej z ducha sztu-
ki modernistycznej, w: R. Nycz (red.), Odkrywanie modernizmu, Universitas,
Krakéw 2004,
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nictwa z pola pokantowskich odniesieri transcendentalnych na
pole badari nad zmyslowoscia, intercielesnoscig i powiazac je
z fenomenologiczno-ontologiczna analizg wspélczesnej kultu-
ry i sztuki. To, co aisthetyczne, jest w tym typie ujeé nie tylko
,wspdlnym Zrédlem” lub wspélnym podlozem estetycznych ar-
tykulacji. Traktowane przez fenomenologéw jako moment ge-
netyczny fenomenalizacji $wiata (stawania si¢ $wiata widzial-
nym) zawiera w sobie réwniez konieczny element réznicowania
zjawisk. Sposréd filozoféw francuskich podejmujacych tematy-
ke aisthesis z powyzszej perspektywy zdecydowanie najsilniej-
szym glosem przemawia Merleau-Ponty, nawet jesli poddawa-
ny jest on krytyce i modyfikacjom i nawet jesli jego opowiadanie
si¢ po ,konsensualnej” stronie sporu okaze si¢ niejednoznaczne,
co postaram si¢ niebawem wykaza¢. Tak czy inaczej u Merleau-
-Ponty’ego proces stawania si¢ $wiata widzialnym traktowany
jest jako ciagly — jest to ciaglos¢ fenomenalizacji bytu, ktéra in-
korporuje réznicg.

Inaczej jest u Lyotarda i innych, prezentowanych w niniej-
szym szkicu przedstawicieli fenomenologii wydarzeniowosci.
Odwolujg si¢ oni — w wymiarze transcendentalnym — do nega-
tywnego warunku wszelkiego ukazywania si¢ fenomenu. Wyda-
rzanie si¢ tego, co estetyczne, zaktada Zrédlowa nieokreslonosé
tego, z czego si¢ wylania. Aisthesis jako wydarzenie jest ,wyspo-
wa’, idiomatyczna, nie wpisuje si¢ w zadng calo$ciujacg narra-
cje, odpowiada jej raczej strategia Adornowsko-Lyotardowskich
mikrologii. ,Mikrologia — pisze Lyotard — nie jest metafizyka
w okruchach, podobnie jak obraz Newmana nie jest obrazem
Delacroix w szczatkach. Mikrologia wpisuje w zmierzch wiel-
kiej mysli filozoficznej zdarzenia mysli jako niepomyslane, ktére
pozostaje do pomyslenia (...), nie przywigzuje uwagi do tego, co
si¢ zdarza »tematowic, lecz do Czy zdarza sig?, do niedostatku.
I w ten sposéb nalezy do estetyki wzniostosci™.

2 J.-F. Lyotard, Wznioslos¢ i awangarda, tham. M. Biericzyk, ,Teksty
Drugie” 1996, nr 2-3 5. 185.

rcin.org.pl



Fenomen i przedstawienie: francuska estetyka fenomenologiczna: zatozenia, zastosowania, konteksty,
I. Lorenc, M. Salwa, P. Schollenberger (red.),
Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN 2012.

30 Twona Lorenc

Przestrzen polemicznego napigcia z autorem Oka i umystu
okazala si¢ plodna dla wspélczesnej francuskiej estetyki feno-
menologicznej. Tak jak krytyczne dotkniecie przez wspélcze-
sng fenomenologie granic Husserlowskiego ujecia problema-
tyki intersubiektywnosci stalo si¢ trampoling dla przelamania
tych granic ku badaniom w zakresie fenomenologii spolecznej,
politycznej, kulturowej, tak swoisty ,ahistoryzm” rozstrzygnie¢
autora Fenomenologii percepcji stal si¢ negatywnym impulsem
do préb Iaczenia fenomenologii percepcii, ,zywej cielesnosci”
i intercielesnosci, problematyki ,widzialnego i niewidzialnego’
z krytycznym ogladem historycznych form rozwoju tych kate-
gorii w obrebie praktyk kulturowych (Escoubas, Lyotard).

Podobnie pobudzajaca okazala si¢ linia napie¢ w obszarze
interpretacji Merleau-Ponty’aiskiej koncepcji fenomenaliza-
¢ji bytu. Radykalizacja momentéw negatywnych tej koncepciji,
zwigzanie jej z péznonowoczesna tematyka rozpadu podstaw
metafizycznych calosci, z przejawianiem si¢ tych proceséw roz-
padu we wspélczesnej sztuce, poglebila réznice pomiedzy oby-
dwoma typami estetyk. Jedng daloby si¢ wpisa¢ w péznono-
woczesny paradygmat estetyki pickna (porozumienia mig¢dzy
podmiotami wynikajacego z doswiadczen wspélpartycypacji we
wspolnym ,porzadku”), druga sytuowataby si¢ w polu nawigzan
do kantowskiej wzniostosci i zdawalaby sprawe z niewspdéimier-
noéci pomiedzy doswiadczeniami o charakterze aisthetycznym
oraz z faktu, ze zawierajg one — jako konieczny — moment do-
$wiadczenia nieobecnosci zaréwno metafizycznego ,wspélnego
gruntu”, jak i wspélnej spoleczno-kulturowej formuly.

Niniejszy szkic jest szczegblowa prezentacja zarysowane-
go wyzej pola probleméw. Paradygmat opozycji, wedtug kté-
rej porzadkuje to pole, jest rzecz jasna tylko jednym z mozli-
wych sposobéw jego interpretacyjnej organizacji. Jak zwykle
w takich przypadkach ramy paradygmatu wiele usuwajg poza
pole widzenia. Nie ma tu oméwien koncepcji takich estetykéw
jak Dufrenne, Ricoeur, Henry czy Marion. Zdecydowatam si¢
bowiem ,postawi¢” na reprezentatywno$¢ w doborze przykla-

)
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déw, tak aby wyrazniej zarysowal linie filozoficznych napigé
i poglebi¢ — w miare potrzeb i mozliwosci — klasyczno-feno-
menologiczne zaplecze i geneze rozwigzari proponowanych
przez wspélczesna francuska estetyke fenomenologiczng. Licz-
ne odniesienia do pogladéw Husserla (w mniejszym stopniu
do Heideggerowskiej wersji fenomenologii) oddajg — charak-
terystyczny dla prezentowanych koncepcji — pietyzm, z jakim
traktuja one rozwigzania klasycznej fenomenologii. Mozna na-
wet mie¢ wrazenie, iz celowo lub przypadkiem nadaje on wersji
tenomenologicznej ,schizmy”, jaka francuscy estetycy buduja
w polemice z Husserlem, ton pewnej filozoficznej doniostosci.

DOSWIADCZENIE ESTETYCZNE
JAKO DISSENSUS 1 JAKO CONSENSUS

Impuls Husserlowski

Z punktu widzenia zadari badawczych w zakresie intersu-
biektywnosci, jakie stoja przed fenomenologia wspéliczesna,
szczegdlnie tych, ktére na gruncie estetycznym stawiaja sobie
tenomenologowie francuscy, wazna jest odpowiedZ na pytanie,
ktére pod adresem klasycznej fenomenologii sformutowata Na-
talie Depraz: ,W jaki sposéb mozna zachowa¢ wielo§¢ swiado-
mosci, jesli redukcja czyni czysta i absolutng $wiadomosé Zré-
diem sensu bycia $wiata?™.

Trudnos¢ zwigzana z powyzsza kwestia, jak wiadomo, sklo-
nita péznego Husserla do zwrécenia si¢ ku problematyce inter-
subiektywnosci. Szczegélnie wazne sa z tego punktu widzenia
teksty zgromadzone w XIII tomie ,Husserlianéw” oraz w styn-
nej V medytacji. Dokonana w nich modyfikacja koncepcji trans-
cendentalnej subiektywnosci, zarysowanie fenomenologicznych
podstaw problematyki intersubiektywnosci, resp. koncepcji in-

* N. Depraz, Les figures de lintersubjectivité, étude des Husserliana XIII,
XIV; XV zur Intersubjektivitit, ,Archives de Philosophie” 1992, nr 55, 5. 488.
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tersubiektywno-transcendentalnej wspélnoty, zawierala mig-
dzy innymi problematyke Zrédlowego porozumienia pomiedzy
podmiotami w kwestii znaczenia §wiata konstytuowanego jako
obiektywny biegun naszych intencjonalnych uje¢. Dla pézne-
go Husserla kluczowy jest moment zderzenia pomi¢dzy mna
i ,monady” drugiego, ktéra konstytuuje w obrebie mojego ,ja”.
W rezultacie wazne jest wykazanie znaczenia tego spotkania
jako warunku mozliwosci wypracowania sensu §wiata.

Ta pézna automodyfikacja mysli Husserla jest silnym im-
pulsem dla francuskich fenomenologéw. Merleau-Ponty po-
traktuje temat intersubiektywnych warunkéw doswiadcza-
nia $§wiata znacznie szerzej niz problem do$wiadczenia innego
w polu mojej $wiadomosci. Poszerzenie tej tematyki umozliwi
mu — z jednej strony — otwarcie fenomenologii na wykorzysta-
nie nauk spolecznych, z drugiej — na rozwinigcie zapoczatko-
wanych, ale niewykorzystanych przez Husserla aspektéw inter-
cielesnosci. Rozwinigcie to dotyczy problematyki ,milczacych”
(prekonceptualnych) zwigzkéw pomiedzy nami i §wiatem spo-
tecznym* i zmierza — tym wyznaczonym przez Husserla tro-
pem — ku wypracowaniu fenomenologicznej idei wspdlnoty.
Fenomen tego, co spoleczne, jest fenomenem otwartosci ludz-
kiej egzystencji. Relacja intersubiektywna to nie tylko sktadnik
ywlasnych zasobéw ego” — jak to jest u Husserla — i nie da si¢
z zasobow transcendentalnej swiadomosci wyprowadzié. Mer-
leau-Ponty przywoluje kategori¢ ,$wiata prekonstytuowane-
go” wraz z towarzyszacg mu kategoria Mitsein (,bycia 2”), na
gruncie ktérego dokonuje si¢ konstytucja mojej wlasnej su-
biektywnosci. Juz w Fenomenologii percepcji Merleau-Ponty pi-
sze o réwnych prawach ,ja’1i ,innego”i o tym, ze zadne z nich
nie jest dla drugiego wylacznym Zrédlem konstytucji. Zmiana

* Por. P. Bourdieu Meditations pascaliennes, Seuil, Paris 1997, s. 50;
C. Lefort, L'ldee d’Etre brut et desprit sauvage, w: Sur une colonne absente, Gal-
limard, Paris 1978, s. 15; B. Frére, La phénoménologie de Merleau-Ponty: vers
une pensée du consensus, ,Etudes Phénoménologique” 2005, nr 41-42,s. 58.
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punktu widzenia zwigzana jest z przeniesieniem ,punktu ciez-
kosci” badan fenomenologicznych z refleksji nad swiadomoscia
transcendentalng na biegun $wiata zewnetrznego, na sytuacje
»rzucenia w $wiat” — szczegdlnie w $wiat spoleczny i kulturo-
wy. W pewien sposéb ,rozumiemy” ja wezesniej, niz staje si¢
ona przedmiotem refleksyjnej swiadomosci. Stowem, intersu-
biektywno$¢ jest tym, co poprzedza moja podmiotows samo-
swiadomosé. Swiat — przesycony kultura — przenika zaréwno
innego, jak i mnie samego; jego spoleczne znaczenia ksztattu-
ja nas we wszystkich przejawach naszej zyciowej aktywnosci.
W tym znaczeniu dialog pomi¢dzy mng i innymi (pisze o nim
Merleau-Ponty mig¢dzy innymi w Prozie swiata) ma charak-
ter ,milczacego porozumienia’, jakie nastepuje w przestrze-
ni pierwszego, intercielesnego splotu ze §wiatem; w obrebie
»milczacego logosu”, owego pierwotnego, niewypowiedziane-
go jeszcze porzadkowania relacji pomiedzy mng i rzeczami,
pomiedzy rzeczami, ktére mnie otaczaja oraz pomiedzy mna
i innymi ludzmi. Ten poziom milczgcego logosu (,jezyka mo-
wionego” — /e langage parlé) jest miejscem ukorzenienia kultu-
rowych i spolecznych artykulacji znaczen — jezyka méwiacego”
(le langage parlant). Dialog pomig¢dzy mng i innymi odbywa si¢
na obu poziomach. Temat ten przekonujaco rozwija Francoise
Dastur w Le corps de la parole’.

Bedace w duzej mierze zasluga Merleau-Ponty'ego powyz-
sze przesunigcie punktu ciezkosci badan fenomenologicznych
nad intersubiektywnos$ciag na poziom prekonceptualnych zna-
czeri wypracowywanych przez ,proze $wiata” stworzylo podat-
ny grunt pod rewaloryzacje kategorii aisthesis. Tematyka aisthe-
tycznego splotu tego, co intelligibilne (przekladalne na jezyk
pojed), i tego, co zmystowe (,ciemne”, milczace, wymykajace
si¢ dyskursowi), podnosi z kolei znaczenie fenomenologicz-
nych badan nad doswiadczeniem estetycznym — uprzywilejo-

> W postowiu do: M. Merleau-Ponty, Notes de cours sur lorigine de la ge-
ometrie, PUF, Paris 1998, s. 353.
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wanym miejscem styku obu pozioméw relacji intersubiektyw-
nych: ,milczgcego logosu” i jezyka kultury.

Fenomenologiczna recepcja watkéw
kantowskich przez Merleau-Ponty’ego

Szeroko rozumiane zwigzki fenomenologii z estetyka ogni-
skuja sie w pojeciu aisthesis. Od Husserla poczawszy, poprzez
Merleau-Ponty'ego az po wielu wspélczesnych estetykéw fe-
nomenologicznych nowszych generacji kluczowa dla rozpraco-
wania aktualnego sensu aisthesis stala si¢ kategoria ,zywej cie-
lesnoéci” (la chair).

Jak slusznie zauwaza autor jednej z monografii twérczosci
Merleau-Ponty'ego® — problematyka podmiotowosci, a nastep-
nie intersubiektywno$ci w twérczosci francuskiego fenomeno-
loga, od Fenomenologii percepeji az po Oko i umyst, jest funkcja
tematyki Zywej cielesno$ci. Podmiotowo$¢, a nastgpnie miedzy-
podmiotowa cyrkulacja znaczen jest swego rodzaju ,zagigciem’
lub ,faldem” Zywej cielesnosci $wiata, poprzez ktére dochodzi
do poszerzenia jego sensu. ,Wspélna tkanka”: moja, innych lu-
dzi i $wiata moze by¢ interpretowana jako splatanie si¢ znaczen,
ktére nie zostaly jeszcze ujgte w pojecia, moze by¢ rozumiana
jako przedpojeciowa uniwersalnosé. Uniwersalny logos linii,
koloréw i mas, z ktérego zdaje sprawe malarstwo, jak czytamy
w Oku i umysle, odsyta do konstytuowania si¢ przestrzeni przed-
pojeciowej komunikacji migdzy wylaniajacymi si¢ podmiotami.

Uprzywilejowane miejsce doswiadczenia estetycznego w ob-
rebie tych proceséw nasuwa uzasadniong analogie pomiedzy
powyzszym ujeciem i estetyka Kanta. U obu filozoféw przed-
miotem refleksji nad doswiadczeniem estetycznym staje si¢ na-
myst nad uniwersalnoscia smaku (Kant) resp. estetycznej per-
cepcji (Merleau-Ponty) jako uniwersalnoscia ,bez poje¢”. To,
co estetyczne, jest uprzywilejowane w tym sensie, iz umozli-

¢ R. Bonan, Premiéres lecons sur lesthétique de Merleau-Ponty, PUF,

Paris 1997.
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wia wglad w obszar ,poprzedzajacy” — w to, co nadzmystowe
(Kant), wzglednie to, co ,niewidzialne” (Merleau-Ponty).

Poczawszy od Fenomenologii percepeji, u Merleau-Pontyego
to, co zmyslowe, i to, co umyslowe, wspélwystepuje w polu
»wspélnej zmyslowosci”, intercielesnej partycypacji w tym, co
wspdlne. Percepcja estetyczna zakorzeniona w owej wsp6l-
nej przestrzeni nie da si¢ zamknaé w terminach $§wiadomosci
ani przelozy¢ na pojecia. W ten sposéb, niejako ,w pét drogi”,
koncepcja intersubiektywnosci Merleau-Ponty'ego spotyka si¢
z perspektywa sensus communis Kanta. I w jednym, i w drugim
przypadku chodzi o przyjecie rozwigzan poza ,filozofig $wiado-
mosci”, o to, co nie-konceptualne’. U Merleau-Pontyego wat-
ki te s3 dodatkowo poglebione o krytyczng swiadomos¢ granic
Husserlowskiej koncepcji konstytucji, samoprzejrzystosci $wia-
domosci oraz licznych przeszkdd, jakie te rozwigzania klasycz-
nej fenomenologii stawiajg problematyce intersubiektywnosci.
Ow negatywny (oraz pozytywny — plynacy z koncepcii Lebens-
weltu) impuls Husserlowski zbiega si¢ u Merleau-Ponty'ego
z podjeciem pewnych tropéw Heideggerowskich.

Pod wplywem Heideggera, przepracowanej przez niego
pokantowskiej idei bezinteresownosci sztuki, Merleau-Ponty
podtrzymuje odréznienie dwéch typéw intersubiektywnosci:
instrumentalnej oraz estetycznej — wolnej od praktycznych zo-
bowigzan zwigzanych z dorazng korzyscia.

Jesli chodzi o rozwijanie powyzszej problematyki, zwigz-
ki Merleau-Pontyego z Kantem® s3 silniejsze na wczesnych
etapach jego drogi filozoficznej. Jest tak z uwagi na dominacj¢
u ,wezesnego” Merleau-Ponty'ego perspektywy subiektywnosci
oraz tematyki percepcji. Jednak nawet w pdznych pracach

7 Por. tamze, s. 92-94.

8 O zwiazkach tych pisali na gruncie francuskim na przyktad Ronald
Bonan (tamze), P. Kaufmann (De /a vision picturale au desir de peindre, ,,Cri-
tique” 1964, nr 211) czy Bruno Frére (La phénoménologie de Merleau-Ponty:
vers une pensée du consensus, ,Etudes Phénoménologiques” 2005, nr 41-42).
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Merleau-Ponty'ego: Oku i umysle oraz w Widzialnym i niewi-
dzialnym, zwigzek ten (nie tylko z Kantem zreszta, ale z Schel-
lingiem czy Heglem) jest wyraznie widoczny.

Odwracalno$¢ tego, co widzialne, i tego, co niewidzialne,
przystugujaca zywej cielesnosci czyni sztuke swym immanent-
nym momentem i zarazem §rodkiem wyrazu. Wlasnie poprzez
sztuke (poprzez ciato malarza) owa struktura odwracalnosci wi-
dzialnego i niewidzialnego nie tylko si¢ urzeczywistnia na po-
ziomie kulturowych znaczen, ale i doznaje samoprezentacji.
Malarstwo w ujeciu Merleau-Pontyego nie jest w istocie ani
figuratywne, ani abstrakcyjne, lecz ,autofiguratywne” — funda-
mentalnie narcystyczne’. Nie tyle nasladuje rzeczywisto$¢ czy
wydobywa jej istote, ile demonstruje i zarazem urzeczywistnia
proces stawania si¢ $wiata widzialnym. Zarysowujac pracg wi-
dzenia, czyni tematem wlasng sile sprawcza i wlasng rzeczywi-
stos¢. To ujecie zwigzku migdzy prezentacia i reprezentacia jest
wzglednie nowe i oryginalne na gruncie fenomenologii (wzgled-
nie, gdyz podobne motywy odnajdujemy na przyktad u Dufren-
ne’a), jakkolwiek powiela ono myslowa matryce obecng juz w fi-
lozofii nowozytnej, szczegélnie u wspomnianych przedstawicieli
klasycznej filozofii niemieckiej. Chodzi o struktur¢ bytowego
samoogladu bedacego zarazem sposobem stawania si¢ bytu.

Uswiadomienie sobie powyzszych zbieznosci oraz stwier-
dzenie obecno$ci powyzszej struktury myslowej u Merleau-
-Ponty’ego pozwala na nast¢pujaca interpretacje jego péznej
mysli. Rozwijane przez niego na péznych etapach twérczosci
koncepcje sztuki oraz intersubiektywnosci stanowia nie tyle
odejscie od dominujacej na wezesnym etapie optyki ,,podmio-
towej”, co jej dopelnienie, a raczej przesunigcie na grunt swo-
istej, fenomenologicznej ontologii.

W tym sensie ma racj¢ Ronald Bonan, gdy twierdzi, ze
wedlug Merleau-Pontyego najwigksza wartoscia refleksji es-
tetycznej jest okreslenie takiej ,formy intersubiektywnosci,

° Por.R. Bonan, Premiéres..., wyd. cyt., s. 94.
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w ktérej nie dochodzi do zaniku podmiotu, lecz wrecz odwrot-
nie — do reafirmacji podmiotowej samotozsamosci”*’.

Jaki jest mechanizm owej ,reafirmacji podmiotowej samo-
tozsamo$ci’? Nie jest juz ona samotozsamoscia jednostkowej
percepcji (jak to jest jeszcze w Fenomenologii percepeji), lecz
»bytu”, ktérego tkanka jest bezustannie konstruowana przez
procesy intersubiektywnej i intercielesnej wymiany. ,Podmioto-
wy” charakter powyzszego procesu ogniskuje w swoistym statu-
sie podmiotu do$wiadczenia estetycznego. Nie jest on tym, co
jednostkowe, ani nie jest zewnetrzng wobec tego procesu ogol-
noscig. Podmiot ten, podobnie jak u Kanta w jego koncepcji
sadu smaku, w jego interpretacji sezsus communis, jest konstytu-
owany poprzez uczestniczenie w tym, co wprawdzie wspélne,
ale nie ogélne. Wymyka si¢ ono w zwiazku z tym specyfikacjom
pojeciowym. Pozwala to wylaniajacemu si¢ z owego doswiad-
czenia podmiotowi zachowaé indywidualno$¢ bez konieczno-
$ci okreslania cech jednostkowych; innymi sfowy — jak to traf-
nie okresla wspomniany wyzej autor — podmiot smaku u Kanta,
podobnie jak podmiot doswiadczenia estetycznego u Merleau-
-Ponty’ego, jest ,anonimowy, prawie przedosobowy”"'.

Konsensualno-dissensualny charakter
do$wiadczenia estetycznego

Dzi¢ki zachowaniu owej indywidualnosci estetycznego do-
$wiadczenia, komunikacja z drugim (uzgodnienie smaku), jaka
za jego sprawg ma miejsce, nie oznacza fuzji podmiotéw, lecz
raczej konwergencje i wymiane. Ma ona charakter uzgodnie-
nia, do ktérego dochodzi dzigki temu, ze uczestniczac w do-
swiadczeniu estetycznym, spotykamy si¢ w tej samej prze-
strzeni wymiany widzialnego i niewidzialnego (uczestniczymy
W tym samym procesie stawania si¢ §wiata widzialnym i zara-
zem obecnym).

10 Tamze, s. 96.
11 Tamze,s. 97.
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Nie oznacza to zarazem, ze Merleau-Ponty jest zwolenni-
kiem tezy o powrocie do przedustawnej harmonii przez sztuke.
W tym wzgledzie zasadniczo spieralabym si¢ zaréwno z przy-
wolywanym wyzej interpretatorem, jak i z interpretacja Bruno
Frere’a, o ktérej bedzie jeszcze mowa. Wrecez odwrotnie: sztuka
czyni widocznym nie tylko wspélny grunt estetycznej partycy-
pacji, czyli procesy stawania si¢ $wiata widzialnym i obecnym.
Ona uzmyslawia granice uniwersalnosci owej fenomenalizacji.
Pisatam juz o tym w innym miejscu'?, tutaj przywolam jedynie
watek interpretacji péznego Merleau-Ponty'ego przez Renau-
da Barbaras’a, ktéry trafnie zauwaza, ze w jego filozofii ,tym,
co prowadzi od Bytu do widzialnosci (...) jest wewnetrzna wi-
dzialno$¢ Bytu, niosgca w sobie mozliwo$¢ subiektywnosci: wy-
nurzenie si¢ widzialnego jest synonimem urzeczywistnienia si¢
widzialnos$ci w okreslonej formie. Gest ten szczegélnie zbli-
za Merleau-Pontyego do Arystotelesa, ktéry nie zwazajac na
podzial na naturg i $wiadomo$¢, na to, co w sobie i fenomen,
rozpoznaje precesj¢ widzenia w moznosci, w tym, co widzial-
ne. Jest to w kazdym razie owa nieredukowalna i autonomiczna
widzialno$¢, ktéra Merleau-Ponty nazywa chair, myslac oczy-
widcie o ciele wlasnym, gdzie czujacy i odczuwany nie s3 w pet-
ni identyczni ani w pelni rézni”?.

Dlatego pézny Merleau-Ponty moze interpretowaé do-
$wiadczenie cielesne (réwniez intercielesne) w terminach ,.eks-
cesu”, samoprzekroczenia w strong sensu. Jako trwanie byt nie
moze by¢ rozumiany jako pelna pozytywnos¢, gdyz zachodzaca
w nim koincydencja (uzgodnienie, harmonia) moze mie¢ tyl-
ko czg$ciowy charakter; jest ona tylko zapoczatkowana lub juz
przekraczana. Doswiadczenie bytu jest zatem nieodlgczne od

12 1. Lorenc, Sciezki ku rzeczom samym wspélczesnej fenomenologii

francuskiej, w: Fenomenologia francuska. Rozpoznania/Interpretacje/Rozwi-
nigcia, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2006.

B3 R.Barbaras, Le tournant de [ experience. Recherches sur la philosophie de
Merleau-Ponty, Librairie Philosophique J. Vrin, Paris 1998, s. 26.
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doswiadczenia nietozsamosci i réznicy: pelnia tego, co ,wlasne”
postrzeganego bytu, wymaga udzialu negatywnosci w tym po-
strzezeniu; to, co widzialne, zawiera w sobie wymiar tego, co
niewidzialne. Na pi¢trze relacji intersubiektywnych jest ono za-
razem uzgodnieniem i poréznieniem, consensusem i dissensusem.

Wspétuczestnictwo w tak rozumianym doswiadczeniu, ta
ywspoinaturalno$¢” (connaturalité) podmiotéw — rozpoznawa-
na poprzez formy artystycznej ekspresji jako wspélnota naszej
kondycji — nie da si¢ zamknaé w formule consensusu, ktéry byl-
by ,wymuszany” poprzez 6w wspélny grunt ani — tym bardziej —
sprowadzi¢ do zarzutu mistycznej komunikacji lub komunii
podmiotéw, ktér sie niekiedy Merleau-Ponty'emu przypisuje.

Dzi¢ki intersubiektywnemu, konsensualnemu i dissensual-
nemu zarazem charakterowi do§wiadczenia estetycznego, dzie-
ki owej przedpojeciowej dynamicznej komunikacji w polu tego,
co estetyczne, dopelnia si¢ cyrkulacja znaczen, jaka zachodzi
w obrebie Zywej cielesnosci §wiata (w tym $wiatéw innych lu-
dzi) i mnie samego konstytuowanego przez zwigzki ze $wia-
tem i z innymi*. Ta odwracalno$¢ zawarta w idei estetycz-
nej intersubiektywnos$ci urasta u Merleau-Ponty'ego do rangi
transcendentalnego warunku wylaniania si¢ i samorozpoznania
podmiotu. W polu komunikacji estetycznej, poprzez estetyczna
partycypacje w tym, co wspdlne, zywa cielesno$¢ bytu doznaje
dopetlnienia i samoprezentacji.

14 Merleau-Ponty wyraznie artykuluje odmiennosé przyjetej przez sie-
bie perspektywy intersubiektywnosci od ujgé typu Sartreowskiego. Nie od-
powiada mu Sartre’a przeciwstawianie indywidualnej wolnosci podmiotu
koncepcjom jego biernej partycypacji w tym, co wspélne (a co mialoby by¢
naznaczone znamieniem nieautentycznosci). Pisze: ,,Drugi jest nie tyle wol-
noscia widziang z zewngqtrz, jako los i przeznaczenie, podmiot rywalizujacy
z jakim$ podmiotem, lecz jest on, jak i my sami, weiagniety w okrezny ruch,
ktory go taczy z nami. I ten $wiat jest nam wspdlny, jest on migdzyswiatem
(intermonde) — a przejcie istnieje poprzez ogdlnos¢”. M. Merleau-Ponty,
Notatki robocze, ttum. 1. Lorenc, w: tenze, Widzialne i niewidzialne, Ale-
theia, Warszawa 1996, s. 266.
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Zywa cielesno$¢ (chair) nie jest elementem statycznym. Do-
$wiadczenie estetyczne wtajemnicza nas w sekret kreacji bedacej
creatio continua, wiacza nas w jej wewnetrzny dynamizm. W Oku
i umysle jest on ujmowany w kategoriach ,pierwotnej historycz-
noéci”, ktéra jest ,matryca wszelkiej czasowosci”. Zarazem — jak
trafnie zauwaza Alain Bonfand® — Merleau-Ponty nie wyko-
rzystuje tego tropu. Poprzestaje na analizie fenomenologicz-
nej, za$ pewne watki analizy historycznej (na przykiad obser-
wacja innego sposobu postrzegania $§wiata w poprzedzajacych
nas epokach, kierowanie uwagi na problem ,postrzegania kul-
turowego”, krytyka pewnych iluzji percepcyjnych o historyczno-
-kulturowym charakterze) maja w obrebie jego prac marginal-
ny charakter. Merleau-Ponty’ego opis relacji intersubiektywnych
w polu doswiadczeni estetycznych ma przede wszystkim status
tenomenologicznego opisu pierwotnej historycznosci /a chair.

Moje doswiadczenie estetyczne, mimo iz jest moim, indy-
widualnym doswiadczeniem, zachowuje charakter aktu inter-
subiektywnej komunikacji. Za posrednictwem sztuki odwoluje
si¢ do przedpojeciowego podloza doswiadczania $wiata przeze
mnie i innych; sztuka uzmystawia to, co mnie laczy z innymi
w doswiadczeniu stawania si¢ $wiata widzialnym, ale tez poka-
zuje, co mnie od ich doswiadczen rézni. Pozwala dotkna¢ tego,
co rézne, inne, obce, nieprzyswajalne; niewidzialne i niedajace
si¢ wyslowic.

Stynny model Merleau-Pontyego przedpredykatywnego
samoodniesienia podmiotu, zachodzacego w obrebie ,ciata
wlasnego” mozna odnie$¢ réwniez do relacji intercielesnych,
fundujacych przestrzen intersubiektywnosci'®. Eksplikujac 6w
model, francuski filozof podaje przyktad reki dotykajacej dru-
giej, wlasnej reki. Dotykajac wlasnej reki, doswiadezam ,sobo-
§ci”, ale tez réznicy, obcosci i dystansu. Juz na poziomie per-

Y5 Por. A. Bonfand, Lexpérience esthétique i ['épreuve de la phénomeénolo-
gie, PUF, Paris 1950, s. 50.
16 Por. M. Merleau-Ponty, Notatki..., wyd. cyt., s. 22-23.
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cepcji zmystowej moja relacja z wlasng cielesnoscia zawiera
warunek wyobcowania. Tym bardziej jest on obecny w relacjach
interpersonalnych, jakie zachodza na mocy doswiadczenia es-
tetycznego i jakie stojag u jego podstaw. Nie moge uzgodnié
wspdlnych wymiaréw mojego uczestnictwa w $wiecie i uczest-
niczenia w §wiecie przez drugiego czlowieka, jesli nie zderzg si¢
z innoscig jego $wiata, jesli nie doswiadczg jego obcosci. Tkan-
ka zywej cielesnosci §wiata moze by¢ doswiadczana jako wspdl-
na na zlozonych pigtrach samoogladu (od percepcji zmystowe;
po refleksje) tylko poprzez udzial wyobcowujacej réznicy. Tym
wiasnie jest widzialnos¢: pracg réznicy i dystansu (a nie ,laskg
Slepca”, jak w Kartezjanskiej unifikujacej koncepcji widzenia).

Celnie ujmuje ten typ relacji Paul Klee w Voies diverses, gdzie
zauwaza, iz pomiedzy odbiorcy i artysta wytwarza si¢ pewien
rodzaj rezonansu, ktéry ma moc transcendowania wszelkich
relacji optycznych. Jest to — uzywajac jezyka Merleau-Pontyego
— moc transcendowania tego, co widzialne, ku temu, co nie-
widzialne, i co moze by¢ wypowiedziane tylko negatywnie: co
Jest juz albo jeszcze nieobecne jako fenomen i co jest wspolnym ob-
szarem roznicy wypelnianym przez indywidualne akty odbiorczej
wyobrazni. Zapewnia to doswiadczeniu estetycznemu charak-
ter idiomatyczny, indywidualny, ,wydarzeniowy” (jak za Hei-
deggerem powiedzialby na przyktad Lyotard). Z drugiej strony
dzieki owej inkorporacji réznicy, dzigki owej nieporéwnywal-
nosci doswiadczeni estetycznych i ich istotowej otwartosci na
indywidualne dopelnienia, wspélnota estetyczna nie jest fu-
zj3 podmiotéw, lecz przestrzenig ich milczacego, ,dialogowe-
go’ porozumienia; porozumienia poprzez réznice; jest intersu-
biektywnoscig dynamiczng — tak jak otwarty i dynamiczny jest
przenikajacy ja ,logos” prekonceptualnych znaczen.

Bedace udzialem Merleau-Pontyego, charakterystyczne dla
omawianych tu wersji fenomenologii francuskiej, wykorzystanie
watkéw intencjonalnosci Husserla, prowadzi do powigzania ze
soba dwéch waznych tematéw: rozpoznania kondycji czlowie-
ka w aspekcie proceséw samoukazywania si¢ fenomenéw $wia-
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ta oraz odkrycia ,wspSlnotowego” rdzenia tych proceséw. Hus-
serlowskie zalozenie intencjonalnego charakteru naszych aktéw
$wiadomosci to nic innego, jak zalozenie, ze owe subiektywne
akty swiadomosci zawsze odnosza si¢ do jakiego$ przedmiotu.
Wiaze ono nasze rozumiejace postrzeganie §wiata z ukazywa-
niem si¢ przedmiotu, z jego mozliwoscig bycia dostrzezonym nie
tylko przeze mnie, ale i przez innych. Nasze uznanie $wiata zja-
wisk za realne — jak trafnie w odniesieniu do Merleau-Ponty'ego
zauwaza Hanna Arendt — jest sprawg wiary w to, Ze moje do-
$wiadczenie tego oto fenomenu jest — potencjalnie lub realnie —
doswiadczeniem innych ludzi, a wiara, ze to, co spostrzegamy,
»posiada istnienie niezalezne od aktu spostrzezenia, jest calko-
wicie uwarunkowana przez przedmioty pojawiajace si¢ innym
i przez nich za takie uznane. Bez tego milczacego uznania przez
innych nie byliby$my w stanie uwierzy¢ nawet w nasze poja-
wianie si¢ sobie samym”". Swoiste nie tylko dla Merleau-Pon-
tyego, ale i dla wielu innych fenomenologéw francuskich in-
terpretowanie kategorii fenomenu w aspekcie samoukazywania
si¢ $wiata, ich swoisty fenomenalizm (w ostroznym rozumieniu
tego pojecia jako perspektywy rezygnujacej ze zglebiania praw-
dy ukrytej pod powierzchnig tego, co si¢ zjawia, a wskazujacej
w zamian na sensotwércze mechanizmy proceséw samoukazy-
wania si¢ fenomenéw) ma rdzen wspélnotowy i w zaden sposéb
nie daje si¢ ubra¢ w gorset podejrzen o solipsyzm.

Merleau-Ponty a Sartre; consensus versus dissensus?

Zaprezentowana wyzej interpretacja koncepcji do$wiad-
czenia estetycznego Merleau-Pontyego jest powaznym argu-
mentem przeciwko sytuowaniu jej w ostrej opozycji do ujecia
Sartre’a. Jest to zabieg dos¢ czesty i uzasadniony otwartg linig
konfliktu migdzy filozofami a jednym z badaczy, ktérzy go do-

konuja, jest wspomniany juz Bruno Frere.

7 Hannah Arendt, Myslenie, przet. H. Buczyniska-Garewicz, Warsza-
wa 1991, 5.85
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Wychodzac z watpliwego zalozenia Zrédtowej konsensual-
nosci u Merleau-Ponty'ego, Frére w opozycji do niej sytuuje fe-
nomenologi¢ Sartre’a. Merleau-Ponty’ariskiemu gestowi ,trans-
cendentalnej ekstrapolacji i konsensualnej fikcji”*® przeciwstawia
koncepcje zZrédlowego znaczenia konfliktu u autora Byzu i nicosci.

»Nie moge uja¢ swiadomosci Piotra, nie czynigc go przed-
miotem”® — zauwaza Sartre. Swiat, w ktérym ja i Piotr si¢ od-
najdujemy, nie jest rezultatem poprzedzajacego consensusu i nie
prowadzi do przyszlego uzgodnienia; wychodzac z pola moich
do$wiadczeri, rozpoznajg drugiego jako przedmiot. Ten zrédto-
wy brak symetrii jest wzajemny: Piotr réwniez odbiera mnie
jako przedmiot, a moje ujmowanie drugiego jest zdaniem sobie
sprawy z faktu, ze jestem dla niego przedmiotem. Relacja mig-
dzy dwiema obiektywizujacymi si¢ $wiadomos$ciami jest zatem
z zasady konfliktowa.

W pewnym sensie ujecie takie ,cofa” Sartre’a ku rozwigza-
niom Husserlowskim: drugi jest przedmiotem mojej $wiadomo-
§ci ijego sposéb postrzegania mnie jest analogiczny do sposobu,
w jaki ja go postrzegam. Drugi nie jest juz jednak — jak u Hus-
serla — sktadnikiem ,wlasnych zasobéw ego”. Interakcja miedzy
podmiotami, jaka jest ustanawiana poprzez wzajemne zazgbia-
nie si¢ tych obiektywizacji, jest przestrzenia wzajemnego ksztal-
towania si¢ podmiotéw i ze wzgledu na swa wymiennosé jest
z natury egalitarna. Przekroczenie stanowiska péznego Husserla
polega u Sartre’a na uznaniu faktycznosci istnienia ,innego”; nie
jest on produktem aktéw mojej swiadomosci, ale bytem rzuco-
nym w $wiat. Obiektywizujac mnie, ustanawiajac mnie rzecza,
stwarza on fakt, na ktéry nie mam wplywu. Tym, co wyprowa-
dza koncepcje intersubiektywnosci Sartre’a poza optyke Hus-
serla, jest radykalizacja jego idei konfliktu swiadomosci.

18

B. Frere, La phénoménologie. .., wyd. cyt., s. 263.

9 ]. Sartre, La transcendence de I’Ego, Vrin, Paris 1965, s. 77 (wyd. pol.
J. P. Sartre, Transcendencja ego, przet.’T. Gadacz, W. Starzyriski, Wydawnic-
two IFiS PAN, Warszawa 2006, s. 57).
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Istota stosunkéw miedzy podmiotami nie jest Mitsein (co
mialby otrzymaé ,w spadku” po Heideggerze Merleau-Ponty)
czy [étre avec, ale konflikt. Zarazem jednak Merleau-Pontyego
$wiat ,bycia z innymi” ma charakter §wiata przezywanego i in-
tercielesnego. Jest on niesprowadzalny do podmiotowych ak-
téw $wiadomosci; Sartre w swej analizie podmiotowych aktéw
$wiadomosci traci ten $wiat z pola widzenia.

Podstawa budowania opozycji migdzy Merleau-Pontym
i Sartrem przez wspomnianego badacza jest nadanie koncep-
cji ,milczacego logosu” tego pierwszego charakteru statycznego.
W tej interpretacji relacje intersubiektywne w sensie Zrédio-
wym zalezg od pierwotnego porozumienia co do znaczen $wia-
ta i moich stosunkéw ze $wiatem, porozumienia zawigzywane-
go na poziomie prekonceptualnym. W sensie zrédlowym maja
wigc one charakter uzgodnienia, sg consensusem. W tym mode-
lu — zauwaza Frére — konstytucje podmiotowa poprzedza syn-
chronizacja form transcendentalnej odmiennosci. Zaklada on,
iz u Merleau-Pontyego milczaca mowa §wiata przemawia do
mnie tak samo, jak i do drugiego.

Zalozenie to w $wietle przeprowadzonych juz w tym szkicu
interpretacji wydaje si¢ gleboko watpliwe. Sprzeciw wzmacnia
dodatkowo Merleau-Ponty’aniskie rozumienie do$wiadczenia
estetycznego: wszakze odmienno$é naszych prekonceptualnych
relacji ze $wiatem najdobitniej poswiadczana jest przez odmien-
no$é, a czesto rewolucyjny charakter (jak to jest w przypadku
Cézanne’a i sztuki wspélczesnej), przejawéw ekspresji artystycz-
nej wobec ustalonych sposobéw postrzegania §wiata. Uzgadnia-
nie senséw odbywa si¢ procesualnie i dynamicznie. Zaréwno
w polu mojej wlasnej percepcji, jak i w przestrzeni kulturowo
artykulowanej intersubiektywnosci oznacza korekty i przymiar-
ki, rewizje dotychczas ustalonych wersji §wiata, otwartos¢ na ko-
lejne. ,Wiara postrzezeniowa”, ktéra wedtug Merleau-Ponty’e-
go zapewnia nas, ze §wiat, w ktérym zyjemy, jest tym samym
$wiatem dla innych ludzi, jest koniecznym momentem owego
dynamicznego procesu, w obrebie ktérego fenomen $wiata za-
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chowuje w naszym doswiadczeniu cechy ciaglosci i statosci, ale
tez podlega bezustannej redefinicji w otwartym polu intersu-
biektywnych ustalen, poczawszy od poziomu relacji interciele-
snych w naszej praktyce zyciowej, az po intersubiektywna zgode
na okreslony ksztalt kultury czy uzgodnienia w obszarze nauki.

Przytoczmy kolejny argument Frére’a na rzecz ,konsensual-
nej” interpretacji Merleau-Ponty'ego. Wspomniany badacz za-
uwaza, iz u autora Prozy swiata inne ,ja” wylania si¢ z prekon-
stytuowanego $wiata, ale go nie przekracza; jest w Swiecie wraz
ze mng w analogiczny sposéb. W odréznieniu od ujecia Sartre’a,
inny nie przekracza pola mojej $wiadomosci, tak jak ja nie prze-
kraczam jego pola. Przyjmujac to pierwotne niezréznicowanie,
owo zalozenie ,transcendentalnego consensusu”, Merleau-Ponty
pozostawalby wyznawcg idei przedustawnej harmonii lub idei
czystej komunikacji pokrewnej stanowisku Habermasa.

W $wietle wezesniej przytoczonych wywodéw interpreta-
cyjnych taka ,konsensualna” wizja koncepcji autora Widzial-
nego i niewidzialnego jest nieporozumieniem lub co najmniej
duzym uproszczeniem. Wzmocnijmy zatem argument doty-
czacy dynamicznego charakteru doswiadczenia estetycznego:
doswiadczenie estetyczne zawiera u autora Watpienia Cézan-
ne’a niezbywalny moment dissensusu. Sztuka (zwlaszcza wspét-
czesna, pocézanneowska) jest tylez potwierdzeniem dotych-
czas dokonanych uzgodnien pomiedzy moim odbiorem $wiata
i sposobem odbierania go przez innych ludzi (w szczegdlnosci
przez artyste), co miejscem, w ktérym pojawiaja si¢ réznice po-
mie¢dzy naszymi §wiatami, impulsem do przeobrazania i kory-
gowania dotychczas istniejacych zwigzkéw. Jest aktem potwier-
dzania familiarno$ci naszego otoczenia, ale tez i przestrzenia
rozrywajaca familiarno$¢ zwigzkéw, miejscem wyobcowania
i ,zaczynania od poczatku”. Doswiadczenie przedpredykatyw-
ne, 6w ,milczacy logos” stojacy u podstaw artystycznej ekspre-
sji 1 estetycznego odbioru, nie moze by¢ wylacznie przestrze-
nig consensusu, gdyz pole tego doswiadczenia zawsze przerasta
samo doswiadczenie. Oznacza to, Ze jest ono przestrzenig na-

rcin.org.pl



Fenomen i przedstawienie: francuska estetyka fenomenologiczna: zatozenia, zastosowania, konteksty,
I. Lorenc, M. Salwa, P. Schollenberger (red.),
Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN 2012.

46 ITwona Lorenc

potykania fenomenéw mojego $wiata i $wiatéw innych ludzi
jako wydarzen, szerszg niz pole dotychczasowych uzgodnien.

Ujecie takie prowadzi nas ku dwém obszarom problemo-
wym, ktére odgrywaja istotng role we francuskiej estetyce fe-
nomenologicznej: (1) fenomenologii ,wydarzeniowosci” w jej
wersji estetycznej (czerpie ona z impulséw heideggerowskich
i jest rozwijana we Francji przede wszystkim przez Richira,
Lyotarda czy Maldineya) i (2) problematyce zwigzku miedzy
wyobraznig resp. fantazjg a intersubiektywnym wymiarem este-
tycznego do$wiadczenia. W niniejszym szkicu pomine dobrze
znane watki analiz Bachelarda czy Sartre’a dotyczace powyz-
szej kwestii. Zatrzymam si¢ natomiast na interpretacji Hus-
serlowskich poje¢ fenomenu, fantazji, wyobrazni, fikcji oraz
przedstawienia obrazowego dokonanych przez Marca Richira
oraz Eliane Escoubas.

DOSWIADCZENIE ESTETYCZNE JAKO
NAPOTYKANIE TEGO, CO INNE A WSPOLNOTA

Zré6dlowa otwarto$é 1 nieokreé§lonosé
fenomenu a Wspélnotowy wymiar dos§wiadczenia

estetycznego (Marc Richir, Henry Maldiney)

W §44 Idei Husserl zauwaza, iz rzecz transcendentna jest za-
wsze postrzegana nieadekwatnie (przez wyglad, to znaczy z jed-
nej strony, przez przejawy): ,rzecz jest z koniecznoscia dana w sa-
mych tylko »odmianach przejawéw«™®. Dlatego spostrzezenie
bytu transcendentnego (tj. rzeczy) w odréznieniu od bytu imma-
nentnego (danego wprost) zawsze jest spostrzezeniem poprzez
przejawy i ,pozostawia jaki$§ horyzont nieokreslono$ci™.

Husserlowski termin Abschattung zwyklo si¢ thumaczy¢ jako
wyglad, ale i jako ,cieniowanie” (niekiedy ,szkicowanie”). To

20

E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofti,
ttum. D. Gierulanka, PWN, Warszawa 1975, t.1,5.129.

2t Tamze.
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drugie tlumaczenie, umotywowane etymologicznie (Schatten —
cierl), prowadzi nas ku interesujacemu kompleksowi proble-
moéw, taczacych si¢ z percepcja wygladéw okreslang jako ,cie-
niowanie”.

U Husserla jest zatem tak, ze mozemy w ogdle zobaczyé
rzecz tylko wtedy, gdy dana jest nam ona w konkretny, okre-
Slony sposéb, gdy dana jest nam zawsze ,,jako$”. Ponadto biad
naszego widzenia wpisany jest w prawde tego widzenia. To, ze
nasza percepcja jest zawsze fragmentaryczna, nie stanowi o jej
ulomnosci (mierzonej ontoteologicznie), lecz jest charaktery-
styka jej jedynie mozliwego sposobu funkcjonowania.

,Cieniowanie” — kolejna metafora filozoficzna z reper-
tuaru ,metafor §wiatla” — nasuwa skojarzenia z teatrem cieni
w platoniskiej jaskini. Jest to pierwsze skojarzenie, ktére nale-
zy wyeliminowad, aby poja¢ sens husserlowskiego cieniowa-
nia, a odsunigcie tego skojarzenia usytuuje calg problematy-
ke w polemicznym napigciu wobec Platona®. Ujecie Husserla
nie odnosi bowiem do tematyki podwojenia, do problematy-
ki rozstrzygania o przynalezno$ci do ktérego$ z dwéch $wia-
téw: cienia i tego, co si¢ ukazuje, pozoru (zludnego mniema-
nia o rzeczy) i prawdy. U Husserla ,sprawcg” cienia nie jest
zadna istniejaca osobno rzecz, lecz rzecz jest w swoim uka-
zywaniu sie, a ukazuje si¢ jako cieri, a wlasciwie jako cienie,
jako ich migotanie. To ukazywanie si¢ rzeczy jako migota-
nia cieni nie jest zludzeniem podmiotu, bledem percepcji
i $wiadomosci, lecz nalezy do jej bycia fenomenem. Idgcy tym
tropem Marc Richir, o ktérego interpretacji niebawem bedzie
mowa, pisze o ,migotaniu fenomenu”. Wspomniany badacz
znacznie radykalizuje komentowany przeze mnie wyzej trop
husserlowski, bedacy rozwinieciem mysli zawartych w 44 para-
grafie Idei; pisze o przyslugujacej fenomenowi ,zrédlowej nie-
okreslonosci” lub o jego ,zrédlowym znieksztalceniu”, o tym, ze

22 Mysl te rozwijam szerzej w ksigzce Swiadomost i obraz. Studia = -
lozofii przedstawienia, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2001.
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»Nnosi on w sobie samym zdolnos$¢ do ukrycia si¢” w §rodkach
przedstawieniowej prezentacji®.

Zjawianie si¢ rzeczy w naszej percepcji oznacza kolejne
przymiarki wygladéw, a bledy, jakie popelniamy, gdy mamy
zludzenie innej rzeczy niz ta, ktéra sic nam wilasnie ukazuje, sa
potrzebne do ukonstytuowania si¢ percypowanego przedmiotu.
Noemat spostrzezeniowy (wyglad) — jak trafnie ujmuje Som-
mer — ,odnosimy wpierw do tego obiektu rzekomo rzeczywi-
stego, a nastepnie do owego obiektu rzeczywiscie rzeczywiste-
go. Gdyby nasze ujecia byly zawsze trafne (richtig), to niczego
nie wiedzielibySmy o nich oraz o réznicy pomie¢dzy wygladem
a tym, co ukazane przez wyglad (Abgeschattete)”™.

Fragmentaryczno$¢ wygladéw zwigzana jest z przestrzen-
noscig i wielowymiarowoscia naszego $wiata: przedmioty za-
krywaja si¢ nawzajem i ,zakrywaja same siebie” (ich trzeci
wymiar, bedacy glebia, jest niewidoczny i potrzebny jest inny,
korygujacy wyglad, aby owej przestrzennosci do§wiadczy¢). Po-
wiedzmy ogdlniej: dostepnos¢ §wiata zmyslowego jest zawsze
fragmentaryczna i zawiera konieczny margines bledu, ponie-
waz §wiat ten jest czasoprzestrzenny, a ,poczucie rzeczywisto-
$ci” daje nam — paradoksalnie i wbrew naiwnej oczywistosci do-
$wiadczenia zmyslowego — wiasnie fakt, iz wykraczamy poza
to, co zmysly ofiarowuja nam bezposrednio.

Praxis naszej codziennosci wymaga, aby$my ,wiedzieli”, z ja-
kim przedmiotem mamy do czynienia, jaki przedmiot si¢ nam
ukazuje. Wymaga ona zatem bezustannego wykraczania poza
$wiadomo$¢ ,naiwng’, zadowalajacg si¢ kazdorazowo danymi
wygladami. Stowem, nie mogliby$my zy¢, nie konstytuujac rze-
czywistych przedmiotéw w ich jednosci, niezaleznie i zarazem

2 M. Richir, Horyzont fenomenologii transcendentalnej i tradycja feno-

menologiczna, w: J. Migasinski, I. Lorenc (red.), Fenomenologia francuska.
Rozpoznania/interpretacje/rozwinigcia, Wydawnictwo IFiS PAN, Warsza-
wa 2006.

2 Tamze,s. 161.
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poprzez ,migotanie” ich rozmaitych, czgsto mylnych wygladéw,
w przestrzeni ,pomiedzy” naturalnym i transcendentalnym na-
stawieniem. Ludzka praxis jest sfera kooperacji obu nastawier,
jest sferg ,pomiedzy”. Aktywno$é symboliczno-kulturowa, po-
glebiajac Aiatus migdzy dynamicznym, anarchicznym sposo-
bem ukazywania si¢ nam §wiata w percepcji a przedstawienio-
wymi sposobami unieruchamiania i utrwalania jego ,wersji”,
»ZyWi si¢” powyzszym napigciem, podejmuje nieustajace i zara-
zem daremne wysitki aby ten rozziew pokonaé.

U Husserla percepcja wygladéw ma charakter cieniowania
(lub szkicowania). To nie wyglad jest jednak wynikiem postrze-
zeniowej konstytucji, lecz rzecz wraz z jej sensem bycia przed-
miotem postrzezenia. Swiadomos¢ postrzezeniowa nie zatrzy-
muje si¢ na ,tym oto” konkretnym wygladzie. Jest on bowiem
jednym z wielu wygladéw czasowego strumienia innych wygla-
déw tej samej rzeczy. Zarazem rozpoznanie danego wygladu
ma juz charakter syntezy, poniewaz zawiera w sobie wspotswia-
domos¢ innych, postrzezonych dotad wygladéw oraz pewng an-
tycypacje przyszlych postrzezen. Jest wige wspotswiadomoscia
wygladu aktualnie obecnego oraz tych, ktére aktualnie nie da-
dzg si¢ zobaczy¢: postrzeganych w przesztosci lub w przyszlo-
$ci. W obrebie $wiadomosci postrzegajacej sa one wspélobecne
z aktualnym postrzezeniem jako wyglady ,mozliwe” w przeply-
wie czasu otwartym przez Stiftung (ufundowanie) apercepcji.

Swiadomo$é postrzegajaca (postrzegajace ,ciato” fenome-
nologiczne) dysponuje wiec pewnym zakresem mozliwosci
wydobywania przesztych, uwarstwionych doswiadczen po-
strzezeniowych lub przywolywania ich antycypaciji. Wazne, ze
percepcja transcendentnych res jest u Husserla ufundowana na
owej potencjalnosci ciata postrzegajacego (na ,ja moge” ciata),
ktéra ma charakter uwarstwien i nawykéw (jest sedymenta-
cja i zespolem okreslanym przez Husserla jako habitus). Dys-
ponuje ona pewna ,pami¢cig’ bycia przedmiotem. Ta ,pamigé”
sensu bycia przedmiotem ma charakter symboliczny, wzgled-
nie trwaly i jest mozliwa do intersubiektywnego przekazania.
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Mamy tu do czynienia z nakladaniem si¢ perspektyw:
»plynnej” $wiadomosci transcendentalnej i ,zafiksowane;j” ste-
ry symbolicznych uwarstwien, obecnych w tej swiadomosci.
W wewngtrznym horyzoncie postrzegania (o tej ,wewnetrzno-
$ci” nie mozemy juz teraz mysle¢ jako absolutnej, nieprzeni-
kliwej dla kultury i jezyka monadzie ,ja” transcendentalnego)
strumieri przezy¢ jest ,popychany” do konstytuowania przed-
miotu przez coraz to nowe wyglady, pojawiajace si¢ w polu cza-
sowym przebiegu percepcji. Apercepcja postrzezeniowa jest
ruchem czasowym intuicyjnej Darstelbarkeit (przedstawienio-
wosci) przedmiotu: ,,»Swiadomo$é«, »przezycie« odnosi si¢ do
swego obiektu za posrednictwem przejawu, w ktérym wlasnie
wystepuje (szeht da) »obiekt« w swym »jak«”?.

Marc Richir podejmuje i radykalizuje powyzszy watek fe-
nomenologii Husserla. Pisze o dziedzinie fenomenologicznej
(o polu fenomenéw) w kategoriach ,pltynnosci”, nieskoriczone-
go mnozenia si¢ fenomenéw. Sposobem bycia fenomenu, be-
dacego zZywym, dynamicznym skiadnikiem tego pola nie jest
ani obecno$é, ani nieobecno$¢. Francuski fenomenolog méwi
o ich ,pewnym sensie bycia, ktérego nie da si¢ zredukowa¢ ani
do obecnosci, ani do nieobecnosci, ani do wejscia-w-obecnosé
(An-wesen), ani do wyjécia z obecnosci (Ab-wesen)”. Ukazy-
wanie si¢ nam $wiata jest ,migotaniem” jego obecnosci, jest
jego nieuchwytnoscig. Jesli tak, zauwaza Richir, watpliwe staje
si¢ méwienie o ,polu fenomenologicznym” jako o $wiecie, na-
wet w takich znaczeniach, jakie tej kategorii przypisuja Hus-
serl czy Heidegger. JesteSmy tu, Richir chcialby, aby tak bylo,
poza filozofig obecnosci i ,logika tozsamosci” : ,Jezeli w tym
wszystkim istnieje takozsamos¢ [ipseizé], to moze si¢ ona zda-
rzaé tylko w samym fenomenie [a méme le phénoméne], w jego
fenomenalizacji to znaczy zdarza¢ si¢ jako takozsamos¢ [ipsé-

» E. Husserl, Wyklady z fenomenologii wewngtrznej swiadomosci czasu,

thum. J. Sidorek, PWN, Warszawa 1989, s. 41.
% M. Richir, Horyzont fenomenologii. .., wyd. cyt., s. 520.
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ité] samego podwéjnego ruchu fenomenalizacji; jest to wiec ta-
kozsamo$¢, ktéra w trakcie konstytucji, bez scisle okreslonego
poczatku i korica, nieograniczenie migocze mig¢dzy zjednocze-
niem (skupianiem, zesrodkowaniem, utrwalaniem zwini¢ciem)
i rozpraszaniem (rozsiewaniem, odsrodkowywaniem, ptynno-
$cig, rozwinigciem)”%.

Ow podwéiny ruch fenomenalizacji, o ktérym — méwi ra-
dykalizujacy mys$l Husserla Richir — ma charakter rytmicznego
dos$wiadczania zanikajacych i pojawiajacych si¢ obecnosci oraz
plynnych tozsamosci fenomenéw. Wyjatkowsa dziedzing takiego
dos$wiadczenia jest to, co estetyczne, a sam fakt wyréznienia do-
swiadczenia estetycznego i nadania mu funkeji egzemplarycz-
nej umieszcza mysl Richira w dobrze ugruntowanej tradycji: od
Kanta i klasycznej filozofii niemieckiej — poprzez Heideggera —
po wspdlczesng estetyke francuska. Maldiney na przyktad w po-
dobny sposéb podejmie temat rytmu w sztuce, w podobny spo-
s6b osadzi ja w optyce fenomenologii wydarzenia.

Nawigzanie do Kanta jest o tyle interesujace z punktu wi-
dzenia perspektywy przyjetej przeze mnie w niniejszym szkicu,
ze pozwala odnie$¢ Richirowskie ujecie procesu fenomenaliza-
cji do przestrzeni uniwersalnego, intersubiektywnego porozumie-
nia o swoiscie estetycznym zabarwieniu. Niezaleznie od tego,
czy do$wiadczamy estetycznie przyrody, czy sztuki — zauwa-
za Richir — nasze uczucia estetyczne, nasze emocje maja walor
uniwersalnosci, ktora przenika rowniez uczucia estetyczne innych
ludzi. Ta podzielana z innymi ,czastka” doswiadczenia tego,
co estetyczne, jest ,zarazem indywidualna czy szczegélna oraz
transindywidualna lub konieczna i uniwersalna. W rzeczywi-
stosci fenomen w swej fenomenalnosci (Kant upodabnia go,
jak wiadomo, do pigkna) bezposrednio odpowiada obszarowi
»zmystu wspélnego”, to znaczy miejscu, gdzie my, ludzie, moze-
my siebie spotyka¢ i rozumie¢”?.

27 Tamze, s. 521.
2 Tamze,s. 522.
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W tej optyce nie ma rozdzwigku miedzy analityka pigkna
i analityka wzniostosci. Doswiadczenie ,migotania fenomenu”
obejmuje obydwa elementy: zaréwno przyjemnos¢ doswiadcza-
nia tego, co uformowane i obecne, jak i ,,0szolomienie” zwigza-
ne z doswiadczeniem tego, co nieuformowane, nieuchwytne,
nieobecne. Doswiadczenie estetyczne staje sic w powyzszej
optyce doswiadczeniem fenomenu par excellence, ,poniewaz
w samym fenomenie ujetym w jego fenomenalnosci granica czy
forma nigdy nie pozwalajg si¢ $cisle odrézni¢ od ,nie-granicy”
czy tego, co nieuformowane™”.

Powyzsza dwuaspektowos¢ estetycznego doswiadczenia, pel-
nigca funkcje exemplum czystej fenomenalnosci jest u Richira
czyms wigcej niz gra w ,uformowane-nieuformowane”, o jakiej
w odniesieniu do wspéliczesnej sztuki pisal Lyotard i o czym be-
dzie mowa w niniejszym szkicu. Autor Phénoménologie en esqu-
isses nadaje mu szersze znaczenie. Dwuaspektowos$¢ ta jest wy-
znacznikiem szczegélnej kondycji czlowieka, ktéry w swych
praktycznych, kulturowych, naukowych prébach ujecia $wiata
i otaczajacych go rzeczy, w swych wysitkach okreslenia oraz uj¢-
cia w forme ich tozsamosci i obecnosci, zderza si¢ nieustannie
z ,anarchig i nieoswojona ateleologia” pola fenomenologicznego:
,na skrzyzowaniu »przyrody« i »kultury«, mi¢gdzy dzikim mno-
zeniem si¢ fenomendw, a ustanowieniem porzadkéw symbolicz-
nych, w miejscu, gdzie czlowiek demiurg (artysta) usytuowany
jest mitycznie w punkcie porzadkowania chaosu, ustanawiania
swiata w Heideggerowskim sensie tego stowa™.

Henry Maldiney, réwniez korzystajacy z inspiracji heideg-
gerowskich, rozwija tematyke ,wydarzeniowosci” fenomenu,
w szczegblnosci — fenomenu sztuki. Dla autora Regard, paro-
le, espace wydarzenie, jakim jest dos§wiadczenie estetyczne, jest
doswiadczeniem dwuaspektowym; zarazem pojawiania sie i za-
niku. Poréwnywalne do krzyku lub gestu, jest tym, co ,wyciaga

2 Tamze,s. 523.
3% Tamze.
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na $wiatlo dzienne bycie wydarzenia jako forme™!. Podobnie
jak Richir, Maldiney uwaza, ze ,do$wiadczenie estetyczne jest
samo dos$wiadczeniem fenomenologicznym”™? Podobnie jak
Richir, podkresla — za Kantem — jego ,odczuciowy” charakter.
Nasza obecnos¢ w dziele sztuki oraz dana sztuce moc ustana-
wiania i unicestwiania przebiega poprzez uczucia.

Tworzenie formy przez artyst¢ oznacza ekstatyczne powo-
tywanie do bycia; ,doprowadzamy do bycia egzystujac”. Biala
kartka papieru, zagruntowane pl6tno nie jest jeszcze potencjal-
noscig dziela. Jest Niczym, ktéremu wlasnos¢ bycia moznoscia
nadaje dopiero wydarzenie formy. Wylaniajaca si¢ forma powo-
luje do istnienia wlasng przestrzen, wiasng geneze. Wydarzenie
estetyczne powoluje $wiat, odwraca nasza relacj¢ ze $wiatem:
»Jestesmy w bezposrednim kontakcie z potencjalng przestrze-
nig wszystkich fenomenéw $wiata, ktéry si¢ staje Swiatem bycia
[se mondéise d'étre] w ten spos6b w naszym reku. Widzg tu, gdzie
Jestem” .

W pewnym sensie mozna by za Maldineyem powiedzied,
ze to dzielo powoluje mnie i przestrzeri mojego $wiata do ist-
nienia. Do$wiadczeniu estetycznemu przystuguje pewien ro-
dzaj ,odwréconej intencjonalnosci™*: ,Wedlug schematu od-

31

H. Maldiney, Zarys fenomenologii sztuki, w: ]. Migasiniski, I. Lorenc
(red.), Fenomenologia francuska. .., wyd. cyt.,s. 544.

32 Tamze, s. 545.

3 Tamze, s. 554.

3 Chodzi tu o odwrécenie relacji opisywanej przez Husserla w §36
1dei: ,kazde aktowe cogito jest $wiadomoscig czegos”, za$ wszystkie przezycia
czystej Swiadomosci to przezycia intencjonalne i ,,0 tyle, o ile s3 one $wia-
domoscig czegos, nazywaja si¢ intencjonalnie odniesionymi do tego cze-
go§”. Tym ,czym§”, ta obecnoscig, ku ktérej zwraca si¢ akt intencjonalny, nie
jest naga rzecz, lecz ,,obiekt intencjonalny”, o ktérym mozna wszakze co$
orzec tylko za posrednictwem przedstawien jezykowych. Pisze o tym Hus-
serl: ,Réwnoczesnie jednak do istoty tych podbudowanych aktéw nalezy
mozliwo$¢ takiej modyfikacji, przy ktérej ich pelne obiekty intencjonalne
staja sic zauwazonymi i w tym sensie »przedstawionymi« przedmiotami,
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wréconej intencjonalnosci ozywiajacej bezposrednioéé obrazu,
to przedmiot kieruje si¢ ku nam w samym obrazie, podczas gdy
nasze kierowanie uwagi ku przedmiotowi w obrazie jest zwra-
caniem si¢ ku niemu w aktywnym ujeciu intencjonalnym, kté-
re Husserl nazywa moim spogladaniem na przedmiot™. Ten
rodzaj ,magii obrazu”, ktéry w perspektywie odwréconej in-
tencjonalno$ci ma moc ,spogladania na mnie” polega — jak to
okresla Maldiney — na ,jego immanentnej jednolitosci (unité
immanente) ukonstytuowanej przez projekcje 1 introjekcje prze-
zy¢”*. Otwierajac przede mng przestrzen innego §wiata, dzielo
nabiera rangi wydarzenia, ktére — poprzez wskazany wyzej me-
chanizm wymiennych proceséw projektowania i uwewnetrz-
niania przezy¢ — przebudowuje mdéj $wiat i mnie samego.
Przezycie wydarzenia jest przyswojeniem sobie tego, co sie
wydarza jako konfrontacji z innoscig®. Bycie dotknigtym (af~
Jecté) przez wydarzenie (na przykiad wydarzenie $mierci) ozna-
cza bycie przeobrazonym przez kryzys, jaki jest skutkiem tego
dotkniecia. Nastepuje ono w polu przezy¢ i uczué (la dimen-
sion pathique). W Penser I’homme et la folie Maldiney pisze o na-
glodci i braku dystansu, ktére cechuja przezywane wydarzenie;
destabilizuja one nasze dotychczasowe sposoby zakorzenienia
w §wiecie, zmieniajg nie tylko horyzont §wiata, ale i jego funda-
menty. Bowiem — jak twierdzi za Weizsickerem (za jego pracg
Cykl i struktura) — istnienie, ktére znajduje si¢ w stanie kryzysu,
jest istnieniem w stanie potencjalnosci, natomiast jest ,niczym”
w sensie aktualnosci, a zatem nie moze juz by¢ odnoszone od

jego dotychczasowych modi obecnosci.

jakie teraz ze swej strony nadaja si¢ na to, by stuzy¢ za substraty dla ekspli-
kacji, stosunkéw, pojeciowych uje¢ i orzekan”, E. Husserl, Idee..., wyd. cyt.,
t.1,s. 104, 109.

% H. Maldiney, Regard, parole, espace, L'Age d'Homme, Lausanne
1973,s.223.

% Tamze.

7 Por. H. Maldiney, Introduction a I'analyse existentielle, Editions de
Minuit, Paris 1979 oraz Penser I’home et la folie, ]. Millon, Grenoble 1991.
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Przezycie czego$ jako wydarzenia otwiera pole tego, co ab-
solutnie nowe, nowe ujecia sensu, nowe tropy, ktére beda nas
odtad zobowigzywaly do tkania nowych zwigzkéw. Oznacza
to destrukcje dotychczasowych uzgodnien, zapoczatkowanie
nowych. Owa dwuaspektowosé wydarzenia: wymiar nihili-
styczny (wydarzenie jako nieobecnos¢ sensu) i konstruktyw-
ny (wydarzenie jako inauguracja nowego $wiata) jest mysla,
ktérg Maldiney podziela z Binswangerem?. Dla obu myslicie-
li wydarzenie to swego rodzaju ,wyrwanie kotwicy” z naszych
dotychczasowych zwigzkéw ze §wiatem i naszego dotychcza-
sowego ugruntowania sensu. Uruchamia ono mechanizmy
przejé¢ ku nowym mozliwosciom. Jest, przywolujac terminy,
ktére Maldiney przejmuje od Binswangera ,ucieczky”, ,krzy-
kiem”, a zarazem warunkiem receptywnej dyspozycyjnosci na
przyjgcie tego, co nieoczekiwanie ,nachodzi” nas ze strony fak-
tycznosci.

Sztuka nie tylko ukazuje to miejsce egzystencjalnego przej-
§cia, ktére jest udzialem istnienia stojacego w obliczu tego, co
si¢ wydarza, ale sama moze stanowi¢ takie wydarzenie o prze-
obrazajacej mocy egzystencjalnej. Nie mogtaby ona dziala¢ bez
naszej uczuciowej wspoltpartycypacji w owej przemianie.

Fantazja, wyobraznia, fikcja. Niepozycjonalny
charakter estetycznego uzgodnienia

Jak to si¢ dzieje, ze dziedzina, ktéra — jak si¢ nam wszyst-
kim zdaje — jest miejscem naszej najglebszej, subiektywnej
ywewnetrznosci”, w ktérym lokujemy nasze niejawne marze-
nia i pragnienia, azylem, w ktérym czesto chronimy si¢ przed
realnoscia, a mianowicie dziedzina fantazji, staje si¢ miejscem

38

Por. M. Coulomb, Henry Maldiney. Lecteur de Ludwig Binswanger:
ultime clarté phénoménologique, w: Henry Maldiney. Phénoménologie et sciences
humaines, sous la direction de F. Félix et Ph. Gross, UAge d Homme, Lau-
sanne 2010.

rcin.org.pl



Fenomen i przedstawienie: francuska estetyka fenomenologiczna: zatozenia, zastosowania, konteksty,
I. Lorenc, M. Salwa, P. Schollenberger (red.),
Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN 2012.

56 Twona Lorenc

narodzin $wiata, w ktérym partycypujemy wspélnie? Swiata,
ktéry ,wspélprzezywamy”, w ktérym doznajemy bélu i ra-
dosci drugiego czlowieka, w ktérym doswiadczamy innych,
mozliwych wariantéw naszego zycia, wreszcie $wiata naszej
wspdlnej ucieczki od realnosci lub naszej wspélnej lokaliza-
cji marzen? Mowa o artystycznych przedstawieniach tworéw
wyobrazni i tej szczegblnej ich odmianie, jakg jest fikcja arty-
styczna.

Przywolam tu dwie koncepcje francuskich fenomenologéw
znakomicie podejmujace powyzsza tematyke i wyznaczajace
trop mojej dalszej jej interpretacji, a mianowicie ujecie Marca
Richira i Eliane Escoubas. Tym, co je Iaczy, jest mocne osadze-
nie powyzszej tematyki w pogladach Husserla i wyprowadzenie
z tych pogladéw motywu, ktéry nieoczekiwanie, juz poza opty-
ka przyjeta przez samego Husserla, okazal si¢ ptodny dla este-
tyki, a mianowicie dla préby okreslenia swoistego charakteru
fenomenéw estetycznych i estetycznego doswiadczenia. Rzecz
w niepozycjonalnym charakterze estetycznego do$wiadczenia,
biorgcym si¢ z — charakterystycznego dla fantazji — oderwania
si¢ od nastawienia pozycjonalnego (Richir) lub — w charaktery-
zujgcym swoisto$é doswiadezenia estetycznego ,doswiadczaniu
bez nastawienia na doéwiadczenie” (Escoubas).

Prezentacja rozwigzan francuskich badaczy nie obejdzie si¢
bez powrotu do Husserla i nawigzania do swoistego sensu, jaki
nadaje on pewnym kategoriom, w szczegdlnodci fantazji, wy-
obrazni, prezentacji obrazowej, obrazu itp. W swoim odczyta-
niu tych Husserlowskich poje¢ nieraz bede odwolywata sie do
interpretacji XXIII tomu ,Husserlianéw” przez Marca Richi-
ra, ktéry poswigcil tym zagadnieniom znaczacg i wnikliwg pra-
c¢ Phénoménologie en esquisses. Nouvelles fondations. Zaczng od
Husserlowskiej koncepcji obrazu.

Jesli rzecz jest fenomenem, to jej sposobem bycia (tym, co
przynalezy do jej bycia) jest jej ukazywanie si¢. Nie chodzi jed-
nak o to, iz rzecz jest nam dostgpna poprzez przedstawienie.
Zawsze bowiem chodzi o to, ze w postrzezeniu dana jest nam

rcin.org.pl



Fenomen i przedstawienie: francuska estetyka fenomenologiczna: zatozenia, zastosowania, konteksty,
I. Lorenc, M. Salwa, P. Schollenberger (red.),
Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN 2012.

Estetyczne uzgodnienie jako temat wspolezesney fenomenologii francuskiej 57

rzecz sama, ,z krwi i koéci”, a nie jej przedstawienie. Istnie-
je zasadnicza réznica pomiedzy ukazywaniem si¢ rzeczy w po-
strzezeniu i ukazywaniem si¢ jej poprzez przedstawienie, na
przykiad obrazowe. Obraz ma to do siebie, ze jest nie tylko
sposobem ukazywania obrazowanej rzeczy, lecz ponadto sam
jest rzeczg postrzegana.

W analizie obrazu Husserl wyodrebnia dwie plaszczyzny:
obraz jako rzecz fizyczng (na przyktad pokryte farbg ptétno lub
papier) i obraz w znaczeniu przedmiotu (Bildobjekt), ktéry jest
ukazany poprzez okreslong organizacje koloru i formy. Owego
Bildobjekt nie nalezy myli¢ z tym, co przedstawione na obrazie
(tematem, do ktérego obraz odsyla), z jego Bildsujet. Bildobjekt
przedstawia Bildsujet, ktéry jest obrazem wyobrazni majacym
swe zrédlo w fantazji.

W odréznieniu zatem od postrzegania rzeczy zjawiajacej si¢
poprzez wyglady, w przypadku percepcji obrazu, mamy do czy-
nienia z dwoma porzadkami: porzadkiem ukazywania si¢ (ob-
raz ukazuje si¢ tak, jak rzecz, wraz z przynaleznymi mu fizycz-
nymi wlasnosciami, na przyktad rodzajem plétna, gruboscia
faktury farb, barwami plam lezacych na plétnie ezc.) i porzad-
kiem ukazywania (obraz ukazuje okreslony przedmiot, bedacy
jego ,tematem”).

Komplikacja polega na tym, ze Bildobjekt przedstawia przed-
miot, ktdry jest na nim ukazywany jako Bildsujet, natomiast ,we
wlasnej postaci” jest nieobecny. Przedstawienie obrazowe jest
wigc obszarem gry miedzy ukazywaniem si¢ i ukazywaniem
(przedmiotu, ktéry w dodatku jest nieobecny, sam si¢ nie uka-
zuje). Czytamy u Husserla: ,Myslenie naiwne myli si¢ przede
wszystkim co do tego, ze obraz duchowy pojmuje (sich denkt)
tak, jak (pojmuje si¢ — L L.) rzecz realna. W duchu, lub doktad-
niej, méwigc fenomenologicznie, w $wiadomosci, nie istnie-
je jednak zadna rzecz - obraz (Bildding). Dokladnie tak samo
jest z przedstawieniem na obrazie fizycznym, gdzie namalowany
lew, dobrze ukazany, cho¢ nieistniejacy, w najlepszym razie spra-
wia, ze przedstawiamy sobie (wvorstellig macht) realnie istniejaca
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rzecz, okreslonego rzeczywistego lwa, ktéry swoja droga istnieje,
lecz nie jest widoczny we wiasnej postaci™’.

Realnoéé obrazu nie jest realnoscig przedstawionej rzeczy.
Z punktu widzenia realnosci rzeczy, ktéra przedstawia, obraz
jest niczym (ein Nicht): ,Naprawdg¢ — powiada Husser]l — Bild-
objekt nie istnieje, co nie tylko znaczy, Ze nie ma on istnienia
na zewnatrz mojej $wiadomosci, lecz réwniez to, ze nie ma on
istnienia wewnatrz mojej $wiadomosci, ze po prostu nie ma on
w ogole istnienia™.

Jaki zatem status bytowy nalezy przyznaé¢ obrazowi? Hus-
serl méwi o jego czysto intencjonalnym istnieniu (w przypad-
ku fantazji mowa o kompleksie fantazmatéw i uje¢c intencjo-
nalnych, ustanawiajacych ,obraz” fantazji). Intencjonalnosci
obrazu — odpowiednio do scharakteryzowanej struktury — jest
dwoista, sktada si¢ z dwéch, wzajemnie si¢ zakladajacych, ujeé.
Pierwsze z nich konstytuuje obraz jako Bildobjekt, drugie uka-
zuje Bildsujet poprzez Bildobjekt. Na przyktad ukazywanie si¢
zamku (w fantazji lub namalowanego) nie jest jego samoukazy-
waniem si¢ (Selbsterscheinung), lecz obrazem zamku, ktéry sam
w sobie nie jest postrzegany*'.

Dwie rézne, choé nierozdzielne, intencjonalnosci dotycza
dwéch réznych aspektéw istnienia obrazu: jego przedstawie-
nia (Darstellung) i przedstawieniowosci (Darstellberkeit). Jed-
na z nich jest przedstawieniowoscig konstytutywna dla obra-
zu jako Bildobjekt, druga za$ intencjonalnoscig skierowang na
przedmiot ukazywany na obrazie (Bildsujet).

Istnienie Bildobjekt jest niesamodzielne w tym sensie, ze jest
intencja ukierunkowang na przedstawienie Bildsujet. Ten ostat-
ni za$ istnieje tylko w zwigzku ze swa ,przedstawieniowoscia”,

% E. Husserl, Phantasie, Bildbewusstsein, Erinnerung, w: tenze, Gesa-

mmelte Werke, t. XXIII, Martinus Nijhoft Publishers, The Hague, Boston,
London 1980, s. 21-22.
0 Tamze,s. 22.

“ Por. tamze, s. 26.
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tylko w zwiazku z Bildobjekt: ,,(Bildsujet) — pisze Husserl — staje
si¢ intencjonalny w zupelnie szczegélny sposéb. Nie towarzy-
szy mu zadne (osobne — I L.) ukazywanie si¢. Nie jest umiesz-
czony gdzie§ oddzielnie, w jemu jedynie przystugujacym ogla-
dzie, nie ukazuje si¢ jako co$ wtérnego, poza obrazem. Ukazuje
si¢ w (obrazie — I L.) i wraz z obrazem jako rezultat przedsta-
wienia obrazowego. Jesli méwimy, ze obraz przedstawia jakas
rzecz (Sache), rzecz ta nie jest dana intuicyjnie w nowym przed-
stawieniu, lecz (dana — I L.) intuicyjnie, w sposéb pozwalajacy
si¢ uja¢ zmystowo (fiihlbar), jako przedstawienie obrazowe, dla
naszej $wiadomosci, dla naszego odczuwania, jako ukazywanie
si¢ przedmiotu funkcjonujace jako obraz”*.

Trudnos¢ opisywanej przez Husserla sytuacji odbioru tego,
co jest zespolem jakosci zmyslowych obrazu, polega na tym, ze
wrazenia zmyslowe, jakie mamy w percepcji obrazu, wpraw-
dzie dotycza bezposrednio rzeczy-obrazu, lecz zarazem sta-
nowia wynik swego rodzaju neutralizujacej ,obrébki” jakosci
zmyslowych rzeczy-obrazu przez wyobraznie. Nie postrzega-
my na przyklad ciemnej plamy wylacznie jako fragmentu plét-
na pokrytego ciemnym pigmentem, lecz widzimy cien drzewa
namalowany w okreslony sposéb (przy uzyciu farby o okre-
slonym pigmencie). ,Bildobjekt — pisze Husserl — nie ukazuje
si¢ osobno, lecz niesie nowy sposéb ujecia, ktéry przenika si¢
i stapia w pewien sposéb z tym pierwotnym, ktéry, by tak rzec,
odsyla do wlasciwego przedmiotu nie tyle niezaleznie od za-
wartosci tego, co si¢ przejawia, lecz w nim (w nowym sposobie
ujecia — I L.) lub poprzez niego. W tresci Bildobjekt charakter
przedstawieniowy ma to, ze przedstawia on (stellt dar), uobec-
nia (vergegenwirtig), obrazuje (verbildlicht), unaocznia (veran-
schaulicht)”®.

Przywolanie pewnych motywéw Husserlowskiej teorii ob-
razu bylo konieczne, aby pokaza¢ na tym tle sposéb istnienia

4 Tamze,s. 28.
# Tamze,s. 30.
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fantazji i wyobrazni w ujeciu jednego z czotowych przedstawi-
cieli wspélczesnej fenomenologii francuskiej — Marca Richira;
jego oryginalne ujecie kategorii fantazji i wyobrazni oparte jest
na reinterpretacji Husserlowskich, odpowiadajacych tym kate-
goriom, rozwigzan.

Odkryciem autora Idei — jak zauwaza w swym dziele po-
$wigconym problematyce fantazji u Husserla Marc Richir* —
jest oderwanie fantazji od swiadomosci, réwniez od swiadomosci
obrazu. Fantazji przystuguje osobny sposéb istnienia i funkcjo-
nowania, osobne ufundowanie. W przypadku fantazji, pozba-
wionej zmystowego podloza — w odréznieniu od obrazu fizycz-
nego — nie ma Bildobjektu.

Dla wyodrebnienia fantazji Richir wprowadza Husserlow-
ska dystynkcje: Erscheinung (ukazywania, przejawiania) i Dar-
stellung (przedstawiania). Ukazywanie si¢ przystugujace fanta-
zji (Erscheinung) moze mie¢ charakter niekompletny, jest pelne
luk w odréznieniu od koherencji cechujacej obrazowosé (Bi/-
dlichkeit), zaréwno tej, ktéra ma charakter obrazowosci imma-
nentnej (na przyktad aktéw wyobrazni), jak i zewnetrznej —
symbolicznej, funkcjonujacej w intersubiektywnej przestrzeni
kultury. R6znica jest jeszcze taka, iz w przeciwienstwie do ,fi-
zycznego obrazu” postrzeganie tego, co sig zjawia (Erscheinung)
w fantazji, ma charakter nie-pozycjonalny. Natomiast w przy-
padku ,obrazu fizycznego”, jak pisze Husserl, ,ukazywanie si¢
stojace u podstaw Bildobjekt, nabiera w sobie i dla siebie cha-
rakteru zjawiania si¢ w spostrzezeniu, zwyklej prezentacji. Nie
jest to oczywiscie normalna i kompletna percepcja, poniewaz
to, co si¢ ukazuje, na przyktad osoba z obrazu na plétnie, nie
ma waloru rzeczywiscie obecnej (osoby — I L.), jawi si¢ ona
jako obecna, lecz nie jest uwazana za rzeczywista. Moze mieé¢
tu miejsce pewne przekonanie, nie odnosi si¢ ono jednak do
przedmiotu postrzezenia, lecz raczej do tego, co jest widzia-
ne wewnatrz obrazu, do osoby nie obecnej (nicht gegenwirti-

# M. Richir, Phénomeénologie. .., wyd. cyt.
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ge), lecz jedynie stajacej si¢ aktualnie w przedstawieniu osobg
przedstawiong™®.

Percepcji obrazu towarzyszy swiadomosé obrazu, dzieki kté-
rej postrzeganie jego wlasnosci zmystowych odbywa sie w zu-
pelnie inny sposéb niz w przypadku ,normalnego” postrzega-
nia rzeczy zewngtrznych. Jej ,nienormalny” charakter polega na
tym, ze nie zmierza ona do konstytuowania swego przedmio-
tu w toku sukcesywnych Abschattungen, lecz konstytuuje Bildo-
bjekt, ktory — zwigzany wewngtrznie z Bildsujet — nie jest obecny
(leibhaft da), lecz jedynie uobecniany (Vergegenwirtigung). Jego
obecnos¢ jest chwiejna, jest to guasi-obecnosé, obecnosé jak gdyby’.

Fantazji nie przystuguje taka $wiadomo$¢ obrazu. Eaczy sie
z tym — wedlug Richira — pewien klopot, poniewaz odmawiajac
aktom fantazji swiadomosci obrazu, Husserl rozmywa granice
miedzy fantazja i na przyktad halucynacja. Zarzut ten stawia
Husserlowi réwniez Eliane Escoubas. Fantazmaty nie sg obra-
zami — powiada — lecz pojawami, zjawami, widzeniami; nie ma
wigc wyraznej granicy miedzy omamem, zludzeniem, a fanta-
zmatem™.

Richir twierdzi, ze w Husserlowskiej koncepcji fantazji naj-
bardziej brzemienne w konsekwencje sg trzy momenty:

— fakt, ze Bildobjekt jest zjawiajacym si¢ ,niczym’ize w przy-
slugujacym mu ukazywaniu ,niczego”, wystawia on Bildsujet;

— fakt, ze to ukazujace si¢ ,nic” nie jest jako takie obecne
(aktualnie rzeczywiste), co pozwala méwi¢ o problematyczno-
§ci jego statusu intencjonalnego;

— fakt, ze Bildsujet jest ze swej strony réwniez nieobecny
(w znaczeniu ,niebedacy teraz”).

Powyzsze elementy Husserlowskiej koncepcji fantazji skta-
dajg si¢ na jej paradoksalny charakter. Paradoks polega na tym,
ze fantazja uobecnia (Vergegenwartigen) co$ nieobecnego (Bild-

“ E.Husserl, Phantasie..., wyd. cyt., s. 40.
% Por. E. Escoubas, Obraz, fikgja i duch wspdlnoty u Husserla, w: J. Mi-
gasiriski, I. Lorenc (red.), Fenomenologia francuska. .., wyd. cyt.
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sujet) za pomoca czego$ nieobecnego (Bildobjekt) i bedacego
w dodatku ,niczym”. W tym typie uobecniania — powiada Ri-
chir — chodzi zatem o zupelnie inny rodzaj ufundowania (Stift-
ung), o czasowos¢ odmienng od tej czasowosci, ktéra jest bez-
ustanng, odradzajaca si¢ ucieczka terazniejszosci w przesztosé
oraz wynurzaniem si¢ ku horyzontowi przyszlosci.

Raz jeszcze nalezy zaznaczy¢, iz interpretowany przez Ri-
chira Husserl zdecydowanie rozgranicza pole postrzegania i pole
Jfantazji. Wré¢my raz jeszcze do tej réznicy. W wyktadach
z 1904/1905 roku Husserl pisze: ,»Obraz« fizyczny, a wiasci-
wie jego Bildobjekt, jest fictum, jest przedmiotem postrzegania,
ale i ukazywaniem przedmiotu (Scheinobjekt). Ukazuje si¢ on
w sztuce w taki sposéb, ktéry wlasciwy jest realnej rzeczy fi-
zycznej, ale (czyni to — I. L.) w konflikcie z aktualng obecnoscig
(aktuelle [...] Gegenwart), w wolnym od sprzecznosci spostrze-
zeniu. Ta fikcja, lub raczej swiadomost fikeji (wyréznienie — I L.),
przenika si¢ obecnie ze §wiadomo$cig przedstawienia. Rodzi
si¢ zatem $wiadomo$¢ wyobrazeniowa. Powstaje ona w nowe;j
sprzecznos$ci miedzy fictum i imaginatum”. Dalej za$ czytamy,
iz fantazja nie nosi powyzszych cech obrazu, ,nie konstytuuje
si¢ (ona — I. L.) jako quasi-rzeczywista realnos¢, pomiedzy real-
no$ciami fenomenalnymi (pozostajacymi — I L.) w okreslonym
polu widzenia; nie wehodzi jako fictum w konflikt z bezsporna
rzeczywisty obecnoscig (wyréznienie — I L.)"%,

Akty fantazji majg wprawdzie miejsce w pewnym polu per-
cepcji, ale jest to obszar ,innego $wiata”, calkowicie oddzielony
od aktualnej rzeczywistosci. Czym jest ten Phantasiewelt?

W s$wiecie tym co$ si¢ nam ukazuje, ale to ukazywanie si¢
nie ma charakteru obrazu. Ukazuje si¢ tutaj to, co jest nie-obec-
ne (das Nichtgegenwirtigkeit). Termin ten zachowuje i ,wygry-
wa” pewng jezykowa dwuznaczno$¢ (zachowang i w polskim
tlumaczeniu): utrzymuje napigcie migdzy nie-terazniejszym

¥ E.Husserl, Phantasie...,wyd. cyt , s. 54.
4 Tamze, s. 54-55.
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(nie-aktualnym) i nie-rzeczywistym. Pojawy fantazji maja ulot-
ny charakter — latwo pojawiaja si¢ i rozpraszaja. Przystuguje
im jednak mozliwo$¢ ponownego, nieoczekiwanego zjawiania
si¢ w grze wolnych skojarzen. Przedmioty fantazji sa nietrwa-
te i labilne, ulegaja metamorfozie i jest to zupelnie inna ,prze-
miana” przedmiotéw niz ta, z jakg mamy do czynienia w opisy-
wanym juz tutaj mechanizmie cieniowania. Réznica polega na
tym, ze postrzeganiu realnej rzeczy towarzyszy swiadomos¢ jej
rzeczywistosci, a ponadto mamy tu do czynienia z obecnoscia
obrazu, ktérego fantazja nie potrzebuje.

Podkre$§lmy raz jeszcze za Richirem: fantazja jest obsza-
rem podwdéjnego, oscylujacego przejscia migdzy obecnym i nie-
-obecnym, ma aporetyczny sposéb istnienia (jest obecnym
przezyciem uobecniajagcym nieobecny przedmiot). Husserlow-
skie analizy fantazji oznaczajg wyjscie poza horyzont zakreslony
Pprzez tak zwang filozofig obecnosci.

Chodzi o to, ze fantazja jest obszarem nieobecnosci podmiotu
(w znaczeniu $wiadomosci ,ja”). Konstytutywnym momentem
tego doswiadczenia jest ,samozatracenie”, ,zapomnienie siebie”
(’Seléslq)erloren/yeit, Selbstvergessenheit) jako przezywajacego nja’.
Swiadomo$¢, ze to ja jestem tym, ktéry doswiadcza fantazma-
tu, przychodzi pézniej, w ponownym przypomnieniu lub w re-
tencji. To ,zapomnienie siebie”, ktére wyprowadza rzeczywista
tres¢ analiz Husserla poza ,architekture subiektywnosci” ozna-
cza wejscie, wraz z do§wiadczeniem fantazji, w inny porzadek
czasowosci. Jest on porzadkiem zatrzymania lub zawieszenia
aktywnosci podmiotu. Richir powiada nawet, iz mamy tu do
czynienia z pewnym typem redukcji, z epoché, ktéra unierucha-
mia fictum w czasie, a raczej lokuje ja w jakim$ ,miedzyczasie”
lub ,poza-czasie”.

Przezycie fantazji nie jest przezyciem ,teraz”: przezywa-
jac fantazmat jestesmy jakby wyrwani z normalnego porzqdku
czasowosci. , Teraz”, ktérego brakuje przezyciu fantazji, jest, co
najwyzej, re-konstytuowane przez $wiadomos¢ po fakcie, we
wtérnym ujeciu przezycia fantazji. Ujecie to deformuje jednak
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przezycie fantazji, poniewaz ujmuje je przy pomocy obrazéw
i tym samym — umieszcza w przestrzeni quasi-obecnosci (te-
razniejszosci), nadaje jej status Bildobjekt wyobrazni. Ow Bil-
dobjekt wyobrazni podlega procesowi stawania si¢ zjawiskiem
(Phinomenierung) — Richir okresla go mianem ,fenomenaliza-
¢ji”1 moze by¢ przedmiotem percepcji, unieruchamia on fanta-
zj¢, lokuje to, co nieobecne, w tym, co obecne (to, co poza cza-
sem umieszcza w teraz” czasu). Bildobjekt wyobraza Bildsujet
jako przedstawiony (vorstellen, darstellen).

Konkludujac, mozemy zatem powiedzied, iz w powyzszym
ujeciu fantazja jest czyms$ nieprzedstawialnym. Jesli fantazmat
jest przedstawiany w sposéb wyobrazeniowy, mamy juz do
czynienia z innym porzadkiem: porzadkiem wyobrazni. Fan-
tazja — zauwaza Richir —  konstytuuje dziedzing nieoswojo-
ng, pierwotna, wymykajaca si¢ w rzeczywistosci porzadkowi
przedstawienia...”* i jest interesujacym i wyjatkowym przypad-
kiem zawieszenia (lub wzigcia w nawias) stosunku intencjonalne-
go do przedmiotu.

Przystugujacy fantazji wlasny porzadek czasowosci to tempo-
ralizacja uobecnienia bez dajgcej sig ustalic terazniejszosci. Nie jest to
juz terazniejszo$¢ w tym znaczeniu, o jakim Husserl méwi w ana-
lizach postrzegania. Mamy wprawdzie do czynienia z czyms$
w rodzaju retencji i protencji fantazji, ale nie s3 to juz retencje
i protencje przystugujace Zywej, toczacej sie terazniejszosci.

Paradoksem fantazji jest to, ze jest ona takim ujmowaniem
obecnosci, ktére nie jest juz terazniejszoscig tego, co obecne,
Stanowi ona doswiadczenie, ktére odbiera pojgciu obecnosci jej
znaczenie aktualno$ci lub ,bycia terazniejszym’”.

Nalezy teraz wréci¢ do przerwanego watku przejécia migdzy
przejawami fantazji a obrazami wyobrazni. Fantazja jest przez
Richira — za Husserlem — traktowana jako wyjsciowy materiat
Swiadomosci obrazu: pelni ona role Stiftung swiadomosci obra-
zu. Interesujacy jest mechanizm tego fundowania. Jest on bo-

# M. Richir, Phénoménologie..., wyd. cyt., s. 85.
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wiem mechanizmem swoistej mimesis, ktéra ma miejsce w ob-
szarze jeszcze przed-przedstawieniowym, ktéra dopiero rodzi
przedstawienie. W fantazji dochodzi mianowicie do aktu nasla-
dowania Stiftung postrzezenia. To jednak, co postrzegam w ak-
cie fantazji, nie jest efektem widzenia w znaczeniu percepcji
zmyslowej. Jest to widzenie ,jak gdyby”. Prezentowana obecnos¢
ma tu charakter zmodyfikowany: na przykiad ,dom nie-obec-
ny konstytuowany jest jako uobecniony (Vergegenwirtig), jako
fantazmat, w aktach i ujeciach, ktére dane s3 jako uobecnienia
postrzezen i przedstawien. Dom znajduje si¢ wigc tam, jawi sie
w charakterze fantazji. Jesli jednak przygladam si¢ aktowi kon-
stytuujacemu, odnajduj¢ réwniez labilno$¢ widzenia (plynnosé
— I L.) postrzegania tego oto domu i to wilasnie staje si¢ dla
mnie w refleksji czyms§ przedmiotowym”™°.

Problem modyfikacji postrzegania zmystowego, jaka zacho-
dzi w fantazji, nabiera wigkszej wyrazistosci, gdy odniesiemy
go do, wspomnianego juz, przystugujacego fantazji ,zapomnie-
nia siebie”. Nieswiadomo$¢ siebie w fantazji dotyczy bowiem
przede wszystkim nieswiadomosci ciala: Leib. Na scenie fantazji
nie mage odnaleZc siebie jako doznajgcego ciala, jako ciala przezy-
wajgeego. Nie jestem (jako cialo) w Zadnym jej punkcie (NVul/-
punkt). Przyjecie punktu percepcyjnego lub refleksyjnego odnie-
sienia, jakim jest ,ja” oznacza zatrat¢ fantazji i przeksztalcenie
jej w obraz.

Jest wiec swoistym paradoksem, ze Phantasie Ich pojawia si¢
na scenie dopiero wéwczas, gdy fantazja jest przetransponowana
w obraz wyobrazni. Transformacja ta jest jednak w ogdle mozliwa
tylko pod warunkiem wezesniejszej ,utraty siebie” (Selbstverlorenheit)
oraz uchylenia porzqdku czasowosti zwigzanego z ,teraz” podmiotu.
W fantazji ,ja” nie jest w stosunku do siebie aktualnie obecne,
gdyz pojawia si¢ ono (jako $wiadomos¢ ,ja”) dopiero na etapie
wyobrazniowej modyfikacji aktéw fantazji. Ta modyfikacja ,ja’
przeksztalca je w ,ja” bedace ,jak gdyby”, ,jak gdyby obecne”.

%0 E.Husserl, Phantasie..., wyd. cyt.,s. 185.
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Stracone (a wlasciwie nieistniejace) ,ja” fantazji i Phantasie Ich
oraz Phantasie Leib nie s3 tymi samymi obecnosciami.

Zarazem wdgziera si¢ w tg zmodyfikowang obecnos¢ podmiotu
to, co radykalnie inne i niemozliwe do ujecia przez przedstawie-
nie. Jest to inne straconego (nie-obecnego) ,Ja” fantazji. Mozna
dostrzec pewien paradoks w fakcie, Ze to inne wdziera si¢ wia-
$nie za sprawg fantazji, ktora tradycyjnie uznaje si¢ za dziedzing
najbardziej ,prywatnej” wewnetrznosci.

Jak wskazuja na to analizy Eliane Escoubas, niepozycjonal-
ny charakter doswiadczenia fantazji, jej charakter ,doswiadcze-
nia bez nastawienia wlasciwego doswiadczeniu” zostaje niejako
przechowany w swoistym sposobie istnienia artystycznych two-
ré6w wyobrazni, w szczegolnosci w artystycznej fikcji. Chodzi tu
o analizowany przez Husserla modus istnienia ,jak gdyby”.

Swiat realny zmusza nas bezustannie do zajmowania okre-
slonej ,pozycji”, do podejmowania decyzji wiazacych si¢ z roz-
strzyganiem o jego realno$ci. Zaréwno fantazja, jak i fikcja
uwalniaja nas od koniecznosci podmiotowego zesrodkowywa-
nia naszych doswiadczen, pozwalaja wkroczy¢ w przestrzen,
ktérg Kant okredlit jako przestrzen bezinteresownej kontem-
placji lub doznawania. Ta przestrzen istniejaca ,jak gdyby” jest
ziemig niczyja i dlatego jest réwniez przestrzeniq wspdlng. Na-
potykam tu innego jako cz¢$é wlasnego, przezywanego, od-
czuwanego $wiata; wspdtistnieje z nim, a nawet — jak w swych
znakomitych analizach oddziatlywania fikcji literackiej pokazat
Paul Ricoeur w O sobie samym jako innym — odnajduje siebie
poprzez to wspélodczuwanie i wspélibycie z innym. Takie jest
najglebsze — zauwazaja to i Escoubas, i Ricoeur — znaczenie
starej, arystotelesowskiej kategorii katharsis w nowym polu in-
terpretacji doswiadczenia estetycznego.

Dlatego Escoubas moze powiedzie¢, iz sztuka jest ,trans-
cendencja bez transcendencji™! przestrzeni naszego wraze-

' E. Escoubas, Le corps de [veuvre et le principe d’utopie, ,La part de
10¢il” 2006/2007, nr 21-22.
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niowego kontaktu ze §wiatem. Transcendowanie tego obszaru
przez akty fantazji, wyobrazenia, fikcje zachowuje nadal swoj
wrazeniowy, cho¢ zmodyfikowany charakter. To doswiadczenie
jest nie-pozycjonalne, jest do$wiadczeniem ,bez nastawienia
wiasciwego doswiadczeniu™2. Jest nim zaréwno percepcja obra-
zu, jak 1 przedstawienia teatralnego, ktére cechuje charaktery-
zowana wyzej ,podwdinosé” apercepcii.

Mozemy zatem — nie bedac w nastawieniu doswiadczenia
— niejako ,wyrwani” z naturalnej percepcji §wiata - wspélod-
czuwac z postaciami scenicznymi, wspélistnie¢ z elementami
$wiata przedstawionego na obrazie: ,Arystotelesowska 4a-
tharsis pojawia si¢ w niezmienionej postaci w Husserlowskim
wzigciu w nawias nastawienia do§wiadczenia, jakiego dokonu-
je nastawienie estetyczne — doswiadczenie estetyczne, w kté-
rym do$wiadcza sig, nie bedac w nastawieniu do§wiadczenia.
Odnajdujemy tez to samo zalozenie, konieczne do urzeczy-
wistnienia katharsis u Arystotelesa i do zawieszenia nastawie-
nia doswiadczenia u Husserla: jest to zalozenie wspédlnego,
ludzkiego $wiata, wspélnoty, wiezi intersubiektywnej. Albo-
wiem, tak jak u Arystotelesa, nie jest mozliwe pomyslenie tra-
gedii i tragicznej katharsis poza panistwem, poza zyciem pain-
stwa, tak samo u Husserla nie jest mozliwe do pomyslenia
nastawienie estetyczne poza $wiatem obiektéw kulturowych,
poza $wiatem tradycji jakiej$ wspdlnoty, poza jezykowymi
osadami znaczen i historia udokumentowang w wytworach
artystycznych”>.

Obszar ,jak gdyby” fikcji, w ktéry ,delegowane” sg zaréw-
no nasze postrzezeniowe nastawienie do $wiata, jak i potrzeba
zrozumienia jego sensu, na mocy praw doswiadczenia estetycz-
nego zostajg co prawda ,odcigzone” od koniecznosci zajmo-

52 E. Escoubas, Obraz, Jekeja i duch wspolnoty u Husserla, ttum. P. Pie-
nigzek, w: J. Migasiriski, I. Lorenc (red.), Fenomenologia francuska, wyd. cyt.,
s.304.

53 Tamze, s.305.
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wania okreslonej pozycji w kwestii realnosci $wiata, w ktéry
wkraczamy, ale nie wisi on w bytowej prézni; wcigz pozostaje
czescig naszego $wiata. Zachowuje — cho¢ w zmodyfikowanej
i ,odcigzonej” ontologicznie postaci — wszystko to, co sklada
si¢ na dziedzictwo kulturowych znaczeni oraz kulturowo, hi-
storycznie uksztaltowanych sposobéw artykulowania naszych
zwigzkéw ze $wiatem. Estetyczne doswiadczenie fikeji zawsze
odwoluje si¢ do kulturowej sedymentacji znaczeri wypraco-
wanych przez wspélnote — do ducha wspdlnoty. Dzigki owemu
osadzeniu w tym, co kulturowo wspdlne, mozemy fikcje ar-
tystyczng ,postrzegang wspélnie, przez ludzi zgromadzonych
w tym samym miejscu, na gruncie intersubiektywnie przezy-
tej tradycji”™* odr6zni¢ od halucynacji czy ,nawiedzenia nas
przez widma”. ,Jak gdyby” fikcji zachowuje weigz swéj zwigzek
z realnym $wiatem poprzez wskazany przez Husserla charak-
ter podwdjnej, naprzemiennej apercepcji (gdzie na przyklad
w powiesci czy w sztuce teatralnej ,apercepcja postaci fikcyjne;j
obejmuje apercepcje postaci rzeczywistej”>). Ta ,wolna aper-
cepcja’ zakorzeniona jest — utrzymuje Escoubas za Husser-
lem — w ,,duchu wspélnoty”.

FENOMENOLOGIA PRZESTRZENI I MIEJSC
ESTETYCZNEGO UZGODNIENIA

Ziemia jako wspélne podloze
doswiadczania §wiata

Jak wytlumaczy¢ filozoficznie fakt, iz zaréwno w codzien-
nych przekonaniach oraz mowie potocznej, jak i na réznych pie-
trach artykulacji kulturowej odnosimy si¢ do tego samego $wiata,
wsp6lnego wszystkim, podczas gdy kazdy z nas ma ,,swéj wlasny
swiat”? Czy zyjac w swoim $wiecie, moge si¢ komunikowacé ze

5% Tamze, s. 307.
5 Tamze
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$wiatem drugiego, czy moge wen wnikna¢ i zrozumieé, utozsa-
mic si¢ z nim? Jesli tak, jaka bylaby podstawa tego porozumie-
nia? Korzystajacy z nauk péznego Husserla, przede wszystkim
z jego teorii Lebensweltu, Merleau-Ponty pisze: ,kazdy z nas ma
prywatny $wiat; otéz owe prywatne $wiaty sg »$wiatami« tylko
dla ich posiadaczy, a nie s3 $wiatem. Jeden $wiat, to znaczy jedy-
ny $wiat, bylby &oinos kosmos, 1 to nie na niego otwieraja si¢ nasze
postrzezenia. Lecz wobec tego naprzeciw czemu one wychodzga?
Jak nazwad, jak opisa¢, tak jak widze je z mojego miejsca, owo
przezycie drugiego (...); jakze méglbym poja¢ jego barwy, jego
bél, jego $wiat jako jego wlasnie, jesli nie podlug barw, ktére ja
widzg, béléw, jakich ja doznalem, swiata, w ktérym ja zyje. Nie-
mniej méj §wiat prywatny przestal by¢ tylko moim $wiatem —
teraz jest to instrument, na ktérym gra kto$ inny, wymiar ogél-
niejszego zycia, ktére zaszczepito si¢ na moim™®.

Owym elementem ogdlnosci, ktérym ,zaszczepiona” jest
moja prywatna wizja $wiata, i ktéry umozliwia mi komunika-
¢je z innymi oraz czyni prywatne §wiaty wariantami jednego
$wiata, jest — twierdzi Merleau-Ponty — wspélna, ,nie dajaca si¢
uzasadni¢ pewno$¢ $wiata zmyslowego™’.

Ta niewidzialna prawda, pewnos¢ bycia w §wiecie, ktérg filo-
zof nazywa ,wiarg postrzezeniowg , umozliwia nam uzyskanie
zgody co do tego, ze jeste$my zdolni ,,ogarnaé ten sam prawdzi-
wy przedmiot, albo przynajmniej wymieni¢ si¢ wzgledem niego
swymi sytuacjami”*®. Owo pierwotne, zrodzone ze zmyslowego,
postrzezeniowego kontaktu ze $wiatem otwarcie nar, jest silne
w praktyce naszego zycia, cho¢ wymyka si¢ prébom teoretycz-
nego ujecia.

Czy wiara postrzezeniowa jako towarzyszaca nam we
wszystkich aktach naszej zyciowej aktywnosci pewnos¢ ,wsp6l-

% M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, rozdziat ,Refleksja
i zapytywanie”, ttum. J. Migasinski, wyd. cyt., s. 23-24.

57 Tamze, s. 24.

58 Tamze,s. 27.
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nego gruntu” moze by¢ pojmowana w kategoriach transcen-
dentalnego warunku wszelkiego intersubiektywnego uzgodnie-
nia? To pytanie znéw, podobnie jak w poprzednim rozdziale,
kieruje nas ku klasycznej wersji fenomenologii.

Pewne uzasadnienie dla postawienia powyzszej kwestii oraz
cze$ciowe jej rozjasnienie uzyskujemy u samego Husserla. Kon-
kretnie mowa o wypowiedziach zawartych w rekopisie Husser-
la z 1934 roku i opublikowanych we Francji w 1989 roku La
terre ne se meut pas (,Ziemia si¢ nie porusza’) ze wstepem Di-
diera Francka. Tekst ten stal si¢ zrédlem wielu filozoficznych
komentarzy, réwniez w §rodowisku francuskich estetykéw.

W tekscie tym Husserl wprowadza istotng dystynkcje po-
miedzy Ziemig pojmowana jako cialo niebieskie oraz Zie-
mig — grunt, wzglednie podloze. Rozréznienie to odpowiada
dwuznacznosci slowa ,ziemia” w jezyku polskim. W jezyku
francuskim chodzi o dwa terminy: /a Terre oraz le sol.

Ziemi jako ciala fizycznego — zaznacza Husserl — doswiad-
czam fragmentarycznie, czastkowo i owe fragmenty tak do-
$wiadczanej Ziemi pozostaja w ruchu badz w spoczynku wobec
Ziemi-gruntu, ktéra si¢ nie porusza. To na tym gruncie konsty-
tuowany jest fenomen Ziemi doswiadczanej jako zywa ciele-
snos¢ i cialo (Leib, Korper; chair, corps), a doswiadczenie to kon-
stytuuje wlasny horyzont mozliwych odleglosci, przestrzeni
dostepnej mojemu doswiadczeniu i wyznacza granice tej prze-
strzeni.

»,Odwrécenie przewrotu kopernikanskiego” zapowiedzia-
ne w manuskrypcie Husserla polegaloby zatem na tym, ze
w powyzszym ujeciu Ziemia-grunt pojmowana jest jako nie-
ruchome podloze wszelkich fenomenéw przestrzennosci i cie-
lesnosci. Przy tym — jak trafnie zauwaza w swej interpretacji
powyzszego fragmentu Eliane Escoubas® — Ziemia grunt nie
jest zadnym miejscem, lecz tym, co umozliwia miejsca, jest
»archi-foyer” miejsc.

> E. Escoubas, Lespace pictural, Encre Marine, Paris 1995.
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Wedlug Escoubas wyjatkowym sposobem na przedsta-
wienie owego umocowania ludzkich sposobéw postrzegania
$wiata na Ziemi-gruncie jest wynalazek perspektywy renesan-
sowej w malarstwie. Malarstwo to wizualizuje napigcie pomig-
dzy ,Ziemig-arché’ i ,Horyzontem”, ktéry uzmyslawia granice
dostepnosci nieskoniczonej przestrzeni §wiata. Granica ta jest
ruchoma, zwigzana z poruszaniem si¢ cial. Escoubas na przy-
ktadach obrazéw Paolo Uccella i Piero della Francesca pokazu-
je, ze ,Quattrocento osadza malarskie przedstawienie na Zie-
mi-gruncie (Zérre-sol) jako na zrédle wszelkiego przejawiania
si¢ 1 ukazywania si¢. Zatem wiodacym motywem przestrzeni
Quattrocenta jest (...) relacja polemiki pomigdzy modalnoscia
przejawiania sig lub ukazywania a systemem reprezentacji. Owa
Ziemia-grunt — ktéra zostanie odzyskana przez odkrycie ko-
pernikarisko-galileuszowe — jest tym zrédlowym dos$wiadcze-
niem, ktére maluje malarstwo Quattrocenta, przedstawiajace
dokladnie to, na co stanie si¢ $lepa nowozytna nauka”®.

Malarstwo renesansowe — poprzez zwrot ku przedstawieniu
zrédel widzialnosci $wiata — zapoczatkowuje malarskg droge re-
prezentacji tego — opisywanego tu za Merleau-Pontym — funda-
mentalnego napiecia, ktére stoi u podstaw naszych doswiadczen
percepcyjnych: jest to napiecie migdzy tym, co przerasta hory-
zont naszego doswiadczenia i tym, co stanowi zrédlowe osadze-
nie naszego do$wiadczenia w wierze postrzezeniowej. Malar-
stwo to pozwala nam — z jednej strony na powrét do pewnosci
$wiata danego w percepcji zmystowej, z drugiej strony — pozwala
»dotknga¢ horyzontu”, dozna¢ swoistego zawrotu glowy zwigza-
nego z samg mozliwoscig istnienia innego $wiata niz ten, ktéry
opiera si¢ na Ziemi-gruncie, dotknagé mozliwosci swiata ,poza
orbitg” naszych do$wiadczen. Wymiennos¢ tych momentéw do-
$wiadczenia: osadzania na pewnym gruncie i wyrzucania poza
orbite — jest rytmem — jak za Maldineyem powie Escoubas:
»[Jako] jedno$¢ gruntu i horyzontu, obraz Quattrocenta otwiera

0 Tamze, s. 43.
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dziedzine czystej widzialnosci: a ta nie jest niczym innym niz
nieskoriczong odwracalnoscig rytmu i zawrotu glowy”!.

Sztuka wspélczesna w odréznieniu od sztuki wyrastajg-
cej z zalozen postrzegania $wiata wedlug regul renesansowe;j
perspektywy jest atopijna; pozbawia estetyczne doswiadcze-
nie wspélnego gruntu, kwestionuje to, o czym dotad upewnia-
ta nas wiara percepcyjna. Jej dziatanie jest pod tym wzgledem
i w pewnym sensie analogiczne do sztuki sprzed wynalazku
perspektywy, na przykltad sztuki wpisanej w porzadek meta-
fizyczny, symboliczny. Dowolnie i w oderwaniu od wpisanej
w zmyslowe doswiadczenie $§wiata potrzeby ,punktu oparcia”
i ,2trwalego gruntu”, zarzadza ona naszymi doksycznymi prze-
konaniami o prawach rzeczywisto$ci, wykorzystuje je do swo-
ich celéw. Na przyktad w sztuce sredniowiecznej relacje wiel-
kosci czy relacje géra—dél stuza reprezentacii oraz odtworzeniu
hierarchii metafizycznych wartosci i czesto pozostajg w niezgo-
dzie z potocznie przyjetymi przekonaniami i prawami percep-
cji. Natomiast malarstwo abstrakcyjne czy muzyka dodekafo-
niczna wyprowadzaja nas poza obszar zwyczajowej tematyzacji
$wiata, sklaniajg do szukania nieugruntowanych dotad sposo-

béw jego obiektywizaciji.

stetyczne uzgodnienie mozliwych Swiatéw
Estet d 1 h t
jako ,zadomowienie” na Ziemi — arché

Oryginalng konceptualizacj¢ tematyki uzgodnienia este-
tycznego, zwlaszcza w jej zastosowaniu do fenomenéw wspél-
czesnej sztuki i cybersztuki, odnajdujemy w pracach Anne
Cauquelin®.

Estetyka — zauwaza ona — moze by¢ potraktowana jako na-
uka o dostepie do mozliwych §wiatéw. Czy i na jakim gruncie
$wiaty te mozna uzgodni¢? Problematyka ta szczegdlnie zysku-

01 Tamze, s. 67.

82 Por. A. Cauquelin, 4 l'angle des mondes possibles, PUF, Paris 2010,
L'art du lieu commun, Seuil, Paris 1999.
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je na filozoficznej glebi i zarazem na filozoficznej aktualnosci
w miejscu przecinania si¢ wspélczesnej fenomenologii i on-
tologii. W centrum tego pola znajduja si¢, wcigz pobudzajace
do dyskusji, ujecia péznego Husserla, Heideggera i Merleau-
-Ponty’ego; kluczowe dla tych ujec¢ sposoby rozumienia katego-
rii ,éwiata” 1 ,otwarcia”.

Pojecie ,swiata” Iaczy si¢ u péznego Merleau-Pontyego —
w interpretacji omawianej autorki — z problematyka pierwot-
nej intuicji, wspélnego przekonania, z obszarem doksy. Swiat,
o ktérym méwi Merleau-Ponty w Widzialnym i niewidzial-
nym, to ,pierwotna gleba” refleksji, ktéra jest czescig $wiata
i zarazem bierze z niego poczatki. Jak pisze Husserl, metafo-
rycznie rozumiana ,Ziemia jest miejscem mojego zaczepienia,
ustalenia mojej pozycji jako bytu zyjacego w $wiecie, punktem,
z ktérego wyruszam ku innym terytoriom”®.

Ten pierwotny grunt nie poddaje si¢ jednak srodkom analizy
refleksyjnej, bezustannie wymyka si¢ wszelkim prébom ujgcia
jej przez podmiot. Aktywno$é podmiototwéreza jest bowiem
efektem gestu oddzielenia si¢ od tego obszaru pierwotnego,
wspdlnego przekonania o $wiecie. Powstanie i aktywnos¢ pod-
miotu sg warunkiem i zarazem efektem rozstepu (¢car?) migdzy
tg aktywnoscig i pierwotnym gruntem, z ktérego ona wyrasta.
Ten sam gest oddzielenia formuje réwniez wspélnoty innych
istnient (vivants). Stowem — podmiotowe odniesienie do $wiata,
refleksja nad moim $wiatem i mozliwymi $wiatami innych lu-
dzi, ma miejsce jedynie na gruncie elementarnego przekonania
o realnosci §wiata i zarazem — cho¢ brzmi to paradoksalnie — je-
dynie pod warunkiem oddzielenia si¢ tej refleksji od owej pier-
wotnej intuicji;

Wedlug Merleau-Ponty'ego — przypomina Cauquelin —
$wiat nie jest ani konstytuujacy, ani konstytuowany, za$ inne
dajace si¢ wyobrazi¢ §wiaty zalezg od tego jedynego, realnego

8 E. Husserl, L'arche-originaire Terre ne se meut pas, w: tenze, La terre

ne se meut pas, Minuit, Paris 1989, s. 27.

rcin.org.pl



Fenomen i przedstawienie: francuska estetyka fenomenologiczna: zatozenia, zastosowania, konteksty,
I. Lorenc, M. Salwa, P. Schollenberger (red.),
Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN 2012.

74 Twona Lorenc

$wiata, ktérego pierwotna intuicja jest w aktach naszej podmio-
towej aktywnosci zarazem potwierdzana i oddalana. W No-
tatkach roboczych zalaczonych do Widzialnego i niewidzialne-
go francuski filozof pisze o mozliwych $wiatach jako idealnych
wariantach swiata realnego.

Na jakiej podstawie moge by¢ przekonana, ze postrzega-
ny i do§wiadczany przeze mnie §wiat jest tym samym $wiatem
w postrzezeniach i doswiadczeniach innych ludzi? Co jest pod-
stawg form obiektywizacji §wiata jako wspélnego dla wszyst-
kich? Zdaniem Cauquelin formg ludzkiej aktywnosci usytu-
owang najblizej owej podstawy jest sztuka. W tym wzgledzie
deklaratywnie idzie ona $§ladem nie tylko Merleau-Pontyego,
ale i Heideggera.

Sztuka czyni swym przedmiotem sposéb, w jaki prezentuje
si¢ to, co widzialne; ujmuje kluczowy dla owego prezentowa-
nia si¢ stosunek miedzy ,sense data i konstrukeja ducha”™*, mig-
dzy pasywng recepcja i aktywna konstrukeja, wreszcie — relacje
mi¢dzy moim postrzeganiem $wiata i postrzeganiem go przez
innych. Rozmaite sposoby obiektywizowania $wiata w dzielach
sztuki otwieraja si¢ na to, co jest ich pierwotnym, intuicyjnym
podlozem. W ten sposéb dzieto sztuki ,czyni mozliwym roz-
poznanie naszego miejsca zamieszkiwania: Ziemie”®. Relacje
mie¢dzy réznymi sposobami postrzegania §wiata stanowig pe-
wien rodzaj ,ukorzenienia Ziemi”; sg jej ,teksturg” lub po Mer-
leau-Ponty’arisku rozumiang ,,zywa cielesnoscia” (chair).

Z tej oto niewidzialnej glebi wylania si¢ dzielo sztuki. Usta-
nawia ono przestrzen zapytywania i watpienia rozpostarta mie-
dzy $wiatem w jego ukazywaniu si¢ i otwarciem tegoz $wiata
na to, co nieprzedstawialne i wymykajace si¢ wszelkim prébom
ujecia. Sztuka jest miejscem wiecznie odradzajacej si¢ potrze-
by zrealizowania tego niemozliwego zamiaru, ktéry przybiera
posta¢ wzajemnie uzupelniajacego si¢, dwuwektorowego ruchu

& A. Cauquelin, 4 l'angle..., wyd. cyt., s. 71.

65 Tamze.
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zakrycia i odkrycia; jest skierowanym do wewnatrz zakrywa-
niem wlasnej niewidzialnej glebi, ale tez — jej wciggajacym
w glab otwarciem i zarazem wynurzaniem si¢ z niej.

Tematyka ta jest — jak wspominatam — interpretacyjnym roz-
wini¢ciem impulséw Merleau-Ponty’ariskich, przede wszystkim
jego kategorii chiasme — krzyzujacej si¢ struktury, oraz motywéw
Heideggerowskiej pracy O zrddle dziela sztuki. O analogicznych
watkach interpretacyjnych u Escoubas i Maldineya pisze w in-
nym miejscu niniejszego szkicu. Cauquelin zaznacza réwniez
obszar bliskosci i zapozyczen u Eco, Barthesa czy Blanchota.
Warto odnotowaé ten fakt z uwagi na ukierunkowanie podjete;
tematyki na ten typ badan semiotyczno-fenomenologicznych,
ktére zwracaja szczegdlng uwage na otwarty charakter struktur
artystycznej artykulacji.

Dzieto — zauwaza francuska badaczka — ukazuje horyzont
widzialnoéci, dotyka granic przedstawienia i przedstawialno-
§ci; sugeruje i zarazem maskuje transcendencje innych moz-
liwych $wiatéw. Transcendencja ta jest w pewien sposéb wpi-
sana w dzielo. Stad pojecie horyzontu, odsuwajacej si¢ granicy
mie¢dzy widzialnym i niewidzialnym jest w jaki$ sposéb obec-
ne we wszelkiej refleksji nad dzietem (nawet jesli nie postuguje
si¢ ona tym pojeciem). ,Horyzont” jest tu rozumiany nie tyle
w znaczeniu elementu konstrukeji malarskiej, co w znaczeniu
okreslonej figury myslowej. Horyzont wyznacza granice mo-
jego widzenia, granice mojego $wiata, dotyka tego, co ,poza’.
W sztuce miejscem doswiadczania horyzontu sg na przykiad
artystyczne artykulacje aktéw wiary, zyczen, pragnien, spotkari
z tym, co nieokreslone i nieprzewidywalne, itp.

Tym, co ,poza’, s3 otwierane przez sztuke ,inne $wiaty”
dziel, tekstéw, fikcji i — interesujace autorke szczegélnie — §wia-
ty cyberprzestrzeni. Zaznaczmy jednak juz w tym miejscu, ze
$wiaty cyberprzestrzenne wymykajg si¢ u Cauquelin z przeje-
tej po Husserlu, Heideggerze i Merleau-Pontym retoryki ,za-
mieszkiwania”. Pod tym wzgledem $wiaty te wiele laczy ze
wspdlczesng sztuka.
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Sztuka wspélczesna i cyberprzestrzen.
Czy poza obszarem zadomowienia?

Uniwersum ,§wiatéw” wspélczesnej sztuki cechuje rézno-
rodno$¢ i plynnos$¢ czasowa, to znaczy charakter dynamicz-
ny i procesualny; Cauquelin podkresla szczegdlnie ich aspekty
demultiplikacji, fragmentacji, dekompozycji czy hybrydalno-
$ci. Te wielorakie $wiaty (multivers) sa w stanie wiecznej zmia-
ny, w ruchu pojawiania si¢ i zanikania, wzajemnej niezalezno-
§ci i nomadyzacji w znaczeniu, o jakim pisal w Milles plateaux
Gilles Deleuze. Rysowany przez niego model symultanicznej
multiplikacji znajduje szczegélne zastosowanie do analizy no-
wej sztuki. Nomadyzm sztuki wspélczesnej polega na jej dete-
rytorializacji; mowa tu o deterytorializacji, a nie o przemiesz-
czeniu — transterytorializacji, gdyz sztuka wspélczesna jest
terenem swoistego wywlaszczenia z miejsca, doswiadczeniem
nieokreslono$ci miejsca.

Czy uprawnione jest jednak — stusznie zapytuje autorka L'ars
du lieu commun — uzywanie w stosunku do owej wielosci zjawisk
i proceséw terminu ,sztuka”® Czy za tym uzyciem nie kryje sie
nawigzanie do tradycyjnie rozumianej autonomii sztuki?

Aby unikng¢ takich nawigzan i okresli¢ wspélne podloze
oplsywanych proceséw i fenomenéw nowych terminach, sto-
suje ona termin Urdoxa. Czym jest Urdoxa w tym swoistym ro-
zumieniu? Jest to nie dajaca si¢ wysondowaé, quasi-wypowia-
dalna rzeczywisto$¢ transcendentalna, rézna od Doxy jako sfery
wspdlnych mnieman w ich jezykowych i myslowych artykula-
cjach. Swiaty sztuki sytuuje ona w miejscu przejscia miedzy tak
rozumiang Urdoxq a przestrzenia jej mozliwych eksterioryzacii.

Pod tym wzgledem poglady Cauquelin sg bliskie koncepcji
Escoubas i Maldineya; wszystkie trzy czerpig inspiracje z Mer-
leau-Ponty’ariskiej wersji fenomenologii. Sztuka odnosi nas do
»wspdlnego $wiata”, w pewien sposéb pozwala si¢ temu $wia-
tu uzewngtrznié, pozwala mu sta¢ si¢ widzialnym. Czyni bo-
wiem, a zwlaszcza dotyczy to wspélczesnej sztuki, swym tema-
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tem i sposobem przedstawienia sam proces konstytuowania sig¢
widzialnoéci §wiata, odnosi do warunku widzialno$ci. Warunek
ten jest pierwotna, poprzedzajaca wszelkie postrzeganie swiata,
ale tez i myslenie o nim, warstwa pewnosci §wiata zmystowego
przyslugujacej nam jako jego mieszkaricom.

Goéra Saint Victoire Cézanne’a — zauwaza Henri Maldiney —
staje przed nami za sprawg malarskiego otwarcia widzialno-
$ci $wiata. To ,wydarzenie otwiera $wiat, w ktérym jestesmy”*
i zarazem czyni z nas wspdltwérce tego wydarzenia. Urucha-
mia i zarazem neguje, wprowadza w napigcie nasze doksyczne
sposoby dotychczasowego, percepcyjnego zakorzenienia. Dzie-
ki temu, uruchomionemu przez dzieto, odniesieniu do wspdl-
nego $wiata, pozwala nam ono uczestniczy¢ w stawaniu si¢ gory
Saint Victoire wedlug Cézanne’a, pozwala nam wejs¢ w inny
$wiat. Jestem tu, gdzie widz¢ — zauwaza Maldiney, a $wiat jest
tym, co mogg zobaczy¢™.

Idaca podobnym tropem Cauquelin u podstaw swej kon-
cepcji wspolczesnej sztuki umieszcza ontologie wydarzania
sig, logike ,stawania si¢ dzielem”. Ta onto-logika transcenden-
talna dotyka tego, co — bedac poza jezykiem - przekracza na-
sze mozliwosci jezykowej analizy. Dotyka ona tego, co zostalo
przywolane na poczatku tej rekonstrukeji, a mianowicie ,Zie-
mi-zywiolu” (Zerre-arché) bedacej zarazem Ziemiag — gruntem,
»miejscem zamieszkiwania”.

Czy sztuka wspélczesna, zrywajaca z klasycznymi regula-
mi przedstawieniowo$ci wywodzacymi si¢ z renesansowej per-
spektywy, a w szczegdlnosci czy cybersztuka zachowuja zwia-
zek z naszym ,miejscem zamieszkiwania’, to znaczy z naszym
osadzeniem w sieci cielesnych i intercielesnych (wraz z splecio-
nymi z nimi aspektami zycia duchowego) zwiazkow ze §wiatem
iz innymi ludZzmi?

66

H. Maldiney, Zarys fenomenologii sztuki, thum. J. Jakubowski, w:
J. Migasiniski, 1. Lorenc, Fenomenologia francuska, wyd. cyt., s. 552.
7 Tamze, s. 553.
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Odpowiadajac na to pytanie przede wszystkim nalezato-
by odrzuci¢ takie jego interpretacje, w ktérych ,inne $wiaty”,
na przyklad $wiaty dziel sztuki, sa tylko projekcjami naszego
swiata. Przykladem takich interpretacji, czesto towarzyszacym
$wiadomosci potocznej, sg sposoby rozumienia obrazéw czy
fikcji narracyjnych oparte na tradycyjnym, mimetycznym wzor-
cu powielenia rzeczywistego swiata i ,delegowania” tego, co po-
wielone, w rejon nierzeczywistego. Wedlug tych ujeé¢ poprzez
tworzenie dziet projektujemy duplikat naszego $wiata, ktérego
status ontologiczny jest statusem rzeczywistosci pozornej, ist-
niejacej ,jak gdyby”, a nastepnie — po opuszczeniu fikcyjnego
uniwersum — wracamy ,do siebie”, do realnego $wiata. Zatacza-
my w ten sposéb kolo, ktére w kategoriach swego rodzaju ma-
gii opisuje Huizinga w Homo ludens. Esencjalizm tej koncep-
¢ji polega — wedtug Cauquelin — na przyjeciu ostrej, istotowej
opozycji miedzy tym, co rzeczywiste, i tym, co fikcyjne; tym, co
prawdziwe, i tym, co falszywe.

Fenomeny sztuki wspélczesnej a zwlaszcza cybersztuki wy-
mykaja si¢ powyzsze] interpretacji i przystugujacej jej siatce po-
je¢. W przeciwienistwie do naszej ,zamieszkalej” rzeczywistosci,
poddajacej si¢ ontologii ,ostatniego planu”, wraz z kluczows
dla niej kategorig Urdoksa, rzeczywisto$¢ generowanego elek-
tronicznie Second Lifu nie jest przestrzenig naszego ,zamieszki-
wania’, nie wymaga od nas postawy, zgodnie z ktérg — w naj-
bardziej ,archaicznej” warstwie naszych struktur percepcyjnych
i umystowych - dokonywaliby§my odréznienia tego, co rzeczy-
wiste od nierzeczywistego. Przestrzeni gry, w ktéra jestesmy tu
wciagnieci, to ,wspdlnota awataréw’: w wirtualnym srodowi-
sku gry méj awatar wchodzi w interakcje z awatarami wspdl-
noty innych uczestnikéw. Jest to rzeczywisto$¢ ,mieszkaricéw
bez przestrzeni” i ,przestrzen bez mieszkaicéw™s. Pozostaje-
my w obrebie tej gry ,magicznie oczarowani, zagarnigci, lecz
obiekt, ktéry chcemy zdoby¢ wcigz pozostaje odlegly”.

% Por. tamze, s. 174.
¢ Tamze.
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Second Life jest jedynym w swoim rodzaju splotem sztuki,
utopii i autopoiesis. Sztuki w jej wspélczesnej wersji, w charak-
teryzowanym wyzej znaczeniu generowania proceséw symul-
tanicznej wielosci; utopii, gdyz jest produkowaniem ,miejsc”
pozbawionych lokalizacji; — autopoiesis, gdyz wylania wcigz
nowe totalnosci. Sztuka cyberprzestrzenna nie jest jednak za-
razem ani sztuka, ani utopia ani twdrczoscia w utrwalonych
w tradycji znaczeniach. Nie chodzi tu, jak w tradycyjnej uto-
pii, o funkcje krytyczne wobec istniejacej rzeczywistosci, lecz
o oddziatywanie na obraz, mozliwo$¢ interweniowania w §wiat
cyberprzestrzenny, zmieniania go i dekomponowania. Mozli-
wos¢ ta czyni z uczestnika gry ,spektaktora”; to trafne okre-
$lenie zostalo uzyte za Jeanem Louisem Weissbergiem?. Jest
ona praktycznie nieograniczona i pozwala na przekroczenie
stawianego dzielu sztuki wymogu oryginalnosci, ktére silg tra-
dycji wpisane zostalo w $wiadomo$¢ estetyczng nawet wspél-
czesnego odbiorcy sztuki. Obalane sg opozycje: kopia — ory-
ginal, autor — nasladowca wzgl. plagiator; zanika pojecie ,praw
autorskich”. Artysci dzialajacy w ,necie” nie tyle przezwyci¢za-
ja istniejace systemy (jak na przyklad artysci awangardowi), ile
obnazaja niemozliwos¢ systeméw. Potwierdzaja poprzez swoja
praktyke fakt ich nieistnienia: ,Wejscie w net i robienie tam
sztuki oznacza akceptowanie Jeffu, przeksztalcen, zapozyczen,
kopii”. Negacji tej dokonuje nie artysta, lecz sam system in-
ternetowy.

Cyberswiat podobny jest do sztuki w tym, ze ukazuje ludz-
kie marzenia jako zrealizowane. R6znica polega jednak na tym,
iz nie oferuje on — tak jak czgsto — czyni to tradycyjna sztu-
ka — iluzji pozadanego $wiata, lecz jest realnie innym $wiatem.
Prawa fizyczne tego $wiata s3 odmienne od tych, ktérych na co

" P. Barboza, J.-L. Weissberg, L'image act¢, LHarmattan, 2006; por.
tez A. Cauquelin, 4 angle..., wyd. cyt., s. 180.
7t Tamze,s. 181.
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dzieri doswiadczamy”. Nie zostaly one ponadto wykreowane
przez artyste, lecz powstaly za posrednictwem technologii.
Cybersztuka obiecuje i zarazem odmawia dostgpu do moz-
liwych $wiatéw innych ludzi w znaczeniu, o jakim pisatam na
poczatku tego szkicu: jest ona swego rodzaju pulapka przy-
jemnosci, w ktérej zostaja zamknigci widz i konsument. Jest to
przyjemno$¢ ,tworcezej iluzji” spotkania z paralelnymi $wiatami;
(na przyktad jej zwigzkach przyczynowo-skutkowych) zostaja
weciagnigte i ,zagospodarowane” przez gre w cyberprzestrzeni,
na przyklad gre podstepéw, falszywych podobienstw, wladzy
itp. Mimo pozoréw zachowania owych elementéw doksycz-
nych przekonan, nasze uczestnictwo w grze oznacza zgode na
wiar¢ w rzeczywisto$§¢ innego rodzaju niz ta, ktéra jest nam
znana i w ktérej bylismy zadomowieni. Oznacza, iz dokonali-
smy skoku w nieznane, analogicznego do pascalowskiego pari.
Temat estetycznego uzgodnienia wymaga w tej optyce przy-
wolania watkéw nie tyle fenomenologicznych, co ontologicz-
nych. ,Skok” w inng rzeczywistosé, ktérego dokonujemy stajac
si¢ uczestnikami gry, jest skokiem w rzeczywistos¢ ,jako” (en
tant que, qua). Nie mamy tu jednak do czynienia aktem przy-
zwolenia na irrealno$¢ duplikatu realnego swiata o statusie po-
zoru ani z neutralizacjg naszego ,doksycznego” nastawienia,
jak w odniesieniu do $wiadomosci estetycznej widzial to Hus-
serl, lecz raczej z przyzwoleniem na prawa innej rzeczywistosci.
Tym, o co trzeba w niniejszym kontekscie estetycznego uzgod-
nienia pytaé, nie s sady, postawy czy nastawienia podmiotéw
uczestniczacych w doswiadcezeniu, lecz typy ,rzeczywistosci”:
rzeczywistosci ,jako”, przystugujacej grze, i tej, z ktérej ,wy-
chodzimy”, rozpoczynajac gre, i do ktérej wracamy po jej za-
konczeniu, a ,$wiat nazywany realnym odzyskuje swoje miejsce

72 Por. badania Davida Lewisa w: De la pluralité des mondes, Editions

de l'éclat, Paris 2007.
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i swoje znaczenie””®. Do$wiadczenie to jest ,realng praktyka re-
latywizmu”, akceptacja realnosci obu swiatéw’.

Cyberprzestrzen nie daje ,zawrotu glowy”, jakiego doznaje
kto$, kto traci grunt pod nogami; kto nie znajduje w swoim per-
cepcyjnym, zmyslowym doswiadczeniu rzeczywistosci stalych
punktéw odniesienia i trwalego podloza, na ktérym mogtaby
si¢ wesprze¢ konstytucja sensu jego $wiata. Dodajmy w tym
miejscu do wywodéw autorki nastepujaca uwage: Takie prak-
tyki wytracania spod nég Ziemi-gruntu przypisa¢ mozna nato-
miast czgsci wspélczesnej sztuki. Nie pojawiajg si¢ w niej one
w sposéb nagly. Podajmy przyklady analiz, ktére na to wskazu-
ja: Eliane Escoubas we wspomnianej juz tutaj Lespace pictural
wskazuje na pekniecia w rysowanym przez siebie paradygmacie
renesansowej przestrzeni malarskiej, konstruowanej woké? sta-
lego punktu ,zadomowienia” naszej percepcji na Ziemi-arché.
Rysa biegnie od Uccella poprzez Friedricha az po Kandinskie-
go. Gilles Deleuze w swej ksiazce o Francisie Baconie podno-
si do rangi paradygmatu wewnetrzne napiecie malarskiej prze-
strzeni jego obrazdw; jest to napig¢cie miedzy brakiem Ziemi
jako punktu oparcia i orientacji a dramatycznie artykulowang
presja form widzialnej zewngtrznosci istnienia.

7 A. Cauquelin, 4 l'angle..., wyd. cyt., s.197.

7 Referowana autorka zauwaza w tej relatywistycznej koncepcji
$wiatéw pewng trudnos¢ lub co najmniej miejsce na postawienie nowych
pytai. Bowiem po to, aby to przejscie migdzy $wiatami moglo si¢ w ogéle
dokona¢, potrzebny jest ,ktos”, kto zadecyduje o wkroczeniu do gry i o jej
przerwaniu; z tytu tej sytuacji, za tymi dwoma typami rzeczywistosci nale-
zy zalozy¢ jaki§ podmiot, instancje decydujaca, jakies self, ktére ,rzuca sig
w gre”, a nastepnie z niej wycofuje. Czy owo ,self” jest odpowiednikiem
$wiadomosci transcendentalnej w duchu klasycznej fenomenologii, czy jest
podmiotem ,$wiata zycia”, a moze — podmiotem empiryczno-transcenden-
talnym w duchu Merleau-Pontyego? Trudnosci implikowane przez te py-
tania nie znajduja rozwigzania u Cauquelin. Miejsce przecinania si¢ per-
spektyw w jej koncepcji: fenomenologicznej i ontologii relatywistycznej nie
jest pozbawione pulapek.
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Cybersztuka nie czyni swym tematem Urdoxy, nie dyskutuje
tak, jak to czynig niektdrzy artysci, z naszym poczuciem rzeczy-
wisto$ci. Cyberprzestrzen jest inng rzeczywistoscia. , Wykrada”
ona z naszej naturalnej percepcji i towarzyszacej jej ,doksycz-
nej” swiadomosci, schematy relacji miedzy elementami $wiata
(na przyktad prawa przyczynowo-skutkowe, relacje przestrzen-
ne, stosunki zaleznosci itp.), zongluje nimi w dowolny spo-
sob, czesto wbrew logice §wiata, ktéry porzucilismy, wchodzac
w przestrzeni gry komputerowej. Wbrew czestym i charaktery-
stycznym dla tej przestrzeni ,efektom ,rzeczywistosci”, jeste-
$my tu poza potrzeba odczuwania jej pewnosci, poza Urdoksg
i wiarg percepcyjna. W tym sensie z kolei cybersztuce blizej jest
do sztuki $redniowiecznej i wspélczesnej niz do porenesanso-
wej sztuki przedstawieniowej, ktéra zdaje sprawe z ufundowa-
nia naszych zmyslowych percepcji $wiata na wspélnym podto-
7u, Iaczacym wszystkie percepcje, na Ziemi-gruncie.

DOSWIADCZENIE ESTETYCZNE JAKO DISSENSUS:
LYOTARDOWSKA ESTETYKA OPORU

Negatywna wspélnotowos¢ transcendentalna

Lyotardowska estetyka oporu wyrasta zaréwno z ducha an-
tymieszczariskiego protestu, ktéry Lyotard przejmuje po swo-
ich francuskich (Sartre) i niemieckich poprzednikach (Adorno)
i ktéry przypisuje artystycznej awangardzie, jak i ze swoiscie
przez niego pojmowanej Kantowskiej wzniostosci. Kluczowa
dla tej interpretacji wznioslosci jest kategoria dissensusu.

Kantowska wzniosto§¢ nabiera dzi$§ rangi szczegélnej, za-
uwaza Lyotard w L'Inhumain”™, poniewaz mniej wigcej od stu-
lecia przezywamy upadek kategorii pickna w sztuce. Rewizji
wymagaja, podkresla, dawne, pokantowskie ,dogmaty” swiata
sztuki: przypisywanie jej poza pojeciowej uniwersalnosci, celo-
wosci bez celu i bezinteresownosci. Zaréwno one, jak i swoiscie

7’ Por.]. F. Lyotard, L'Inhumain, Galilée, Paris 1988, s. 147.
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przez Lyotarda rozumiany ,nihilizm estetyki pigkna”, w onie
awangard muzycznych i malarskich tocza walke z ideg nie-
przedstawialnosci.

Samg ide¢ tego, co nieprzedstawialne, Liyotard osadza wta-
$nie w Kantowskiej analityce wzniostosci. Odniesienie Kantow-
skiej wznioslosci do sztuki jest tym bardziej trudne i tym bar-
dziej wymaga ono naniesienia poprawek na koncepcje Kanta,
ze krélewiecki filozof stosuje ja, jak wiadomo, raczej do przy-
rody niz do sztuki. Aplikacja tej kategorii do sztuki jest zreszta
u Kanta zréznicowana: o ile odczuwamy wznioslo$¢ na przykiad
na widok piramid, to nie wzbudza jej na przyktad dzielo Micha-
ta Aniota. Odczuwanie granic mocy wyobrazni w obliczu potegi
przyrody, poprzez doznanie wzniostosci prowadzi — w interpre-
tacji Lyotarda — ku przekroczeniu granic sztuki. Doswiadczenie
wzniostosci pozwala na przekroczenie sztuki ku temu, co etycz-
ne, jest ,holdem zlozonym temu, co etyczne w polu estetyki””.

Czy istnieje sztuka wzniosla, jakie warunki musi spelnié
sztuka wzniosta? Te pytania prowadza Lyotarda ponownie
ku Kantowskiej opozycji wzniostoéci wobec pigkna. Bowiem
w przeciwienistwie do pigkna, ktére naklada forme¢ na materie,
»ujarzmia” ja w formie, wznioslo$§é¢ w sztuce jest swoistym wy-
zwoleniem pierwiastka zmyslowo-materialnego.

Wyzwolenie tego, co zmyslowo-materialne oznacza moz-
liwo$¢ doswiadczenia jego oporu wobec jakichkolwiek préb
przedstawieniowego ujecia, do$wiadczenia go jako tego, co
odmienne i rézne wobec przedstawienia. Materia jest — pod-
kresla francuski filozof — ,czysta réznicg”. Doswiadczamy jej
w postaci wielorakich, idiomatycznych ,wydarzerd” estetycz-
nych, na przyktad pojedynczych dzwigkéw czy niuanséw kolo-
rystycznych. Réznica pojawia si¢, gdy wchodza one w napigcie
z aspektami formalnymi dziel: z ich narracyjng caloscig, kom-
pozycja muzyczng czy harmonig koloréw. Ta nieredukowalna,
»czysta réznica’ tego, co materialne, pojawiajaca si¢ w obrebie

76 Tamze, s. 150.
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dzieta doswiadczanego jako wzniosle, jest nazywana przez au-
tora L'Inhumain ,jmmaterialnoscig” albo ,materig immaterialng”
(matiérie immatérielle). Tak jak w Kantowskiej wzniostosci waz-
ny jest moment ,wymykania si¢” immaterialnej materii naszym
prébom ujecia, przedstawieniowego jej okielznania. ,Immate-
rialne” jest tym, co rézne, obce, inne i z zasady niewidzialne.

Jak trafnie zauwaza Jacques Ranciere”, Lyotard wpisuje si¢ —
poprzez koncepcje immaterialnosci w fenomenologiczny projekt
ukazywania sztuki jako szczegolnej dziedziny uobecniania tego, co
niewidzialne. Swoistos¢ ujecia Lyotarda polegalaby na tym, ze
przypisuje on wydarzaniu si¢ tego, co immaterialne, tych wia-
snosci sztuki, ktére Kant wlaczat do charakterystyki jej formy.
Przede wszystkim chodzi — z jednej strony — o jej poza koncep-
tualny charakter — niemozliwo$¢ podporzadkowania pojeciom,
z drugiej za$ o jej op6r stawiany anarchii naszych pozadan. For-
ma jest w tym — lyotardowskim i zarazem kantowskim rozu-
mieniu — ,niedysponowalna”, niemozliwa do opanowania przez
wladze podmiotu. Tak jak u Kanta, jest ona u Lyotarda w pew-
nym, swoistym sensie podmiototwoércza: odbiorca doswiadcza
dziela sztuki jako wydarzenia, ktére — poprzez swoja niezalez-
no$¢ — zarysowuje autonomi¢ podmiotu. Lyotard podkresla
jednak nie tyle aspekty jednostkowej autonomii wylaniajacego
si¢ podmiotu, ile jego swoista wspélnotowos¢.

Estetyczne wydarzenie — podkresla autor LInhumain —
przebiega w polu wrazeri zmyslowych, w polu jednostkowych
zmystowych ,doznan”; kolory, dZzwigki, aromaty to nie jakosci
zmystowe przypisane przedmiotom, ale mozliwo$¢ wywolania
uczué i doznan. Przestrzeni tej potencjalnosci odczuwania nie
jest przypisana do okreslonych ,substancji”, jest wspélng, po-
tencjalng przestrzenig doznawania. To w obrebie tej wspélnej,
potencjalnej przestrzeni doznawania to, co ,immaterialne”, wy-
myka si¢ prébom zawlaszczania udroznionym przez kulture.

Stowem: opdr, jaki to, co immaterialne, stawia naszym pod-
miotowym prébom zawlaszczania $wiata, wynosi do$wiad-

77 J. Ranciere, Malaise dans l'esthétique, Galilée, Paris 2004, s. 122.
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czenie estetyczne na poziom pewnej ponadempirycznej, ne-
gatywnie transcendentalnej wspolnotowosci — dodatabym w tym
miejscu, proponujac 6w termin jako swoisty ,klucz interpreta-
cyjny” do rozpoznania wspélnotowych aspektéw Lyotardow-
skiej estetyki oporu. Moim zdaniem negatywnie transcenden-
talny charakter doswiadczenia oporu tego, co immaterialne,
u Lyotarda polegalby na niemoznosci zamknigcia naszego do-
$wiadczenia estetycznego w jakichkolwiek transcendentalnych
a priori proponowanych przez kulture czy — ogdlniej — przez
nasze podmiotowe uposazenie.

Doswiadczenie estetyczne staje sie poprzez to doswiadcze-
niem granic naszej kultury, granic przedstawienia i tego, co
w ramach naszej kultury zwyklismy uwazaé za stale przystugu-
jace ,ludzkiemu” odbiorowi $wiata. Wazne, ze op6r ten przebie-
ga w polu ,powszechne;j” niezgody na przedstawieniowe 4 prio-
ri,ze ma on miejsce w polu estetycznego uzgodnienia owej linii
oporu. Przejawia si¢ on w postaci estetycznego waloryzowania
artystycznej transgresji kulturowo utrwalonych sposobéw prze-
kazywania sensu, naruszania regul znaczeniowej przejrzystosci,
co — od czaséw awangardy — jest stalym sktadnikiem praktyki
artystycznej.

Doswiadczenie dzwigku czy koloru ma charakter idioma-
tyczny, niepowtarzalny; wymyka si¢ okresleniom pojeciowym
i obrazowej mimetycznosci, nie jest skrojone na ludzka miare,
jesli to, co ,ludzkie” mialoby si¢ zamykaé w pojeciach i obra-
zach naszych wtadz: intelektu i wyobrazni. Zarazem w ,nie-
ludzkosci” tego doswiadczenia tkwi to, co stoi u podstaw ludz-
kiej kondycji, co konstytuuje wspdlnote ludzkiej niemocy wobec
nieprzedstawialnego. Raz jeszcze, przy okazji doswiadczenia
wzniostosci w jej zwiazku z wymiarem ,nieludzkim”, Lyotard
wlacza si¢ sp6r o humanizm, dorzuca argumenty do konfronta-
¢ji z jego tradycyjnymi formulami.

Koncepcja wznioslosci u Kanta detronizuje wyobraznig
i odwoluje si¢ do tego, co ,nadzmystowe”: do nadzmystowej
sfery tego, co moralne, do wskazania na wyzszo$¢ prawodaw-
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czego rozumu. Aistheton Lyotarda — na tym polegataby jego
»poprawka” naniesiona na koncepcje¢ Kanta — odwoluje raczej
do praw réznicy i odmiennosci’®. To, co etyczne, jest u Lyotarda
sferg respektowania tych praw.

Péznonowoczesne ogniska konsolidacji owej dissensual-
nej wspélnoty wybuchaja w sztuce, ale ich zasieg jest poza-
estetyczny. Sztuka awangardowa, ktérg — podobnie jak Ad-
orno — Lyotard chcialby ,oczysci¢” z figuratywnych zaszlosci
i ktérg — podobnie jak Adorno — ceni on z uwagi na emancy-
pacyjna sile plynacg z autonomii wobec wszelkich form spo-
teczno-politycznej ugody, jest praktyka dissensusu. Sigga ona
do najglebszych Zrédel ludzkiego wyobcowania, glebszych niz
zjawiska alienacji zrodzone przez kapitalizm i artykulowa-
nych w sprzeczno$ciach kultury mieszczanskiej. Wydarzenie
artystyczne, ktére konfrontuje nas z tym, co inne, opiera sig
udroznionym sposobom rozumienia naszego $wiata i zarazem
nas od nich uwalnia. Niezgoda i dissensus sztuki awangardo-
wej to — z jednej strony — zdanie sprawy z granic mozliwosci
przedstawienia, z drugiej — préba uchylenia przemocy dotych-
czasowych form kulturowej i poznawczej dominacji podmiotu
nad przedstawieniowg ,,materig’.

W tej krytyczno-emancypacyjnej perspektywie aisthesis jest
sfera genezy takiej wspdlnoty estetycznego odczuwania, ktéra
polega zaréwno na partycypacji, co i na dystansie. Tym wla-
$nie — wspdlng dissensualnoscig — niezgody podzielang z inny-
mi jest estetyczna wspdlnota; Lyotard pozostaje w tym wzgledzie
przeciwnikiem schillerowskiej interpretacji semsus communis
jako utopii stanu estetycznego pojednania’. Zarazem buduje

78 Por. tamze, s. 126.

7 Ranciére analizuje Lyotardowska recepcje semsus communis Kanta
w wersji przefiltrowanej przez analize Schillera i podkresla emancypacyjng
no$nosé tej kategorii: dzigki przystugujacej jej uniwersalnosci, zréwnujacej
podmioty w obrebie gry estetycznej, mozliwe jest budowanie utopii szcze-
sliwego stanu estetycznej harmonii. W jej ramach znikaja opozycje pomie-
dzy formg i materig, aktywnoscig i pasywnoscia (por. tamze, s. 132, 133).
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alternatywny wobec Schillerowskiego uniwersalny model es-
tetycznej ,matrycy’: z ducha awangardy artystycznej wypro-
wadzone doswiadczenie estetycznej dissensualnej wspdlnoty
nabiera u Lyotarda egzemplarycznego znaczenia dla konsoli-
dowania licznych frontéw oporu w stosunku do dziedziczonych
po nowoczesnoéci schematéw poznawczych, kulturowych, mo-
ralnych itp. Stowem: postmodernistyczny front sprzeciwu wo-
bec filozoficznych i kulturowych ,dogmatéw” nowoczesnosci
konstruowany jest na wzorcach artystycznej awangardy.

Aisthesis jako dissensus:
wspélczesne malarstwo wedliug Lyotarda

We wspélczesnym malarstwie — zauwaza Lyotard — obec-
nos¢ tego, co zmystowe, wymyka si¢ wladzy poje¢, stawia op6r
prébom pojeciowego wylozenia sensu, podporzadkowania go
prawom metafizycznej narracji. Jesli oczekujemy od wspélcze-
snego dziela malarskiego takiego przedstawiania $wiata, kt6-
re spelnialoby zadania sensu zapisanego w jezyku, napotykamy
na mur niezrozumialosci. W tym znaczeniu wspélczesne dzielo
malarskie jako akt niezgody na metafizyczng formule obecnosci
jest dzielem negacji, przeniknietym przez nihilizm. Jest aktem
niezgody na metafizyczne formuly estetycznej wspélnoty do-
$wiadczen.

W tradycji Zachodu je¢zykowe i obrazowe uobecnianie by-
téw odwoluje si¢ do okreslonego zbioru ich wlasnosci ujete-
go w siatke znaczen. To, co w obrazie i w jezyku staje przed
nami jako byt obdarzony znaczeniem, jest prezentacja przysiu-

Lyotard pozostaje w tym wzgledzie przeciwnikiem schillerowskiej uto-
pii stanu estetycznego pojednania. U Schillera Kantowski sensus communis
w przelozeniu na kategorie spoleczno-politycznej utopii — staje si¢ obietni-
cg stanu estetycznej, metapolitycznej wolnosci. W utopijno-schillerowskiej
wersji wspélnota estetyczna, wzniesiona co prawda na fundamentach es-
tetycznej autonomii, zaciera jednak ow dissensualny wymiar estetycznego
do$wiadczenia, o ktérym pisze Lyotard w swej interpretacji Kantowskiej
wzniostosci.
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gujacych mu wlasnosci, ktére nadaja mu tozsamo$¢ i identy-
fikowalnos¢. Takie rozumienie obecnosci powoduje, zdaniem
Lyotarda, rozklad pierwotnego, aisthetycznego zwigzku migdzy
tym, co zmystowe i tym, co racjonalne. Zwiazek ten jest pier-
wotny w tym znaczeniu, ze stoi u podstaw naszej elementarnej
percepcji fenomenalnego swiata. Do owej idei aisthesis jako wa-
runku ukazywania si¢ $wiata, blizej jest artystom niz zachod-
nim filozofom. Zarazem jednak sztuka jest szczegdlnie wraz-
liwa na przejawy kryzysu aisthesis, bedac miejscem zasadniczej
niezgody na metafizyczng formule obecnosci. W malarstwie
wspélczesnym, u Adamiego, Arakawy, Burena — zauwaza fi-
lozof — ,,obecnos¢ jest uzyta tylko po to, aby wskaza¢ na fal-
szywos$¢ obecnosci”™. Kluczem do rozpoznania obecnosci, do
ktérej odnosi wspélczesne malarstwo, jest kategoria anamnezy
widzialnego.

Anamneza to akt pamigci prowadzacy do uobecnienia cze-
go$. U Adamiego, Burena, Arakawy nie jest ona powrotem do
minionego bytu, nie jest przywolywaniem tego, co utracone;
nie jest réwniez negacja tego, co widzialne, dane zmystowo,
na rzecz zapamig¢tanego obrazu o charakterze mentalnym lub
wyobrazeniowym. Nie sklania nas do nostalgii za tym, co mi-
nelo lub mogloby by¢, lecz pozwala doswiadezy¢ tego, co ,tu
i teraz” zmyslowo dane, w jego funkcji przywolania warunkéw
samej widzialnosci, warunkéw ukazywania si¢ $wiata. Wraz
z kolorami, liniami, formami przestrzennymi powyzszych
twércéw wracamy do ,dziecifistwa” doswiadczania §wiata jako
fenomenu. Do$wiadczamy zdarzenia, ktére czyni obecnym fe-
nomen w jego samoukazywaniu si¢. Mimo narzucajacych sig
analogii migdzy powyzszym stanowiskiem a Heideggerowska
i poheideggerowska linig fenomenologii, rekonstruowane uj¢-
cie zmierza raczej ku fenomenalizmowi. Nie chodzi tu bo-
wiem o do$wiadczenie istoty bieli czy blekitu, lecz o otwar-

8 J.-F. Lyotard, Que peindre? Adami, Arakawa, Buren, Hermann Edi-
teurs, Paris 2008, s. 14.
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cie nas na ukazywanie si¢ fenomenu §wiata, na wylanianie sig
jego widzialnoéci. Tym wlasnie polem wylaniania si¢ widzial-
nosci §wiata jest doswiadczenie aisthetyczne; prekonceptual-
ne — tylez zmystowe, co ,intelligibilne” uczestnictwo w splocie
tego, co widzialne i dajace si¢ wypowiedzied, z tym, co niewy-
powiadalne. Ten typ doswiadczania §wiata zostal w duzej mie-
rze ,zapomniany” przez dzieje zachodnioeuropejskiej kultury,
zepchniety na jej margines; wcigz jednak obecny jest w jego
codziennej, praktycznej percepcji. Lyotard jest tu raczej blizszy
swoiscie interpretowanemu Merleau-Pontyemu® niz Heideg-
gerowi.

Malarska anamneza pozwala nam dotkngé tego idioma-
tycznego splotu zmystowosci i racjonalnosci, ktérym jest dla
nas zdarzenie ,tego oto” koloru. Jesli anamneza jest powrotem
czy powtdrzeniem, to odbywa si¢ ono poza czasem historycz-
nym, poza linearnym porzadkiem zdarzen, a raczej w cyklicz-
nym czasie pragnienia i satysfakcji. Przypominane jest nie to,
co widzialne czy zobaczone, lecz to, co wizualne, a jest ono
zawsze splotem i kragzeniem. O anamnezie w znaczeniu, ja-
kie nadaje jej Lyotard, mozemy méwi¢ w kategoriach krazenia
form i uczué.

Jesli mamy tu do czynienia z nawigzaniem do Merleau-
-Ponty’ego, to w tym znaczeniu, w ktérym méwi on o pier-
wotnym, przedpojeciowym ,logosie” linii i koloréw. U autora
Widzialnego i niewidzialnego pelni on funkcje ontologiczne-
go projektu fenomenalnego swiata. U Lyotarda ten Merleau-
-Ponty’anski watek jest jednak fenomenalistycznie ,spreparo-
wany”, odciety od metafizyki. To, co jest przywolywane w pro-
cesie anamnezy, powiada, nie jest obecnoscig bytu. Jest raczej
tym, co obecnosé¢ bytu kwestionuje, co — operujac jej resztkami
i strzepami — odnosi do czego$ bardziej podstawowego i zapo-

81 O mozliwosci interpretowania péznych pogladéw Merleau-Ponty'ego
w kategoriach stabej ontologii pisatam w artykule Miejsce sztuki w projekcie

ontologicznym Merleau-Ponty'ego, ,Sztuka i Filozofia” 2008, nr 33.
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mnianego przez metafizyczne koncepcje obecnosci. Jesli ma-
larstwo wspélczesne postuguje si¢ taka szczatkowa obecnoscia,
robi to przeciwko niej samej. Tym samym czyni ja przedmio-
tem krytycznej refleksji: zmusza intelekt do zwrécenia spoj-
rzenia w jej strong. Ta obecno$¢ wykorzystana przeciwko
niej samej, forma doprowadzona do deformacji, to w istocie
romantyczna ironia. Po Kancie romantycy znaczga trase swo-
istego, estetycznego ,nihilizmu” jako sposobu kwestionowania
obecnosci tego, co przedstawione.

Tak jak samogloska brzmi przed lub po spélglosce, zauwa-
za francuski filozof, obecno$é uobecnia si¢ tylko w obrebie gry
w to, co uformowane, i to, co nieuformowane: ,Obecnos¢ przy-
ciemnia dzien i rozjasnia noc na drodze do celu. Jest ona przeja-
$nieniem, odcieniem (...). Ten, kto o$miela sie ukazaé obecnos¢,
odda¢ tembr glosu Boga czy kolor jego twarzy, jest stracony”®?.
Swoisty ikonoklazm Lyotarda, ktéry w ewidentny sposéb wyla-
nia si¢ z tak sformulowanego stanowiska nie jest, jak wiadomo
odosobniony. Tak jak u Levinasa, do ktérego Lyotard w tym
miejscu wyraznie nawigzuje, mialby on charakter czesciowy:
podobnie jak w levinasowskim zakazie przedstawiania twarzy®*
nie chodzi bowiem o calkowitg nieprzedstawialno$é, lecz o nie-
mozno$¢ pelnego przedstawienia obecnosci.

Gra w ,uformowane-nieuformowane” nie jest przestrze-
nig zunifikowans, jej reguly nie zakiadaja uzgodnienia regut
pomiedzy uczestnikami. Jest gra pomiedzy idiomatycznymi
zdarzeniami estetycznych do$wiadczen; luki pomigdzy tymi
zdarzeniami nie dadza si¢ wypelni¢ przyczynowo-skutkowsa
narracja, ani zadng odmiang zaposredniczajacej dialektyki; nie-
mozliwa jest ani mediatyzacja, ani redukcja. Atopia jest pelno-
prawnym uczestnikiem tej gry, ktérej przestrzeri ma charakter
heterogeniczny i heterotopijny, a ktérej przebieg nie ma cech
kontinuum.

82 J.-F. Lyotard, Que peindre?..., wyd. cyt.,s. 31.
85 Por. C. Chalier (red.), Le visage, Autrement, Paris 1994, s. 12-13.
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Lyotard wprost podejmuje kwesti¢ miejsca negatywnosci
w swojej interpretacji sztuki wspélczesnej, zapytuje, czy nie jest
ona pewng odmiang teologii negatywnej: ,Mdéwi¢ negatywnie,
jak w teologii czy w etyce. Ale w sztuce owo »nie to-oto« doty-
ka. Gdy intelekt zostaje dotknigty przez »to oto, staje si¢ du-
sz ®*. Lyotard méwi tu o tym, ze w sztuce wspélczesnej nie-
mozno$¢ pelnego przedstawienia staje si¢ uczuciem, tak, jak
w Kantowskiej analityce wznioslosci, jednak bez Kantowskich
zobowigzan metafizycznych. Uczucie spowodowane niewystar-
czalno$cig formy wylania sie z pozbawionej ontoteologicznego
odniesienia, gry w ,uformowane-nieuformowane”.

Krazenie form i uczu¢ pobudzane jest poprzez prace nega-
tywnoséci wpisanej w gre uformowanego-nieuformowanego. Jest
to gra ,resztkami” metafizycznej obecnosci, uczuciami towarzy-
szacymi niemoznosci jej restytuowania, gra w wycofywanie si¢
metafizyki i zarazem w niemoznos¢ jej catkowitego wycofania.
Bagaz metafizyczny jest przywolywany nawet wéwczas, gdy ar-
tysta zdaje si¢ méwié: Za uzytg przeze mnie forma nie kryje
si¢ niewypowiedziana, spéjna calo$¢ ukrytego znaczenia. Moja
forma nie przemawia tak, jak symbol, odwolujacy si¢ do ukrytej
glebi. Moja forma jest tylko zamalowang powierzchnia. Wyda-
rzeniem, ktére ,tu i teraz” pozwala odczué to, o czym zwykle nie
pamigtam, gdyz kultura, w ktérej zyje, sprzyja temu zapomnie-
niu. Wraz z tym wydarzeniem wraca moje wlasne, idiomatycz-
ne widzenie koloru i linii w calej ,dziecigcej” pierwotnosci ich
postrzegania. Zarazem mig¢dzy tym oto wydarzeniem linii i ko-
loru a innymi elementami mojego realnego i wyobrazeniowe-
go $wiata nie ma narracyjnych przejs¢, zaleznosci, zawierania si¢
czy wynikania. Jesli wlaczam swoje doswiadczenia linii i koloru
w jaka$ intersubiektywnie funkcjonujaca narracje — filozoficzng
czy naukows — tracg one swg idiomatyczno$é i dzieciecy $wie-
z0§¢. Gdy wypelniam — poprzez utrwalone kulturowo schema-
ty — luki pomig¢dzy wydarzeniami, niszczg¢ ich atopig, destruuje

8 J.-F. Lyotard, Que peindre?..., wyd. cyt , s. 32.
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aisthesis. Tracg to, co fenomenologia Merleau-Ponty'ego nazywa
pierwotnym, surowym postrzeganiem §wiata.

A jednak to narzucanie si¢ narracyjnej interpretacji, ta prze-
miana widzianego w wypowiedziane, s3 w sztuce nieuchronne.
S3 one czyms od sztuki nieodigcznym, gdyz nawet najbardziej
oczyszczona ze znaczen forma jest nierozdzielnie zwigzana
z funkcja reprezentowania obecnosci. Sztuka wspéltezesna po-
sluguje si¢ strzgpami obecnosci. Nawet jesli nie jest nam dane
wierzy¢ w istnienie znaczer, ktére si¢ za nimi kryja, nawet jesli
nie jesteSmy w stanie odtworzy¢ utraconego §wiata na podsta-
wie jego resztek, odczuwamy b6l z powodu niemoznosci takiej
restytucji. Sztuka jest wiecznym, niedajacym si¢ zaspokoié pra-
gnieniem, jak sugestywnie pisal Paul Valéry.

Dlatego ten typ fenomenalizmu, ktéry odnajdujemy
w Lyotardowskiej interpretacji malarstwa, nie oderwal si¢ i nie
moze si¢ oderwaé od ontofanicznych zobowigzan, od matry-
cy teologii negatywnej. ,[O]becnoéé nie jest przedstawialna” —
czytamy w Que peindre®. Nie znaczy to jednak, ze ,pod” lub
»ponad” malarskim przedstawieniem istnieje jakas ukryta obec-
no$¢, ze istnieje ona bez przedstawienia. Na odwrét, anamne-
za widzialnego, towarzyszace jej doswiadczenie ,nieobecnej
obecnosci” istnieje tylko poprzez niepelno$¢, niewystarczalnosé
przedstawieniowej artykulacji. Istnieje wige tylko poprzez to,
a nie inne, idiomatyczne zdarzenie malarskiego przedstawienia
negatywnego.

Wydarzenie malarskie jest fenomenem, o jakim pisal Hei-
degger w Byciu i czasie: nie odsyla do niczego poza samym sobg.
Istotnym wymiarem tego, co si¢ ukazuje, jest jego wlasna nie-
pelnos¢ jako przedstawienia, owa nieprzedstawialnos$¢ obecno-
$ci. Nieobecno$¢ obecnosci, ku ktérej si¢ zwraca malarstwo ana-
lizowane w Que peindre, wylania si¢ z autotematyzmu tej sztuki.
Zwraca si¢ ona bowiem ku warunkom przedstawialnosci, ktére
nie kryja siec poza przedstawieniem, lecz s3 jego nieodlaczna

8 Tamze, s. 59.
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czedcig, jego ,Slepa plamky”, wydrazeniem, luka w tym, co da si¢
zrozumie¢ i ujaé w jezyku.

Prébujemy na przyklad znalezé klucz do rozszyfrowania
znaczen obrazéw Arakawy, szukamy odpowiedniego dyskursu,
aby go zinterpretowaé. Geometryczne linie tych przedstawieri
stawiaja jednak opér naszym prébom. Nie ma tu punktu za-
czepienia, poniewaz — jak to ujmuje Lyotard — ,akcent jest po-
lozony na »trans«, na »tra« — trajektorii”®. Obecnos¢ tych linii
(a nie mamy tu niczego wigcej niz ,tu i teraz” ich obecnosci) nie
odsyla nas do zadnego ukrytego sensu. Obecno$¢ ta jest nie-
uchwytna.

Malarstwo Adamiego jest przekraczaniem widzialnego, ale
nie prowadzi nas ono ku ukrytemu wymiarowi tego, co niewi-
dzialne. Jest transcendowaniem bez transcendencji. Jest opisy-
wang tu juz grag w ,uformowane- nieuformowane”, bedaca badz
ruchem wycofywania si¢ linii, koloru, ucieczka sensu, badz ich
przybywaniem. Obrazy tego malarza poréwnuje Lyotard do ka-
dru okna pociggu: gdy siedz¢ tylem do kierunku ruchu, pejzaz
ucieka, wymyka mi si¢; gdy siedz¢ przodem do kierunku ruchu
— przybywa do mnie. Obecnos¢ jest tym, co wiecznie wymy-
ka si¢ prébom malarskiego ujgcia: jest ono w stosunku do niej
zbyt wezesne lub zbyt pézne. ,Kolor zapada w dusz¢” — méwi
Lyotard, gdy malarskie przedstawienie umieszcza go ,miedzy
dniem i nocg”. Tym wlasnie jest anamneza widzialnego jako
przywolanie momentu narodzin formy, ,jest materig przyjmu-
jaca forme — ani aktywno$cig, ani pasywnoscig, lecz czyms przed
aktem upodmiotowienia. Raczej plodnoscia niz ujeciem™”.

Wraz z postaciami i kolorami Adamiego schodzimy ku
»dziecinstwu” widzenia, ku utraconym zrédlom pierwotnej
werbalizacji, ku naszym pierwszym zwigzkom ze $wiatem, ku
ich pierwotnej tkance. Merleau-Ponty pisalby tu o chiazmie
i o zywej cielesnosci (/a chair). Lyotard, czynigc $wiadome na-

8 Tamze,s. 58.
8 Tamze, s. 86.
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wigzanie do tej wersji fenomenologii, widzi jednak jej granice.
Merleau-Ponty, jak zauwaza krytycznie, postuguje si¢ pojeciem
pola widzialnosci, nie wykorzystuje jednak w pelni tego poje-
cia. Stad na przyklad w malarstwie Cézanne’a nie dostrzega on
anamnezy, wycofania si¢ do dziecinistwa widzenia. Nie docenia
pracy pragnienia w polu widzialnosci. Pole widzialnosci jest bo-
wiem nie tylko plaszczyzng fenomenalng, pelng luk, lecz réw-
niez przestrzenia, na ktérej z podloza fantazmatéw wyrastaja
operacje prymarne. Mozna je podda¢ analizie symptomalnej,
pozwalajacej na dostrzezenie w tym, co ,zwiazane” (/ié), tego, co
yniezwigzane” (non lié), umozliwiajacej pokazanie, jak ,w skur-
czu wtérnego uderzenia” wraca w dziele malarskim to, co bylo
sifa pierwotnej nieuchwytnosci.

Problematyka anamnezy jest niewykorzystang mozliwoscia
estetyki — konkluduje Lyotard. Prowadzi nas ona na powrét do
pewnych watkéw Kantowskiej analityki pickna, pod warun-
kiem uwolnienia tej ostatniej spod ,,rzadéw refleksyjnej wladzy
sadzenia”. Mozliwosci takie francuski filozof postrzega w Kan-
towskim ujeciu wladzy wyobrazni; przede wszystkim w zasto-
sowanej przez Kanta procedurze ,denegacji”: przyjemnosci bez
interesu, uniwersalnosci bez pojecia, finalnosci bez celu. Przy-
jemno$¢ pickna jest rozsadzana przez procedure wewnetrznej
negatywnosci, przez opér stawiany uniwersalnosci poznania
pojeciowego. Patrzac w ten sposéb, nie jest ona uzgodnieniem
zmystéw i intelektu, widzenia i pojmowania pojeciowego, lecz
zasadnicza niemoznoscig ich pogodzenia. Forma artystyczna
poprzez swg niewystarczalno$é sygnalizuje t¢ niemoznosé, to
niewypelnienie potrzeby zgodnosci. Przyjemno$¢ pigkna jest jej
niewypelnialnoscia, niedokoriczeniem. To, ku czemu prowadzi
nas anamneza widzialnego, ktéra analizuje Lyotard na przykta-
dach prac Adamiego, Burena, Arakawy, to ani chaos, ani racjo-
nalnos¢, ani logika pragnienia, ani logika pojecia. Pigkno jako
»obietnica szczeécia” jest obietnicq niezgody.

Malarstwo wspélczesne, tak jak na przyktadach trzech przy-
wolywanych wyzej artystéw, jest ono przez Lyotarda widzia-
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ne, stanowiloby swoistg kontynuacj¢ ,,niedokoriczonego projek-
tu moderny”. Ten niedokoniczony projekt polegalby jednak nie
na tym, w czym upatrywalby go Habermas, od ktérego bio-
re to okreslenie. Zwiastowana przez eksperymentatorsky sile
awangard artystycznych uwolniona twércza potencja péznej
nowoczesnosci kryje sie w jej — po Nietzscheanisku rozumianej
samonegacji — ktdra jest w istocie dissensusemn i zdolnoscia za-
czynania od poczatku, pod nieobecnos¢ podstaw, lub pod na-
rastajaca $wiadomosé ich pozornego charakteru. Malarska gra
w ,uformowane-nieuformowane”, niejednokrotnie mylgca wi-
dzéw i interpretatoréw uproszczeniami formy i niepokojaca
ich bliskoscia wobec niektérych przejawéw produkeji masowej
(vide podobieristwo prac Adamiego do rysunku komiksowego)
nie jest odpowiedzig na kulturowy permisywizm i konsumpcjo-
nizm. Nie oznacza zatem przyzwolenia na fatwa, masows for-
me estetycznego uzgodnienia wartosci i doswiadczen. Wrecz
odwrotnie: wspélczesne malarstwo stawia nas wobec granic
stosowanych przez nas praktyk rozumienia i oswajania $wiata,
zmusza do wysilku indywidualnej interpretacji, ktéra — zawie-
szona nad nieobecnoscig gotowej odpowiedzi — bierze na siebie
cigzar artystycznego eksperymentu.

Zaréwno sztuka Adamiego, Burena czy Arakawy, jak i pra-
ce Newmana, o ktérych Lyotard pisze w eseju Wzniostos¢
i awangarda, maja charakter wydarzen, s3 szczegélng egzem-
plifikacja Lyotardowskiej filozofii wydarzenia. Jesli mysle¢
o tej filozofii jako o pewnej, pozbawionej idealistycznej sily
cigzenia, odmianie filozoficznego transcendentalizmu, miej-
sce Lyotarda wéréd przywolywanych tu przedstawicieli szero-
ko rozumianej fenomenologii francuskiej, takich jak — z jed-
nej strony Merleau-Ponty, z drugiej — Maldiney czy Richir
wydaje si¢ w pelni uzasadnione. Zwlaszcza, ze podobnie jak
w tych dwu ostatnich przypadkach, mamy do czynienia z sil-
nym wplywem mysli Heideggerowskie;.

Przywolajmy zatem na koniec czesci poswieconej Lyotar-
dowi pewne konkluzje dotyczace Lyotardowskiego rozumienia
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wydarzeniowosci artystycznej. Odnosza si¢ one przede wszyst-
kim do wspomnianego tekstu Wzniostos¢ i awangarda.

W tekscie tym Lyotard w jednym zgadza si¢ w pelni z Mer-
leau-Pontym, ze dla wspélczesnej sztuki idacej tropem Cézan-
ne’a celem jest ,pokazanie tego, co sprawia, ze si¢ widzi, a nie
tego, co jest widoczne™®®. Nie zgadza si¢ jednak z rozpoznaniem
genezy widzenia.

Uchwyci¢ widzenie in statu nascendi — zauwaza — to nie jest
odnie$¢ wydarzanie si¢ widzenia do tego, co je poprzedza, a co
jest — jak interpretuje Merleau-Pontyego — pierwotnym, pre-
konceptualnym postrzeganiem. Malarstwo czynigce tematem
wylanianie si¢ widzialnosci $wiata nie lokuje jej w zadnym, na-
wet najbardziej zrédtowym porzadku prekonceptualnym, nie
odsyla do zadnego wczesniejszego uporzadkowania, lecz do-
tyka wlasnej, Zrédlowej nieokreslonosci, owego ,nieporzadku”,
lub nicosci, jesli rozumie¢ ja jako negacje jakiegokolwiek upo-
rzadkowania i artykulacji.

O ile koncepcja malarstwa Cezanne’a u Merleau-Pontyego
wspiera si¢ na zalozeniu creatio continua, na przekonaniu o cig-
glosci fenomenalizacji bytu, o tyle Lyotardowskie analizy ma-
larstwa, zwlaszcza tego, ktére interpretuje on w kategoriach
wznioslosci (Barnett Baruch Newman) odnosza do swoistej,
pluralistycznej wersji creatio ex nihilo, wskazuja na stojaca u ge-
nezy malarskich wydarzeri nico$¢ i nieokreslonosé: ,Maurice
Merleau-Ponty — czytamy we wspomnianym tekscie — sko-
mentowal to, co nazwal slusznie »watpieniem Cezanne’a,
moéwiac, ze celem malarza bylo istotnie uchwyci¢ i odtworzy¢
postrzeganie »przed« postrzeganiem; ja powiedzialbym: kolor
w swym wydarzaniu si¢ koloru, cud, ze »si¢ zdarza« (cos: ko-
lor), przynajmniej dla oka. Fenomenolog wydaje si¢ nieco la-
twowierny w swym zaufaniu wobec »pierwotnej« wartosci wra-
zeni u Cezanne’a”™.

8 ] -F. Lyotard, Wzniostos¢ i awangarda, wyd. cyt., s. 184.
8 Tamze.
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Lyotard postepuje — jako filozof — tropem redukeji przepro-
wadzonej przez wspélczesny minimalizm artystyczny. Reduku-
je on dzielo do wydarzenia, do samego ,zdarza si¢”, zawieszo-
nego nad doswiadczeniem nieobecnosci sensu oraz istniejacych
sposobéw porzadkowania $wiata, ,nad trwoga nicosci”, ktéra
jest doswiadczeniem spoleczenstw ,Wielkiego Kryzysu”. Ta
sztuka — wyrwana z bezpiecznych spolecznych odniesieri bu-
dujacych wspélnoty odbiorcéw, skazana na niezrozumiato$é (na
yzranienia’, jak powie Lyotard za Adornem) pozwala filozofowi
dotrzeé¢ do sktadnikéw, ktére mozna uwazaé za ,elementarne”
czy ,pierwotne” w sztuce malarskiej”™ i ktére — analogicznie do
tenomenologicznej redukeji transcendentalnej — s3 wynikiem
historycznie umotywowanego ,oczyszczenia’ zadan artystycz-
nych do fenomenu samego wydarzania si¢ sztuki.

Odkrycie przez artystéw i filozoféw owego ,elementarne-
go”, resp. ,minimalnego” sposobu istnienia sztuki daje tym sa-
mym asumpt i zachete do reinterpretacji historii sztuki w ka-
tegoriach mikrologii wydarzen. Mozna bowiem, jak sugeruje
Lyotard w Dyskursie i figurze, doswiadczaé istniejacych sposo-
béw wystowienia i obrazowania sensu (na przyklad w malar-
stwie czy literaturze) jako wydarzen, w ich figuralnosci (jako ,,fi-
gur” wylaniajacych sie z tta warunkujacej je ,nicosci”, to znaczy
uniewaznionych lub wzi¢tych w nawias zwigzkéw i zastanych
sposobéw postrzegania $wiata. W tej interpretacji wydarzenie
jako do$wiadczenie figuralnosci miatoby sens transcendentalny,
nie — psychologiczny.

Myslenie o wydarzeniu — zauwaza Lyotard — mozna upra-
wia¢ jedynie jako mikrologie, ktéra ujmuje to, co si¢ wydarza
wraz z otoczkg ,suspensu”, to znaczy zawieszonych oczekiwan
oraz zaskoczenia nieoczekiwanymi nastgpstwami oraz otwarty-
mi horyzontami nowych mozliwosci. Wydarzenie jest doswiad-
czeniem naszej niemoznosci ujecia go i zamkniecia w tym, co
pomyslane i przedstawione. Przyja¢ do swiadomosci, iz co$ si¢

% Tamze, s. 185.
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wydarza, oznacza do$wiadczy¢ wlasnego wyrwania z dotych-
czasowych zwigzkéw, dotknaé negatywnego warunku trans-
cendentalnego wydarzenia. To dotknigcie nieokreslonosci jako
warunku do$wiadczenia wydarzenia jest w analizach Lyotarda
ujmowane w analogii do doswiadczenia wzniostosci w ujeciu
Kanta/Burke’a. ,,Co$” jawi mi si¢ jako wydarzenie, gdy zaskaku-
je mnie swoim wyrwaniem z dotychczasowych zwigzkéw, gdy
jest wyrwa, luka, dziurg w ciaglosci mojego doswiadczenia i ro-
zumienia §wiata i co powoduje mojg niemote w obliczu wyda-
rzenia, niemozno§¢ wypowiedzenia go i zobrazowania.

PONOWNE ZACZAROWANIE SWIATA,
ESTETYZACJA 1 WSPOLNOTOWOSC
(MICHEL MAFFESOLI)

Zwigzek Michela Maftesolego z fenomenologig jest niewat-
pliwy, cho¢ nalezy on do tych teoretykéw, ktérych trudno jed-
noznacznie zaklasyfikowaé. Tylez filozof i estetyk, co socjolog
i teoretyk kultury, sytuuje si¢ Maftesoli w polu interdyscypli-
narnych zastosowan fenomenologii, ukierunkowuje ja na na-
mys! nad najnowszymi fenomenami spoleczno-kulturowych
przeobrazen. Laczy postheideggerowska wersje fenomenologii,
ktéra przybiera u niego postaé¢ swoistego fenomenalizmu oraz
pewne watki Husserlowskiej koncepcji Lebensweltu z refleksja
nad wspélczesnymi zjawiskami spoleczno-kulturowej estetyza-
¢ji. Ramami sg tezy dotyczace narastania proceséw ponownego
zaczarowania $wiata jako reakcji kultury péznej nowoczesnosci
na utrat¢ podstaw.

Poznonowoczesne ,odczarowanie $wiata” przejawia si¢ mie-
dzy innymi jako utrata bezpieczeristwa ontologicznego i wia-
ry w powodzenie idei kierujacych czlowieka ku przyszlosci,
w szanse realizacji uniwersalistycznych projektéw o charakte-
rze teleologicznym. Nihilistyczny wymiar odczarowania $wia-
ta — zauwaza Nietzsche, a za nim Heidegger — nie oznacza bo-
wiem zwyklej negacji pozoru, zwyklego rozczarowania faktem,
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ze rzeczywisto$é nie nadgza (nie podaza lub nie stoi) za syste-
mem przekonan i wartoéci. Nihilizmem jest przede wszystkim
odkrycie, ze dzieje si¢ ona nie inaczej niz jako pozdr wlasnie,
poprzez pozorne systemy przekonan i wartosci; ze odtad, wraz
z procesami odczarowywania §wiata dotychczasowy system za-
lozen 1 warto$ci nie moze juz pelni¢ funkcji metafizycznie ro-
zumianych podstawy i celu; ze w sensie ontoteologicznym jest
ono bez-gruntem (Abgrund).

I Nietzsche, i Heidegger przekonuja nas zarazem, ze tyl-
ko droga odrzucenia iluzyjnych ,zabezpieczeri”, ktére podsu-
wa czlowiekowi poznonowoczesna organizacja §wiata, przezy-
cie i przemyslenie wlasnej bezdomnosci, wlasnego bez-miejsca,
paradoksalnie — jako wyzwanie do heroicznego wysitku i ryzy-
ka zrozumienia — prowadzi do odbudowania ludzkiej godnosci
i zadomowienia w byciu. Namawiaja nas do godnego i heroicz-
nego przejécia tej drogi, ktéra w duzej mierze ztobi i ksztaltuje
poszerzajacy si¢ udzial owej ,,bezpodstawnosci” w egzystencjal-
nych i kulturowych doswiadczeniach wspéiczesnego cztowieka,
sklaniajg do przezywania z podniesionym czolem naszej pogle-
biajacej si¢ bezdomnosci i utraty metafizycznego gruntu. Jesli
owej utraty podstaw nie mozna przezwyciezy¢ (nawet w tym
znaczeniu, jakie pojeciu przezwyciezenia — Uberwindung —
przypisuje Nietzsche), mozna i trzeba je przebole¢ (w tym zna-
czeniu, jakie pojeciu Verwindung nadaja pézny Heidegger, Vat-
timo czy Maffesoli). Nihilizm jest tym, co nalezy przepracowad,
co nalezy przemysle¢ i zaakceptowad. Jest w owym Verwindung
co$ ze stoickiego amor fati (mimo iz Vattimo z uwagi na swa
koncepcje religijnosci na przyklad wzbranialby sie przed takim
poréwnaniem): zrozumienie, zgoda a nawet (u Maffesolego) —
rado$¢ z przezywania tego, co bedac dane ,tu i teraz”, przejawia
swg przejsciowos¢ i niewystarczalnosé.

Tak rozumiany nihilizm to nie tylko postawa egzystencjalna
i stanowisko filozoficzne, to postawa péznonowoczesnej kul-
tury. Jesli mozna méwic¢ o wspSlnym mianowniku tych postaw
i nastawien, to jest nim swoiscie pojety fenomenalizm: $wiat
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odczarowany jest przezywany przez wspolczesnego cztowieka
jako fenomen. To pojecie fenomenu bliskie jest charakterystyce,
jaka znajdujemy w 7§ Bycia i czasu Heideggera, cho¢ pozba-
wione patosu i glebi, jakie towarzysza jego mysleniu istotnemu.
Podobienistwo polega na uniewaznieniu metafizycznej dycho-
tomii przejawu i istoty. W odczarowanym $wiecie przezywanie
$wiata jako tego, co si¢ w Heideggerowskim rozumieniu ,sa-
mo-w-sobie ukazuje”, nie sklania nas juz do metafizycznych
pytani o przejawiajaca si¢, ukryta pod zjawiskiem istotg rzeczy;
nie dociekamy tego czegos, co mogtoby nam umknaé, gdyby-
$my poprzestali na doswiadczaniu zjawiska; nie pytamy o to, co
wezesniej, pod, lub ponad sfera fenomenu. Zarazem owa ,nie-
obecnos¢ podstawy” wpisana w samo przejawianie si¢ fenome-
nu (jak trafnie okresla to wspélczesna, na przyklad Merleau-
-Ponty’ariska fenomenologia, owo percipi wpisane w esse) jako
réznica, jego wewnetrzna nietozsamo$¢, nadaje mu strukture
czasows, dynamizuje go. Swiat fenomenalny nie wymaga uza-
sadnienia i celu poza sobg samym; jest zarazem do$wiadczany
jako plynny, dynamiczny, wewnetrznie nietozsamy.
Fenomenalizm éw oznacza inny sposéb doswiadczania czasu
niz ten, jaki zakladala postawa nowoczesnej metafizyki. Prze-
szlo$¢ przestaje pelnic¢ role nawarstwiajacego si¢ zbioru sladéw
obecnosci substancjalnie rozumianego bytu, ktéry — przejawia-
jac sie dziejowo — potwierdzalby swa tozsamo$¢. Mozna ja te-
raz postrzegac — poprzez ,ruchomg armi¢ metafor” — jako basn,
jako wciaz powtarzang w nowych wersjach narracje. Staje sie
ona przedmiotem interpretacji, a zadania fenomenologii spoty-
kaja si¢ w polu jej interpretowania z zadaniami hermeneutyki.
Zmienia si¢ tez stosunek do przyszlosci: to nie spektrum mozli-
wosci, ktére moga by¢ urzeczywistniane w aktach projektujace;j
aktywnosci podmiotu (w jego jednostkowo-ludzkim lub byto-
wym znaczeniu); fenomenalizm nie jest otwarty na przyszlos¢
W tym znaczeniu, w jakim jest ona pojmowana jako przestrzen
projektowania wlasnego losu i manipulowania tym, co ma na-
stapil. Jest to raczej postawa otwartoéci na zdarzanie si¢ tego,
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co bedzie i szacunku dla faktycznosci tego, co si¢ wydarzylo. Na
miejsce Chronosa wkracza Kairos.

To kulturowe i filozoficzne fenomenalistyczne nastawienie
do $wiata w réwnym stopniu cechuje strategie ,ucieczkowe”, co
»heroiczne”. Miedzy ,mitopoetycka ucieczka”, ktéra Habermas
zarzuca Heideggerowi w Filozoficznym dyskursie nowoczesnosti,
a postawg ,przebolenia” nie ma ostrej alternatywy. W kulturze
péznej nowoczesnosci, gtéwnie z uwagi na jej zmedializowany
charakter, te dwie strategie radzenia sobie z procesami odcza-
rowania $wiata przenikaja si¢ wzajemnie i czgsto sobie towa-
1Zysz3.

Przyktady owego przenikania si¢ strategii w planie fenome-
néw spoleczno-kulturowych opisuje i bada Michel Maftesoli,
ktadacy szczegdlny nacisk na ich zwigzek z procesami estety-
zacji. Odsuwajac na bok dyskusje o charakterze swiatopoglado-
wym (przede wszystkim ze zbyt daleko idaca fascynacja Maffe-
solego ruchami New Age), trzeba przyznad, ze jak mato kto ze
wspolczesnych — po Simmlu i Benjaminie — jest on badaczem
wrazliwym na konkretne sposoby radzenia sobie wspéiczesne-
go czlowieka z problemami odczarowania §wiata.

Powoluje si¢ on nie tylko na Simmla i Benjamina; réwniez
na inspiracje fenomenologicznym ,$wiatem zycia’, niesprowa-
dzalnym — w jego ujeciu — do struktur racjonalnosci, lecz wy-
magajacym odwolania si¢ do opiséw porzadkéw ,obrazowe-
go” i emocjonalnego. Opis taki wymaga — podkresla w Eloge
de la raison sensible, uzycia rozumu innego typu niz ten, kté-
ry stal u podstaw dyskursu racjonalnosci zachodniej metafizyki,
a mianowicie wymaga odwolania si¢ do ,rozumu zmyslowego™:
»~Analiza nasza — pisze we wspomnianej ksigzce — bedzie anali-
z3 z innego porzadku: dokonujac ostroznej krytyki abstrakcyj-
nego rozumu, sprobuje ona, juz $mielej, uchwyci¢ rozum zawar-
ty w spolecznych fenomenach, nastepnie zas zaproponuje ona,
crescendo, wydobycie subtelnej kwestii przezywanego do$wiad-
czenia, tematyki wyrazanego w nim wspélnego zmystu oraz te-
matyki tego, co zmyslowe, jako znamienia postnowoczesno-
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$ci”t. Kantowskie rozwigzanie problemu podstaw estetycznego

porozumienia, dostrzezenie uniwersalnosci tego porozumie-
nia jako sensus communis znajduje u Maffesolego potwierdzenie
i rozwinigcie poza horyzontem estetyki psychologicznej; jest
ono badane w kategoriach spoleczno-kulturowego fenomenu.

Istotne jest tu przesuniecie perspektywy, z jakiej widziany jest
ten problem: z filozoficzno-poznawczej na spoteczno-kulturows
w ich fenomenalnym wymiarze. W Le réenchantement du monde
pisze on o procesach ponownego zaczarowania §wiata jako feno-
menach spolecznych, jako przezywanym doswiadczeniu, ktérego
nieodiaczng strong jest samoukazywanie si¢. Chodzi o doswiad-
czenie kolektywnego bytu, o przyjemno$¢ i pragnienie ,bycia ra-
zem’ poprzez to, co dane do widzenia, co ,ukazane™?.

Twierdzi on we wspomnianej ksigzce, iz w planie spolecz-
no-kulturowym, gleboko przeniknigtym przez procesy estety-
zacji, Verwindung przechodzi w posta¢ ponownego zaczarowa-
nia §wiata, gdzie mieszajg si¢ strategie ,heroizmu” i ,ucieczki”.
Nowy stosunek do czasu, koncentracja na przezyciu chwili, to-
warzyszy mobilnoéci form nowego zaczarowania $wiata, ich
plynnoscii braku ich ontoteologicznego umocowania. Te spo-
soby radzenia sobie wspéiczesnego cztowieka z doswiadczenia-
mi ,utraty podstaw” s3 w ujeciu Maffesolego zaréwno nowy-
mi sposobami zaczarowania $wiata, jak i formami dystansu do
jego zaczarowania: §wiadomo$¢ braku ontoteologicznego zako-
rzenienia kulturowych doswiadczen zestetyzowanej rzeczywi-
stoéci nadaje im juz to rysy ironicznego dystansu, juz to cechy
plynnosci i fikeji, zabarwia czesto aksjologicznym indyferenty-
zmem lub sklania do zatracenia si¢ w ,tu i teraz” przezycia.

W Czasie plemion odwoluje si¢ do ukutej przez Edgara Mo-
rina kategorii partycypacji estetycznej, ktéra dobrze oddaje

%1 M. Maffesoli, E‘loge de la raison sensible, La Table Ronde, Paris 1996,
s.19.

%2 Por. M. Maftesoli, Le réenchantement du monde. Une éthique pour notre
temps, La Table Ronde, Paris 2007, s. 40-43.
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charakter powyzszych fenomenéw. Oznacza ona wspélistnie-
nie postaw partycypacji i dystansu. ,Zachowujac si¢ »tak jak-
by« — pisze Maffesoli — uczestniczymy w zbiorowej grze, kté-
ra przypomina, ze co$ takiego jak ,wspélnota” moglo niegdys,
moze tez bedzie moglo istnie¢. Wchodzg tu zarazem w gre es-
tetyzm i drwina, uczestnictwo i rezerwa”®.To polaczenie party-
cypacji (wyrazajacej si¢ w emocjonalnym zangazowaniu) i dy-
stansu, cechujacych wspélczesny neotrybalizm (wspélczesng
now3 plemienno$¢), nadaje mu cechy zjawiska estetycznego.
To, co estetyczne, ma u Maffesolego cechy sensus communis
w znaczeniu wspélnego odczuwania, wspélnej emocjonalno-
§ci, ktéra jest zarazem emocjonalnoscia ,smakujacg”’, oceniajaca
(i w tym sensie zaktada ona dystans). W swoim rozumieniu este-
tycznosci odwoluje sie¢ Maftfesoli do prac Adorna i Maksa Sche-
lera. Pierwszy — twierdzi — pokazuje, ze tak rozumiana estetycz-
no$¢ jest wehikutem nie-tozsamosci, sposobem na emancypacie
z rzeczywistosci ulegajacej ,przymusowi tozsamosci™*. Drugi
wskazuje na wage funkcji emocjonalnej w tworzeniu sie i funk-
cjonowaniu fenomenéw spolecznego zycia. Nowe plemien-
ne wspdlnoty (tworzace si¢ na bazie wspdlnych zainteresowan
wspdlnoty internetowe, grupy subkulturowe, wspdlnoty kolezen-
skie zwigzane z miejscem pracy czy nauki itp.) s3 zestetyzowane
w tym znaczeniu, iz ich silg konstytuujacg jest wiez emocjonalna
przynaleznoéci do grupy i zarazem w tym sensie, iz rozpozna-
wana i oceniana estetycznie jest sama forma tego uczestnictwa.
To polaczenie identyfikacji i dystansu (poczucia ,,zadomowienia”
i obcosci) umozliwia plynnosé partycypacji w nowych wspélno-
tach plemiennych, a stad — ich wzgledna nietrwatos¢. O ptynno-
$ci neotrybalizmu, jego tymczasowosci, emocjonalnosci i zarazem
o przekroczeniu zasady indywiduacji poprzez silne utozsamianie
sie emocjonalne z grupa, Maffesoli pisze na przykladzie kontr-

93

M. Maffesoli, Czas plemion. Schylek indywidualizmu w spoteczeri-
stwach ponowoczesnych, ttum. M. Bucholc, PWN, Warszawa 1988, s. 89.
% Por. tamze, s. 120.
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kultury kalifornijskiej i europejskich komun studenckich z lat
siedemdziesigtych, charakterystycznego dla nich przeskakiwania
z jednej grupy do drugiej. Estetyka tych grup — pisze — jest ,me-
todg wspélnego odczuwania oraz metodg rozpoznawania si¢””.

Owo ,bycie razem bez celu” nowej plemiennosci francuski
badacz charakteryzuje w kategoriach ,czystej formy” nawigzu-
jac do pojecia formy u Simmla i w analogii do formy artystycz-
nej: ,, Tak, jak forma artystyczna tworzy si¢ w oparciu o wie-
lo$¢ rozmaitych zjawisk rzeczywistych i fantastycznych, tak
forma spoleczna moze by¢ szczegélnym tworem wyrastajacym
z drobniutkich faktéw biezacego zycia. Proces ten wiec czyni
ze wspdlnego zycia czystg forme, warto$¢ samg w sobie. (...)
Z tego punktu widzenia Zycie mozna uwazac za zbiorowe dzie-
to sztuki — nawet jesli jest ono w zlym guscie, kiczowate, folk-
lorystyczne czy wrecz stanowi jeden z przejawéw wspélczesnej
rozrywki masowej”%.

Wspélcezesne formy zycia spolecznego podlegaja proce-
som estetyzacji i teatralizacji. Dzisiejsza kultura to ,maszyna
do wytwarzania bogéw” — jak okresla ja za Bergsonem w Le
réenchantement du monde, maszyna, ktérej materig s3 zbiorowe
mity i archetypy, zbiorowe ekspresje uczué: od miejskich form
teatralizacji zycia po internet wciela ona w zycie to, co pona-
dosobowe, kolektywne. Wspélczesna muzyka, teatr, sport tury-
styka s3 formami manifestowania sie sil ukrytych przed indy-
widualng $§wiadomoscig podmiotu, wymykajacych si¢ formule
twérczosci podmiotowej. Wspélezesnie — zauwaza Maftesoli
wpisujacy si¢ tym samym w zywa dyskusje na temat postno-
woczesnego podmiotu, gdzie sytuowalby sig, jak przypuszczam,
blisko koncepcji podmiotu transwersalnego Welscha — jeste-
$my $wiadkami przeobrazania si¢ tradycyjnej formuty jednost-
kowego podmiotu w ,persone”, na ktéra sklada si¢ wielos¢ rél
spolecznych, ,masek” i sposobéw wizualizowania tego, co przed

% Tamze,s. 123.
% Tamze,s. 129.
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indywidualng $wiadomoscig ukryte, a co jest swoistym wehiku-
tem tresci kolektywnych.

Maffesoli podkresla, iz te fenomeny, ktérych konstytutywna
silg sg przezycia przekraczajace granice jednostkowych swiado-
mosci i zapewniajgce pewien rodzaj emocjonalnej komunika-
¢ji, nie wymagaja odniesienia do substancjalnie rozumianych
podmiotéw (substancjalnego ,ja” i substancjalnego ,drugiego”).
Swoista alchemia porozumienia, ktéra je cechuje, jest wyrazem
ukrytej witalnej mocy spolecznej, czy ,porzadku organiczne-
go”, ktéry przystuguje ,$wiatu zycia”. Odwolujacy sie¢ w wielu
miejscach swych analiz do retoryki tego, co dionizyjskie, Maf-
tesoli nie ukrywa swych inspiracji Nietzscheariskich w diagno-
zowaniu form ponownego zaczarowania §wiata jako sposobu
przywrécenia kulturze utraconej witalnosci. W tym wzgledzie
jego diagnoza spoleczno-kulturowych przejawéw estetycznosci
zblizona jest do wspélczesnych wersji estetyki pragmatyczne;.
Nie przypadkiem Maffesoli i Shusterman analizuja podobne
fenomeny estetyczne (jazz, hard rock, rap itp).

Generalnie — zauwaza — nastepuje dzi§ przejscie od indywi-
dualizmu i racjonalizmu do sensualizmu: od ,ja” myslacego — do
»ja” percypujacego. Idzie za tym przejscie od ideatu uniwersali-
zujacych, ponadczasowych i ponadprzestrzennych form poro-
zumienia do ,zlokalizowanych” czasowo i przestrzennie relacji
proksemicznych. Maffesoli uzywa pojecia proksemii w znacze-
niu tego, co zarazem bliskie i pozostajace w relacji do otoczenia
w sensie ogélnym. Termin ten laczy zjawisko wykorzenienia na
rzecz przynaleznosci abstrakcyjnej z konkretnoscig i bliskoscia
relacji. Chodzi tu o przestrzen i czas przezywane. Przezywa-
ny konkret, ktéry staje w centrum uwagi badacza, ,poszerza si¢
wraz z tym, co go otacza””’: , To wspélne uczestnictwo, ten Le-
benswelt, $wiat zycia, zakorzeniony jest w warto$ciach prokse-
micznych, ktére faworyzuja intensywnos¢ relacji”®. Wiez bu-

97 Tamze, s. 53.
% Tamze, s. 115.
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dowana poprzez internet czy telefon komérkowy — zauwaza
francuski badacz — jest relacja konkretng i abstrakcyjna zara-
zem, otacza j3 swoista ,aura’ porozumienia (,aura prawdziwe-
go duchowego zjednoczenia”). Odradzajacy sie homo aestheticus,
o ktérym pisze Maftesoli przy okazji analizowania tego typu
wiezi, wymyka si¢ nowoczesnemu antropocentryzmowi oraz
jego teoretycznym narz¢dziom: substancjalizmowi, subiektywi-
zmowi, kategorii samoswiadomosci. Przede wszystkim wymyka
si¢ ,logice tozsamosci”.

Nowe formy zaczarowania $wiata nie poddaja si¢ tradycyjne;
filozoficznej kwalifikacji, s3 mieszaning reanimowanego pier-
wotnego witalizmu i technologiczno-kulturowego wyrafino-
wania, dionizyjskiego zatracenia si¢ w przezyciu i estetycznego
dystansu. ,Nasza wlasna Philosophenweg — deklaruje autor Cza-
su plemion — biegnie przez plaze pelne ludzi na ,platnych urlo-
pach”, przez wielkie sklepy poruszane furig konsumpcji, przez
burzliwe widowiska sportowe, przez obojetny tlum, stanowia-
cy plataning bez okreslonego celu. Wydaje sig, ze Dionizos —
w réznych postaciach — przeniknal je wszystkie. Poruszane
przezen plemiona prezentujg obraz niespokojnej dwuznaczno-
§ci: nie gardzac bynajmniej najbardziej wyrafinowang technolo-
gia, sa zarazem nieco barbarzynskie™”.

Fenomeny, o ktérych pisze Maftesoli, s3 raczej zgoda na meta-
fizyczng bezpodstawno$¢ przezywanego $wiata, raczej pogodnym,
czasem radosnym przezywaniem plynnosci form jego ponownego
zaczarowania niz heroicznym Nietzschearisko-Heideggerowskim
zagladaniem w oczy niebezpieczenistwu, jakie mialoby ze soba
nie§¢ usuwanie si¢ metafizycznych podstaw. Heideggerowskie
Verwindung ulega u Maffesolego wyraznej ewolucji: w tej wersji
»przebolenia” braku podstaw mniej jest bélu i heroizmu, wigcej —
pogodnej zgody na to, co si¢ czlowiekowi przydarza, na fenomeny
jego $wiata i wpisane wenl doswiadczenia, przede wszystkim te,
ktére przywracaja czlowiekowi radosé istnienia.

9 Tamze, s. 61.
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Nalezaloby zwréci¢ uwage i na inny, nie mniej wazny aspekt
przeprowadzanych przez Maftesolego opiséw. Dotycza one
przejawéw ,przebolenia metafizyki” jako fenomendéw spolecz-
nych i kulturowych w ich zmedializowanej, umasowionej, zde-
mokratyzowanej wersji, zasadniczo réznigcej si¢ od przykladéw
po-stoickiego arystokratyzmu duchowego Nietzscheariskie-
go Uberwmdung czy Heideggerowskiego Verwindung. Mafte-
soli nie odcina si¢ od tych przejawéw Lebensweltu, ktére czg-
sto umykaly uwadze filozoféw, estetykéw, badaczy kultury, lub
poddawane byly przez nich procedurom naprawczej perswazji
jako kulturowo-obyczajowa hybris péznej nowoczesnoéci. Nie
ucieka od opiséw codziennosci, konkretu, instrumentalno$ci
a nawet banalu, trywialnosci i ,zta” wspélczesnego swiata'®, od
popularnych, ,niskich” przejawéw kultury, wraz z jej nowymi
mitami i rytuatami. Wspélezesne Verwindung przebiega u nie-
go bowiem réwniez, a moze przede wszystkim poprzez te for-
my zycia spoleczno-kulturowego.

Péznonowoczesna zmedializowana kultura umozliwia nowe
formy uniwersalizacji zycia zbiorowego, wymusza nowa formu-
te podmiotu, zaciera granice wyznaczane przez nowoczesny in-
dywidualizm. Zarazem wypracowuje ona postawg gotowosci
przyjmowania rozmaitych wersji przezywanych §wiatéw, nie
pozwalajac na stale, ani nawet na dluzej, przywiaza¢ si¢ do zad-
nego z nich; stale pozbawia ztudzen i oczekiwari co do stabil-
nosci ktorejs z tych wersiji.

Nowe, kulturowo-spoleczne zaczarowanie $wiata, bedace
w istocie bezustannym jego odczarowywaniem, nie stoi tak jak
dawna wizja $wiata zaczarowanego poza demistyfikujaca $wia-
domoscig filozoficzng jako jedynym miejscem wgladu w prawde.
Filozof, ktérego zadania przechodza plynnie w zadania socjologa
kultury czy estetyka, rejestrujac wspomniane fenomeny i podda-
jac je hermeneutycznej interpretacji, jest §wiadom, ze jego wiasne

10 Por. M. Maftesoli, La part du diable. Précis de subversion postmoderne,
Flammarion, Paris 2002.
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myslenie jest czgdcia tych proceséw i ich przejawem. Nie jest on
juz arystokratycznie oddzielonym od ttumu zagubionych przy-
wodceg duchowym ani prorokiem. W tym znaczeniu Verwindung
jest réwniez ,zgoda na” i przeboleniem tego, co — towarzyszac
utracie podstaw — faktycznie na naszych oczach si¢ dokonuje: de-
tronizacji filozofa z powyzszej funkcji. Nowe wersje fenomeno-
logii i hermeneutyki zdaja si¢ potwierdzaé to spostrzezenie.

Socjologiczna fenomenologia estetyczna Maftesolego uzu-
pelnia w pewien sposéb pole obserwacji rysowane w niniej-
szym szkicu. Wskazuje na pole stosowalnosci perspektywy fe-
nomenalistycznej, ktérag wydobywam jako jedng z wiodacych
perspektyw francuskiej estetyki fenomenologicznej, przynaj-
mniej w szkicowanym przeze mnie zakresie.

»okoro zyjemy w pojawiajacym si¢ si¢ $wiecie, to czy nie jest
bardziej prawdopodobne, ze wazne i pelne znaczenia w naszym
swiecie jest to, co znajduje si¢ na powierzchni?”— pyta bliska mi
Hannah Arendt, idaca za Heideggerowskim uniewaznieniem
antynomii zewnetrznego przejawu i wewnetrznej, ukrytej gle-
bi fenomenu. Podobnie czynig w swych interpretacjach feno-
menu przedstawiciele francuskiej estetyki fenomenologicznej,
o ktérych byla tu mowa. Jest to ujecie podwéijnie korzystne dla
estetyki: daje asumpt do wiaczenia problematyki estetycznego
uzgodnienia, zaréwno w jego konsensualnej, jaki dissensualne;
postaci, w samo centrum tematyki spolecznego i kulturowego
ukazywania sie: to, co estetyczne staje si¢ jednym z waznych
czynnikéw wspélksztaltowania pola fenomendéw spoleczno-
-kulturowych; z drugiej strony — co wydaje mi si¢ istotne — uj¢-
cie to uniewaznia absolutyzujace roszczenia tych estetykéw (nie
tylko fenomenologicznych), ktérzy chcieliby nadaé szczegélng,
ponadczasowa moc estetycznemu odréznieniu, a wydzielone-
mu — przy pomocy owego odréznienia — polu tego, co estetycz-
ne przypisywaé eschatologiczng misje¢ ratowania resztek utra-
conej glebi wobec demonizowanej grozby totalnej kulturowe;
unifikacji i homogenizacji.
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