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Zarys tresci. Celem rozwazan jest ocena mozliwosci wykorzystania klasycznego dzieta
sztuki jako Zrédla wiedzy w badaniach geograficznych oraz charakterystyka modelu przekazu
informacji od twércy do odbiorcy dzieta. Dzieto sztuki moze by¢ Zrédlem wiedzy w badaniach
geograficznych, musi jednakze spelnia¢ kilka podstawowych warunkéw. Sposrdd r6znych rodza-
jow dziet sztuki, szczegdlng role w badaniach geograficznych moga odgrywaé dzieta plastyczne
(gléwnie malarstwo), literatura piekna oraz film. Maja one na ogé! charakter dokumentacyjny,
tj. przedstawiajg fragment przestrzeni geograficznej w przeszlosci historycznej.

Slowa kluczowe: sztuka, geografia, zrédio wiedzy, geografia sztuki.

Wstep

Sztuka jest dziedzing dzialalnosci cztowieka o bardzo szerokim spektrum
przedmiotowym i tematycznym. Dlatego trudno ja zdefiniowaé; nie ma jednej
ogblnie akceptowanej definicji, lecz wiele préb definiowania, ktére z biegiem
czasu i powstawaniem nowych dziedzin sztuki muszg by¢ modyfikowane. Row-
nie trudno wiec o definicje ,dzieta sztuki”, a sprawe komplikuje jeszcze wyste-
powanie w teorii kultury pojecia ,przedmiot artystyczny”, ktérego konotacja ma
cechy wspdélne z tym pierwszym. Pozostawiajac problemy definicyjne bardziej
kompetentnym badaczom przyjmijmy, ze w naszych rozwazaniach dzieto sztuki
bedzie rozumiane w sposob potoczny —jako ,wytwor estetyczny” cztowieka upra-
wiajacego sztuke. Takim wytworem jest na przyklad dzieto plastyczne, utwor
literacki, dzieto muzyczne, sztuka teatralna, itp.

Nauka i sztuka, to dwa rézne sposoby poznawania, opisu i rozumienia §wia-
ta. Nauka dazy do obiektywizmu oraz wyjasnienia praw i zasad funkcjonowa-
nia $wiata, sztuka — to subiektywizm i interpretacja rzeczywistosci. Sztuka
ijej wytwory sg przedmiotem badan wielu dyscyplin naukowych, ale i w zakre-
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sie sztuki jako takiej nadawane sg stopnie i tytulty naukowe (sztuki: teatralne,
muzyczne, filmowe i plastyczne). Wynika z tego, zZe granica pomiedzy nauka
i sztukg jest ptynna, dlatego niektoére ,fragmenty” nauk humanistycznych trak-
towane sg rowniez jako sztuka (antropologia literatury, etnologia, estetyka).
Szczegélne miejsce na pograniczu sztuki i nauki zajmuje architektura, wyma-
gajaca od swych przedstawicieli wiedzy i umiejetnosci artystycznych oraz wie-
dzy inzynierskiej. Takich dylematéw nie ma geografia, mocno ugruntowana
wérod nauk realnych. Jednakze warto zastanowi¢ sie, jakie relacje wystepuja
pomiedzy geografig i sztuka. Celem artykutu jest ocena mozliwoéci wykorzy-
stania klasycznego dziela sztuki, na przykladzie literatury pieknej i malarstwa,
jako Zrédta nowej wiedzy w badaniach geograficznych oraz oméwienie modelu
przekazu informacji geograficznej za pomocg dzieta sztuki.

Sztuka w badaniach geograficznych

Sztuka sama w sobie bywa przedmiotem badan geograficznych. Interesu-
ja sie nig przede wszystkim geografowie kultury. Ich badania koncentrujg sie
na analizie zréznicowania przestrzennego form sztuki, w tym gléwnie malar-
stwa, muzyki i filmu (Brouillette i Feler, 2010; Carney, 1998; Lukinbeal, 2005;
Kaufmann, 2004; Nash, 1968; Lorneta i Valdes, 2007) lub identyfikacji specy-
ficznych elementéw sztuki (czesto tradycyjnej sztuki ludowej) w ujeciu lokal-
nym lub regionalnym (Berry, 1988; Fiona i Mackenzie, 2006; Morris, 2005;
Karan, 1984). Na przyktad T. Kaufmann (2004) w swoim podreczniku ana-
lizuje wykorzystanie idei geograficznych w teorii historii sztuki. Autor stara
sie m.in. wykaza¢, ze niektére koncepcje historii sztuki sa wyraznie zwigzane
z lokalizacja miejsc tworzenia dziet artystycznych. W innym miejscu rozwaza
mozliwo$¢ przestrzennej dyfuzji nurtéw artystycznych, dajac przyktad rozwoju
nowych kierunkéw sztuki renesansowej w Europie Srodkowej zapoczatkowanej
przez wloskich rzezbiarzy. Z kolei P. Karan (1984) ilustruje, jak lokalne pie$ni
i malarstwo pozwalajg lepiej zrozumie¢ zycie, kulture i mentalno$¢ mieszkan-
c6w indyjskiego regionu Mithila.

Sztuka jest takze edukacyjng metodg poznania geografii, wykorzystywang
przede wszystkim w Stanach Zjednoczonych (Jeffus i Aramini, 2008). Poprzez
r6zne techniki sztuki malarskiej, graficznej, rysunkowej, uczniowie rozwijaja
wiedze o $wiecie, zréznicowaniu przyrodniczym, etnicznym itp.

Relacje pomiedzy geografig i sztukg mogg dotyczy¢ z jednej strony wie-
dzy o Srodowisku geograficznym wykorzystywanej przez artyste do two-
rzenia dziela artystycznego, z drugiej za$§ — wiedzy geograficznej ptynacej
z dzieta sztuki. Innymi slowy na sztuke mozna spojrze¢ poprzez pryzmat wie-
dzy geograficznej, ktéra wykorzystuje artysta, ale takze wiedzy o Srodowisku
plynacej z jego twoérczosci. Taki nurt reprezentujg na przyktad D. Crouch
i M. Toogood (1999), analizujacy tresci geograficzne zawarte w nowoczesnej
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sztuce abstrakcyjnej Petera Lanyona lub H. Hawkins (2010), badajacej arty-
styczne rozumienie przestrzeni miejskiej w fotografiach i instalacjach Richarda
Wentwortha. Podobny charakter majg prace I. Childs (1991), K. Olwig (1987)
czy J. Seemann (2009).

W Polsce niesmiale préby podejmowania problematyki relacji ‘geografia—
sztuka’ pojawiajg sie przy okazji badan krajobrazu kulturowego (np. Ortowska,
2002). Jednakze mozna przyjaé, ze geografia sztuki nalezy raczej do niszowych
dziedzin w badaniach geograficznych w naszym kraju. Trzeba wyraznie pod-
kresli¢, ze niniejszy artykut odbiega od gtéwnego nurtu geografii kultury, bo
odnosi sie do sztuki nie jako przedmiotu badan, lecz jako Zrédia informacji
i wiedzy w badaniach geograficznych.

Wiréd wielu funkceji sztuki — estetycznej, etycznej, emocjonalnej, uzytkowej,
metafizycznej — jest tez funkcja poznawcza, dzieki ktérej odbiorca niektérych
dziet artystycznych moze dowiedzie¢ sie czego$ o terazniejszej badz przesziej
srzeczywistosci”. Trudno jednak tego oczekiwaé od wszystkich dziedzin sztuki
lub wytwordw sztuki o charakterze abstrakcyjnym czy science fiction.

Sztuka jako Zrédio wiedzy naukowej jest tematem peryferyjnym i rzad-
ko podejmowanym w rozwazaniach naukowych. Najwiecej uwagi poswiecajg
temu zagadnieniu historycy, co wydaje sie w pelni uzasadnione (Maternicki,
1963; Holzer, 1978; Topolski, 1978). Literatura, malarstwo lub rzezba moga
bowiem stanowi¢ istotne zrédlo informacji o czasach minionych, 6wczesnej
kulturze i tradycji, strukturze spotecznej i szeregu innych zagadnien, ktéry-
mi interesujg si¢ historycy. Jednakze jak zauwaza A. Radomski (2001, s. 86):
»Problem wykorzystania literatury pieknej jako 7Zrédta do badania przesztosci
zawsze wzbudzal szereg kontrowersji (...) od totalnej negacji do ,umiarko-
wanego” optymizmu...”. Skoro sami historycy maja watpliwosci co do warto-
Sci dziet sztuki (w tym przypadku literatury pieknej) jako 7rédet informacji,
trudno oczekiwaé, aby problem ten byl podejmowany przez geograféw, ktérzy
Swiat postrzegaja zdecydowanie bardziej ,materialnie”. Szczegdlnie badacze
0 nastawieniu scjentystycznym mogg by¢ oburzeni prébami poszukiwania wie-
dzy geograficznej w wytworach artystycznych. Ale przeciez i oni korzystaja
z opracowan kartograficznych, w ktorych jest wyrazna ,domieszka” sztuki. Kar-
tograf interpretujac rzeczywisto$¢ operuje miedzy innymi barwg i symbolem,
ktére sa elementem przekazu kartograficznego w postaci dwuwymiarowego
dzieta — mapy.

Czy dzieto sztuki moze by¢ Zrédlem wiedzy w badaniach geograficznych?
Intuicyjng odpowiedzig bedzie ,tak”, bo jesteSmy w stanie wskaza¢ dzieta, kt6-
re niosg ze sobg elementy informacji o Srodowisku geograficznym. Niezbed-
ne wydaje sie jednak zbadanie modelu przekazu informacji przez dzieto sztuki
i wskazanie warunkow, ktére musi ono spetnic, aby przekaz ten byt przydatny
geografowi, a wiec mial charakter obiektywnej i rzetelnej informacji.
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Model odbioru dziela sztuki

Dzielo sztuki mozna traktowac¢ przedmiotowo, jako medium przekazu infor-
macji od twoércy do odbiorcy. Tworca dokonuje na ogét wlasnej (subiektywnej)
interpretacji rzeczywistosci, ktérg koduje w dziele artystycznym, natomiast
odbiorca po rozkodowaniu sygnatu twoércy tworzy nowg — tez subiektywng —
rzeczywisto$¢. Jednakze podstawowym celem twércéw postugujacych sie na
przyktad piérem lub pedzlem (stowem lub obrazem) jest wywotanie u odbiorcy
ich ,przedmiotu artystycznego” tzw. przezycia estetycznego. Prowadzi ono do
ukonstytuowania sie estetycznego przedmiotu, ,ktérego nie mozna utozsamiac
zniczym rzeczywistym, czego spostrzezenie daje impuls do rozwiniecia sie prze-
Zycia estetycznego i co zazwyczaj, zwlaszcza jezeli jest w tym celu stworzonym
dzielem sztuki, odgrywa role regulatora przebiegu tego przezycia” (Ingarden,
1970, s. 97). Przezycie estetyczne moze towarzyszy¢ réwniez badaczowi, kto-
ry wykorzystuje dzieto sztuki do celéw naukowych, ale nie stanowi ono zadnej
z faz w procesie poszukiwania nowych informacji lub potwierdzenia wczesniej
uzyskanych wnioskéw. Mozna nawet twierdzié, ze przezycie estetyczne, bedace
chwilowym usunieciem ze Swiadomosci otaczajgcego nas §wiata i spraw zaprza-
tajacych umyst, jest doznaniem niewtasciwym w procesie wykorzystania dzie-
ta jako 7zrédta wiedzy naukowej. Postepowanie badacza powinno by¢ bowiem
obiektywne, logiczne i pozbawione cech metafizycznych (duchowych).

Przekaz informacji za pomocg dziela sztuki ma cztery podstawowe fazy (ryc. 1):
1) odbiér realnego $wiata przez tworce dzieta i jego interpretacja,

2) zakodowanie rzeczywistoSci w postaci dzieta artystycznego,
3) rozkodowanie przez odbiorce sygnalu ptyngcego z dzieta,
4) tworzenie przez odbiorce rzeczywistosci na podstawie dzieta.

W pierwszej fazie Zrodlem informacji jest $wiat realny postrzegany przez
zmysly tworcy i interpretowany w jego umysle. Twoérca w procesie interpretacji
rzeczywistosci tworzy jej subiektywne wyobrazenie, dokonujac selekcji i wybo-
ru elementéw swiata realnego. Czes$¢ elementéw tego $wiata jest przez niego
$wiadomie odrzucona lub pominieta przez ,niedoskonate” zmysty. Drugg fazg
przekazu informacii jest zakodowanie interpretowanej rzeczywistosci na komu-
nikat dla przyszlych odbiorcéw za pomoca wybranych technik artystycznych
w postaci dzieta sztuki. Moze to by¢ obraz, tekst literacki, grafika, miedzioryt,
itp. Kazde z nich jest zbiorem znakéw o okreslonej desygnacji i konotacji. Pro-
cesowi temu towarzyszy rowniez ubytek pewnych informacji o rzeczywistosci.
W trzeciej fazie komunikat tworcy jest odbierany i rozkodowywany przez zmysty
odbiorcy. Réwniez w tej fazie pewne elementy komunikatu ulegaja odrzuceniu
lub zanikowi. Na koniec odbiorca interpretuje komunikat przekazywany przez
dzielo artystyczne i tworzy subiektywng rzeczywisto$¢. Model mozna uszczego-
towi¢ wyodrebniajac subfazy.
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W przekazie informacji za posrednictwem dzieta artystycznego istotne jest
to, czy subiektywny $wiat odbiorcy wyksztalcony na podstawie twérczego prze-
kazu informacji artysty ma co$ wspélnego ze swiatem realnym. Trudno oczeki-
wac sytuacji idealnej, aby swiat uksztattowany u odbiorcy na podstawie wytworu
artystycznego byl w pelni zgodny ze $wiatem realnym. Na skutek niedoskona-
tosci zmystéw i pelnej swobody interpretacyjnej oraz tworczej, w kazdej fazie
przekazu informacji nastepuje utrata jej fragmentéw. Jezeli Swiat realny i $wiat
subiektywny bedg mialy wspdlng czes¢, woéwczas mozna przyjaé, ze dzielo sztu-
ki niesie jakie$§ wartosci poznawcze; w przeciwnym wypadku jego wykorzysta-
nie jako Zrédta informacji naukowej bedzie niecelowe.

. Swiat|subiektywny
swiatrealny i gypibctive world

real world
zmysty twércy rozkodowanie informacji
creator senses decoding information
interpretacja twoércy interpretacja odbiorcy
creator’s interpretation recipient’s interpretation

zmysty odbiorcy
. " recipient senses
kodowanie informacji

encoding information

dzieto sztuki
work of art

Ryc. 1. Model przekazu informacji za pomocg dziela sztuki
Opracowanie wlasne.

Model of communication message via a piece of art
Author’s own elaboration.

Warto w tym miejscu nawigza¢ do koncepcji komunikacji kartograficznej
A. Robinsona i B. Petchenik (1975) i podzieli¢ dzieto sztuki na kilka warstw
informacyjnych (ryc. 2). Najwazniejsza jest warstwa poznawcza (LL1), dzieki kt6-
rej odbiorca zdobywa nowg wiedze o srodowisku przyrodniczym lub spoteczno-
ekonomicznym. Warstwa informacji posiadanej (L2) ma dla odbiorcy mniejszg
warto$¢, jednakze moze ona potwierdza¢ dotychczas zdobytg wiedze. Warstwa
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informacji obcej odbiorcy (L.3) wykracza poza mozliwoéci jego percepcji zmy-
stowej i intelektualnej, warstwa koncepcyjna (L.4) zas nie zawiera informacji
plynacych bezposrednio z dziata sztuki, lecz jest konsekwencja jego analizy.
Jest to swoista ,wiedza dodana” wynikajaca z umiejetnosci kojarzenia faktow
i zjawisk, ktérych dzieto dotyczy.

dzieto sztuki

work of art
L4
L3
|_ _E_ - L2 - _i E Swiat tworcy
H ; creator world
$wiat odbiorcy | E L1 I E

recipient world

Ryc. 2. Warstwy informacyjne dzieta sztuki:
L1 - poznawcza, 1.2 - informacji posiadane;j,
L3 - informacji obcej dla odbiorcy, .4 — koncepcyjna.
Opracowanie wlasne

A piece of art’s information strata
L1 - cognitive, L2 — possessed information,
1.3 - alien information for a recipient, 1.4 — conceptual.
Author’s own elaboration

W procesie wykorzystania dziata sztuki jako Zrédta informacji naukowej duza
role odgrywajg dodatkowe czynniki, takie jak: umiejetnosci interpretacji dzieta
i wiedza ogélna odbiorcy, stan zmystéw, swobodny dostep do dzieta i inne. Warto
w tym miejscu wréci¢ do podstawowego celu, jakiemu ma stuzyé badane dzieto
sztuki: zdobyciu nowych — lub potwierdzeniu posiadanych — informacji. Aby ten
cel osiggnaé, badacz-odbiorca wybiera sposrdd dziet tylko te, ktére mogg by¢ mu
przydatne. Dla geografa przydatne moze by¢ na przyktad malarstwo realistyczne
(J.F Millet, J. Malczewski), a zupelnie nieprzydatne malarstwo surrealistyczne
(S. Dali, Z. Beksinski).

Wsréd nauk geograficznych i im pokrewnych, problematyka przekazu infor-
macji jest domeng kartograféw (Ratajski, 1977; Robinson i Petchenik, 1975;
Guelke, 1976; Taylor, 1983). Mapa jest bowiem forma przekazu informacji (tzw.
przekazu kartograficznego) przygotowana przez twérce — kartografa. Podstawo-
wa réznica pomiedzy przekazem kartograficznym a przekazem potencjalnych
informacji za pomocg dzieta sztuki polega na tym, ze ten pierwszy jest bardziej
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sformalizowany i ,uzgodniony” z odbiorca. Mapa jest modelem rzeczywisto-
Sci okreslonym na uzgodnionych i powszechnie przyjetych zasadach matema-
tycznych i graficznych. W przypadku dzieta sztuki dopuszcza sie duza dowol-
no$¢ interpretacyjng i rownie duzg dowolnos$¢ technik przekazu (graficznych,
muzycznych, literackich). Ale granice pomiedzy mapg a dzietem sztuki nie sg
ostre. Na przyktad stare mapy wykonane w sposéb ,artystyczny” (z elementa-
mi dekoracyjnymi) sg obecnie nie tylko Zrédtem informacji o pogladach i wie-
dzy 6wczesnych geograféw; traktuje sie je takze jako dziela sztuki, ktére zdobig
mieszkania i biura. Nawet wspélczesng mape mozna wykorzystaé¢ jako motyw
do tworzenia instalacji artystycznych (Storr, 1994).

Dziedziny sztuki ,,uzyteczne” w badaniach geograficznych

W klasycznym podziale sztuki na dziedziny wymienia sie na og6t: literature
piekng, muzyke, taniec, teatr i film oraz sztuki plastyczne. Dziedziny te mozna
dzieli¢ dalej na grupy i podgrupy. I tak na przyktad wsrdd sztuk plastycznych
znajda sie: malarstwo, rzezba, fotografika, grafika, scenografia, rysunek, insta-
lacja iinne.

Nie wszystkie dziedziny sztuki moga dostarcza¢ dziet artystycznych bedgs-
cych potencjalnym Zrédtem informacji dla geografa. Prézno by szukac tej cechy
w muzyce, tancu lub teatrze (w tym poza klasycznym teatrem, wymienia sie
balet, opere, ,,performance”). Co prawda znawca muzyki etnicznej lub r6znych
form tanca jest w stanie okresli¢ kraj lub region ich pochodzenia, ale nie ma to
zwigzku z ;wydobywaniem” nowych elementéw wiedzy o sSrodowisku geograficz-
nym (przyrodniczym i spoteczno-ekonomicznym). Mozna podaé¢ wykorzystania
muzyki w badaniach migracji kulturowych, ale maja one przede wszystkim
charakter edukacyjny (Berry, 1988; Brouillette i Feder, 2010). Znajac regio-
ny powstania réznorodnych rytméw muzycznych, takich jak rap, rock, blues,
gospel czy jazz (np. Missisipi, Nowy Orlean) wywodzacych sie z Afryki, mozliwa
jest analiza kierunkéw ich rozprzestrzeniania sie.

Sam dzwiek i muzyka (szeroko rozumiana) dostarczajg za posrednictwem
zmystu stuchu wielu interesujacych informacji geograficznych. Méwi sie wrecz
o krajobrazie dzwiekowym lub §rodowisku akustycznym (Bernat, 2002; Car-
les, Barcino i Lucio, 1999; Pocock, 1989; Waterman, 2000). Jednakze utwo-
Iy muzyczne tworzone przez artystow sg raczej pozbawione takiej informacji.
Interpretowanie dZzwiekéw i tworzenie na ich podstawie obrazu rzeczywistoSci
byloby powaznym naduzyciem ze wzgledu na nadmierny subiektywizm.

W badaniach geograficznych bardziej uzyteczna niz muzyka wydaje sie by¢
literatura piekna, czyli tekst o dominujacej funkcji estetycznej jezyka. Odnaj-
dziemy w niej niejednokrotnie tematyke odnoszgca sie bezposrednio do Sro-
dowiska przyrodniczego lub przestrzeni, w ktérej zyje i dziala czlowiek. Wylg-
czamy z naszego obszaru zainteresowan wszystkie teksty uzytkowe o charak-
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terze informacyjnym, publicystycznym i naukowym, ktére nie majg wymiaru
artystycznego. Istniejg w literaturze gatunki pograniczne, ktére trudno jedno-
znacznie przypisac do literatury pieknej lub uzytkowej, ale sg to juz wyréznienia
wchodzace zbyt gleboko w kompetencje nauk o literaturze, niemajace wiekszego
znaczenia w kwestiach podejmowanych w tym artykule.

Literatura piekna dostarcza nie tylko informacji geograficznych, ale réwniez
bardziej zlozonej wiedzy o strukturze spotecznej, réznicach przestrzennych,
cechach regionéw i mniejszych obszaréw. Przykltadem prostej, ale unikalnej
informacii jest I1I pie$n Iliady Homera, z ktérej dowiadujemy sie, ze starozytni
Grecy mieli wiedze geograficzng o réwnikowej Afryce i o ludach tego regionu.
Homer pisze bowiem o Pigmejach, ktérzy zamieszkuja trudno dostepng czes$é
centralnej Afryki. Ojciec historii Herodot takze wspomina o karfowatym szcze-
pie napotykanym przez Nassamono6w.

,Gdy sie uszykowaly z wodzami orszaki,

Trojanie postepuja z wrzawg jako ptaki;

Tak powietrze w niesfornej przebiegaja wrzawie,

Uciekajgc przed zimg i stotg zurawie,

Wzbiwszy sie pierzchliwymi skrzydly pod niebiosy;

Mija ocean, ciagnie z brzmigcymi odglosy,

Smier¢ i strach niosac lotna Pigmejom gromada,

Ktérym wydaje bitwy, gdy z chmur na nie spada”.!

Wiedza o Pigmejach moze opiera¢ sie na zrédtach egipskich. Juz okoto 2500
lat p.n.e. Egipt organizowal wyprawy na potudnie wzdtuz Nilu, majace na celu
odnalezienie jego 7rédel. Podréznicy mogli wowczas zetkna( sie z mieszkanicami
centralnej Afryki. Boje Pigmejow z zurawiami sg fantazja Homera, ale kierunek
lotu zurawi w gére Nilu do obszaréw zamieszkatych przez te ludy jest faktem.
Poemat Homera byl waznym Zrédiem wiedzy dla H. Schliemanna — odkrywcy
mitycznej Troi. Opisy poczynione przez Homera pozwolity mu na odkrycie nie
tylko ,legendarnej” Troi (potozonej dzi§ w Turcji), ale réwniez wielu achajskich
zabytkéw w Grecji. [liada jest zatem przyktadem dzieta literackiego, ktdre stano-
wi zrédto wiedzy miedzy innymi w badaniach historycznych, archeologicznych
i geograficznych.

W odniesieniu do geografii literatura piekna dostarcza tez bardziej ztozo-
nych informacji. Istnieje wiele przyktadow uzycia jezyka literackiego do synte-
tycznego opisu zjawisk i proceséw spoteczno-ekonomicznych i przyrodniczych,
tak jak w prozie A. Stasiuka?: ..., Jesienig wida¢, ze to miasto umrze. Ci, co mieli
wyjechaé, dawno wyjechali.....Cztery skrzyzowania, jedno rondo, sygnalizacja
miga na z6lto juz od dziesiatej. ...Zyje tylko stacja benzynowa. Nikt nie tankuje.
Wszyscy kupujg alkohol albo przesiaduja w knajpie...”. Taki opis jest kwinte-
sencjg diagnozy spoteczno-gospodarczej peryferyjnego miasteczka, dotknietego

1 piegn 111 Iliady Homera (przeklad F. Dmochowski), Zielona Sowa, Krakéw, 2002.
2A. Stasiuk, 2009, Taksim, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec, s. 6.
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problemem wyludniania i wykluczenia spotecznego. Artysta bedacy bacznym
obserwatorem zycia codziennego, potrafi bez koniecznos$ci analizy materiatéw
statystycznych wychwycié i przedstawi¢ w kilku zdaniach specyfike i charakter
lokalnosci, o ktérej naukowiec rozpisywalby sie na wielu stronach.

Klasycznym przykladem syntezy krajobrazu wiejskiego i gospodarstwa rol-
nego jest fragment ksiegi 1 Pana Tadeusza. Mickiewicz w kilku wierszach tek-
stu zawart opis krajobrazu rolniczego potozonego nad Niemnem, ktéry tworzy
u odbiorcy subiektywny obraz tego obszaru, ale takze dostarcza mu konkret-
nych informacji o uprawach roslinnych i formie p6l uprawnych. O wygladzie
gospodarstwa rolnego i jego specjalizacji wiele dowiadujemy sie z nastepujgcego
fragmentu ksiegi.

»Do tych pagérkéw lesnych, do tych tak zielonych,

Szeroko nad btekitnym Niemnem rozciggnionych;

Do tych p6l malowanych zbozem rozmaitem,

Wyztacanych pszenicg, posrebrzanych zytem;

Gdzie bursztynowy $§wierzop, gryka jak snieg biala,

Gdzie panieniskim rumiencem dziecielina pata,

A wszystko przepasane jakby wstega, miedzg

Zielong, na niej z rzadka ciche grusze siedza.”

(..)

»,Dom mieszkalny niewielki, lecz zewszad chedogi,

I stodote mial wielka, i przy niej trzy stogi

Uzatku, co pod strzechg zmiesci¢ sie nie moze;

Widaé, ze okolica obfita we zboze,

I wida¢ z liczby kopic, co wzdtuz i wszerz smugéw

Swiecg gesto jak gwiazdy, widac z liczby ptugéw

Orzacych wczeénie tany ogromne ugoru,

Czarnoziemne, zapewne nalezne do dworu,

Uprawne dobrze na ksztalt ogrodowych grzadek.”

Jeszcze wigksza role poznawcza w geografii niz literatura piekna ma film,
w tym szczegblnie dzieta o charakterze o§wiatowym i dokumentalnym. Wymie-
nione typy filmu w samym swoim zalozeniu niosg tresci wazne dla nauki.
Oproécz wartosci edukacyjnej i poznawczej, dokumentuja one stan przestrzeni
geograficznej oraz stuza wymianie mysli i pogladéw na temat zjawisk i proceséw
badanych przez rézne dyscypliny geografii. Ale film dokumentalny i edukacyjny
w swojej tresci przestaje by¢ sztuka — jest bardziej dzietem naukowym prezen-
tujacym osiagniecia nauki i poglady indywidualnych badaczy lub ich zespotéw
przelane na rézne formy ruchomego obrazu. W wiekszosci przypadkéw film
dokumentalny jest zatem pewng formg wyrazu nauki. Tre$¢ filmu nie jest fik-

SA. Mickiewicz, 1950, Pan Tadeusz, Ksigzka i Wiedza, Warszawa, s. 15.
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cja, lecz dokumentacja rzeczywistosci, sztuka za§ pozostaje narracja, rezyse-
ria, scenografia i montaz. Faza interpretacji rzeczywistosci przez tworce (patrz
ryc. 1) wydaje sie w tym przypadku pominieta lub nie w petni wyksztalcona, bo
ogranicza sie do wyboru fragmentoéw rzeczywistosci (dokumentéw) a nie inter-
pretacji sensu stricto. W przeciwienistwie do tego film fabularny jest dzietem
artystycznym ze wszystkimi fazami modelu przekazu informacji — jest Zrédtem
informacji faktograficznej (wynikajacej bezposrednio z obrazu zawartego na
noéniku filmowym) oraz bardziej zlozonej wiedzy wynikajacej z samej tresci
filmu. Szczegélng warto$¢ majg filmy archiwalne, ktére mogg stuzy¢ analizom
i poréwnaniom stanu przestrzeni geograficznej w okresie ostatnich 100 lat?.

Wsradd klasycznych dziedzin sztuki na uwage geografa zastuguje malarstwo,
ktore za posrednictwem obrazu moze dostarczaé przede wszystkim wiedzy fak-
tograficznej przydatnej w badaniach geograficznych. Dziela dawnych mistrzéw
moga nie$¢ informacje o strukturze przestrzennej miast, ukladzie osad wiej-
skich, formach roslinnosci, ksztalcie i przebiegu koryt rzecznych, itp. Tresé
obrazu dostarcza przede wszystkim faktéw historycznych; jest forma zapisu
fotograficznego przestrzeni geograficznej w przesziosci. Utrwalony na plét-
nie lub papierze dawny krajobraz, wyglad osady, zarys granicy pdl i laséw itp.,
mozna poréwnywaé ze wspoélczesnodcia i wycigga¢ wnioski na temat trendéw
i zmiennos$ci zjawisk. Zgromadzenie wielu faktéw umozliwia natomiast szersze
spojrzenie na stosunki spoteczne, metody dziatalnosci gospodarczej, problemy
przystosowanie czlowieka do warunkéw przyrodniczych itd. Podobnej wiedzy
mogg dostarczac¢ inne formy dziet plastycznych, na przyktad miedzioryty i drze-
woryty, aczkolwiek prezentowany przez nie obraz rzeczywistosci jest bardziej
schematyczny i symboliczny.

Malarstwo i wiedza geograficzna - wybrane przyklady

Malarstwo postuguje sie Srodkami plastycznego wyrazu umieszczonymi na
ogol na plaskiej powierzchni. Istnieja dziesigtki technik i stylow malarskich,
a niektére z nich wykluczajg mozliwo$¢ wykorzystania dzieta do badan geo-
graficznych. Réwnie bogate jest spektrum tematyki malarskiej, wsrod ktorej
najistotniejsze dla geografa jest malarstwo pejzazowe i rodzajowe. To pierwsze
przedstawia krajobraz i nature, drugie — tematyke zwigzang z zyciem codzien-
nym. W malarstwie pejzazowym wyréznia sie nawet pejzaz topograficzny, ktory
przedstawia konkretng— niebedacg wytworem wyobrazni — rzeczywisto$¢.

Kombinacjg malarstwa krajobrazowego i rodzajowego jest obraz Zniwiarze
(Pieter de Elder, Bruegel, 1565). Dowiadujemy sie z niego o éwczesnym krajo-
brazie wiejskim, formach zagospodarowania przestrzeni, uktadzie p6l upraw-

4 Pierwsze filmy, na przyktad Wyjscie robotnikéw z fabryki Lumiere w Lyonie i Wjazd pociggu na
stacje La Ciota z 1895 r. mialy wylgcznie charakter dokumentalny. Za pierwszy film fabularny (insce-
nizowany) uznaje sie Oblanego ogrodnika (Ogrodnik i zartownis) braci Lumiere z tego samego roku.
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nych i drég dojazdowych oraz metodach prac polowych (ryc. 3). Poza czysto
faktograficzng informacja mozemy wycigga¢ wnioski na temat spolecznego
podziatu pracy na wsi, form wspétpracy oraz codziennych obowigzkéw w okre-
sie zniw. Studia innych dziet o tematyce wiejskiej tego artysty (np. Wiosna 1569,
Lato 1569, Letni krajobraz 1569) dostarczajg bardzo cennej wiedzy historykom,
antropologom kultury, etnografom i geografom. Dla geografa interesujace sg
przede wszystkim formy krajobrazu wiejskiego, lokalizacja osad i rozmieszcze-
nie gospodarstw domowych, funkcje wsi, struktura uzytkowania ziemi i zago-
spodarowanie przestrzenne.

DR

Ryc. 3. Iniwiarze, Pieter de Elder, Bruegel, 1565
Harvesters, Pieter de Elder, Bruegel, 1565

Dobrym przyktadem malarstwa krajobrazowego jest obraz Philipa Dombecka
pt. Wjazd gen. Zajgczka do Lublina w 1826 ., przedstawiajacy architekture
i zalozenia urbanistyczne 6wczesnego Lublina (ryc. 4). Na pierwszym planie
widoczny jest trakt zamojski, a dalej zabudowa staromiejska i w glebi zamek.
Obraz moze stanowi¢ podstawe do glebszych studiow z zakresu urbanisty-
ki i zagospodarowania przestrzennego miasta i jego sasiedztwa. W przeszlo-
$ci wykonano szereg malowidet i rycin przedstawiajgcych panorame Lublina,
ktore byly tematem wystawy w Muzeum Lubelskim pt. Portret miasta. Lublin
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w malarstwie, grafice i rysunku 1618-1939 (Bartnik, 2009). Dzieki temu studia
zagospodarowania przestrzennego miasta i obszaréw podmiejskich moga by¢
wzbogacone o poréwnania i analize zmian w réznych przekrojach czasowych.

Wiele interesujgcych informacji przydatnych dla geografa zawierajg rysunki
J. Ceglinskiego i A. Matuszkiewicza zebrane w Albumie widokow i okolic War-
szawy® (ryc. 5). Rysunki przedstawiaja m.in. Wisle jako element przestrzeni
spoteczno-ekonomicznej miasta. Wynika z nich, ze rzeka byta wéwczas waznym
szlakiem komunikacyjnym i petnita réwniez inne funkcje gospodarcze. Wspot-
cze$nie Warszawa jest ,odwrocona plecami” do Wisty.

Ryc. 3. Wjazd gen. Zajgczka do Lublina w 1826 r., P. Dombeck, 1926
General Zajgczek’s entry into the city of Lublin in 1826, P. Dombeck, 1926

Przyktadem malarstwa rodzajowego moze by¢ akwarela Stanistawa Mastow-
skiego z 1989 r., zatytulowana Na pastwisku (ryc. 6). Dostarcza ona przede

5 J. Ceglinski, A. Matuszkiewicz, 1855, Album widokow i okolic Warszawy, A. Pecq, Warszawa
(Biblioteka Narodowa).
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Ryc. 4. Rycina z Albumu widokdow i okolic Warszawy (zob. przypis 5)
Drawing from the Album of views of Warsaw and its neighbourhood areas

wszystkim informacji historycznej, ktéra moze by¢ takze wykorzystana w geo-
grafii wsi i rolnictwa. Dowiadujemy sie z niej miedzy innymi o formie wypasu
bydta na obszarach nizinnych na przetomie XIX i XX wieku, liczebnosci stada
i jego zréznicowaniu rasowym (dostrzec mozna rase czerwono-bialg, czarno-
bialg, polska czerwong. Stado dogladane przez pasterza ma pelng swobode.

Ryc. 6. Na pastwisku, S. Mastowski, 1889
On the pasture, S. Mastowski, 1889
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Pastwisko ma charakter naturalny, znajduje sie prawdopodobnie na niskiej jako-
Sci glebach i przypomina wspélczesne nieuzytki.

Analiza innych dziet z tego okresu o podobnej tematyce, tj. przedstawiajg-
cych sceny pasterskie (T. Axentowicz — Gesiarka, J. Brandt — Na pastwisku,
A. Kedzierski — W polu, R. Kochanowski — Ggski, J. Szermentowski — Bydto
na pastwisku) dostarcza informacji o wygladzie i zr6znicowaniu gatunkowym
wypasanych zwierzat, miejscach i formie wypasu. Oprécz uzyskania konkret-
nych informacji faktograficznych mozna tez podjaé¢ préby bardziej ogélnych
interpretacji dotyczgcych roli pasterstwa w dwczesnym rolnictwie w Polsce.

Godnym uwagi przyktadem dzieta plastycznego bedacego Zrodiem informa-
cji o polskiej wsi XVII wieku jest drzeworyt Wizerunek stugi wiernego (ryc. 7).
Dzielo przedstawia codzienne zZycie i stosunki spoteczne na siedemnastowiecz-
nej polskiej wsi. Dowiadujemy sie z niego m.in. o narzedziach rolniczych i zwie-
rzetach hodowlanych oraz o rodzajach pracy na wsi. 7. drzeworytu wynika, ze
w 6wczesnej Polsce rozwinieta byta uprawa winogron, z ktérych produkowano
wina. Wéréd zwierzat hodowlanych giéwna role odgrywato bydto, konie i owce

e

el A |

' “'lﬂ::if WHNK SIVG] -Jrﬁi RN nIrI-

. o
i:[ ']1- (“.\' ;‘éf'lr --1|“,|] :
. g éaz’ "'ﬁﬁﬁ :
.' “ '

Ryc. 7. Wizerunek stugi wiernego, drzeworyt przedstawiajacy rézne czynnosci
w folwarku z XVII w.

Image of the loyal servant, woodcut presenting various activities on a manor farm
in the 17th century

6 T. Seweryn, 1956, Staropolska grafika ludowa, Wydawnictwo Sztuka, Warszawa.
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(znaczenie trzody chlewnej wzrosto dopiero w konicu XIX w., dlatego na ogét nie
pojawia sie ona na wczesniejszych pracach).

Jak wykazano wcze$niej, odbiér i interpretacja dziata sztuki jest bardzo
subiektywnym procesem. R6zni odbiorcy mogg z tego samego dzieta uzyskac
rézne informacje szczegdlowe, ale w warstwie ogdlnej wnioski powinny by¢
podobne. Innymi stowy, aby wiedza plynaca z dzieta sztuki miata dla geogra-
fa charakter poznawczy, grupa odbiorcéw powinna wycigga¢ z niego podobne
wnioski. Teze taka potwierdzity badania wykonane wéréd 13 studentéw geogra-
fii (II1'i V rok studiéw). Studenci zapoznali sie z 18 polskimi obrazami olejnymi
i akwarelami ilustrujgcymi wies$ i codzienne zycie na wsi z przetomu XIX i XX
wieku. Nastepnie poproszono ich o oméwienie potencjalnych informacji geo-
graficznych wynikajacych z tresci dziel. W odpowiedziach znalazly sie przede
wszystkim fakty dostrzegane na obrazach. Na przyktad tre$¢ obrazu S. Mastow-
skiego Na pastwisku charakteryzowana byta w postaci takich opiséw jak: ,,duze
stado kréw”, ,,pastwisko na nieurodzajnej ziemi”, ,bydto réznych ras” i ;hodowla
bydta”. Zdarzaly sie jednak wnioski (nie zawsze uzasadnione) majace charakter
poznawczy, np. ,ubogie gleby zmuszaly do hodowli zwierzat, bo uprawa roslin
byta nieoptacalna”, ,slabe gleby uniemozliwialy produkcje roslinng, dlatego
wykorzystane byty pod pastwiska”.

Kilku studentéw na podstawie analizy catego zbioru dziet plastycznych
wyciggnelo szersze wnioski dotyczace form hodowli zwierzat i ich gatunkéw,
stosowania narzedzi rolniczych, podziatu pracy w gospodarstwie rolnym oraz
struktury przestrzennej osad wiejskich. Oto fragment opisu wykonanego przez
jednego ze studentéw: ,,... (mieszkancy wsi — przyp. JB) Sa tak jakby nieodtacz-
na czescig $wiata, w ktérym zyja i ktéry w jakis sposéb tworza. ... Wszystko tutaj
do siebie pasuje .... ludzie zyja w zgodzie ze soba, to natura wyznacza im cykl
zycia i pracy i oni sie z tym zgadzajg”. Inny student napisat: ,, ... w tych obrazach
widze przede wszystkim bardzo silny zwigzek czlowieka z przyrodg .... Przyroda
wyznacza tym ludziom cykl zycia”.

Wnhnioski

Geografia jako nauka empiryczna ma bardzo ograniczone relacje ze sztuka.
Tylko w przypadku geografii kultury i historii geografii podejmowane s3 nie-
$miale proby wlaczenia réznych dziedzin sztuki w zakres ich tematyki badaw-
czej. Badane sg regionalne réznice kulturowe pod wzgledem dziatalnosci arty-
stycznej, wplyw lokalizacji przestrzennej na zréznicowanie nurtéw w sztuce,
mozliwoéci edukacji geograficznej poprzez sztuke. Najwiecej tego typu badan
prowadzi sie w Stanach Zjednoczonych.

Dzieto sztuki moze by¢ Zrédtem wiedzy w badaniach geograficznych. Jed-
nakze musi spelnia¢ kilka podstawowych warunkéw. Jego tematyka powinna
odnosi¢ sie do §wiata realnego — dzielo jest wowczas forma obrazu rzeczywisto-
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Sci stworzonego przez artyste. Swiat subiektywny powstaly u odbiorcy w calym
procesie przekazu informacji musi mie¢ ,,czes$ci wspdlne” ze Swiatem realnym.
W przeciwnym wypadku wyciaggniete wnioski bedg na ogét btedne. Waznym
elementem poznania rzeczywisto$ci za posrednictwem dzieta sztuki jest poziom
wyksztalcenia i ,wyrobienie” artystyczne odbiorcy.

Wéréd réznych rodzajow dziet sztuki, szczegdlng role w badaniach geo-
graficznych mogg odgrywac dzieta plastyczne (gléwnie malarstwo), literatura
piekna oraz film. Maja one na ogét charakter dokumentacyjny, tj. przedstawia-
ja fragment przestrzeni geograficznej w przeszlosci historycznej. Analiza dziet
sztuki nie tylko dostarcza wiedzy faktograficznej, ale takze czyni mozliwym
wycigganie wnioskow na temat stosunkéw spotecznych, form zagospodarowa-
nia przestrzeni i ich zmienno$ci, funkcji spoteczno-gospodarczych wybranych
obszaréw itp.

Problematyka mozliwo$ci wykorzystania dzieta sztuki w badaniach geogra-
ficznych nalezy do zagadnien ,niszowych” — w polskiej geografii nie prowadzi
sie tego typu badan. W niektorych przypadkach dzieto sztuki moze by¢ jedynym
zrédlem informacji geograficznej, dlatego warto zacheci¢ geograféw do podej-
mowania tej tematyki.
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WORK OF ART AS A SOURCE IN GEOGRAPHICAL RESEARCH

The aim of the paper is to evaluate the possibilities for using a classical piece of art,
on the example of literature (belle-lettres) and painting, as a source of knowledge in
geographical studies, as well as preparing a communication message model with the
use of a work of art. As an empirical science, geography maintains a very limited rela-
tions with arts. Only as regards the cultural and historical geography, there are timid
attempts here and there to include various breeds of arts for scientific purposes. Among
issues subject to investigation are: regional cultural differences in respect of artistic cre-
ation, effects of spatial location on diversification of trends in arts and the educational
potential of arts. These types of research are particularly popular in the United States.

A piece of art can be a source of knowledge in geographical studies. However, it must
fulfill several basic conditions. Its subject matter should relate to the real world. A given
work of art constitutes then an artistic expression of reality. The subjective world cre-
ated in the mind of a recipient (viewer or reader) in the process of conveying the mes-
sage needs to share the common factors with the real world. Otherwise the conclusions
arrived at can be generally false. A level of education and a kind of sophistication consti-
tute a key element in learning about the reality via the encounter with a piece of art.

Among various forms of arts, as regards the geographical studies, plastic arts (espe-
cially, painting), literature (belles-lettres) and film play a particular role. This is so,
overall, due to their intrinsic documentary character, i.e., they depict a portion of geo-
graphical space in the historical past. An analysis of piece of art may provide not only
factual knowledge, but also makes it possible to draw conclusions concerning social rela-
tionships, forms of spatial organization and their changeability, socio-economic func-
tions of selected areas, etc.

The subject matter dealing with the use of a piece of art in geographical studies
belongs to a “niche” area of study — in Polish geography these types of research is virtu-
ally non-existent. Since, in some cases, a work of art maybe an only source of knowledge,
the geographers should be encouraged to take up that field of study.
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