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Swieci Anachoreci (Makary i Saba).
Malowidto $ciany zachodniej.

na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Warszawskiego. Okoliczno$¢ ta ttu-

maczy akademicki w pewnej mierze charakter pracy, bedacej jedynie prébag kry-
tycznego naswietlenia problemu wschodnio-chrzescijaniskiego sciennego malarstwa w Polsce.
Brak miejsca nie pozwolit na druk czesci Il, majgcej zawieraé szczeg6towag inwentaryzacje
malowidet Sciennych Sw. Tréjcy.

Moznos$¢ podijecia tej pracy, nastepnie za$ jej opublikowania, zawdzieczam z jednej
strony prof. Dr. Zygmuntowi Batowskiemu, Kierownikowi Zaktadu Historji Sztuki U. W.,
w ktdérego seminarjum rozprawa ta powstata, z drugiej znéw prof. Dr. Oskarowi So-
snowskiemu, Kierownikowi Zakladu Architektury Polskiej P. W., ktérego zyczliwy sto-
sunek umozliwit mi druk pracy w wydawnictwie Zakiadu: im obu winienem wdziecz-
no$¢ w pierwszym rzedzie. Stowa serdecznego podziekowania zechcg przyjg¢ prof. Dr.
Marceli Handelsman, prof. Dr. Wojstaw Mole, oraz prof. J. Ogijenko, dyskusji z kto-

Praca niniejsza jest skrocong przerobka rozprawy doktorskiej, ztozonej w r. 1928

rymi duzo zawdzieczam.



Za mily obowigzek poczytuje sobie rowniez zlozenie uprzejmych podziekowan
pani J6zefowej Smoliiskiej za udostepnienie notat jej §. p. meza, p. Dr. Stanistawowi
Tomkowiczowi, przewodniczacemu Komijsji Historji Sztuki Ak. U. i inzyn. Cybulskiemu
za zezwolenie reprodukowania zdje¢ p. Cybulskiego z klisz, ztozonych w depozycie
w Akademji Umiejetnosci, oraz p. Konserwatorowi arch. Jerzemu Siennickiemu za uzy-
czenie fotografij i pomoc okazanag przy studjach lokalnych; wreszcie p. Konserwatorowi
J. Rutkowskiemu, prof. E. Trojanowskiemu oraz prof. Juljanowi Makarewiczowi za prze-
dyskutowanie szczeg6tow technicznych oraz p. Mikotajowi Piotrowskiemu za udostep-
nienie jego bogatej bibljoteki.

Paryz, w listopadzie 1929 r.
Dr. Michat Walicki

Ryciny NN. 4, 12, 14—16, 25, 39—41, 44-51, 53, 55, 56 i 63 oraz tablice NN. I, IV, VI—VIII
i X XVIII sporzadzone wedtug fotografij, uzyczonych uprzejmie przez p. inz. S. Cybulskiego. Ryciny NN.
5—11, 17—24, 26-38, 42, 43, 54, 57 i 58 oraz tablice NN. I, II, V, IX, XIX-XXI1V wedtug zdje¢ Urzedu

Konserwatorskiego w Lublinie. Ryciny NN. 1—3 i 65 wedtug zdje¢ Towarzystwa Krajoznawczego w War-
szawie. Plansze barwne wedtug zdje¢ inwentaryzacyjnych, wykonanych w pracowni malarskiej Zakiadu Ar-
chitektury Polskiej pod Kierownictwem art. mai. p. Stefana Daukszy przy udziale p. Stefana Justa.

Plansze barwne 1, 2 i 3 wykonane technikg foto-offsetowg w litografji artystycznej W. Gtéwczewski
w Warszawie, pozostate klisze jedno i wielobarwne wykonata firma ,,Fotochemia” w Krakowie.



1. Widok na zabudowania zamkowe od wschodu wedtug akwareli z albumu Stronczynskiego.

MICHAL WALICKI

MALOWIDEA SCIENNE KOSCIOtA SW. TROJICY NA
ZAMKU W LUBLINIE

(1418).

lata XIV stulecia, byt w Polsce okresem, w ktorym Zzylo ono jeszcze w calej

petni swych gitebokich tonéw i barw. Okres ten zajgt osobne miejsce w dziejach
kultury Polski wiekéw $rednich, dzieki zaznaczeniu sie silniejszych niz dotad wplywow
sztuki ruskiej, wykazujgcych sie nieledwie supremacjg w dziedzinie malarstwa monumen-
talnego. Promotorami tej sztuki byli pierwsi Jagiellonowie, wzrosli w atmosferze ruskiej
kultury ksigzecej Litwy, w pierwszym za$ rzedzie zatozyciel dynastji, Wiadystaw Ja-
gieHo. Temu to dynastycznemu pierwiastkowi, dajgcemu mozno$¢ oparcia sie o dwor
krolewski, zawdziecza ona swéj szybki i szeroki terytorjalnie rozwdj, odbijajacy od
bujnego zycia éwczesnej Polski, wzorowanego na wielkich ogniskach zachodniej kultury.

Schy’:ek zachodnio-europejskiego $redniowiecza, jakim jest wiek XV, oraz ostatnie

Studja Il. 1 1



tatwosé, z jaka nowemu panujgcemu, reprezentujacemu elementarne zaledwie podstawy
obcej zasadniczo kultury, udato sie zaszczepi¢ te sztuke w dobie Polski po-Andega-
weniskiej, i okry¢ ruskag polichromjg Sciany tumu gnieznieriskiego, katedry sandomierskiej
i czeSciowo krakowskiej, przywodzi na mys$l powazne tradycje, jakie sztuka Rusi po-
siadata na ziemiach Polski. Epoka jej najwiekszej ekspansji, majaca miejsce w XV stu-
leciu, zamknieta z jednej strony kulturalnem dziedzictwem Polski Andegawenéw i Ka-
zimierza Wielkiego, z drugiej zas italizujgcg kulturg panstwa obu Zygmuntéw, Swiadczy
dowodnie, iz byta ona okresowem jedynie wzmozeniem zdawna nurtujacych pradéw,
z mniejszg lub wiekszg sitg dajgcych sie wyczu¢ w réznych dziedzinach sztuk plastycz-
nych, a zapoczatkowanych jeszcze w pierwszym okresie paristwowosci polskiej.
Materjat zabytkowy z dziedziny malarstwa monumentalnego, jaki przetrwat frag-
mentarycznie do naszych czas6w, zamyka sie wylacznie w ramach panowania dynastji
Jagiellonskiej, w pierwszym rzedzie Wiadystawa Jagiely. Pierwszy z Jagiellonéw, dzieki
urobionym juz przez wychowanie upodobaniom, zdotat zapewni¢ sztuce cerkiewnej jesli
nie decydujacg przewage, to w kazdym badZz razie réwnouprawnienie z istniejaca juz
i rozrodzong, imigracyjnego wprawdzie pochodzenia, sztuka cechowg. Diugosz, wyra-
stajgcy na tle wspoétczesnych mu stosunkéw do miana niepowszedniego znawcy sztuki,
przekazal nam wiadomos$é, ze z polecenia tego, przektadajagcego sztuke ruskg nad ,ta-
cinsky", krdlal) okryto polichromjg szereg wigksze znaczenie posiadajgcych kosciotow
Polski $rodkowej i zachodniej, a mianowicie katedry gniezniefiska i sandomierska, ko-
legjate wislickg, opacki kosciot na sw. Krzyzu, kaplice Mansjonarzy i $w. Trojcy w ka-
tedrze krakowskiej, wreszcie kosciot zamkowy $w. Tréjcy w Lublinied. Z wymienionego
cyklu pozostajg pod tynkiem malowidta Swietokrzyskie i gnieznieniskie, uleglty zas$ nie-
powrotnemu zniszczeniu dekoracje kaplic krakowskich: reszta zostata fragmentarycznie
badz catkowicie odkryta w przeciaggu ostatnich lat 40. Malowidla te nie wyczerpuja
jednak catoksztattu ruskich polichromij monumentalnych w Polsce ): dziatalno$¢ arty-
styczng Jagielty kontynuuje Kazimierz Jagiellohczyk, okrywajgcy malowidtami ruskich
artystow Sciany kaplicy sw. Krzyza w krakowskiej katedrze; ta ostatnia praca, wykonana
w 1478 r.4) zamyka blisko stuletni okres zywego oddziatywania sztuki ruskiej na ma-
larstwo monumentalne w Polsce, rozpoczety cyklem $Swietokrzyskim w r. 13935).

J) Dtugosz: ,Historia Polon." IV. 536, ,Lib. Ben.” Il. 264.
2 ,Hist. Polon.* j. w. Por. Pod lach a, ,,Hist. mai. poi. Lwéw [1914] III, 88 sq.
) Pozostawiam narazie na uboczu — jako nie zwigzane $ciSle z tematem, posiadajgce znaczenie

wogole dla historji sztuki ruskiej, cenne, mimo cze$ciowego przemalowania, freski w cerkwi Zwiastowania
w Supraslu pod Biatymstokiem, wykonane w r. 1557. Por. P. Pokryszkin:. «BjiaroBini,eHCKaH uepkOBB
bb CynpegjiEcKOMb MOHcTMp'fe». CopHHKB apxeoji. ciaieft, no™Hec. rp. Eo6pHHCKOMy CIIE. 1911, 231 sg.

HA. Sobolewskij «MaTepiaili ii H3ClifvioBamH bb oQliacni eliaBiincKoft iHJicaorin h apxeolioriii».
CHB. 1910. 193 194. Kopera wS$lad za Podlachg, ,Historja malarstwa polskiego” IIl. 100 i J. Mucz-
kowskim ,Dwie kaplice Jagiellonskie", Krakéw 1859, 19 sq. odczytuje date wykonania freskéw jako r.
1470. ,Dzieje mai. pol.“ Krakéw 1925 |, 138. Por. tegoz autora: ,,O malarstwie bizantyriskiem w Polsce",
Polskie Muzeum, Krakéw 1906, VIII. Cf. interpretacje napisu u W. Gotubiewa: <0 nepBOHagjiBHoLYD
nepKOBHOGjiaBBHHCKHXB KHnraxB, ii3;;aHHLixB BB KpakKOB+ 1491 r.» Tpysbi KieBc. ~yx. Aicas. 1884, KieBB, 1884, 2.
S. Krzyzanowski: «CaaBHHCKIifl KpanoBB». /lIpeBHOCTIi. Tpy~H. Mockobc. Apxeojior. Hiin. O6mecrBa. 1875,
VI, 120. Ze starszych wzmianek ciekawa opinja podréznika rosyjskiego P. Keppena, odnoszaca omawiane
freski do XIV w. P. Keppen: «Ciihcokb pyccraiMB naMHTiniKaMt, cliyikamHMB kb cocraBlieHiio HcTopin XyaosKecTBa
oieHecTBeHHoft najieorpafjtin, co6paHHBIMB..» MocKBa 1822, VIII, 119.

& Malowidta przetrwaty do r. 1771, w ktérym je zatynkowano. F. Sobieszczanski: ,Wycieczka
archeologiczna w niektére strony gubernji Radomskiej”. Warszawa 1852, 11.



2. Kosciot sw. Trojcy w Lublinie wedtug akwareli z albumu Stronczynskiego.

Prace podjete przy polichromji koéciota opackiego na tyscu pozostawity Slady
w rachunkach dworskich podskarbiego Hinczki z Przemankowa]), z ktérych ponadto
dowiadujemy sie o dekoracji réwniez sypialni krélewskiej, przeprowadzonej przez tychze
malarzy?).

Ze znanych powszechnie w literaturze specjalnej tych wzmianek przypomnimy
tutaj te kilka z nich, ktore moga przelaé pewne S$wiatto na rodzaj wykonywanych prac

*) F. Piekosinski: ,Rachunki dworu kréla Wiadystawa Jagietty i krolowej Jadwigi” (1388—1420).
Monumenta medii aevi historica. XV. Krakéw 1896, 192, 197, 202, 203. Rachunki te publikowane byty
czeSciowo przedtem przez E. Rastawieckiego: ,Spominki historyczne i artystyczne". Bibl. Warsz. 1852,

Il, oraz A. Przezdzieckiego: ,Zycie domowe Jadwigi i JagieHy z regestréow skarbowych z Ilat
1388 —1417 przedstawione przez...“. Warszawa 1854.
2 Piekosinski, o. c. 201. Obszerniejsze wzmianki w tym wzgledzie z odmiennie zredagowanego,

przechowywanego w Arch. Glownem w Warszawie rkpsu. L. 356/7, podaje A. Chmiel: ,Wawel. Ma-
terjaty archiwalne...". Teka Grona Konserw. Galicji Zachodniej V. Krakéw 1913, 4—S5.



lub pochodzenia malarza. Lakoniczno$¢ tych ustepéw ogranicza jednak spostrzezenia do
granic minimalnych: malarzy byto kilku, przyczem dwdéch z nich, jak sie zdaje, przeprowa-
dzito dekoracje sypialni; oprécz produktéw zywnosciowych posytano im do opactwa ru-
bryke, i zloto klepane do nimboéwt), cynober za$ malarzom pracujacym w dormitorjum ).
Z notatki tej wynikatoby, ze grupa tych ruskich malarzy nie wykonywata prac w pozostatych
znanych nam obecnie polichromjach koscielnych (Wislica, Sandomierz, Gniezno). Druga
uwaga, jaka w charakterze korektury nasuwa sie nam do zaznaczenia, jest kwestja wy-
mienionego wsérdod nich niejakiego Wladicza, ktory przeszedt nastepnie do literatury
w charakterze malarza Wtadycza3. Cytowany ustep brzmi nastepujgco:

»ldem feria Il proximo ipso die S. Michaelis Archangeli, pro exempcione de
hospicio W ladicze cum aliis pictoribus Ruthenicis IV marc. Ill fert“¥).

Jak z przytoczonego tekstu wynika, zachodzi wiec tu, przyjmujac pod uwage ta-
cine Sredniowieczng, mowa o postaci imieniem WlIladicza, wzglednie Wiadyka, — to
ostatnie odczytanie zgadzaloby sie z podang juz w swoim czasie interpretacjg tego
imienia przez Wojciechowskiego. Poza powyzszg interpretacjg istnieje wszakze jeszcze
druga: réwnoznaczno$¢ brzmienia nazwiska tego tajemniczego Wiadycza z nazwg przed-
miescia Przemys$la — ,Wiadycz“ — zamieszkatlego przez malarzy w w. XVI i XVII,
nasuwa sugestyczne przypuszczenie o mozliwosci pochodzenia tego malarza z Prze-
mysla — co dobrze wigzatoby sie z szeregiem dalszych przyczynkéow do tej kwestji ).
Jednoczesnie nasuwa sie tu uwadze drugi szczeg6t, werbalna interpretacja ktérego
musi nastrecza¢ powazniejsze watpliwosci. Jest nim ustep z rachunkéw podskarbiowskich,
mowigcy o wydatkach malarzy podczas powrotnej ich podrézy. ,,Item pro expensis
eisdem, cum reversi sunt ad patriam, Il mar c“. Chodzi w tym wypadku
0 zwrot ,reversi sunt ad patriam®. Sam termin patria, uzywany w ciagu catego niemal
$redniowiecza w znaczeniu raczej ojcowizny, pewnej przynaleznosci terytorjalnej, nizli
w sensie okre$lenia odrebnej panstwowosci, pozwala na szerokie umiejscowienie pocho-
dzenia omawianych o0s6b. Moze tu wchodzi¢ w rachube zaréwno Ru$ Czerwona jak
1 ziemie Biatej Rusi lub Wotynia. Ru$ Czerwona, stanowigca w tym czasie $Swiezy na-
bytek dla panistwowosci polskiej, znajdujgca sie dopiero w zaraniu polskiej kolonizacji,
nie zwiazana $cislejszemi weztami kulturalnemi z ziemiami litewskiej Rusi, odpowiadaé
sie zdaje najlepiej jednej i drugiej interpretacji kwestjonowanego terminu. Akt dona-
cyjny Jagietty z 1426 r., nadajgcy malarzowi Haylowi, duchownemu 2z Przemysla, do-
chody z cerkwi Narodzenia Panskiego w Przemyslu, w uznaniu jego prac malarskich
w kosciotach ziemi sandomierskiej, krakowskiej, sieradzkiej i innych6), $wiadczy dowodnie

*) ldem, 164.

2 Ildem, 201.

3 Podlacha, o. c. lll. Kopera, o. c.

4 Piekosinski, o. c. 207.

5 T. Wojciechowski: ,Kosciot katedralny w Krakowie" Krakéw 1900, 32.

6 ....cupientes eundem Hayl, pictorem nostrum spiritualibus graecorum pro sequi favoribus, attentis
fidelibus studiis, quae ille nobis exhibuit, in depingendo ecclesias nostras interris nostri regni Sandomiriae,
Cracoviae, Siradiae, terrarumque Poloniae". ...Akt oblatowany w aktach grodzkich przemyskich, wydany
w Grédku w r. 1426, poswiadczony przez Zygmunta Il w r. 1589.

J. Szaraniewicz: ,Rzut oka na beneficja kosciota ruskiego za czaséw Rzeczypospolitej Polskiej",
Lwoéw 1875, 12, oraz M. Hruszewska: «llpH'ininai ho icropai pyccKoi' nrryKH bt. 3,aBnift llojix>ini». 3amicKn
nayKOBaro TOBapiicTBa memi IlleBiieHKa. Lwoéw, 1903, XII, Miscellanea 5_ 6.



co najmniej o wydatnym wspoétudziale malarzy czerwieniskich w tych pracach. Powstate
dotychczas opracowania nie zdotaty, jak dotad, dzieki swemu bagdZ fragmentarycznemu,
badz syntetyzujacemu charakterowi, przeprowadzi¢ blizszego sprecyzowania tych za-
gadnien.

Poza ogolnikowa, acz niewatpliwie najstuszniejsza z wysunietych dotad, hipo-
tezg prof. Podlachy, przewidujacego imigracje tego nowego artystycznego elementu
z okolic Biatej lub Czerwonej Rusi, hipoteza, powtdrzong nastepnie przez prof. Kopere,
definitywnie pozostato jeszcze niewyjasnionem zagadnienie prowenjencji tych bezimien-
nych tworcow. Osobne miejsce zajmuje podana przez Sokotowskiegol) apokryficzna
jak sie zdaje wersja 0 przybyciu malarzy z Wilna, podjeta przez innych nastepnie

autorow?, powstata zas$ jak sie zdaje drogg pospiesznego odczytania tekstu w rachun-
kach Hinczki.

Ze sporadycznych tych gtoséw, jakie padly w powyzszej sprawie, doszukujac sie
w Wilnie lub ziemiach potudniowo-zachodniej Rusi zrédet tych artystycznych pradéw,
pozostaje w Scistym zwigzku kwestja charakteru i stanu dotychczasowych badan w pro-
mieniu poruszanych zagadnien. Literatura zgromadzona dokota zabytkéw ruskiego ma-
larstwa monumentalnego na ziemiach Polski ilosciowo dos$¢ obfitad, nie podejmuje jednak

® L. Wierzbicki i M. Sokotowski: ,,Wystawa archeologiczna polsko-ruska we Lwowie 1885 r.*
Lwoéw 1885, 15. (M. Sokotowski: ,,Malarstwo ruskie").

2 K. Szerockij: «/KnBonncnoe yop&HCIBO yKpaHHCKaro aoMa». HcKyccTBO bt> 10ro-Sana™nofi Pocciii
1913, Nr. 4—5, 9. Komunikat w cHaBicrijKi. HMnepaTopckod Apxeoji.-Kow.» CIIB. 1913, t. 55, 33.

X.J. Rokoszny: ,Sredniowieczne freski w Kkatedrze sandomierskiej* Sprawozdanie K. H. S.
Krakéw 1914, I1X, 3—4, 465, powotuje sie w sprawie Wilna na opinjg art. mai. J. Makarewicza, wypowie-
dziang podczas dyskusji nad freskami sandomierskiemi w Towarzystwie Op. n. Zab. P. w Warszawie. W liscie
pisanym do mnie w dn. 10. VI. 1927 r. p. J. Makarewicz wyjasnit, ze opinja powyzsza jest jedynie jego przy-
puszczeniem, ktére nalezy stwierdzi¢ poszukiwaniami archiw. Por. opinjg prof. T. Wojciechowskiego, upatruja-
cego w malarzach pracujacych w Polsce przybyszéw z Wilna lub Kijowa, wyrazong na posiedzeniu Komisji
H. S. z dn. 7. XII. 1892. SKHS. V, LXIII.

3 Wazniejsza bibljografja. @) Generalja: oprocz cytowanych prac Podlachy, Kopery i Sokotow-
skiego.

W. tozinski: ,,O malarstwie cerkiewnem na Rusi". Lwéw 1887.

F. Kopera: , O malarstwie bizantyniskiem w Polsce". Polskie Muzeum VIII, Krakéw 1906.

P. Ettinger: «PvccKaa iiepicoBiian crfiHonncB Bt cpeAHeBfecoBoft Ilojliittk® (streszczenie pracy Pod-
lachy). Staryje Gody 1915, 1—II, 69—72.

T. Wojciech owski, o. ¢c. Rozdziat. VI.

A. Sobolewskij: «Pyccraa <J)peckn b'l cTapott llojibnrib». MocKBa 1916.

Idem: «MaiepialiH..» o. c. CIIB. 1910.

Czesciowo: Lon gin ow: c"epBeHCKie ropowa*. Warszawa 1885, 88.

4) Opactwo $w. Krzyza na tys$cu.

F. Sobieszczanski: ,Wycieczka w niektére strony gub. Radomskiej. Warszawa 1852, 91.
X. }. Gacki: ,Benedyktynski klasztor sw. Krzyza na tysej Gorze". Warszawa 1873, 56.

c) Katedra w Sandomierzu.

X. J. Rokoszny, o. c. Komunikat W. tuszczkiewicza w Sprawozdaniach KHS. Krakéow
1889, 1V/2, XLIV—XLVI. Por. cytaty z Kromera, Bielskiego i Wapowskiego u Podlachy, 1 c. Il

d) Kolegjata w Wislicy.

T. SzydtowsKki: ,,O Wislicy i jej zabytkach". Prace KHS. Krakéw 1922 11/2 XXVI. Ponadto wy-
mienione powyzej cytaty u Podlachy.

e) Katedra w Gnie z'nie.

S. Damalewicz: ,Series Archiepiscoporum Gnesnensium". Varsaviae 1649, 28. Nadto wspomniane
cytaty u Podlachy.



naog6t powazniejszych prob naukowego ujecia przedmiotu, ograniczajgc sie do sprawo-
zdan konserwatorskich, badz zamykajgc sie w ramach opisu, opartego nieraz na
tle szeregu znanych juz faktéw historycznych. Poza poréwnawczy charakter posiada-
jacem spostrzezeniem ks. Rokosznego, zestawiajgcego malowidta sandomierskie z mo-
zaikami Palermitanskiej Capella Palatinal), jedyng konkretng, utrzymana w ramach
mozliwosci stylistycznych, jest ogdlnikowo wprawdzie wypowiedziana wzmianka prof.
Podlachy, dostrzegajgcego w ruskich malowidtach, rozsianych na ziemiach Polski od-
bicie w pewnym stopniu manjery nowgorodzkiej"), oraz zajmujgce podobne stano-
wisko, o ile chodzi o malowidta Ilubelskie, rozwazania konserwatora J. Siennic-
kiego 3.

Oddzielnie nalezy juz rozwaza¢ opinje obcych badaczy, zgrupowane dookota kaplicy
Swietokrzyskiej — Sobolewskiego4), Reau5), Ajnatowa( i Grabaria?), wypowiadajace sie
w tym wypadku za szkotg Nowgorodzka; ostatni z tych badaczy wypowiedziat sie
rowniez w stosunku do malowidet zamkowych $w. Trojcy, widzagc w nich dzielo po-

/) Koscidt zamkowy $Sw. Tréjcy w Lublinie.

A. Lerue: ,Album Lubelskie", Warszawa 1857—1859. K. Stronczynski: ,Opisy zabytkéw sta-
rozytnosci przez Delegacje wystang z polecenia Rady Administracyjnej Krdélestwa zebrane". Dziennik Po-
wszechny. Warszawa 1863. Nr. 114, W. H. K. ,,Lublint- kaplica zamkowa $w. Tréjcy". Monografja ilustrowana
kosciotdow rzymsko-katolickich w Krélestwie Polskiem. Warszawa 1900, str. 4—7. F. Korattow: «laVHTHKT>
flpe.BHe-pyccKofr hkohohhch, coxpamiBnimcfl bt> nacoBirh cb. Tpoilu,i>i». llaMHT. KHiBKKa Jlio6.i. ry6. Lublin 1904.
H. topacinski: ,Z powodu odkrycia zabytkéw malarstwa starozytnego w kosciele $w. Tréjcy w Lu-
blinie", Gazeta Lubelska, Lublin 1904, Nr. 69. A. WadowsKki: ,Directorium divini officii Dioecesis Lu-
blinensis pro Anno 1904", Lublin 1904. (Krétkie wzmianki chronolog.) A. Storozenko: «YeBHOCTH rop.
JliodJiBHa*. ~TeHia Bt IlcTopa™. 06iu. Hecropa Jl-tion. Kijow 1906, XIX, dz. 2, 46. A. Wadowski: ,Ko-
Scioty lubelskie na podstawie Zzrédet archiwalnych". Krakéw 1907. M. Sokotowski: ,Kosciotsw. Trojcy
w Lublinie”. Spraw. KHS. Krakéw VIIII, 1912, CCCLXX i CCCLXXVII. Komunikat w «H3Bkn'iaxL Iliunep.
Apxeoa. Koir.» z. 55, 1914, oraz tamze N. Karinskij: «PyccKaa HaanHCh bt. Jliodjihbckomi. TropeMHOM KOCTgjrfe»,
130—135. S. Tomkowicz: ,O $redniowiecznych malowaniach kaplicy zamkowej w Lublinie". Prace
KHS. Krakéw 1922, 11/2, XLI. J. Siennicki: ,Kosciét sw. Trojcy w Lublinie" Potudnie N. 1—2. War-
szawa 1924—25. J. Ogijenko: liogniHCbKi HaniiCH 1418 p.». Warszawa 1927.

Szereg pomniejszych artykutéw w pismach rosyjskich i polskich.

g) Kaplica $w. Tréjcy w katedrze krakowskiej.

J. Muczkowski: ,Dwie kaplice Jagiellonskie", Krakéw 1858.

h) Kaplica Swietokrzyska na Wawelu.

Muczkowski, o. c. J. tepkowski: ,Die heiligen Geist-und heiligen Kreuz-Kapelle der Kra-
kauer Domkirche"” Mitteilungen d. K. K. Zentr. Kom. f. Kunst u. histor. Denkm. Wien 1860, V, 294-300.
A. Przezdziecki i E. Rastawiecki: ,Wzory sztuki Sredniowiecznej". Warszawa i Paryz 1853—1869.

K. Essenwein: ,Die mittelalterlichen Kunstdenkmale der Stadt Krakau", Leipzig 1869, 89. S. Krzy-
zanowski, o. c. M. Sokotowski, o c. T. Wojciechowski, o. c. W. Golubiew, o.c. A. Riegl
,»Die Restaurierung der Wandmalereien in der heilig. Kreuzkapelle des Domes auf dem Wawel zu Krakau".
Mitteilungen... Wien, 1904, Ill, 272 sq. F. Kopera, o. ¢c. N. Sumcow: «Hst yKpaiiHCKoii crapHHH».
XapBKOBT> 1905 (cyt. za Podlachg). A. SobolewsKkij j. o.
Rokoszny, o. c. 470.

2 Podla¢ ha, Recenzja, 1 c. 165.

3 Siennicki, o. c. I

4 Sobolewskij, o c. 5

5 L Reau: ,L’Art Russe". Paris 1921, 175.

6 D. Ajnatow: «BHnainin<’Kaa #KiiBomicb XIV ct.» «3anncKii KliacciiiecKaro oth. PyccKaro Apxeoa.
06m- I1X, nTp. 1917. 70.

7 1. Grabar: «llcTupia pyccKaro nckyccTBa». MocKBa 1914. jrEuBonncb (art. Muratowa). |.



wstate w strefie wplywow sztuki Rublowal). Odrebna wreszcie grupe zajmuja glosy
padite ze strony ukrainskiej, widzacej w catym cyklu omawianych malowidet produkt
sztuki Rusi Czerwienskiej wzglednie Kijowskiej-).

Jak zaznaczyliSmy to juz powyzej, przekazy zrédiowe nie dostarczaja nam, z wy-
jatkiem cytowanego aktu donacyjnego Jagietty, konkretnych wskazéwek w tym Kie-
runku.

Z poszczegllnych wizytacyj, przeprowadzonych juz w czasach po6zniejszych, mozna
jedynie wnioskowaé¢, ze ze wzgledu by¢ moze na wiekszg ilos¢ tych malowidet,
lub na wytworzong juz dokota nich i przez nie tradycje, spotykaly sie one, czesSciowo
przynajmniej, z lojalnym w odniesieniu do siebie stosunkiem ze strony duchowienstwa.
Nie nazywano je schizmatyckiemi, podkreslajac jedynie grecko$é pendzla, mimo ze jedno-
czesnie juz istniaty w spoteczenstwie prady wystepujgce ostro przeciwko dzietom sztuki
heretyckiego ducha3.

Miarg tej tolerancji artystycznej bedg nietylko wymowne stowa wizytacji bis-
kupa Zadzika z 1635 roku w odniesieniu do malowidet ruskich wawelskiej kaplicy
Sw. Krzyzad), lecz rOwniez, a raczej przedewszystkiem, dzietko Piotra z Rozprzy,
jakie ukazato sie w r. 1523, i w ktdrem anonimowy autor5 powotuje sie na sztuke
cerkiewng, zjawiajgcg sie niejako w roli ostoi idealnych wartosci sztuki religijnej wsrod
zmystowych motywéw, wnoszonych przez malarstwo Renesansu. Fakty tego rodzaju co
przedstawione powyzej, przemawialy zatem za przedostaniem sie sztuki ruskiej do Polski
droga jakich$ naturalnych infiltracyj, z terendw raczej wewnetrznych, o wyprobowanem
wspotzyciu, nizli z ziem przynaleznych do obcej panstwowosci. Rozgladajac sie po od-
powiadajgcych w tym wzgledzie ziemiach ruskich przetomu XIV—XV stulecia, jakie
wchodzity lub weszty dopiero co do nowo powstajgcej monarchji Jagiellonéw, musie-
lismy a priori zatozy¢ mozliwos¢ udzialu kazdej z nich z osobna w tej nowej, czy
raczej wznowionej wymianie wartosci artystycznych. Anonimowa sztuka cerkiewna, znaj-
dowata na tych obszernych pofaciach ziem, roztozonych wzdtuz wschodniej granicy Pan-
stwa, rozlegty teren dla swej ekspansji. Istotnem w tych warunkach bytoby tylko,
W razie zatrzymania sie na jakiej$ stacji posredniczacej, ustalenie promienia jej zasiegu
oraz jej artystycznych relacyj. Jak dotad, poza wymagajgcym nawiasowego tymczasem
traktowania, Wotynia, formujacego, jak o tem mozemy sadzi¢ na podstawie posiadanego
materjatu zabytkowego, swg szkote malarskg dopiero w XVII stuleciul), zagadnienie

) I. Grab ar: «Ampeft PydlieBib». «Bonpocbi PecTaBpau;m». MocKBa 1926. 1. 101.

2 1. Swiencickij, «KorbnHct rajinnbKo'i YKpama XV—XV*| BiraB». JIbbhb 1928.

D. Sczerbakiws$kij ta F. Ernst: «YKpaiHChKiiH nopTpeT«. Khib 1925, 3.

3 J. Piotrowski: ,Przywileje z XVI w. dla bractwa i cechu malarzy Kkatolickich we Lwowie".
Lamus II, 261—265. Lwoéw 1910.

4 ,..ab intra est fornice clausa et imaginibus variorum sanctorum graecae seu orientalis picturae
tota exornata, quae symbolum fidei et devotionis priscorum et compunctionis quadam in illis relucent argu-
menta. Mandatum est vigore praesentis visitationis, nequoquo modo eiusmodi pictura hinc amoveatur
vel obliteretur, sed antiquitatis ergo semper maneat integra ac incorrupta”. Muczkowski, o. c. 21,
nota 55.

5 Piotr z Rozprzy: ,Historia pulchra et stupendis miraculis reperta imaginis Marie, quo et
unde in clarum montem Czastochoviae et Olsztyn advenerit“. Krakéow 1523. 5—6. Podlacha, o. c. Il
113. Cf. H. Zeissberg: ,Dziejopisarstwo polskie wiekéw Srednich”. Warszawa 1877, I, 255—256.

6 N. Petrow: «K)jkho-PyccKia hkohh» HetcycTBO bb K)ro-3an. Poecin. N. 11—12, 489. Kijow
1913.



omawiane ogranicza sie narazie do dylematu poinocy i potudnia, Rusi Czerwonej i Rusi
Biatej wraz z Litwagl. Z terenu tego ostatniego doszty do nas niedostatecznie infor-
mujace wiadomosci o $Sredniowiecznej ,,greckiej” dekoracji zamku Witebskiego"), wy-
obrazajgcej m. i. posta¢ Olgierda i jego zony, oraz o ruskiej polichromji zamku w Tro-
kach, przekazanej nam cze$ciowo w szkicach Smokowskiego z 1822 r."). Poza o0g0l-
nikowem okre$leniem tej figuralnej kompozycji, jako szeregu scen z hagjografji nie-
znanego Swietego, nie jesteSmy w stanie poda¢ przyblizonej nawet definicji stylistycznej
tego zabytku, dzieki deformacji ich ksztatow w tym nieudolnym rysunku. Podro6zujacy
w kilkadziesigt lat pozniej Syrokomla widziat jeszcze na murach zamku wymalowany
obraz M. B., ktéry w jego obecnosci odpadt wraz z tynkiem ze S$ciany i ulegt zni-
szczeniud).

Kilka tych fragmentow nie wyczerpuje rzecz prosta stanu posiadania sztuki
cerkiewnej na Litwie i Rusi Litewskiej; w pierwszym rzedzie nasuwa sie mysl o licznych
juz w XV i XVI w. cerkwiach Wilenskich5, z ktérych cze$¢ przynajmniej musiata po-
siada¢ zestrojong organicznie z plaszczyzng ich muréw barwng polichromje. Zaktadajac
jednak z wielkiem nawet prawdopodobiehstwem bujny stosunkowo rozrost sztuki ruskiej
na tym terenie, nie odnajdujemy na nim w chwili obecnej zadnego materjatlu zabytko-
wego, mogacego stuzy¢ dla celow poréwnawczych.

Znana ikona $w. Jerzego z cerkwi Szczorsowskiej, mimo swej wczesnej daty
powstania (XIV wiek), nie moze by¢ brang pod uwage, bedac stwierdzonym pro-
duktem importu. Ow moment empiryzmu, jaki zalozony jest w istocie badan nad
historjg sztuki zmusza, bez przesagdzania ostatecznych wynikéw, do wylgcznego nie-
mal operowania materjatom istniejgcym, wymowa plastyki ktérego jest jedynem po-
zytywnem lub negatywnem rozwigzaniem zagadnienia. Tym mozliwym do skolacjo-
nowania czynnikiem w danym wypadku jest opublikowana juz cze$ciowo sztuka Rusi
Czerwonej, ktérej monumentalnego malarstwa z doby S$redniowiecza wprawdzie nie
znamy, lecz ktéra wykazuje sie samodzielnemi utworami malarstwa sztalugowego i mi-
njaturowego z tego okresu, bedac ponadto wspominang w Iwowskich zapiskach grodz-
kich juz w XV stuleciu6). W razie niestwierdzenia zachodzacej okolicznos$ci artystycz-
nego importu, jedynie Ru$ Czerwienska przy obecnym stanie badan przedstawiataby
realny grunt dla przeprowadzenia czesSciowej przynajmniej rekonstrukcji genezy ruskich

*) W zawieszeniu pozostajg réwniez fragmentaryczne wzmianki o ruskich rekopisach illuminowanych
z XV w. (Irmotoj i Ewangeljarz), wykonanych w Kazimierzu n/Wista, a przechowywanych w Bibljotece topa-
cinskiego w Lublinie i Muzeum Rumiancewa w Moskwie. Vide L. £0$: lioBGlliiiicKiH OTphiBKii». CITE. 1909
i Sobolewskij, o. ¢, 195 nota 1. Rps. N. 12.

2 M. Stryjkowski: ,Kronika" Warszawa 1776. X, 387.

3 W. Smokowski: ,Wspomnienie Trok w 1822 r.“. Atheneum, Wilno 1841. V, 166—173.
178—179.

4H W. Syrokomla: ,Wycieczki po Litwie". Wilno 1857, I, 93—95.

5 Komunikat W. tozinskiego na posiedzeniu Komisji do badania historji sztuki w Polsce A. U.

z dn. 9. 1Il. 1889. SKHS. Krakéw 1880, 1V, IIl, LVIII. Komunikat F. Bostla w SKHS. Krakéw 1896.
V, LXIII, sq.

F. Bostel: ,Z dziejow malarstwa Iwowskiego". SKHS. Krakéw 1896, V, 155—161.

6 J- Ptasnik: ,Monumenta Poloniae Vaticana" |. Acta camerae apostolicae. Cracoviae, vol. I

(1207-1344), 171-246. 1913.

Cf. A. Theiner: ,Monumenta vetera Poloniae et Lithuaniae historiam illustrantia”. Romae 1860,
1, 261.



malowidet $ciennych w Polsce S$redniowiecza. Ze znanego nam dotad ich cyklu, od-
stanianego lub odstaniajacego sie powoli z pod przygniatajgcych je warstw tynku, na
specjalng uwage w chwili obecnej zastugujg malowidta lubelskie, zaréwno ze wzgledu

na przekazang nam date powstania i imie malarza, jak i na calkowity niemal stan za-
chowania.

3. Zamek w Lublinie wedtug akwareli z albumu Stronczyéskiego.



4. Kosciot sw. Tréjcy. Fragment wnetrza podczas restauracji.

Pierwszg konkretng wiadomos$¢ o zamkowym kosciele $w. Troéjcy napotykamy
w rachunkach Arnolda de Verulis oraz Piotra z Alwernji, pobierajacych w latach 1325 —
1327 Swietopietrze z prowincyj polskich. W rubryce archidjakonatu lubelskiego pod
rokiem 1326 wymieniony w nich jest niejaki Wincenty, prebendarz kosciota $w. Trojcy
w Lublinie oraz pleban kazimierski, otrzymujacy 3 marki z prebendy i 2 z kosciota
w Kazimierzul). Tenze prebendarz, wymieniony jednoczes$nie nie jako pleban lecz
rektor kazimierskiego kosciota, wspomniany jest ponadto w analogicznych rachunkach
Arnolda di Lacaucina z lat 1345—1358"). Odnosi sie wrazenie, ze 6wczesny kosciot
zamkowy byt drewnianym, gdyz istniejgca obecnie budowla, odznaczajgca sie w za-
sadniczym swym zrebie jednolita konstrukcjg, nosi znamiona stylistyczne drugiej potowy
X1V stulecia. Jedyna znang pozatem wzmianke ze Zrddet Sredniowiecznych, a miano-
wicie odosobniony ustep z Liber Beneficiorum Ditugoszad, moéwigcy o wystawieniu
kaplicy $w. Trojcy przez Wihadystawa Jagiette w r. 13954), w Swietle powyzszych faktow
nalezy rozumieé raczej jako renowacje lub uposazenie istniejgcego juz kosciota. Ow
charakter Jagielowe] fundacji zdajg sie stwierdza¢ ponadto materjaty archiwalne.

Ptasnik, o. c. Il (1344—1374), 373, 385, 432.
2 Por. A. Wadowski, o. ¢. 57. Dtugosz, L. B. Il. 537.
3 Diugosz, j. w. I, 56—57. 4 Dtto.
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TABLICA |

WNETRZE KOSCIOLA SW. TROJCY NA ZAMKU W LUBLINIE



TABLICA 1l

1. ZEJSCIE DO OTCHLANI

2. DEISUS
Malowidta czesci luku teczowego kosciota $w. Trojcy w Lublinie



Btedne interpretacje wspomnianej wzmianki Diugosza, przeprowadzone bez poréwnania
z istniejagcym zabytkiem, sprawity, ze péZniejsi historycy Lublina przyjeli rok 1395 za
niepodlegajgcg watpliwosci date erekcji kosciota'), ktore to zdanie przeszto z czasem
do literatury popularno-przewodnikowe;j.

Poczawszy od drugiej potowy XV w. dzieje kosciota nie nastreczajg juz watpli-
wosci co do ich przebiegu. Blisko 80-letni okres jego $wietnosci, zapoczatkowany
datg 1497 — rokiem zalozenia mansjonarji przy kosciele $w. Tréjcy? i wprowadzeniem
najokazalszego w Lublinie nabozenstwa, zamyka sie w r. 1574, gdy biskup krakowski
F. Krasinski podnidst do godnosci kolegjaty kosciot sw. Michata, uposazajgc trzeciego
jej pratata z funduszu mansjonarjid). Stopniowe instalacje mansjonarzy zamkowych z po-
czatkiem XVII st. na kanonjach $wietomichalskichA wywotaty objawy rozluznienia w man-

5. Kosciét sw. Tréjcy w Lublinie. Elewacja czotowa.

H S. Z Sierpinski: ,,Obraz miasta Lublina4 Warszawa 1839, 32. Wspomina ponadto o istnieniu
w tem miejscu ruskiej pierwotnie tablicy, fundacji ks. Halickiego, zgodnie z twierdzeniami rosyjskich historykow.
Por. F. GerbaczewsKkij: «PyccKifl apeBHOCTH xcalMKOngi, THiiOKoft Pycn». Warszawa 1892, 7. (W. Zie-
linski: ,Opis Lublina”, Lublin 1876, 56 przytacza nierealng date 1250 r. jako date wzniesienia drew-
nianej kaplicy).

2 WadowsKki, 0. c. 44—45. Dokument z dn. 4. Ill. 1497. 3 Idem, 51 4 ldem, 51.
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sjonarji, powodujgce z natury rzeczy kontrakcje w postaci uchwalonych w 1595 r. (22, XI)
~Leges ac ordinationes Mansionariorum Ecclesiae in arce Lublinensis“’), w ktorych
potozony jest nacisk na konieczno$¢ utrzymywania porzadku w nabozenstwach, catosci
praw i przywilejow, zachowania wspélnego zycia oraz Scistego petnienia obowigzkdw.
Podjete $rodki zaradcze nie podtrzymaty jednak porzadku beneficium, jak Swiadcza o tern
wizytacje biskupie, odbywane w miejscu komisje oraz dekrety reformacyjne. Upadek
kollegjum, notowany nieprzerwanie w ciggu XVII i XVIIl w.2, pociggajacy za sobg
rujnacje budynkéw kosciota i mansjonarji, doprowadzit przy schytku XVIII stulecia to
zamozne niegdy$ beneficium do zupelnej dewastacji. Wizyta biskupia z 1800 roku
Wojciecha Skarszewskiego, biskupa chetmsko - lubelskiego, do ktérego jurysdykcji
od roku 1790 Lublin nalezal, zastaje dzwonnice kosScielng rozwalong, schody przy
Scianie poéinocnej zniszczone, za$ dom mansjonarski, przytykajacy do sciany potudniowej
koSciota tak podupadly, iz mansjonarze najmowali mieszkania na miescie. Wydany
w zwigzku z tem dekret reformacyjny byt ostatniem juz jak sie zdaje zarzadzeniem
wiadzy duchownej w tej akcji. Bulla Piusa VII ,,Ex imposita nobis“ z dn. 2. VIII. 1818 r.
zezwalajagca w zwigzku z kosztami erekcji nowej djecezji, na zajecie dochodbéw po-
szczegOlnych opactw, kolegjat i klasztorow, fgcznie z beneficjami zwanemi ,,simplicia®,
zadata kosciotowi zamkowemu cios ostateczny. Zajete zostaly dochody kosciota, po-
zostatym za$ mansjonarzom przeznaczono szczupla pensje. Gdy w latach 1820—1825
dawny zamek krolewski po przerobieniu w duchu gotyku romantycznego obrécono
na wiezienied, los jego podzielit i kosciét sw. Trojcy, przyczem miejsce prepozyta
i mansjonarzy zajat kapelan wiezienny, zazwyczaj zakonnik, za$s od r. 1886 kaptan
Swiecki4).

Budowla, istniejaca obecnie, przedstawia sie w formie dwunawowej S$wigtyni go-
tyckiej, wzniesionej czeSciowo z wapnia, przewaznie za$ z cegty o formacie 27,5x13,
5x8,0 cm. do 28,5x14, 6x10,5 cm.5. W ciggu XVI stulecia kosciét ulegt cze-
Sciowej przebudowie w duchu péznego renesansu. Widomym Sladem tej renowacji jest
renesansowy szczyt elewacji czotowej, ujety po bokach zbiegajgcemi w dét slimaczni-
cami i zamkniety u gory niewielkim trojkgtnym tympanonem. Przebudowa ta uskutecz-
niona zostata przypuszczalnie w drugiej ¢wierci XVI w.G za kasztelanow Jana i An-
drzeja Teczynskich i zdaje sie pozostawa¢ w zwigzku z zamierzong w tym okresie
0g06lng renowacja zamku'). Réwnolegle jak sie zdaje kosciét pozyskatl ornamentacyjne
malowania renesansowe, ktorych fragmenty dzi$ jeszcze sg widoczne dokota daw-

ldem, 53. 2 Idem, 54.

3) Rysunki pseudo-gotyckich elewacyj podane sg w dziele ,,Zbiér znaczniejszych budowli w Wojewddz-
twie Lubelskiem". Warszawa 1836, t. 5—6.

4 Wad owski, 55, tamze szczegéty passim.

5 Siennicki, o. c. I, 20. Doktadng analiza architektoniczng zabytku podaje J. Siennicki w cytowa-
nym artykule w 1 i 2 Nr. Potudnia. Odsytajac po blizsze szczegéty do tego wyczerpujacego opisu, zamie-
szczam na tem miejscu jedynie najogélniejsze uwagi, charakteryzujace rodzaj i czas powstania budowli, lub
nie podnoszone dotychczas momenty w jej plastycznej historji.

6 Swiadczy o tem herb Topér na renesansowej supraporcie portalu.

7 ,ltem in decembre anni 1530 misi ex mandato M-tis Regie ad Lublin Mgrm Bartholomeum
lapicidem et Muratorem Regium in curru, ac cum eo familiarem meum, ut perspiceret, quibus in locis ca-
strum illud lublinensem reforma eon egeret, cui dedi pro expensis ff. 10“. — Rachunki Seweryna
Bonera. Achiwum Gitéwne w Warszawie, Dziat XIX, rachunki solne, 1—46, p. r. 1531. Wiadomos$¢ po-
wyzszg zawdzigczam uprzejmoéci dr. Stanistawy Sawickiej. W pewnej sprzecznosci z tem, co nalezy ztozy¢
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6. Kosciét sw. Tréjcy. Fragment wnetrza.

nego portalu od strony wewnetrznej; mogly one powsta¢ okoto r. 1521, pod ktérg to
datag mamy zanotowang w rachunkach Bonerowskich wyptate malarzowi krélewskiemu Bta-
zejowi za malowidta wykonane w zamku lubelskiml). Umieszczony w szczycie za-

na karb niedokltadnosci przedstawienn tego rodzaju, pozostaje sztych z r. 1618 z dzieta Brauna, w ktorym
kosciot Sw. Trojcy ma szczyt z gotyckiemi sterczynami. Vide H. Ltopacinski: ,Najdawniejszy widok
Lublina wyjety z dzieta Jerzego Brauna p. n. ,Theatrum praecipuarum mundi urbium* z r. 1618, wydat
w doktadnej podobiznie z objasnieniami..." Warszawa 1901.

J) P. Popiel: ,O artystycznym ruchu na dworze Zygmunta |. w latach 1525—1527, wedle za-
piskéw Seweryna Bonera“. SKHS. Krakéw 1879, 1/3, 72.
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chodnim portal renesansowy, obramiat istniejgcy niegdy$ w tem miejscu otwér wejsciowy:
schody prowadzace do tych drzwi rozebrane zostaty w r. 1890, wejScie za$ przero-
biono na okno. Jednocze$nie usuniety zostat dawny gotycki chor rzezbiony ).

Rzut poziomy kosciota sktada sie z dwoch rézniczkujgcych sie juz na pierwszy
rzut oka elementéw: kwadratowej nawy i wydtuzonego prezbiterjum, zamknietego po-
ligonalnie trzema S$cianami o$mioboku. Dwunawowo$¢ budowli akcentuje o$mioboczny
filar, umieszczony na $rodku nawy i podtrzymujacy zebrowe sklepienie z fasonowanej
cegty Sredniowiecznej o piaskowcowych zwornikach. Analogiczne sklepienie rozpiete
jest w prezbiterjum, przyczem zebrowanie posiada tu pietki z piaskowca, z ktdrych
sze$¢ przechowato $lady nadanej im formy gtow ludzkich. Wejscie na chor ujete jest
w murowang, okragla wiezyczke, wzniesiong z cegty odmiennego formatu niz reszta
murow koscielnych3. Szukajgc analogij wsréd nasuwajacych sie do zestawienia za-
bytkéw, musimy zatrzymac sie na grupie opublikowanych juz czesciowo kosciotéw dwu-
nawowych XIV wieku, rozsianych na terenie historycznej Matopolski). Charakteryzujg
sie one, podobnie jak i kosciot lubelski, kwadratowg w zasadzie nawg, z osadzonym
centralnie stupem, oraz znacznie wydtuzonem prezbiterjum, zamknietem 3 lub 5 bokami
oSmiokata. Najblizszych analogij dostarcza w obchodzacym nas wypadku kosciot w Ku-
rzelowie pod Wioszczowa, wzniesiony pod wezwaniem NM. Panny w r. 1360. ROznigc
sie jedynie pieciobocznem zamknietem prezbiterjum, wykazuje on natomiast niemal
identyczne do lubelskiego rozbicie partyj sklepiennych w nawie zapomocg zebrowania
i zblizony wykrdéj baldaszkéw. Podobienistwo to, dajgce sie wykaza¢ z innemi jeszcze ko-
Sciotami tej grupy (Skotniki), w zestawieniu z zastosowanym przy budowie zamkowego
kosciota Sw. Trdjcy formatem cegty oraz ztobkowanym profilem jego zeber, wspolnym
dla budowli Kazimierzowskich, przesadza umiejscowienie zabytku w potowie XIV w.,,
impulsem za$ do jego wzniesienia mogta by¢ ogélna przebudowa i fortyfikacja zamku,
dokonana przez Kazimierza Wielkiego w r. 1340. W kilkadziesigt lat pdzniej gotyckie
mury kosciota okryta polichromja, wykonana przez ruskich malarzy w 1418 r., jako
jedna z cyklu wielkich przedsiewzie¢ malarskich kréla JagieHy.

Okoto potowy zesziego stulecia odpadajgca warstwa pobiaty i tynku ujawnita
Slady istniejagcych niegdy$ pod niemi malowidet $ciennych. Mimo zwrdcenia na nie
uwagi przez senatora Stronczynskiego, fragmentarycznos$¢ i niejasno$¢ przeswiecajgcych
wyobrazen nie pozwolity na stwierdzenie charakteru i tresci polichromji5. CzeSciowe
swe odstonigcie malowidta kosciota $w. Trojcy zawdzigczajg atoli znanemu badaczowi
przesztosci Lublina, art. malarzowi Jézefowi Smolinskiemu*§, ktéry w dn. 26. Il. 1899 r.
odstonit na basztce chorowej malowidio fundacyjne, przyczem zdjat z niego barwng
kopje ‘> komunikat zas§ o swem odkryciu przestat do Akademji Umiejetnosci. Zaintere-

YH. topacinski: ,Z powodu odkrycia zabytkéw malarstwa starozytnego w kosciele $w. Tréjcy
w Lublinie". Gazeta Lubelska, 1904, N. 69. -) Ildem.

) Cegta o formacie 8/8,5/X 11, 5/12—12,5/X 17/19—22 cm. zwigzana na sposob polski, po-
dobnie jak i w catym kosciele jest felcowka, twardg, ciemno czerwonej barwy, o ostrym zitomie bez
marglu. Por. Siennicki 1 c.

4 A. Szyszko-Bohusz: ,Koscioty polskie dwunawowe“. SKHS. Krakéw 1907. VIII/1—2, 108.

5 Lerue, 0. c. 17-18.

6) Vide aneks |I.

7 Oryginat w posiadaniu rodziny, replika w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, reprodu-
kowana nastepnie w Historji Malarstwa prof. Podlachy.
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sowanie, jakie wzbudzito odkrycie Smolinskiego, znalazto swo6j wyraz w wystaniu przez
Cesarskg Komisje Archeologiczng w r. 1903 specjalnej komisji z Petersburga, ztozonej
z P. Pokryszkina i N. Pokrowskiego. Prace badawcze, trwajgce w ciagu listopada
1903 r.J), potaczone z odbiciem tynkéw na znacznej przestrzeni, z jednej strony uwi-
docznity szereg oddzielnych wizerunkéw lub catych kompozycyj, z drugiej nasunety de-
legacji materjat do sformutowania hipotez co do genezy rekonstruowanego zabytku?.
Odstoniete woéwczas zostaly w stanie surowym petne dekoracje S$ciany zachodniej nad
i pod chérem "), dolny fryz éciany poéinocnejd) oraz poszczegdlne wyobrazenia na po-
zostatych partjach muréw, a mianowicie, na $cianie potudniowej5: kompozycja uznana
za Rzez niewinigtek, posta¢ proroka Eljasza, posta¢ nieznanego S$wietego w poblizu
Nawiedzenia oraz scena uznana za Wskrzeszenie tazarza, bedaca za$ wyobrazeniem
Chrystusa w domu Szymona. Na $cianie tuku teczowego6) odnaleziono kompozycje
Deisusu, Zejscia do Otchtani, Goscinnosci Abrahama oraz wyobrazenia 4 Ojcéw Ko-
Sciota zdefinjowanych mylnie jako 4 Swietych. Wreszcie z cyklu malowidet absydy?)
odstonieto sceny Naigrawania sie, Ukrzyzowania, Zdjecia z Krzyza i Ostatniej Wie-
czerzy, w przejsciu zas do tuku teczowego herby Szreniawa i Pogon, oraz napis fun-
dacyjny; ponadto, na sklepieniu prezbiterjum, fragmenty wyobrazern chéréw anielskich
oraz posta¢ Matki Boskiej. Jednocze$nie wykonane zostaty zdjecia fotograficzned.
Powtorna delegacja Komisji w r. 1914 w m. styczniu, w osobach P. Pokryszkina i M.
Czyrikowa9 przeprowadzita dalsze prace odkrywcze, o rozmiarach i charakterze kt6-
rych nie jestesmy jednak dostatecznie poinformowani. Planowa akcja konserwatorska
dokota tych ,freskdw Jagiellonskich", przypomnianych przez S. Tomkowicza, rozpoczeta
zostata za okupacji austrjackiej Lublina w r. 1917: uzyskane od witadz okupacyjnych
subsydjum w kwocie 15.500 koron pozwolito Lubelskiemu Towarzystwu Opieki nad
zabytkami przesztosci przystapi¢ do restauracji malowidet, w celu przeprowadzenia ktérej
zaproszony zostat art. mai. Juljan Makarewicz. Prace restauratorskie dokonane w ciggu
1917—1918 roku przez p. J. Makarewicza, przy wspoétudziale jego uczni, pp. Stefana
Matejki i Wiadystawa Rupy, ograniczyly sie do czesci prezbiterjalnej. Po odbiciu
zwierzchnich platéw tynku zmywano nastepne warstwy wapna kwasem octowym, poczem,
po odczyszczeniu odstaniajgcego sie malowidla wodg utrwalono je figowem mlekiem10).
Miejsca zniszczone niepowrotnie zatozone zostaly barwg neutralng, za wyjgtkiem zni-
szczonej catlkowicie na poinocnej S$cianie prezbiterjum kotary dekoracyjnej, ktérg na-
malowano odnowa. Dalszy ciag przerwanych w r. 1919 robét podjety zostat w 1921 r.
przyczem O6wczesne Ministerstwo Sztuki i Kultury powierzylo przeprowadzenie ich prof.

b F. Korattow, o. c. 3.

2 Do wysunietych podéwczas hipotez wréca w dalszym ciggu rozprawy.

3 F. Korattow, 6—13. 4 Ildem, 13—16.

5 Ildem, 18—19.

6) ldem, 16—18.

7 ldem, 20-28.

8) Zdjecia oznaczone Nr. Nr. 36—47, 90, 525—538 przechowujg sie¢ w archiwum Komisji Archeolo-
gicznej w Petersburgu.

9 «H3b. llmii. Apzeewi. Kom» 1 c.

10 Wobec nieotrzymania konkretnej odpowiedzi od p. J. Makarewicza, sprawe analizy zastosowanych
w tej czesci kosciota metod konserwatorskich musze pozostawi¢ czasowi. Przytoczone powyzej wiadomosci
czerpie ze wspotczesnych restauracji pism perjodycznych. Cf. Dr. Br. Ortowski: ,,Odkrywanie freskow
na zamku lubelskim". Gtos Lubelski 1917. Nr. 292.
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Edwardowi Trojanowskiemu, Kktory tez przy wspoétudziale swych uczniéw, ukonczyt
prace w r. 1923. Tym razem, po ostroznem usunieciu gornych warstw tynku, dolna
warstwa, kryjgca malowidta, zmywana byta jedynie miekkg wodg az do wydobycia na
jaw catosci obrazu, ktorego drobne o drugorzednym charakterze uszkodzenia zapunk-
towywano, poczem calg powierzchnie malowidia skrapiano rozczynem tempery, celem
utrwalenia wierzchniej powtoki. Ta pieczotowita, $ciSle konserwatorska restauracja, od-
biega w sposdb korzystny od bardziej efektownie nazewngtrz przeprowadzonej restau-
racji prezbiterjum, postugujgcej sie retuszem i deformujgcej ksztatty liter zrzadka
dochowanych, cennych lingwistycznie napisow.

7. Kosciét sw. Trojcy. Fragment wnetrza podczas restauracji.



SYTUACJA MALOWIDEL SCIENNYCH KOSCIOtLA SW. TROJCY W LUBLINIE.
ROZWINIECIE SCIAN PREZBITERJUM.
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SYTUACJA MALOWIDEL SCIENNYCH KOSCIOtA SW. TROJCY W LUBLINIE.
ROZWINIECIE SCIAN POLNOCNEJ | tUKU TECZOWEGO.
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SYTUACJA MALOWIDEL SCIENNYCH KOSCIOtA SW. TROJIJCY W LUBLINIE.
ROZWINIECIE SCIAN POLUDNIOWE] | ZACHODNIEJ.
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8. Kosciot sw. Trojcy. Fragment wnetrza podczas restauracji.

System dekoracji, zastosowany w kosciele $w. Tréjcy, mimo szeregu odchylen,
uwarunkowanych odmiennemi podziatami przestrzennemi gotyckiego kosciota od wschodnio-
chrzedcijanskiej bazyliki koputowej, przeprowadzony jest naogét konsekwentnie. Poza
dekoracyjng kotarg, malowane zwoje ktérej, siegajace blisko metra wysokosci, obiegaja
zarbwno nawy jak prezbiterjum Swiatyni, grajac mutatis mutandis role cokotu, pozo-
state przestrzenie $cian, miedzy sklepieniem a wzmiankowana opona, na zasadniczem
ciemno-granatowem ztamanem tle, przejetem przez hellenizujgce bizantynskie malarstwo
munumentalne od sztuki Malej Azji i Mezopotamjil), zajety kompozycje figuralne Ilub
tez poszczegblne wyobrazenia, ujete kazde z osobna w rdzawo-czerwong, obramiajgcag
je ramke.

Podziat 6w, przejety przez sztuke Bizancjum z hellenistycznych obramien minja-
turowych rekopiséw Wergilego i Homera2, weszty za$ nastepnie w uzycie w szkole

1) Semper: ,Der Stil“. 369, 370, 470.
D. Ajnatow: «3.iieiuicTH'iecKia ochobbi BursamiftckKaro HcKyc.» 3aimcKii Ilira. Pyccicaro Apxeoli. 06m.

t. X1, 3-4, 157. CI1B. 1901.
2 V. Schultze: ,Die Quedlinburger Itala-Miniaturen der Koéniglichen Bibliothek in Berlin". Miin-

chen 1898, Taf. | sq.
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kretenskiej ), posiada znaczenie zasadnicze, do os$wietlenia ktdorego bedziemy musieli
jeszcze powrdci¢. ROwniez oddzielnego oméwienia wymaga wystepujacy tu obficie orna-
ment geometryczny i roslinny, akcentujgcy podziaty mas architektonicznych oraz konstruk-
cyjne szczegély budowy. Narazie aktualnem jest dla nas zaobserwowanie szczesliwie
przez malarza rozwigzanych probleméw polichromji niezwykiego dlan gotyckiego kosciota,
oraz swoistej trasformacji wschodnio-chrzescijafiskiego dekoracyjnego kanonu.

9. Kosciét sw. Trojcy. Fragment wnetrza.

Rozwiniety system ikonograficzny, jakim sztuka wschodnio-chrzescijanska rozporzadza
przy koncu XIV-go stulecia, przystosowany do konstrukcyj koputowych, musiat z natury
rzeczy ulec tu znacznym modyfikacjom i okrojeniom. Zasadnicze trudnosci nastreczata
zwlaszcza dekoracja absydy. Miasto trzech stereotypowych absyd o hemisferycznem

) G. Millet: ,Recherches sur ZTiconographie de I’'Evangile aux XIV, XV et XVI s. d’apres les
monuments de Mistra, de la Macedoine et du Mont-Athos“. Paris 1916, 634. Por. w tej sprawie wnioski

Strzygowskiego: A. Bauer u J. Strzygowski: ,Eine Alexandrinische Weltchronik“. Wien 1905,
174—180.
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sklepieniu, z ktérych s$rodkowa, oznaczona w terminologji ruskiej mianem oharza, po-
siadata zawsze znaczenie liturgiczno-sakralne, malarz pracujgcy w kosciele $w. Trdjcy
miat do czynienia z wysmuklym prostokagtem poligonalnie zakonczonego prezbiterjum,
ktérego wysokie i diugie Sciany w stosunku do krétkiej kwadratowej nawy, stwarzaty
powierzchnie malarskg nieréwnie wigkszg, nizliby tego wymagaty uswiecone kompozycje
absydy oltarzowej, jakiemi sg Eucharystja, Ostatnia Wieczerza, Matka Boska ,Wyzsza
nad Niebiosa” (Y<kXOTepa twy OupaWW),
wzglednie Boska Liturgja. Znaczne roz-
miary tej gotyckiej absydy, goérujace
zasadniczo nad pozostatem wnetrzem
i wymagajgce w zwigzku z tem nalezy-
tego ich wykorzystania, musialy by¢
dla dekorujgcego je malarza proble-
matem nieledwie niepokojgcym: trud-
nosci zwiekszato sklepienie gotyckie,
rozcztonkowane splatang siatka profilo-
wanych zeber na szereg trapezoidalnych
pol. Podziat ten, odbijajacy daleko od
jednolitej pétkuli bizantyjskiej absydy
komplikowat bardziej jeszcze system
dekoracyjny. Z pomocg przyszia tu
malarzowi atmosfera sztuki Bizancjum
Paleologéw, w ktorej tworzyt on swe
dzieto, jak nigdy w caloksztatcie dzie-
jow tej sztuki chtonna i wrazliwa na
wszelkie artystyczne infiltracje i prze-
obrazenia, wolna od schematyzacji, ktora
wnidst dopiero przetom XV—XVI stu-
lecia oraz stynna Hermenea'). Wycho-
dzac z zalozenia, ze wedtug przepiséw
liturgicznych ogniskujg sie w absydzie
wyobrazenia ostatnich chwil Zbawiciela,
odpowiadajgce czesto, jak np. w cer-
kwiach Bukowiny, nabozenstwom Wiel-
kiego Czwartku w postaci paru z przyto-
czonych powyzej kompozycyj, polichromista lubelski wigczyt tu wszystkie pokrewne kompo-
zycje, rozmieszczane w nawach i absydach bocznych, jak cykl Meki Panskiej, Zdrade Ju-
dasza i Wniebowstapienie, koncentrujac je razem w prezbiterjum. Jedyny znany dotychczas

*) Nastepujgce cytaty z Hermenei podawane beda badz wedlug wydania G. Schafera: ,Das
Handbuch der Malerei vom Berge Athos aus dem handschriftlichen neugriechischen Urtext iibersetzt, mit
Anmerkungen von Didron d. A. und eigenen von..“. Trier 1855, badz wedlug ttlumaczenia rosyjskiego
Arch. P. Uspienskiego w wydawnictwie «Tpynt> KieBCKor ,HyxoBHoft AicaeM*. KieBT. 1868, Nr. 2 3, 6, 12.
Pierwsze wydanie Hermenei w A. M. Didron’a: ,Manuel d’iconographie chretienne greque et latine .
Paris 1845, wydanie krytyczne. — A.Papadopoulos Kerameus: ,Denys de Fourna, Manuel d ico-

nographie chretiennell St. Petersbourg 1900, oraz tegoz wydawcy tekst grecki, wydany w Petersburgu
w 1990 r.
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przyktad podobnej dekoracji absydy nastrecza nowgorodzka cerkiew $w. Teodora Stra-
telatesa, w odniesieniu do ktérej zostata juz podniesiona niezwykto$¢ tego sposobul).
Cykl scen pasyjnych, widniejacy w prezbiterjum naszego kosciota, poprzedzony wy-
obrazeniami ostatnich czynéw Zbawiciela na ziemi, zamyka sie scena Wniebowstgpienia*
przerwany za$ jest zwigzang z nim ideowo kompozycjg Komunji Apostotéw. Przytaczam
je nie wedtug ich rozmieszczenia, lecz zachowujac, w celu lepszego zorjentowania sie,
chronologiczny tok tej plastycznej narracji:
1) Umycie nog. 2) Ostatnia wieczerza. 3) Judasz przed Arcykaptanami. 4) Chrystus
w Ogréjcu (napis: ic fc noMoaaiiTca). 5) Pojmanie Chrystusa. 6) Pierwsze zaparcie sie $w.
Piotra. 7) Trzecie zaparcie sie $w. Piotra. 8) Chrystus przed Sgdem (Policzkowanie).
9) Chrystus przed Pitatem. 10) Biczowanie. 11) Naigrawanie sie. 12) Chrystus pod Krzyzem.
13) Rozpiecie. 14) Zdjecie z Krzyza. 15) Kustodja. 16) Zmartwychstanie. (?). 17) Wniebo-
wstapienie. Do rzedu tych scen przymyka wspomniana juz Komunja apostotéw. (18) oraz
kilka oddzielnych wyobrazen, nie pozostajgcych w zwigzku z cyklem pasyjnym: 19) Po-
sta¢ Swietej z krzyzem szescioramiennym w reku, przypuszczalnie $w. Glykerja lub $w.
Helena. 20) Postacie dwdch Swietych nieznanych. 21) Posta¢ Matki Boskiej z Dziecigtkiem.
W stosunku do Nowgorodzkiego cyklu dostrzegamy pewna odmienno$¢ w wyborze
tematow do ilustracyj tych wydarzen. W malowidtach lubelskich braknie scen Niesienia
Krzyza, Drugiego Zaparcia sie oraz Skruchy $w. Piotrad, réwnowazacych sie nie-
obecnemi w cerkwi $w. Teodora kompozycjami Judasza przed kaptanami, Naigrawania
sig, Rozpiecia i Wniebowstgpienia. Prze-
prowadzonej w ten sposOb dekoracji ab-
sydy, podkreslajacej szczegdtowem swem
rozwinieciem znaczenie i sens Krwawej
Ofiary, musiata odpowiadaé dekoracja
sklepienia. Artysta, szukajgc miejsca na
rozmieszczenie tematéw ugrupowanych do-
kota koputy, przeniost je tutaj, sytuujac
miedzy kluczami sklepienia Pantokratora
w otoczeniu wirujgcych symboléw ewan-
gelistbw, z ewangelja $w. Jana, rozwartg
na wersecie 12, VIII
6ci.it> | ctk Miipoy yo”siii no | Mim

Ifi 1 11ATIi TCOjftu Kh TMT. | IIMA C-Th KOTIIhltl

przestrzen pozostatg wypetniajac postaciami
archaniotéw, cherubéw, seraféw i tronow,
dokota za$ postaci tronujacego Chrystusa
i symbolu Ducha $w. na tle gwiazdzistej man-
dorli, lokujgc trimorficznie postacie Matki

) N. Okuniew: «Bhobb OTKpbiTaa poc-
iracfc bt> nepKBH cb. Oeoaopa CipainnaTa BB Hob-
ropo3-fe» IfoBtcria Ilinnep. PyccKoft Apxeolior. Ko-
MHiH CIHIB. 1911, XXXIX.

2 Idem, 1 c. 93—95. Fragmentaryczny cha-
rakter odkrytych w Nowgorodzie malowidet pozwala

11. Kosciot sw. Trojey. Fragment wnetrza. na przyblizone jedynie zestawienie.
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TABLICA 1l

1. PANTOKRATOR

2. CHRYSTUS NA MAJESTACIE W OTOCZENIU CHOROW ANIELSKICH | DEISIS
Malowidta na sklepieniu prezbiterjum kosciota $w. Tréjcy w Lublinie
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TABLICA

MATKA BOSKA

SW. JAN CHRZCICIEL
Malowidta na sklepieniu prezbiterjum kosciota $w. Tréjcy w Lublinie



Boskiej i Swietego Jana Chrzciciela,
oraz asystujgcych tej grupie archa-
niotdw Michata i Gabrjela. Modlitew-
ny charakter tej kompozycji, dysku-
towany w literaturze specjalnej ’) zna-
lazt w owej grupie plastyczny swoj
wyraz pod postacig gestu rgk za-
rowno Madonny jak i $w.Jana. Ca-
tos¢ dekoracji sklepiennej, tacznie
z dekoracjg S$cian prezbiterjalnych,
podporzagdkowana jest eschatologicz-
nej idei Sagdu Ostatecznego, stano-
wigc dzieki jej subtelnie przeprowa-
dzonej realizacji niepowszednio inte-
resujgce przedsiewziecie artystyczne.

W przejsciu do nawy, na bocz-
nej Sciance tuku teczowego, mieszcza
sie wyobrazenia zastugujgce na spe-
cjalng uwage, dzieki ich legitymuja-
cemu w pewnej mierze catos$¢ poli-
chromji charakterowi. Na $ciance
p6tnocnej dostrzegamy mianowicie
charakterystyczng w tem miejscu ilu-
stracje psalmu 101-go, tz. ,,Modlitwe
zebraka“. Z uwagi na tres¢ psalmu
oraz ogélny charakter tej koncepcji,
nalezy postawié¢ jg w zwiazek z osobg
tworcy malowidet. Jest to niejako
jego obraz wotywny, ktéorym posred-

nio Oddaje Sie on w opieke Chry' 12. ,Modlitwa zebraka". Malowidto bocznej Sciany tuku
stusowi. Z kompozycji, ztozone] za- teczowego.
zwyczaj z postaci modlgcego sie
nedzarza, przybranego w krotka tu- HOMAULUH
nike, rodzaj ,exomis®, oraz wychy-
lajgcej sie ku niemu z obtok6éw postaci
Zbawiciela2 przechowata sie na na- H6LfMfcM6H
Y Hermenea, 246 (wedilug Schae- AMTEE MW

fera). Por. O. M. Dalton: ,Byzantine art
and archeology". Oxford 1911, 664. O rao-
dlitewnem znaczeniu Trimorfonu vide T.

A h _ *rMitroujm*
Schmidt: «Kaxpie ~Kann* Cocjna 1906,

87, oraz W. Podlacha: ,Malowidfa $cien- ni « BtM™i/nt
ne w cerkwiach Bukowiny”. Lwow 1912, 114.

2 Por. minjature serbskiego psatterza
X1V w. biblj. Monach. Nr.Cod.slaw.4 fil.I85r. 13. ,,Modlitwa zebraka". Z serbskiego psatterza XIV w. Cod.
J. Strzygowski: ,Die Miniaturen des Slav. 4 fil. 185 r. 7. monachijskiej Bibljoteki.
serbischen Psalters". Wien 1905, fig. 71. (wedtug Strzygowskiego).
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szem malowidle jedynie gtowa Chrystusa o zatartych rysach na tle krzyzowego nimbu, oraz
skrawek jego btogostawigcej reki i przylegtej czesci postaci, wychylajgcej sie z poza
schematycznie traktowanych obtokéw, naksztatt wycinkéw teczy. Kwatera podiuznej
formy otoczona jest stereotypowg czerwongrama, na ktdrej biatg farbg widnieje odtworzony
werset 20—21 psalmu 101, wykazujgcy w redakcji swej potudniowo-stowianskie wpiywy:
+ n, nT3FT cl iieseci. kiigtti;,
KISNWAIIIA oyro h. ..
Ostatni wyraz oYgoi>— zdaje sie by¢ przemalowanem stowem ,,oimhmiiim\i* ‘). Ponizej
tej kompozycji rozpoczyna sie zatarty w goérnej swej czesSci wiasciwy napis fundacyjny:

... \b 3L nA| FOCIl O\ Ap A
A lIOA T* Thi. I A CTil 1l
Ti; U.€e ha ;7. arto : ickoiii.”aa...
oufi kocTE€ili>: u l]l a: X uirVe
(t) h id iiaiiath cTr o @i rii

(tT)a 11k (?) f>VK10* AllhApneKO AM(n llI>)

Napis powyzszy wymienia, jak wida¢ z przytoczonego tekstu, niejakiego Andrzeja,
jako twodrce polichromji zamkowego kosciota $w. Trdéjcy, ktéory ukonczyt ja w dniu
Sw. Wawrzynca (10 sierpnia) 1418 roku?2. Przyblizona rekonstrukcja zniszczonej jego
czesdci nie natrafia na powazniejsze trudno$ci, dzieki szeregowi znanych ruskich aktow
Jagielty o podobnej inwokacji, zaznaczajgcych podobnie jak i tu tytulty podwitadnych
mu ziem3). Przechodzac do $cianki potudniowej, widzimy herb Szreniawe, bedacy zna-
kiem ktéregos z Kmitow, umieszczony na tarczy gotyckiej z klejnotem i labrowaniem,
odtworzony swobodnie w duchu zachodnio-europejskiej heraldyki, nad nim za$, na gra-
natowem tle prostokatnego pola pedzaca w prawo zbrojng posta¢ jezdzca, z widcznia,
zakonczonag krzyzem, w reku, ktéoremu aniot nadlatujacy od goéry wkilada na skron Kkro-
lewska korone. Dotychczasowg interpretacje tego wyobrazenia jako herbu Pogoni na-
lezy podda¢ conajmniej w powazng watpliwos$¢: od wyobrazen herbowych r6zni sie ono
przedewszystkiem brakiem pola heraldycznego, dalej zastgpieniem miecza lancg krzy-
zowg, oraz wprowadzeniem motywu koronujgcego aniota. Jak wiemy, Litwa w dobie
potaczenia z Polska nie posiadata zadnych swych panstwowych herbdéw, na pieczeciach
za$ figurowat tylko wielki ksigze w zbroi na koniu, z dobytym mieczem4): byta wiec
to poprostu konna piecze¢ ksigzeca, z ktérej w ciggu XV wieku utworzono herb pan-
stwowy Pogon. Wyobrazony tu zatem jezdziec, ozdobiony atrybutem krélewskim, trzy-
majacy w lewem swem reku tarcze z podwdjnym krzyzem litewskim, powtérzonym na-
stepnie na jednym ze zwornikdéw sklepienia w prezbiterjum, moze by¢ réwniez wyobra-
zeniem panujacego, na co wskazywatyby ponadto realistyczne akcesorja jego stroju. De-
cydujacych motywow w tej kwestji dostarcza zestawienie z freskami z XIV w. w Gra-

'Y J. Ogijenko, o. c. 4. Fantastyczne odczytanie napisu podaje za Makarewiczem Tomkowicz, 1 c.

2 Idem, 5—6. Karinskij, 1 c. 133, odczytuje te date jako rok 1413, za$ Siennicki 1 c.
jako r. 1415. Odnaleziona szcze$liwie przeze mnie w papierach po $w. p. J. Smolinskim kalka z napisem,
zdjeta przed ostatnig restauracjg, potwierdza mimo zalgczonej przez autora mylnej interpretacji daty
(marzec 1417) stuszno$¢ odczytania prof. I. Ogijenki.

3) Jako przyktad mozliwej inwokacji vide akty JagieHy z lat 1387 i 1394, publikowane w wydaw-
nictwie — A. Sobolewskij i S. Ptaszycki: «llaieorpaQ)iiiieeKie chhmkh ct>pyccKiixr> rpaaiers X1V b.»
CIlIB. 1903, t. 14—15. Poréwnaj nadto Karinskij, o. c. 132.

*) F. Piekosinski: ,Heraldyka polska wiekéw $rednich". Krakéw 1898, 389.
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14. Portret fundacyjny JagieHy. 15. Napis fundacyjny.
Malowidto bocznej sciany fuku teczowego. Malowidto boczne $ciany tuku teczowego.



Sanicy, wséréd ktérych odnajdujemy na stupach przejsciowych z nawy do narteksu po-
stacie ktitoréw cerkwi, krola Urosza i krélowe Simonide, przyczem aniotowie unosza
nad ich glowami koronyl. Na tle umieszczonego vis-a-vis napisu fundacyjnego oraz
w Swietle przytoczonych faktdow, wyobrazenie zaciekawiajgcego nas jezdzca poczyna sie
konkretyzowaé: jest to wizerunek fundatora freskéw, krola Wiadystawa JagieHy, od-
tworzony w spos6b charakterystyczny dla naszego malarza, przyczem zakoriczona krzyzem
kopja w reku krola zdaje sie manifestowaé jego zbozne dzieto jako budowniczego
i odnowiciela kosciotow.

Z dekoracjg tuku teczowego, ozdobionego u géry wizerunkiem chusty sw. We-
roniki (Mandiljon) podtrzymywanej przez aniotéw, wkraczamy w obszar nawy. Po6inocny
mur jego okrywajg, poczynajac od gory do dolu wyobrazenia zwiastujacego Archaniota
Gabrjela, Zejscia do otchtani oraz Deisusu, w ktérym Chrystus trzyma na kolanach
ewangelje rozwartg na 1 wierszu | rozdziatu $w. Jana,

[THeerese et [ T T S U I A TP EL LIt [l
Il PITE 163t Bl 110116 116 LT N0

potudniowy za$ mur — przedstawienia Marji, stuchajacej stdbw Zwiastowania, typologicznej
sceny Goscinnosci Abrahama, oraz czterech Ojcoéw Kosciota. Brak napiséw przy nimbach
utrudnia w pierwszej chwili zr6zniczkowanie tych postaci, jednak zindywidualizowana naogét
ich typika oraz biskupie omoforjony, kazg widzie¢ w nich czterech wielkich swietych wschod-
niego Kosciota, a mianowicie $w. Jana Chryzostoma, Jana Damasceriskiego, Bazylego Wiel-
kiego oraz Grzegorza z Nazjanzu. Pierwszy zwlaszcza z nich, Chryzostom, natura nerwowa
i gteboko pobudliwa, zdolna do przeklenstw i do btogostawienistwa? zyskat tu godne
siebie wyobrazenie, odpowiadajace naog6t ustalonej wspoitczesnie typice jego wizerunkow:
wysokie czoto, wyraziScie zaznaczone Sciggniete brwi, ostro zapatrzone wejrzenie, nos
diugi i suchy, drobne zaci$niete wargi, oraz pewna retoryczno$¢ gestu przejawiona
w trzymaniu ksiazki, przejeta przez sztuke bizantyjska z rzymskich sarkofagoéw3, cha-
rakteryzuja go w dostatecznej mierze, wyrézniajagc dobitnie z posréd pozostatych po-
staci, utrzymanych w konwencjonalnym, acz szlachetnym charakterze. Przechodzgc
zkolei do sciany potnocnej nawy, stajemy przed szeregiem scen, zaczerpnietych niemal
wytacznie ze zdarzen ewangelicznych. Rozpoczynajac od goéry przeglad tych niezwiga-
zanych ze sobg tokiem akcji chronologicznej scen, wydzielamy w gérnym rzedzie
kwater, obok postaci nieznanego S$wietego, wizerunek $w. Onufrego w postaci na-
giego starca z dtugg siwg brodg, oraz sceny Ofiarowania Chrystusa w Swigtyni i Chrztu
w Jordanie. Rzad S$rodkowy rozpoczyna wizerunek $w. Tomasza wymalowany w niszy pod
oknem, (napis t1vi t1iviii| nastepnie idg kompozycje Przemienienia Parnskiego, Wskrze-
szenia tazarza i Wjazdu do Jerozolimy. Rzad dolny wypetniaja liczac od okna w $cianie
zachodniej, grupa trzech S$wietych ksigzat, znana juz z nowgorodzkich freskéw cerkwi
Sw. Teodora Stratelatesad), a przedstawiajgca, jak sie zdaje, czczonych powszechnie na
catej Rusi i odtwarzanych na ikonach i minjaturach XV w. $w. $w. Witodzimierza, Bo-
rysa i Glebah — oraz scena Zasniecia Matki Boskiej: pozostate trzy pola uleglty catkowi-

BH N. Kondakow: «MaKeaonia». CHB. 1909. 205—206, fig. 146—147.

2 N. Kondakow: «ApxeoaorH,iecKoe nyTemecTBie no Ciipiii u llajiecriiHii*. (JIIB. 1904, 68.

3 Ajnatow, o. c. 162. 4 O kuniew, o. c. 96.

5 N. Lichacz ew: »JlimcBoe acHTie cbht#ixt» SjtalwkpHBrct KHH3efi pyecKHXT> Bopnca h Tjrfcéa no

pyKorracH KOHiia XV ct.» CIIB. 1907, t. I
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temu zniszczeniu. Przeciwlegta Scia-
na potudniowa, obok kontynuacji
ilustracyj ewangelicznych, miesci kil-
ka scen przejetych badz z psatterza,
badz z hagjografji. Przytrzymujac sie
zastosowanej juz uprzednio metody
orjentowania sie w dekoracji, roz-
rézniamy w goérnym rzedzie postac
proroka lzajasza o charakterze ty-
pologicznym, trzymajacego rozwi-
niety zwoj z fragmentem (ce XJ
lfil |GUCIh KL | TQZ VI, W 17)
scene Nawiedzenia z popiersiem nie-
zdefinjowanego proroka u gory, oraz
po dwéch zniszczonych polach kom-
pozycyjnych mocno uszkodzong sce-
ne Narodzenia Chrystusa. Rzad $rod-
kowy wypetniajg wyobrazenia pro-
roka Eljasza karmionego przez kruka,
Chrystusa wdomu Szymona (?), kom-
pozycji ,,Noli me tangere" oraz po-
sta¢ Sw. Hieronima ze Iwem. Po-
wazne trudnosci nastrecza natomiast

zdefinjowanie dolnego rzedu mato- Sfn I**, >
widet. Co do pierwszej ze scen, wy- BPgp~&u J " X
obrazajgcej lezaca na tozu postac * -

w aureoli w otoczeniu aniotéw, przed = ~ "
ktorg druga posta¢c w koronie na w

glowie gra na geslikach, nasuwa

sie w pierwszej chwili przypuszcze- 16 Herb Szreniawa,

nie, iz ma sie przed sobg ilustra- Malowidto bocznej $ciany tuku teczowego,

cje 5 kafizmy psalméw, wyobraza-

jaca kréla Dawida, grajacego przed spoczywajacym na tozu Sauleml). Brak wszakze
krélewskiego loru na lezacej postaci oraz obecnos¢ aniotdw, niewyttumaczona w tej
scenie, odsuwajg 6w domyst, zwilaszcza, ze w architekturze tla, zamiast schema-
tycznych budowlid zaznacza sie wysuniety na pierwszy plan duzy, perspektywicznie
oddany krzyz z przerzuconem przez ramiona velum, ktéry nasuwa zkolei mysli o moz-
liwosci zwigzku tej kompozycji z tematem odnalezienia Krzyza S$wietego. Zniszczenie,
jakiemu ulegty malowidta tej Sciany, powodujace ptynnos$¢ zaryséw postaci i konturéw
tta krajobrazowego, usuwa narazie moznos$¢ zdefinjowania nalezytego tej kwatery. Na-
stepne za nig malowidlo zaczerpniete jest z hagjografji Sw. Pawila i Antoniego, i ilu-
struje Smieré i pogrzeb przez Ilwéw pierwszego z nich. Trzecia kompozycja, uznana
w swoim czasie przez Rosyjska Komisje Archeologiczng za Rzez Niewinigtek, moze

i) Archimandrit Amfitochij: «0 (iaBBHHKOA ncajiTLipn X111—XIV b. Bt GiiGiioTerck
XjiyaoBa». ~peBHoem. TpyflH Mock. Apxeoa. 06m. MocKBa 1880, IlI, 11. 2 Patrz nizej.
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na rowni, jesli wolno sadzi¢ pomimo uszkodzen, wyobraza¢ Saula siedzgcego na tronie
i rozdajgcego dary swym wojownikom '). Ostatnia wreszcie $ciana zachodnia, okryta
jest wyobrazeniami $wietych wojownikéw, prorokéw i cenobitéw. Tak wiec, nad chérem,
poczawszy od lewej strony, widniejg postacie dwoch Swietych wojownikdw, sadzac
z atrybutéw i ogdlnej charakterystyki, majacych przedstawia¢ $w. Teodora Stratelatesa 2,
i Sw. Teodora Tyrona, walczgcego ze smokiem3), tych umitowanych przez sztuke Srednio-
wiecznej Rusi megalomartyréw. Zkolei widnieja wyobrazenia proroka Daniela w lwiegj
jamie oraz Tobjasza z aniotem (?), ponadto popiersia z banderolami prorokéw Jonasza
i Jezechjela oraz dwdéch Swietych niewiast z podwdéjnemi krzyzami w dioniach; prorocy
trzymajag w reku zwoje z nastepujgcemi fragmentami tekstow:

1. BO £HII » 2. BO31yT>
ifffra : n3i 0y IIOMA.UI
EMCTh : iion . n(r)Xv
CThccia Il ery. itoe
fpTKO . 1l MY «H BT>
ie 3eiiii (MM
nio n iua.ii ilh
cy (k>?) prBa
cu
a (Pror. Jonasza R. Il. w. 3) 4

Przestrzen pod chérem wypetnia rzad 7 Swietych anachoretéw, z ktérych 6 dzieki wy-
razniejszym atrybutom oraz szczgtkom napiséw u nimbéw i na trzymanych w reku ro-
lach pergaminowych, udato sie zdefinjowaé. Sa to: $w. Pachomjusz, rodem z Tebaidy,
zatozyciel cenobickich klasztoréw w Egipcie5), trzymajacy w dioniach zw¢j z tekstem®),
mowigcym o powotaniu jego do stuzby bozej w zakonie,

| HAMOIMII | 1Kl (?) 13Kf ... o |
IMtA "16... 0 ... L. |[A 1l ot | JiOH. wicTepnTi... Hi...
ACL | Il 3AA62KN M | AUIlO TAKOffih | IIOCIU B \A Il ... | M1 |.

$w. Antoni Wielki, pustelnik), sw. Makary Egipski*), trzymajacy w reku role z tra-
westowanym wersetem 17—21 roz. XIX ewangelji $w. Mateusza,
f>e'it: Th. :uji(e \Oili<:imi hi ;i:ii3Hh
BHITII, i:i.B/VIO~  3-AlIOKRAI : He Oy)EHI  >UOK() [M(M)AHhA e
c|(t,)tkO (hi. hg oyii | pi\Ah asKH noca (v,vt>) He KkYAH <itii co il

MaTph t|(hoa) a iimt>hi»6 c|(koh) (H3\aii uii [i]iiit.n>.

J) A. Amfitochij, 1 c. 11

2 Dowdobdca (strategos) w Heraklei. Pochodzit z Euchaity, zmart Smiercia meczeriska w r. 319. Pamigé
tego Swiegtego obchodzi kosciét grecki 8 lutego. A. v. Malt ze w: ,,Menologion der ortodox-katholischen
Kirche des Morgenlandes, deutsch u. slavisch von..*. Berlin, 1900 —1901, I, 925.

3 Zoknierz z Amazji, umeczony za wiare okoto 306 r. Pamieé 17 lutego. Menologion, 1 c. 1,975.

4) Por. podobny tekst z rkp. XV w. publikowany u I. L. Tunickiego: «KHrim XII Miumt
npopoKoBt ct TQJIKOBaHaMii». CeprieBt-IL cajh 1918, 72

5 w348 r. Pamie¢ 15 maja. Menologion, IlI, 308.

6) Doktadne teksty napiséw przytoczone w rozprawie Ogijenki.

7 i*w355 r. Pamie¢ 17 stycznia. Menologion, I, 184—186. Kosciot grecki zna 18 Swietych tego
imienia.

8 f w390 r. Pamig¢ 19 stycznia. Menologion |, 794. Kosciét grecki zna 16 $wietych tego imienia.
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17. Prorocy Jezechjel i Jonasz. Malowidto $ciany zachodniej.

Sw. Saba, przypuszczalnie z Kapadocji, jak na to zdaje sie wskazywal jego syryjski
str6j zakonny), $w. Spirydon, trzeci patrjarcha serbski i hymnolog2,

BilAKO*ni | "b€ tumb | flsee f>0%ulc« (KB) (npecn. ?) ( ? ) | usor.

trzymajacy w reku role z nieustalonym blizej tekstem liturgicznym. Z posréd dwoch
pozostatych S$wietych jeden pozostaje nieznanym (7-my), co do drugiego zas mozna
przypuszczaé, ze jest to wizerunek jakiego$ Swietego stylity, przypuszczalnie Da-
nielad), jak na to wskazuje str6j anachorety oraz fragment poistartego napisu nim-
bowego, ukiadajgcego sie w wyrazy: otliii N (?) (c)to(a)iinhkt. Poétokragla basztke, wio-
daca na chor, zajmuje wihasciwy w tem miejscu (na prawo od pierwotnego wejscia)
obraz fundacyjny, przedstawiajgcy mezczyzne w starszym wieku, kleczacego ze ztozo-
nemi modlitewnie rekoma przed Madonng z Dziecigtkiem, siedzacg na tronie4). Poza
nim stoi giermek z mieczem oraz, jak jak sie zdaje, duchowny, w dtugiej biatej szacie.
Scenie rozwijajgcej sie na tle muru asystuja dwaj Swieci, z ktérych jeden, o smagtej
twarzy okolonej ciemnym zarostem, w biskupim omoforjonie na szyi, poleca kleczgcego
donatora, drugi za$, odznaczajagcy sie charakterystycznym ksztaltem nakrycia glowy,
stoi poza tronem Bogarodzicy, trzymajac w reku zwoj z zatartym obecnie napisem.

*) {'w 532 r. Pamie¢ 5 grudnia. Zatozyciel zakonu swego imienia w poblizu Jerozolimy. Meno-
logion, |1, 489.

2 f w 1388 r. Pamie¢ 30 sierpnia. Meno logi on, Il, 811. Por. V. Yanich and C. P. Hankey ,,Lives
of the serbian Saints“. London 1921.

3 f w489 r. Rodem z Samosaty, wstepuje na stup w 459 r. Pamie¢ 11 grudnia. Menologion |

520-522.
4) Doktadny opis tego waznego obrazu zamieszczony jest u Podlachy, o. c. Il
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18. Swiete niewiasty. Malowidto $ciany zachodniej.

Zdjeta przed laty przez J. Smolinskiego kalka z tego napisul), uktadajacego sie mimo
zdeformowania w tekst liturgji $w. Bazylego, pozwala na zidentyfikowanie tej postaci.
Zachodzace bliskie natomiast stosunkowo podobienstwo twarzy kleczacego fundatora,
ujawniajgcej dgznosci portretowe do szeregu znanych Sredniowiecznych wyobrazen Ja-
gielty? oraz brak modelu budowli w jego rekach, kaza widzie¢ w nim posta¢ tego
krola, fundatora malowidet koscielnych, odtworzonego tu po raz drugi z catym realizmem,
obok abstrakcyjnego wizerunku w prezbiterjum. Zniszczona i konwencjonalnemi naogoét
operujgca symbolami dekoracja sklepienia nawy oraz centralnego stupa zezwala na ogdl-
nikowe tylko omowienie. Sklepienie wypetnione jest w partjach nadchérowych sym-
bolami 4 ewangelistéw, z ktérych jedynie lew $w. Marka zachowat sie we wzglednej
catosci, partje pozostate wypetniajg postacie przybranych w lory archaniotéw. Wyjatek
stanowi widniejace w jednem z pdl sklepiennych w poblizu $ciany potudniowej wyobra-
zenie Hetojmazji, wskazujgce, ze dekoracja sklepienia nawy kontynuuje podjety przez
dekoracje sklepienia prezbiterjum temat Sgdu Ostatecznegod. Filar Srodkowy, zwien-
czony u goéry charakterystycznym wiefcem tréjkolorowych medaljonéw z popiersiami
Swietych, tak znamiennym dla XIV-nych polichromij serbskich4), wypetniaja w dwdch
rzedach szeregi $w. meczennic i wojownikédw. O ile mozna wnioskowa¢ na podstawie
tych wpdistartych malowidet, na rzad meczennikéw-zotnierzy ztozyt sie tu popularny

J) Kalka znajduje sie¢ w zbiorach rodziny.

2 Por. S. Peszko: ,Portret krola Wiadystawa JagieHy". Sprawozdanie i wydawnictwo Towarzy-
stwa Opieki nad polskiemi zabytkami sztuki i kultury za r. 1912“. Krakéw 1913, 25—26.

3 W kwestji tego znaczenia Hetojmazji vide P. Durand: ,Etude sur ZTetimasia, symbole du Ju-
gement Dernier". Paris 1867, oraz O. Wulff: ,Die Koimesiskirche in Nicaa“. Strassburg 1903, 211 sq.
O. M. Dal ton: ,Byzantine art and archeology”. Oxford 1911, 666. 4) Manasja, Rawanica, Kalenicz.

28



19. Fragment malowidta fundacyjnego. 20. Fragment malowidta fundacyjnego.



i odtwarzany powszechnie cykl $w. Jerzego Diosoritesal, $w. Meny, $w. Dymitra Solun-
skiego i Sw. Wiktora2.

Rekapitulujgc powyzszy wykaz tematéw polichromji kosciota $w. Trojcy, widzimy
wiec, ze prezbiterjum, wzbogacone cyklem pasyjnym, ilustruje ostatnie ludzkie chwile
Chrystusa, z majgca zasadnicze znaczenie w tem ugrupowaniu sceng Komunji Apostotéw,
symbolem mszy Swietej. tuk teczowy, obok rozdzielonej sceny Zwiastowania, zajety
kompozycje badZz o charakterze idealnym (Deisus) oraz wyobrazenie zwigzanych z kon-
cepcja Boskiej Liturgji Ojcow Kosciota (badz apokryficznym) Zstgpienie do Otchiani,
oraz typologiczna scena Goscinnosci Abrahama. Sciane pétnocng zajmuja za nielicznemi
wyjatkami sceny ewangeliczne, kontynuowane réwniez na $cianie potudniowej, ktore
na ostatniej przeplecione zostaty kompozycjami opartemi na zywocie $w. Pawla oraz
psalterzu (?). Sciane zachodniag obok malowidta fundacyjnego zaludniajg postacie $w.
pustelnikdw, prorokéw i wojownikéw. Wyobrazeniami tych ,militarnych swietych", jesli
strawestujemy tu wyrazenie Delehaye’a, oraz wizerunkami meczennic okryto stup cen-
tralny. Wytworzony w ten spos6b i zastosowany system ikonograficzny, zastuguje na
rozpatrzenie go pokrotce jako catosci, nie poruszajgc narazie redakcji poszczeg6lnych
sktadajgcych sie nann kompozycy;j.

Koncepcja, ktéra rozwija sie przed naszemi oczyma, rézni sie pod wieloma wzgle-
dami od wspoiczesnych jej koncepcyj polichromicznych cerkwi ruskich3. Przeniesienie
ze Sciany poéinocnej do prezbiterjum cyklu Meki Panskiej oddato scenom ewangelicznym
ptaszczyzne tej $ciany, podkreslenie za$ idei Sagdu Ostatecznego na polach sklepiennych
odcigzyto przyznang mu $ciane zachodnig. Podobnie jak napotykamy to w cerkwiach
Bukowiny4), znalazty sie na niej wyobrazenia obu S$wietych Teodoréw walczacych ze
smokami — plastyczne usymbolizowanie idei walczgacego Kosciota. Zgodnie z wspot-
czesnemi polichromjami Rusi oraz przepisami poOZniejszej Hermenei nastgpit natomiast,
zapoczatkowany jeszcze w syryjskim rekopisie Rabuli z VI w. podzial sceny Zwiasto-
wania na dwéch oddzielnych polach kompozycyjnych, — w rozktadzie bliskim deko-
racjom cerkwi Uspienja na Wolotowie oraz $Sw. Teodora Stratelatesa w Nowgorodzie.
Wycie$nione przez szczegdtowo rozwiniety cykl martyrjow Zbawiciela postacie Ojcow
Kosciota wysunely sie poza obreb absydy, lokujac sie na najblizszym prezbiterjum
murze tuku teczowego. Przyczyne tej translokacji przypisa¢ nalezy jak sie zdaje prze-
dewszystkiem specyficznie pojetej dekoracji absydy, ktéra z jednej strony wymagata
wigczenia do niej szeregu innych kompozycyj celem uwypuklenia przewodniej mysli
dekoracji, z drugiej zas usuneta cze$¢ zwyczajowo zakorzenionych tematow. Owe, tak
charakterystyczne dla malowidet lubelskich zamitowanie do przedstawien pasyjnych nie
pozbawione jest precedensu w dziejach sztuki wschodnio-chrzescijanskiej. Spotykamy
sie z niem w malowidtach S$redniowiecznej Serbji5 oraz poniekad Rusi, przejmujacej

) Por. ikone w Muzeum Historycznem w Moskwie, reprodukowang w wydawnictwie O. Wulff
u M Alpatoff: ,Denkmaler der Ikonenmalerei“. Hellerau 1925, 129.

2 Por. W. Georgjewskij: «$pecKH GepanoBTOBa MOHacTbipa». CIIB. 1911, t. XXIX—XXX, oraz
malowidia katolikonu tawry Goéry Athos. G. Millet: ,,Monuments de I’Athos“. Paris 1927, I, 139, 3—4.

3 N. Pokrowskij: «Ctl.hhlih pocniicu bt apeBnm-b xpaMaxt rpeHecKBxi. h pyccKiix't*. MocKBa 1870,
passim. 4 W. Podlacha, o. c.

5 Millet, o. c. 43—44. Na uwaga zastuguje podniesiona przez prof. W. Podlache mozliwos$¢ od-
dziatania na powstanie tego cyklu greckiego dramatu pasyjnego oraz utworéw poezji ludowej. W kwestji
tych dziet vide K. Krumbacher: ,Geschichte der byzantinischen Literatur von lustinian bis zum Ende
des Ostromischen Reiches“. Miinchen 1897, 746 i 822.
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ZWIASTOWANIE
Malowidto na tuku teczowym kosciota $w. Tréjcy w Lublinie
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z Batkandéw ten rys wiasciwy sztuce

Wschodu, obcy za$ hellenistycznej

tradycji bizantyjskiej, jak to moze-

my stwierdzi¢ na pelnych umiaru

freskach hagjoryckich®). Ten sui ge-

neris ,serbizm*, jaki wyczuwamy

w upodobaniach artystycznych twor-

cy malowidet kosciota $w. Trojcy,

wyjawit sie ponadto w sposobie roz-

mieszczenia kwater kompozycyjnych

w nawach. O ile chronologiczny

tok narracji, wprawdzie rwacy sie

i placzacy co chwila, utrzymany jest

jednak w najogdlniejszych przynaj-

mniej zarysach w malowidtach prez-

biterjum, o tyle znéw dostrzegamy

tego petlny brak w partjach malar-

skich naw. Kilka zniszczonych nie-

powrotnie juz pol na kazdej ze Scian,

nawet wrazie przeprowadzenia ich

rekonstrukcji, nie zdotatoby ujaé¢ ko-

rowodu tych scen w zwigzek kolej-

nosci czasowej. Odnosi sie wrazenie,

ze malarz uczynit to raczej nie bez

pewnej logicznej motywacji, postugu-

jac sie metoda, ktora w ciggu XIV w.

przejawita sie dos$¢ konsekwentnie

w serbskich malarskich dekoracjach

monumentalnych. Jak stwierdzity

to obserwacje jednego z ostatnich badaczy tych freskdw2, szereg kompozycyj, w tem
m. i. Narodziny Chrystusa, Rozpiecie, Anastasis, USpienie Matki Boskiej, Przemienienie,
Wskrzeszenie tazarza, wysuwane byly na plan pierwszy, zarzucajac kolejnos¢ przedsta-
wien, celem jaskrawego unaocznienia modlacym sie wagi ilustrowanych przez nie zdarzen.
Owe ideoplastyczne oddziatywanie na oczy zebranego tlumu wiernych zdaje sie za-
znacza¢ i w Lublinie, przykladem moze stuzy¢ w pierwszym rzedzie scena Komunji
Apostotéw nieledwie wyrywajgca sie z muru, dzieki nieoczekiwanemu wplotowi jej
miedzy cykl pasyjny i ostatnie chwile Chrystusa na ziemi przed i po pasji; dalej, wy-
odrebniajace sie sceny ,,Noli me tangere”, i Nawiedzenia na $cianie potudniowej, to
ostatnie podkreS$lajgce dzieki swemu usytuowaniu kompozycje Zwiastowania, wszystkie
malowidta tuku teczowego, wreszcie kompozycje $ciany po6tnocnej, dostosowane do stwo-
rzonych przez podzialy architektoniczne pdl malarskich, a nie zwigzane kolejnoscig na-
stepstwa. Podporzadkowanie sie podzialom architektonicznym uwidocznito sie réwniez
w ugrupowaniu w gornych polach, o wykroju sferycznych trdjkgtéw, scen Przemienienia

) Millet, 1 c.
2 N Okuniew: «CepécidH epagHeBiIKOBHH ctthoiihch». Slavia, Rocnik Il, sesit 2 a 3, 374. Praha 1923.

31



22. Prorok Eljasz karmiony przez kruka. Malowidto Sciany potudniowej.

Panskiego, Chrztu i Ofiarowania, a zatem kompozycyj wykazujacych sie w ikonografji
bizantyjskiej daznoscia do konstrukcji pionowej, oraz w rozmieszczeniu pod niemi w po-
lach prostokatnych scen Wjazdu do Jerozolimy, Wskrzeszenia tazarza oraz Us$pienia
Matki Boskiej, a zatem tematow dajgcych mozno$¢ poziomego uksztattowania grupy.
Zdaje sie zatem by¢ prawdopodobnem, ze a-chronologiczny watek dekoracji kosciota
$w. Trojcy byt wynikiem z jednej strony istniejacej u malarza $wiadomosci co do moz-
liwosci przegrupowywania tematéw z przyczyn natury wzrokowo-dydaktycznej*), a wiec
metody serbskich polichromistéw XIV w., z drugiej za$ uwarunkowany zostat zasadnicza
dla niego koniecznoscig petnego i celowego wykorzystania oddanych mu do dyspozycji
powierzchni malarskiej $écian gotyckiego kosciota. Na obeznanie malarza z pradami
ikonografji batkanskiej wskazuje ponadto umieszczenie na $cianie potudniowej, pod kom-
pozycja Nawiedzenia, nieumotywowanej na pierwszy rzut oka postaci proroka Eljasza
karmionego przez kruka, odtwarzanej za$ z upodobaniem w $redniowiecznych cerkwiach
Serbji"), w zwigzku z powszechnym na Batkanach i specyficzne formy przybierajgcym
jego kultem3. Obecnosé zatem tej postaci, usytuowanej na tle posiadajgcego specjalne
znaczenie, jak to bedziemy sie starali nizej wykazaé, krajobrazu gorskiego, przybiera
zatem na ciezarze gatunkowym, tem bardziej, iz sam motyw anegdotyczny tej sceny
wspolny odtworzonej obok legendzie $w. Pawla, mogiby zosta¢ logicznie raczej z tg
ostatnig zwigzany. Rozpatrzenie sie w catoksztatcie dekoracji prowadzi do dalszych wnioskéw.

*) Dydaktyczno$¢ ta, zaznaczona w rozmieszczeniu malowidet, przywodzi na mys$l catoksztatkt dy-
daktycznej strony sztuki Bizancjum, ktéra to charakterystyczna tendencja znalazta wyraziste podkres$lenie
w pismie patrjarchy jerozolimskiego Tomasza do Lwa Ormianina. Vide S. Lambros: ,Catalogue of the
greek manuscrits 0. Mount-Athos". Cambridge 1895, I, 95, Nr. 1047. Tendencje te¢ omawia réwniez H.
Schwarzlosse: ,Der Bilderstreit". Gotha 1890, I, 2 sq.

2 O ku niew, o. c. 383.

3 N.Kondakow: «BH3aHTiiicidH nepKBii h nraMHTHHKH KoHcraHTnHonojiH*. Osecca 1887, 60.

E. Renan: ,Mission en Phenicie". 1 c. 225.
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Poréwnywujac malowidta nawy i prezbiterjum uderza juz na wstepie niewspot-
mierno$¢ malarska obu tych odrebnych organizméw dekoracyjnych; o ile malowidia
nawy odpowiadajg naogét swemi rozmiarami i fakturg monumentalnej technice, do
jakiej zaliczamy rodzaje malarstwa $ciennego, o tyle malowidia absydy sprawiajg
wrazenie raczej powiekszonych minjatur, spotegowane detalicznem opracowaniem szcze-
gotéw stroju, faldowania szat, rysow twarzy oraz pozostatych akcesoryj. Zalozywszy
nawet, ze mamy tu do czynienia z dwoma odrebnemi niewatpliwie temperamentami
artystycznemi malarzy dekorujgcych te czesci malowidta, malarza-minjaturzysty, w pewnym
sensie, oraz malarza wyksztalconego na technice freskowej, natrafimy juz na wstepie do
nawy na negacje tego przypuszczenia, zamiast oczekiwanych dowodoéw potwierdzajacych.
Przypatrujgc sie mianowicie, z natury rzeczy wymagajgcym bardziej precyzyjnego odda-
nia, partjiom malarskim w kom-
pozycjach nawy, w pierwszym
rzedzie obliczom, rekom i sto-
pom, zauwazymy z fatwoscig
W przewaznej czesci ich specy-
ficzny charakter; o ile cho-
dzi o twarze skladajg sie na
nie rysy jakby z trudnoscig
ciggnione, o kresce nieSmiatej
i watlej, nie zestrojone z prez-
nem sztrychowaniem odziezy
lub krajobrazu goérskiego, stopy
i rece przybierajg ksztatt zde-
formowany, sa nadmiernie roz-
winiete i niezdarne. Wyjatek
zaszczytny stanowig naog6t ma-
lowidta Sciany poétnocnej, od-
znaczajace sie zwilaszcza w gor-
nych partjach szlachetnoscig
modelunku, oraz poniekgd ma-
lowidto fundacyjne. Tego ro-
dzaju wiasciwosci rysunku po-
jawi¢ sie mogty u malarzy ko-
piujacych, wzglednie trawestu-
jacych wzory minjaturowe. Przy- -rf*
puszczenie to nasuwa sie i przy-
rozwazaniu genetycznej strony
malowidet lubelskich, nasuwajg
je réwniez izolacyjne obwodkKi 23. ,,Noli me tangere". Malowidto $ciany potudniowe;j,
czerwone, ktérych ukazanie sie
w zabytku ruskiego malarstwa monumentalnego poczatkéw XV stulecia zdaje sie wskazywaé
nie tyle na przynaleznos¢ samego zabytku do szkoty kretenskiej, formujacej sie dopiero przy
schytku XV wieku, ile raczej przemawia za indywidualng interpretacjg zasobéw dekoracji mi-
njatorskiej, wzglednie $wiadczy o zapozyczeniu tej metody od wspoétczesnych polichromij go-
tyckich (np. dekoracji kosciota parafjalnego w Czchowie). O pierwszej z tych mozliwosci zdaje



24. Scena nieznana (Saul rozdajacy dary wojownikom?) Malowidto éciany potudniowe;j.

sie Swiadczy¢ przeniesiony niewatpliwie z minjatury rodzaj obramienia sceny ,Naigra-
wania“. Substratem, na podstawie ktérego mogita by¢ przeprowadzona ta artystyczna
transsumpcja, zdaje sie by¢ obok ewangeljarza psatterz. Wskazuje na to jego daleko
idgca zgodno$¢ ze scenami ewangelicznemi oraz bezposrednio zaczerpnigta zen ilu-
stracja psalmu 101-go, nie liczac problematycznych dwoch innych. O mozliwosci prze-
jecia z psalterza tematéw odtworzonych na murach zamkowego kosSciota w Lublinie,
Swiadczy chociazby porownanie minjatur, ktére wypetniajg karty dwoch znanych za-
bytkéw tego rodzaju, jakiemi sg psatterz serbski bibljoteki monachijskiej oraz psatterz
bibljoteki Chtudowa w Moskwie, oba pochodzace z X1V stulecia. W pierwszym z nichl)
znajdujemy odtworzone przy poszczegOlnych psalmach m. i. sceny Chrystusa przed
Sadem, Wijazdu do Jerozolimy, Ukrzyzowania, ZejScia do Otchtani, Wniebowstgpienia,
Naigrawania sie, Ofiarowania, Smierci Marji, Drogi krzyzowej, Przemienienia Panskiego,
Chrztu Chrystusa, Modlitwy nedzarza, Chrystusa Pantokratora (ps. 2), w drugim “)
obok szeregu juz wymienionych kompozycyj tematy Zdrady Judasza, Policzkowania,
Umycia rgk przez Pitata, Chrystusa w Grobie, Deisisu, Daniela w Iwiej jamie, Prorokéw
Izajasza i Jonasza, oraz Zwiastowania i Nawiedzenia. Dochodzg do tego wystepujace
sporadycznie w innych psatterzachd sceny Goscinnosci Abrahama, Narodzin Chrystusa,
Sw. Myrrofor u Grobu oraz kompozycja, wypetniajgce tgcznie z wymienionemi powyzej
niemal calg strone tematowg malowidet kosSciota sw. Trojcy. Na przypomnienie zastuguje
w tem miejscu okoliczno$¢, ze i wyobrazenie Pantokratora w otoczeniu chéréw anielskich
moze stanowi¢ jednoczes$nie ilustracje 150 ps., jak Swiadczg o tem malowidia hagjoryckie4).

b J. Strzygowski: ,Die Miniaturen d. Serbischen Psalters". Wien 1905, passim.
2 A. Amfitochij, o. c. passim. 3 Strzygowski, 1 c
4 H Brockhaus: ,Die Kunst in der Athos-Klostern®. Leipzig 1891, 80, schemat na str. 11.
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25. Duch $wiety w otoczeniu seraféw. Malowidto na sklepieniu prezbiterjum.

Wyjatek stanowig postacie cenobitow, wojownikéw oraz scen hagjograficznych, odtwo-
rzonych badz samodzielnie na podstawie pewnego schematu, badz skomponowanych przy
pomocy menologjonu. Pierwszg z tych mozliwosci ujawnia nieudolno$é sceny $mierci
sw. Pawila, odbijajgca naog6t od scen pozostatych. Transumptem z illuminowanego reko-
pisu da sie réwniez jedynie wyttumaczyé szereg archaizméw kompozycyjnych i dekora-
cyjnych, obecnos$¢ i charakter ktorych zostanie jeszcze nizej podniesiony, oraz skompli-
kowana konstrukcja obrazu fundacyjnego, z jednej strony wyczuta w atmosferze wyobrazen
donatoréw w malarstwie zachodniego S$redniowiecza, z drugiej za$ przywodzaca nie-
ustepliwie na mysl ilustracje psalmu 131, na ktérym tronujgca Madonna z Dziecigtkiem
przyjmuje homagjum od podchodzacego ku Niej w modlitewnej pozie krdla Dawidal).

To zaznaczone powyzej zréznicowanie malowidetl znalazto w pewnym stopniu swe
odbicie w przygotowaniu ich strony technicznej. Nader pobiezna nawet analiza ma-
lowidet? wykazuje, ze wystepujgca obok zatozonej na catej przestrzeni Scian warstwy
tynku z klakami Inianemi (szaréwka) warstwa druga, bedaca wiasciwym gruntem do
malowania (opsis), odmienng jest w nawie i prezbiterjum. O ile w pierwszej z nich
sktada sie ona z porowatej powierzchni wyprawy wygtadzonej szpatlg, o tyle w prez-
biterjum pftaszczyzna jej ujawnia niezwykle spoistg, twardg i ISnigcg konsystencje, wy-
kazujaca jak mozna o tem sadzi¢ przez analogje do analogicznych gruntowan serbskich
i poszczegollnych ruskich (klasztor Teraponta) silng domieszke ciat wigzgcych3 oraz
przypuszczalnie kredy. Specjalna staranno$¢ spreparowanego dla polichromji absydy

*) A. Amfitochij, o. c. 23.

2 Powstata bez fachowej pomocy w trudnych warunkach do pracy. Wysnute hipotetycznie na pod-
stawie autopsji wnioski wymagajg przeprowadzenia analizy chemicznej, do czasu ktérej to rewizji spostrze-
zenia powyzsze nie moga by¢é uznane za obowigzujace.

3 Georgjewskij, o. c.
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gruntu podkresla jeszcze widoczniej podniesiong uprzednio jej autonomicznos$¢ w obrebie
dekoracji catego kosciota. O ile mozna wnioskowa¢ na podstawie autopsji, malowidta
absydy wykonane zostaty temperg, natomiast w nawach zastosowano technike semi-
freskowg, dajgc na mokrym jeszcze tynku ogdlny zarys farbami tgczonemi z bielg wa-
pienna, szczegdly za$ retuszujgc temperg juz po wyschnieciu zabarwionej zasadniczo
pobiatki (opsis, intonaco)®, jak $wiadczy o tem pozanikane cieniowanie w wielu miej-
scach szat oraz pozacierane inskrypcje nimbowe i rolkowe?d. Na czeste uzytkowanie
bieli pod katem kolorystycznego efektu, podobnie do osiagganego przez technike guaszowa,
Swiadczy w pierwszym rzedzie posta¢ $w. Jana Chrzciciela na $cianie poétnocnej, odzna-
czajgca sie specyficzng ztamang tonacjg spowodowang ostabieniem natezenia pigmentu
dzieki domieszce tej bieli. Partje twarzy i rgk, wymagajgce zatozenia cielistym kolorem,
jak mogtem to stwierdzi¢ w paru miejscach naw, uzyskaty specjalny ciemny podktad
(proplasmos) o nieustalonym blizej sktadzie, ztozonym przypuszczalnie z czerni i ochry.
Istnienie analogicznego podkiadu, wymienionego w przepisach poézniejszej Hermenei,
stwierdzit p. J. Makarewicz we freskach odnawianej przez siebie kaplicy Swietokrzyskiej
na Wawelud). Glowy Swietych przechowaty w paru miejscach $lady szkicowania ochra3),
kontury za$ posiadajg gdzieniegdzie S$lady zastosowania rylca. Ze szczegdtdw mniejszej
wagi wymieni¢ nalezy czeste stosowanie ochry oraz catej rodziny ugrow palonych, przy
jednoczesnem skapem uzyciu cynobru, zastapionego jak sie zdaje minja lub pokrewnemi
barwnikami. Bezsprzecznie za sczerniaty cynober uzna¢ nalezy jedynie ciemne obwddki
u szeregu nimboéw.

* E. Berger: ,Die Malerei des Altertums®. Miinchen 1904, 251. (Hermenea w/g Schaefera 87—89.

2 Por. Podlach a, o. c. 146.

3 J. Makar ewicz: ,Malowidla $cienne, ich konserwacja i restauracja'l Pamietnik | zjazdu mito-
$nikéw ojczystych zabytkéw w Krakowie w 1911 r. Krakéw 1912, 100.

4 Cf. Dr. A. Elbner: ,Entwicklung u. Werkstoffe der Wandmalerei". Miinchen 1926, 339—343,
349—353.

26. Mandiljon. Malowidto na szczycie tuku teczowego.
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27. Swieci Anachoreci (Pachomjusz, Antoni, Makary i Saba).
Malowidto Sciany zachodniej.

V.

Przechodzgc do analizy poszczegolnych czesci sktadowych freskow lubelskich, gdyz
tak je odtad nazywaé bedziemy, rozpoczniemy jg od zbadania tta rozwijajacych sie
przed nami kompozycyj, ze wzgledu na zatozone w nim zagadnienia, wytyczajace Kkie-
runek dalszych badan. W literaturze naukowej powielekro¢ juz podnoszono znaczenie
tta krajobrazowego dla pojmowania pierwszych okreséw wczesnego renesansowego ma-
larstwa ).

Z chwilg ustalenia sie nowych pojeé¢ i sgdow o malarstwie bizantyjskiem XIV
wieku, sadéw, ktére nadaty w wyniku tej epoce miano bizantyjskiego odrodzenia
Paleologébw?), z natury rzeczy wznowiona zostata kwestja interpretacji pejzazu w tej
nowej sztuce, ktorej renesansowe wartosci przywodzity w pierwszym rzedzie mysl o od-
miennem niz dotagd ujmowaniu S$wiata realnego. Po wstepnych, fragmentaryczny cha-

J) Z wazniejszych nalezy wymienié: J. Guthmann: ,Die Landschaftsmalerei der Toscanischen und
Umbrischen Kunst von Giotto bis Rafael”. Leipzig 1902, oraz W. Kallab: ,,Die Toscanische Landschafts-

malerei im X1V u. XV Jahrhundert". Wien 1900.
2 Ch. Diehl: ,Manuel d’art byzantin". Paris 1910, 694 sqg. oraz tegoz autora ,,Etudes byzantines".

Paris 1905, 393 sq.
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rakter posiadajgcych uwagach Kallaba i Tikkanenal) oraz Szmidta2, przyszia jedna
z ostatnich obecnie publikacyj Ajnatowa, poswiecona malarstwu Bizancjum XIV stulecia ),
w ktoérej autor najpetniej dotgd przedstawit ewolucje tta krajobrazowego w tej sztuce,
podnoszac szereg istotnych zdobyczy artystycznych i nowych, zwigzanych z niemi
form.

Zastosowany przez Ajnalowa system rozpatrywania tego pejzazu w dwu nawzajem
sie uzupetniajgcych grupach, a mianowicie krajobrazu architektonicznego i goérskiego,
przyjmujemy rowniez za wskaznik wytyczny przy badaniu malowidet lubelskich.

Krajobraz architektoniczny. Akcja zdarzeh ewangelicznych i scen o cha-
rakterze oderwanym, ktére tak licznie okrywajg $ciany kosciota zamkowego $w. Trojcy,
rozwija sie badz na tle pasma skalistych gér, badZ na tle schematycznie napozoér trak-
towanej architektury o wyraznych hellenistycznych reminiscencjach. Architekture tego
rodzaju napotykamy w sztuce wschodnio-chrzescijanskiej w przeciggu catego diugiego
okresu jej istnienia, stuzaca za tto zaré6wno dla minjatury i fresku jak i dla mozaiki lub
rzezbiarskiego reljefu.

W dekoracji kosciota sw. Trojcy wystepujg bizantyjskie cyborja, wspierajgce
sie na hellenizujgcych kolumienkach, i nakryte dachem stozkowym Ilub koputowym,
dalej rodzaj sigm i eksedr, réznego rodzaju budynki, ktére zapozyczajgc termino-
logji od Rostowcewa mozna ujg¢ w grupe o0 nazwie ,aedicula“4), blankowane, roz-
winiete lub pozatamywane mury, wytozone okfadzinami, profilowane i kasetonowane,
prostokatne budowle w typie sakralnym, z tarasowemi dachami, zakoriczonemi propi-
lejami okreslajacemi sakralny charakter budynku, wreszcie nieliczne budynki odtworzone
pod widocznym wplywem oddziatywania zachodnich form architektonicznych. Ponadto
nad budowlami utrzymanemi w hellenistycznym typie, przerzucone sa dlugie, pozwijane
opony, vela.

Zanim przejdziemy do kolejnej analizy form architektonicznych, odtworzonych na
malowidtach lubelskich, badajgc je pod katem ustosunkowania sie ich do catosci kom-
pozycji oraz reprezentowanej przez nie tonacji barwnej, nalezy zdac¢ sobie sprawe z ge-
nezy tego architektonicznego pejzazu. Na antyczng jego atmosfere, przypominajgcg ma-
lowidta poszczegdlne Pompei, oraz fantastyczny, oderwany charakter, wskazuje szereg
wzmianek zaréwno w starszej jak i nowszej literaturzeb. Zakorzeniony gteboko w sztuce
bizantyjskiej, posiada on swa odrebng historje, zwigzang z fantastyczng architektonika
kalendarza 354 r.6 syryjskich rekopiséw? oraz monumentalnych dekoracyj malarskich
i mozaikowych Rawenny, Salonik i Betlejemu. Bujny rozwdj tego architektonicznego
tta mozemy przesledzi¢ na dwdéch orjentujacych w sposob dostateczny zabytkach, ja-

" J. Tikkanen: ,Die Genesismosaiken von S. Marco in Venedig“. Helsingfors 1889, 79 sq.

2 F. Szmidt: «Kaxpie-JljKaMn.» HsBicna Illmii. Pyc. Apx. Hhct. bt> KoHcraHTim. Cotjria 1906

3 D. Ajnatow: «BiidaHTiiScKaH jkhboiihcb X1V ctoji» SaiiHCKIi - KjiaccnecKaro oiyj.iui. pyc. Apxeoli.
06m. 1917, IX, 72 sq.

4H M. Rostowcew: «uniHHCTHIiiecKO-pHMCKIift apxnxeKTypHbift nen3aHn>». CUB. 1908, passim.

5 Texier and Pullan: ,Byzantine architekture®. London 1864, 136 sq. Bayet et Duchesne:
»,Memoires sur une mission au Mont-Athos*, Paris 1877, 320. D. Ajnatow, <« .uieHHCT. ochobti..» o. c.,
147, oraz tegoz autora «Bn3aHT. jkhboii» o. c. 72.

°)J. Strzygowski: ,Kalenderbilder des Chronographen vom Jahre 354*“. Berlin 1888.

7 Ajnatow, ..77.
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kiemi sg obok mozaiki solunskiej cerkwi Sw. Jerzegol z V wieku, minjatury cytowa-
nego kalendarza oraz minjatury syryjskiego kodeksu Rabuli z 586 r. w Laurenzjanie Flo-
renckie;.

Z biegiem czasu architektonika ta sie komplikuje: o ile w publikowanym przez
Strzygowskiego kalendarzu rozrézni¢ mozna do 5 gatunkéw form architektonicz-
nych?, o tyle w kodeksie Rabuli napotykamy ich juz 7. Ksztalty napotykanych tu
budowli, w postaci wysmuktych, réwnych kolumienek o korynckich gtowicach, konch,
kasetowanych koput, absyd, przywodza na mys$l lekka architektonike Pompei. Sztuka
chrzescijariska dorzuca do tych form witg kolumne, nieznang malowidlom antycznym,
oraz zaczerpniete z kultu formy ambony wraz z cancellami i cyborjum. Czy wprowa-
dzenie tych motywéw mozemy uwaza¢ za Ajnalowem jako proces konkretyzowania si¢
architektonicznego pejzazu, imitujgcego po czesci skladowe elementy Swigtyni i zatra-
cajgcego swoj pierwotny abstrakcyjny charakter, a nie jako tylko ogdlne jego zabar-
wienie, przy zatrzymaniu dotychczasowego umownego typu, jest to zagadnienie pozo-
stajgce jeszcze w sferze dyskusji. Podniesione przez Ajnatowa rozpowszechnienie kotar,
stosowanych w charakterze elementu dekoracyjnego, traci na wadze po zestawieniu
z zabytkami malarstwa monumentalnego hellenizujgcej Kampanii.

Jak juz wspomniatem powyzej, o rozwoju tta architektonicznego informujg m. i.
wyczerpujgco mozaiki cerkwi $w. Jerzego w Salonikach. Fryz skiada sie tu z o$miu
zespotéw budowli, uszeregowanych kolejno i oddzielonych nawzajem szerokim pasem,
wewnatrz ktérego umieszczony jest na réwnym pilastrze wysoki o ksztatcie kandelabru
akant. Kompleksy budynkéw skiadajg sie z trzech lub pieciu gmachéw, jednego cen-
tralnego i 2 lub 4 bocznych. Wystepujg tu w partjach $rodkowych motywy absyd,
namiotowych koput na kolumnach, cancelli, lamp oraz cyborjum. Gmachy boczne wy-
obrazone sg pod postacig usytuowanych frontalnie budowli z kolumnami u wejscia, ko-
tarami wewnatrz i widoczng czeScig kasetonowanych stropdw. Na gérnych partjach
wszystkich tych budowli siedzg ptaki i stojg wazy.

Ajnatow w dziele swem o hellenistycznych podstawach sztuki bizantyjskiej pod-
nios* juz ogodlnikowo pokrewienistwo form drugiego.i trzeciego pompejanskiego stylu
z rodzajem budowli na fryzie cerkwi $w. Jerzegod. Odnajdujemy w Pompeach te same
przekroje beczkowych sklepiefi wspartych na 4 kolumnach, altany z namiotowem przy-
kryciem — rodzaj po6zniejszych bizantyjskich cyborjéw, absydy, swobodnie wznoszace
sie ku goérze tuki ark, kandelabrowe formy akantu, wreszcie 6w specyficzny wybér ozy-
wiajgcego te formy ptactwa — ibisy, kuropatwy, golebie i pawied). Panujacy w tej
mozaice solunskiej typ tréjkompartymentowych budowli znany jest réwniez powszechnie
w pompejanskich malowidtach trzeciego stylu oraz stylu kandelabréw, brak jednak
w tych malowidiach zamknietych komplekséw architektonicznych, brak daznosci do zwia-
zania ich z usytuowanemi frontalnie na tle budowy ludzkiemi postaciami. Mowigc sto-
wami cytowanego autora, mamy tu zatem do czynienia z konstrukcjami architektonicznemi,
ktore wprawdzie wyszly ze wzmiankowanego zrédta (Pompea), lecz przystosowane zo-

J) N. Kondakow: «MaKeflOHia». 1909, oraz Dalt on, o. c. 374.
2 Ajnatow, o. c. 48.

s) Ajnatow, o. c. 148.
4 Por. Choricii Gazaei: ,Orationes declamationes fragmenta“. Edidit Jo. Fr. Boissonade.

Paris 1846, 158.
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staty do nowych celéow artystycz-
nych !). Podniesione juz uprzed-
nio naleciatosci chrzescijanskie,
zaznaczone przez wprowadzenie
kraty (cancelli), opon, lamp oraz
architektoniki ottarza, uwydatnity
sie ponadto wedtug Ajnatowa wro-
dzaju usytuowania tego krajobrazu.
W dekoracjach Pompei architek-
tonika ta, powtarzajgca sie na ca-
tej dtugosci Sciany, stworzyta ro-
dzaj fryzu, wigzac sie z dekoracjg
catej ptaszczyzny muru. W mo-
zaikowym fryzie Salonik kazdy
budynek wystepuje samodzielnie,
bedac odgraniczonym od sgsied-
niego szerokim pasem obramie-
nia. Zastosowanie jaskrawych czer-
wonych koloréw dla fryzow, bie-
kitnej barwy dla tla, zielonych
i rézowych kotar na réwni ze zio-
tem, wskazuje na ten specjalny
smak, jaki rozwija sie bardzo
wczesnie w Aleksandrji i zako-
rzenia sie zczasem w Bizancjum.

Przytoczone powyzej w 0gol-
nych zarysach wnioski Ajnatowa
przyjety sie w dostatecznej mierze
we wspoitczesnej literaturze nan
kowej, by nalezato je poddawac
komentarzom. Wymaga natomiast
skonkretyzowania ptynna naogét terminologja wystepujagcych w tym architektonicznym
pejzazu elementéw oraz blizsze okreslenie genezy tych form w stosunku do malarstwa
monumentalnego Pompei, zwigzane z odmienng malarskg ich interpretacjg, jaka zaszia
za renesansu Paleologéw. W tym celu przejdziemy kolejno formy krajobrazu architek-
tonicznego malowidet lubelskich, poddajgc nastepnie poszczeg6lne z nich analizie porow-
nawczej:

1) Jako jedna z zasadniczych czeéci skladowych wystepuje tu mur wylozony okta-
dzinami, profilowany, przerwany w réznych odstepach (sporadycznie i symetrycznie)
prostokatnemi otworami o wygladzie kasetonow, rowniez kilkakrotnie oprofilowanemi.
U gory mur zwienczony jest blankowaniem (Wskrzeszenie tazarza, Ukrzyzowanie,
Zdjecie z krzyza, Zmartwychwstanie, Naigrawanie si¢, Ofiarowanie, Chrystus prowadzony
przez zotnierzy, Obraz fundacyjny).

2) Mur z krenelazem u goéry, zamkniety dwoma cylindrycznemi wiezyczkami o ro-

28. Fragment sceny nieznanej (Chrystus w domu Szymona ?)
Malowidto Sciany potudniowej.

40



JUDASZ PRZED KAPLANAMI POCALUNEK JUDASZA
Malowidta z cyklu pasyjnego w prezbiterjum kosciota $w. Trojcy w Lublinie

A VYOI1avl



TABLICA VIl

POLICZKOWANIE CHRYSTUSA NAIGRAWANIE SIE
Malowidta z cyklu pasyjnego w prezbiterjum kosciota $w. Tréjcy w Lublinie



manizujacych dachach w ksztatcie
szyszek (np. katedra w Angouleme).
Podzial muru na szereg nisz stano-
wig marmoryzowane kolumny, wspie-
rajace czworoboczne wyskoki gérnej
partji muru (Komunja Apostotow).

3) Mur z szeregiem czworo-
bocznych ptaskich nacie¢ u gory,
w rodzaju zatamanego poziomo blan-
kowania, ozdobiony szlakiem z troéj-
dzielnych fal oraz czworobocznemi
kasetonami. Po bokach muru dwie
eksedry — owalna otwarta oraz
dwuuskokowa przykryta u gory na-
miotowym dachem (Chrystus pro-
wadzony przez zoinierzy).

4) Mur profilowany, zamkniety
po rogach dwiema budowlami, z kt6-
rych jedna jest w formie bazyliki
o nawach krytych dachéwka, dru-
ga za$ czworoboczna, kryta dwuspa-
dowym dachem, posiada wysmukig
wiezyczke, zakonczong okragtym kre-
nelazem. Z muru wyrasta cebulko-
wata koputa, przechodzaca w wysoki
tambur, nakryty wspartym na krene-
lazu spiczastym daszkiem (Rzez nie-
winigtek (?) oraz Chrystus w domu
Szymona).

5) Ujeta perspektywicznie budowla bazylikalna z przechodzaca na wylot pot-
okragto zasklepiong brama, o elewacji ozdobionej parg krotkich przysadzistych kolumn
o hellenistycznych kapitelach. Cata budowla jest osadzona na czworobocznym cokole
(Nawiedzenie).

6) Budynek o tarasowym dachu i dwoéch nasadzkach, z ktérych lewa posiada po
bokach parapety, w rodzaju propilejéw, okreslajgce sakralny charakter budynku (Ar-
chaniot zwiastujacy).

7) Konglomerat budynkéw, ztozony z budowli bazylikalnej, cyborjum oraz trud-
nego do skonkretyzowania budynku, ztozonego ze zrosnietych czworobokéw, wspartych
kazdy na dwoch kolumnach i zwierajacych sie u gory w trzeci, centralnie osadzony
szeScian, ktorego S$ciany przerwane sg okragtemi okienkami. Przez budowe przerzucone
jest zatamane parokrotnie velum (Umycie nég).

8) Brama z brong, o wyraznym okcydentalizujgcym typie, osadzona na czworo-
bocznym cokole z wylotem, oraz trzy zalozone na prostokatnym rzucie budowle, z kto-
rych dwie traktowane sg schematycznie, trzecia za$, usytuowana w poblizu bramy, po-
siada rodzaj ganku wspartego na 2 kolumienkach (Ostatnia Wieczerza).

9) Na tle wytozonego oktadzinami muru kompleks budynkéw, w postaci cyborjum
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na czterech marmoryzowanych hellenistycznych kolumnach i czworobocznej wiezy w ro-
dzaju pylonu, przechodzacej nastepnie we wspartg na 4 kolumnach, otwartg u goéry
nadbudowe, z ktdrej wychylajg sie cztery galazki oliwne. Cato$¢ nosi sakralny cha-
rakter (Ofiarowanie).

10) Baldachim z zapieckiem, wspierajacy sie na dwu marmoryzowanych kolumnach,
wspartych zkolei na stupach parapetu. Obok czworoboczna budowla, o $cianach
wcietych naksztatt pendentywodw, nakryta dachem dwuspadowym z kominem posrodku
i dwoma szpicami, zakohnczonemi kulami po bokach (Zdrada Judasza).

11) Czworoboczna prymitywna budowla o dwuspadowym dachu i kasetowanym
murze z motywem winnej tozy (tto postaci Marji w Zwiastowaniu).

12) Kompleks muréw miejskich, w ktérych obok wymienionych czesciowo powyzej
elementéw zwraca uwage wieza o tréjkondygnacyjnej cylindrycznej kopule dachéwkowe;j.
(Wjazd do Jerozolimy).

13) Wieza czworoboczna, rozszerzajgca sie u goéry w blankowang platforme, w typie
wioskich wiez zamkowych trecenta (Policzkowanie Chrystusa).

14) Kotara, ,velum®, wystepujagca zgodnie z praktyka jako czes$¢ integralna wy-
mienionych powyzej komplekéw architektonicznych.

Na podstawie przytoczonego zestawienia najistotniejszych form architektonicznego
pejzazu, rozwijajgcego sie w tle malowidet lubelskich, mozemy zréznicowaé trzy, posia-
dajace zasadnicze znaczenie, grupy budowli: pierwszg z nich reprezentujg budynki sche-
matyczne, bedace pbzno-bizantyjska deformacjg niezrozumiatych juz form, przyktadem
za$ ktorych mogg stuzy¢ tta scen: Ostatniej Wieczerzy, Chrystus w domu Szymona,
Wijazdu do Jerozolimy etc. Grupe druga stanowig budynki, noszace na sobie Slady
oddziatywania zachodu — zaliczy¢ do nich nalezy brame z brong w scenie Ostatniej
Wieczerzy, wieze w ttach scen Policzkowania Chrystusa, Pierwszego zaparcia sie $w.
Piotra i Umycia rgk przez Pifata, oraz dymnik na dachu budynku w tej ostatniej scenie,
wreszcie romanizujgce formy cyborjum w scenie Umycia noég i wiezyczek w Komuniji
Apostotéw. Trzeci dzial bedag stanowié¢ budynki o typie sakralnym, jawnie helleni-
stycznym, zaliczy¢ do nich nalezy cyborjum w scenie Ofiarowania, eksedry w scenie
Chrystus wiedziony przez zotnierzy, dalej dach z parapetami nad postaciag Zwiastu-
jacego Archaniota, rodzaje bazylikalnych budowli w typie przypominajgcym pompe-
janiska aedicul’e w scenie Nawiedzenia i Umycia nég, oraz wywodzgce sie roéwniez
z sakralnej architektury motyw kasetonowanego, wytozonego okfadzinami muru oraz
kotary. Jezeli uznamy og0lnikowy aleksandryjski charakter tego pejzazu, zaznaczajgce
sie jednak dobitnie zréznicowanie malowidet kosciota sw. Tréjcy skioni do blizszego
mimo to rozpatrzenia sie w genetycznej ich stronie, a to ze wzgledu na specyficzng
atmosfere roéznych infiltracyj kulturalnych, w jakiej polichromja ta powstawata. Co do
pierwszych dwu z posrod wyrdznionych powyzej grup, nie nasuwajg sie bardziej zasa-
dnicze uwagi, wobec ich wyraZznego i nieprzedstawiajgcego pola do dyskusji rodowodu,
mimochodem tylko nalezy podnie$é, iz grupa dziwacznych koputowych wiezyczek w scenie
Chrystus w domu Szymona posiada bliskie analogje z minjaturg armenskiego ewange-
ljarza z Satlel z XV w., przedstawiajgcg ewangeliste Mateuszal), za§ romanizujgce cy-
borjum ze stozkowatym dachem na szerokiej prostokgtnej podstawie, jakie widzimy

) Ch. Kuczuk-Soaunesow i A. Pawlinow: «“peBHe-apMHHCKia pyKoifflCH chhmkh ct> KOToptin,
BtiBe3eHti ct KaBKa3a y”enon aKcnagHiijefi: 1888 r.» MaTepiajiti no Apx. KaBKa3a. MocKBa 1893, IlI, t. L1V, 95.
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w scenie Umycia ndg, wigze sie dos¢ wyraznie z charakterystycznem dla bizantyjskiego
renesansu przejmowaniem romarnskich i gotyckich form w malarstwiel). Zblizone cyborja
odnajdujemy w odbijajagcych te wptywy cerkwiach nowgorodzkich oraz szeregu za-
bytkéw monumentalnego malarstwa wiloskiego, (np. w scenie $mierci $w. Jana Chrzci-
ciela w katedrze $w. Marka w Wenecji2 i mozaikach Kklasztoru Chora3. Wobec tej
zachodnio-europejskiej oscylacji, ktdrej fakt wypadnie nam jeszcze stwierdzié¢ i szerzej
oméwié¢, tem wazniejszg staje sie sprawa genezy sakralnych elementow tej architekury,
zwlaszcza za$ kasetonowanego muru, ktérego blankowanie i profilowane po skrajach okta-
dziny facznie z kwadratowemi kasetonami przywodza na mys$l w pierwszej chwili ele-
menty zamkowej architektury Sredniowiecza, w rzeczywistosci za$ wskazujg na bardziej
odlegte prototypy.

Ten pejzaz architektoniczny, ktéry uwazamy w sztuce bizantyjskiej za artystyczny
spadek po Aleksandrji, wywodzi sie z pejzazu hellenistycznego, sformutowanego osta-
tecznie dopiero po przebyciu réznorodnych etapéw. Wyksztalcony zostat na wzorach
matoazjatyckich, wystepujac pod dwiema postaciami — rzezbiarskiego reljefu i malar-
stwa $ciennego. Zasadnicze znaczenie w dziejach jego rozwoju posiada okolicznosc,
ze na terenie Italji zjawia sie on po odbyciu dwu odmiennych drdg; o ile reljef prze-
chodzi do Witoch bezposrednio z Azji Mniejszejd), o tyle malarstwo monumentalne
przed zaniesieniem do hellenistycznej Kampanji kultywuje sie w drugiem stuleciu przed
Chrystusem w Egipcie, rozwijajagc sie bujnie w Aleksandrji, poczem dopiero przy koncu
| stulecia przed Chr. przedostaje sie do Witochb. Z posréd dwoich jego zasadniczych
typéw, Swieckiego i sakralno-idyllicznego interesuje nas zwlaszcza ten ostatni ze wzgledu
na jego czesci sktadowe. Do statych elementéw, wystepujacych w nim komplekséw bu-
dowlanych, nalezg6):

1) Drzewo w poétokragtem przezroczem lub masywnem ogrodzeniu (schola)?).

2) Wrota z dwoch pionowych i jednej poziomej belki, czasami z epitema lub po-
sggiem s).

3) Kolumna z epitema, zazwyczaj w tacznosci z drzewem, czasem wewnatrz ogro-
dzenia9).

4) Velum10.

5) Budynki o sakralnym charakterze:

a) Lekki cylindryczny pawilon, nieraz z azurowag partja gornall).

b) Budynek na rzucie prostokgtnym z baldachimem na dachu i propilejami na
przodzie (aedicula)L).

Ow pejzaz hellenistyczny, ktdrego granice fantazjowania, zdaniem Rostowcewal)
sa nader ograniczone i catkowicie mieszczg sie w ramach illuzjonistycznego odtwarzania
badZ motywoOw otaczajgcej przyrody, badZz pochodzacych z zewnatrz krajobrazowych

*) Ajnatow, o. c. 190.

2 Cf. A. Venturi: ,Storia del Tarte italiana“. Milano 1907. V, fig. 216, 267, oraz O. S. Siren:
»,Toscanische Maler in XIIl Jahrh*. Berlin 1922, tabl. 45.

3 Szmidt, o. c. atlas, tabl. 79, 103.

HM. Rostowcew: «BuiHHHcni'iecKO pHVCfdft apxHTeKTypHuit neif3aiKi»». CIIE. 1908, 136—137,
str. 102, 119. 5 ldem, 139. 6 Idem, 18.

7 Por. pejzaz bialego korytarza Farnesiny 9.2, 2 oraz 9.3 o czesciowo sepulkralnym charakterze.

8 Por. stiukowy reljef Farnesiny. 9 ldem. 10) Por. z6tty fryz domu palatyniskiego.

u) Por. stiukowy reljef Farnesiny.

I¥) Por. Pejzaz w zbiorach Luwru z willi Sinistra w Boscoreale. 13 Rostowcew, o. c. IX
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lub architektonicznych oryginatéw, zawiera w zespole swych czesci sktadowych tych
kilka, ktére z obiegiem czasu wystgpig jako integralne elementy aleksandryjskiego
i wogoble wczesno-bizantyjskiego pejzazu, zachowujgc swe prawa w przeciagu catego
istnienia tej sztuki. Zaliczam do nich w pierwszym rzedzie velum, przywodzace na mysl
stowa cytowanego juz Choricjusza z Gazy, ze jeszcze w VI stuleciu po miastach Wschodu
przeciggano od domu do domu wspaniate tkaniny ). Odnajdujemy je
rowniez w szeregu zabytkéw malarstwa pompejanskiego — wystarczy wymieni¢ cho-
ciazby zékty monochrom palatynskiego domu lub pejzaz biatego korytarza Farnesiny.
Drugim z takich przejetych przez sztuke Bizancjum elementdw jest prostokgtny budynek
z dwuspadowym dachem, prostokatng nadbudowa-pawilonem na gorze i baldachimem
od strony elewacji czotowej. Zagadkowe formy napot-fantastycznych bazylikalnych bu-
dowli, jakie napotykamy w szeregu cytowanych uprzednio scen malowidet lubelskich,
wyttumaczy¢ sie dadzg Sredniowieczng deformacjg bazylikalnych will, stanowigcych ulu-
biony motyw pompejanskich pejzazy? bodaj za$ w pierwszym rzedzie ich prototypu,
ktorym zdaje sie by¢ egiptyzujacy pejzaz z willi F. Sinistora w Boscoreale lub pompe-
janskiej ,,Casa della fontana piccola". Pokrewienstwo genetyczne tych form na tle
przyjetych juz obecnie sagdéw o hellenistycznych reminiscencjach w sztuce bizantyjskiej
nie wymaga szczeg6towszej motywacji. Do rzedu tych znieksztalconych coprawda rema-
nentdw nalezy zaliczy¢ z posréd malowidet lubelskiego kosciota parapetowa nadbu-
déwke na tarasie budynku, stuzgcego za tto do postaci zwiastujgcego Archaniota, utrzy-
mang w typie sakralnych budowli pompejanskich pejzazy, oraz zagadkowy budynek
w scenie Umycia nég, wywodzacy sie wedle wszelkiego prawdopodobienstwa z grupy
trzech kolumn, potgczonych architrawem i zakoriczonych epitemg3. Ciekawsze za-
gadnienia natomiast nastrecza motyw kasetonowanej i profilowanej $ciany, zakonczonej
u gory blankowaniem, ktéra pojawita sie w charakterze leit-motywu w architektonicznem
tle dekoracji zamkowego kosSciota. Bliskie w stylizacji do zachodnich krenelazy blan-
kowanie muréw oraz wiez w charakterze trecenta (patrz wyzej) mogtoby na pierwszy
rzut oka méwi¢ o zachodniej prowenjencji tej czesci tta architektonicznego, zwlaszcza
jesli sie zwazy podatnos¢ na te wpltywy Srodowiska. Watek jednak zasadniczy w po-
staci wytozonej oktadzinami i kasetonowanej S$ciany pozostaje nieumiejscowionym; re-
lacji jego z analogicznemi wyobrazeniami w malarstwie monumentalnem i minjatorstwie
zachodniego $redniowiecza nie da sie ustali¢, za wyjatkiem wyrostych z bizantyjskiego
podioza zabytkOéw romanskich. Upatrujac w motywie tym ze swej strony reminiscencje
hellenistyczne, podobnie jak i w przewazajgcej wiekszosci napotykanych w Kkosciele
Sw. Troéjcy form krajobrazu architektonicznego, zajmiemy sie ponizej proba przedsta-
wienia jego genezy.

W poszukiwaniu rozwigzania tego rodzaju dekoracji $ciennej wrécimy do wzmian-
kowanego mimochodem uprzednio sakralnego otoczenia t. j. scholi. Rozwdj jej mozemy
przesledzi¢, w $lad za Rostowcewym na t. zw. Schreiberowskich reljefach4) zwigzanych
z malo-azjatyckg rzezba(). Ogrodzenie to pojawia sie w formie najprostszej — schola —
obejmujgc pien drzewa. Zczasem sie powyzsza, zyskuje przezrocza, profilowany spéd
i gbre, oraz ulega rozcztonkowaniu zapomocg pilastrow i kasetondéw, filarow i po6tko-

® Choricii Gazaei Orationes... 112. 2 Rostowcew, 0. c. 57. 3) Idem, t. V, 2
4 T. Schreiber: ,Wiener Brunnenreliefs aus Palazzo Grimani". Leipzig 1888.
5 Rostowcew, o. c. 110.
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30. Ofiarowanie w $wiatyni. Malowidto Sciany péinocnej.

lumienek. Azurowa goéra staje sie zczasem pietrem!), w dole zaznaczajg sie drzwi,
przed ktoremi wyrasta parapet, z parapetu za$ rozwija sie baldachim. Niekiedy gora
otrzymuje kolumny, formujgc sie w otwarta, nakrytg u gory dachem kondygnacje —
rholos-), budynek za$ przeksztalca sie w naszych oczach w samodzielng centralng
Swiatyniel). Po podkresleniu tych stwierdzonych juz mozliwosci rozwojowych scholi,
zatrzymajmy sie blizej nad jej dekoracjg, stanowigca naszem zdaniem wysoce instruktywny
przyczynek do poruszonej kwestji. Widzimy, ze w pierwszem swem stadjum rozczion-
kowana jest ona kwadratowemi kasetonami, kilkakrotnie oprofilowanemi. Dekoracja ta
wigze sie z wzmozeniem ornamentalnego znaczenia niszy, jakie zaznacza sie w Ow-
czesnym systemie dekoracyjnym4); pod wplywem Matej Azji pierwotny kwadratowy
watek muru ustepuje jego imitacji — obszyciu $cian ptytami, co powoduje, ze skromny
kamienn Grecji, biaty marmur lub wapien, zamienia sie w réznokolorowe marmurowe okla-
dziny, ktore tgcznie z niszowemi kasetonami nasuwajg sie jako hipotetyczne wytlumaczenie
profilowanych oktadzin i kasetonéw w architektonicznym pejzazu Bizancjum.

Jezeli uznamy zatem motyw profilowanego i kasetonowanego muru z malowidet
lubelskich za motyw rozwinietej Sciany scholi, wowczas hellenistyczno$é tej malarskiej

') Schreiber, o. c. LXXXVIIIL
2) Por. budynek w prawym rogu sceny Ofiarowania. 3 Rostowcew, o. C.

4 Rostowcew, o. ¢c. 30. Malarstwo klasycznej starozytnosci bylo w tym wypadku tylko jednag

ze stacyj posredniczacych; gdy hellenizm przystapit do tworzenia swego sakralno-idyllicznego pejzazu, od-
nalazt on w naturze szereg zabytkéw anikonicznego kultu i zwigzanej z nim integralnie scholi, zgrupowa-
nych przewaznie na terenie Maltej Azji, w ktorej antropomorfizm i zoomorfizm nie zdotaty wycie$ni¢ kultu
drzewa-fetyszu w przeciwienstwie np. do Egiptu, i wiaczyt je do zasobu swych statych motywéw. —

ldem, 116.
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architektury, zdeformowanej wprawdzie i zbarbaryzowanej, uwydatni sie jeszcze pla-
styczniej. Nieliczne zapozyczenia z zachodniego $redniowiecza w postaci brony lub
italizowanych wiez zamkowych zdajg sie wyczerpywaé zaséb tych naleciatosci. Poli-
chromja kosciota $w. Tréjcy wykazuje sie wiec w swym architektonicznym pejzazu ta
calg sakralno-idylliczng typika, jaka z malarstwa hellenistycznego przeszta do sztuki
wschodnio-chrzescijanskiej, w pierwszym za$ rzedzie do rekopiséw illuminowanych i mo-
zaik]). Napotykamy 6w pejzaz w calej okazatosci juz na zwoju Watykanskim2 i Biblji
Wiedenskiej3); rozrézniamy z posréd jego uswieconych elementéw drzewo w sakralnem
ogrodzeniud) i w zwigzku z oftarzemb, oraz samotnie stojacg kolumne6), typowy
pejzaz pompejanski z motywem drogi7), wreszcie zegar stoneczny8 lub kolumne z epi-
tema9. Do tych hellenistycznych form pejzazowej architektury dochodzg stopniowo
z natury rzeczy naleciatosci wnoszone przez nader wprawdzie ograniczong obserwacje
zycia i realnych ksztaltéw otaczajgcej rzeczywistosci; na rzecz podobnej modyfikacji
zaliczy¢ nalezy m. i. obecno$¢ wyraznie scharakteryzowanej bizantyjskiej bazyliki na
marginesie ewangeljarza z 1066 r. w British Museum10) lub naleciatosci zachodnio-
europejskie, jak chociazby w naszym wypadku. Jednak tgcznie z tg naogét nieznaczng
mutacjg form nasuwa sie nierOwnie powazniejsze posiadajagce znaczenie zmiana gamy
kolorystycznej, jaka zaznacza sie mniej wiecej od potowy XIV wieku, oraz towarzy-
szgca jej interpretacja perspektywiczna. W zestawieniu tta architektonicznego malowidet
prezbiterjum Kkosciota Sw. Trojcy z analogicznem tlem mozaik konstantynopolskiego
klasztoru Chora, uwidocznia sie plastycznie wiazaca je wiez pokrewieristwa, objawia-
jaca we wspodlnem dazeniu do oddania naturalnego, zwykiego tonu kamiennej masy
murow. Koloryt tych gmachéw zerwat juz z pierwotng powietrzng perspektywa, narzu-
cajacg barwna tonacje budynku w zaleznosci od barwy nieba. Na murach tych, o ile
chodzi, co nalezy podkresli¢, o malowidia czesci absydjalnej, nie lezy juz jaskrawy zétty
czy rozowy refleks Swietlny, lecz utrzymane sg one w przewazajacej swej wiekszosci
w szarych lub gorgco piaskowych tonach, z fioletowemi lub biatemi blikami, podkresla-
jacemi ciaggtos¢ ornamentacji lub szczegoty konstrukcjill). Wspomniany wyzej illuzjo-
nistyczny koloryt przeSwieca natomiast niejednokrotnie w dekoracji naw, np. w scenach
Zejscia do Otchtani lub poniekad Ofiarowania. W pierwszej zwiaszcza z posréd wy-
mienionych kompozycyj zastugujg na uwage ciepta, goraco r6zowa poswiata, ktadaca sie
na murach, wylaniajgcych sie z goérskich masywéw. Roéwnie znamiennem jest zastoso-
wanie przez malarzy lubelskich, wslad za majstrami monumentalnych dekoracyj malar-
skich Konstantynopola i Wenecji XIV wiekul?, dwdéch jednocze$nie punktéw widzenia
pod katem wzniesionego i znizonego horyzontu przy jednoczesnem zachowaniu w tych
granicach normalnej perspektywy, oraz symetrycznego roztozenia mas architektonicznych.
By oceni¢ stuszno$¢ tego spostrzezenia wystarczy przyjrzeé sie scenom Ofiarowania

* D. Ajnatow: «Mo3aiikH IV h vb.» CIIB. 1896, 69 sq.

2 A. Munoz: Il Rotulo di Giosue ..riprodotto a cura della B. Vaticana“. Milano 1905.
3 F. v. Hartel u F. Wickhoff: ,Wiener Genesis". Wien 1895.

*) Munoz, tabl. I, IV. 5 Idem, tabl. IHI—IV, VII. 6) Idem, tabl. X—XI.
O Hartel u Wickhoff o. c. XLIV. 8 Idem XXXIII. 9 Idem, XXXIV.

10 Dalton, o. c. f. 292,

n) Wyjatkiem w pewnem znaczeniu, wskazujagcym na Kkolorystyczne szukania malarza, jest zielony
mur w scenie Chrystus wiedziony przez zotnierzy.

1 Ajnatow, o. c. 85—86.
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w $wigtyni, w ktérej cyborjum odtworzone jest pod normalnym katem widzenia, za$
0 ok stojgca wieza (tholos) pod katem wzniesionym, lub nastreczajgcym analogiczne
przykiady kompozycjom Umycia nog, Zdrady Judasza i Nawiedzenia, we wszyst-
kich tych wypadkach konsekwencja oraz logicznos$¢, ujawniona w przeprowadzaniu tej
specyficznej perspektywy, wskazujg na celowy zamyst malarza, positkujgcego sie ta
metodg w celu wzmozenia swych Ssrodkéw ekspresji. Skupienie uwagi na dekoracyjnej
stronie obrazu zaznacza rowniez wystepujaca w malowidtach absydy symetrja w roz-
tozeniu ugrupowan architektonicznych, w przeciwienstwie do rozrzuconych malowniczo
kompleksow w malowidtach nawy. Naogo6t typika tych budowli utrzymana jest w for-
mach architektonicznego pejzazu Kachrie_Dzami, wykazujac z nim zaréwno w prezbi-
terjum jak i w nawie szereg bliskich pokrewienstwl); wyjatek do pewnego stopnia sta-
nowig fantastyczne kompleksy muréw miejskich, widniejgce w scenach Wijazdu do Je-
rozolimy i Rzezi Niewinigtek (?), dajace si¢ zapowiadal swg zbarbaryzowana forma?
pézniejsze XVI-ne tlta wiekszosci ikon halickichd. Natomiast nowg game barwng i omo-
wiong powyzej og0lng interpretacje tego pejzazu ztozy¢ nalezy na karb nowych pojec
artystycznych X1V wieku, ktére znalazty swdj plastyczny wyraz poza dekoracjg klasztoru
Chora w Swiatyniach peloponeskiej Mistry i cerkwiach S$redniowiecznej Serbjid).

Pejzaz go6rski iroslinny.

Przechodzac do analizy krajobrazu goérskiego, rozwijajgcego sie w tle malowidet
lubelskich, na wstepie juz r6znicujemy dwie grupy, rozpadajgce sie zkolei na szereg
pomniejszych odcieni. Zasadniczy podziat wytworzony tu zostaje, podobnie jak i po-
przednio, przez obreb dekoracyjny nawy i prezbiterjum. Cechag wspdlng, wystepujaca
obustronnie, jest dominanta pasma go6r nad catoScia kompozycji, aczkolwiek i tutaj
malowidta nawy wylamuja sie z pod tego ujecia w szeregu wypadkoéw, oraz zasadnicze
jego ustosunkowanie sie do pola kwatery freskowej, ujawniajace sie w dwu kierunkach:
w pierwszym wypadku skata doprowadzona jest do samego brzegu ramy obwodowej,
przerywajac sie tu pod postacig skalnego urwiska, w drugim zajmuje ona cate niemal
tto obrazu, pozostawiajgc wszakze na planie najblizszym waski pas zielonej trawy, na
ktéorym rozwija sie przewazna cze$¢ akcji. Rowniez do cech wspdlnych nalezy zaliczy¢
wystepujacg naogét konsekwentnie jednoplanowo$¢ masywow goérskich, traktowanych
w zasadzie pod katem wzniesionego punktu widzenia. W ramach tych zasadniczych
podziatbw wyczuwamy jednak przy blizszem rozejrzeniu sie rysy odrebne, o nieprze-
ciethem znaczeniu dla mozliwosci poznania genezy tych malowidet oraz indywidualnosci
ich twércow. Jako pierwsze z tych dalszych réznicowan podnies¢ wypada odmienng
interpretacje kamiennych blokéw, konstruujagcych sie w malowidiach prezbiterjum pod
postacig szerokich, ustawionych uskokowo lekko na wskos platform, o rytmicznie pro-
filowanych uskokach, w malowidtach za$ nawy przybierajacych ksztatty bardziej ostre
1 zazebione, przechodzgce nawet w skaliste cyple (Prorok Eljasz karmiony przez kruka),
lub te\ ksztattujacych sie w asymetryczne, jakby o krystalicznej formacji goérki (rzad

) Szmidt, o. c. passim. Np. skomplikowana budowla w formie krzyza w scenie ,,Dawid przed
tozem Saula“ (?) powtdrzona jest z pewnemi zmianami w mozaice ,Zwiastowania u studni“ w klasztorze

Chora. Szmidt, 1 c. atlas Nr. 85. N
2 Por. wspomniany powyzej armenski ewangeljarz z Satlel.

*) Swiencickij, o. c. passim.
*) Diehl, o. c. Il, 803—804. Ajnatow, o. c. 85—86.
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anachoretow): przyblizone do ramki obwodowej urwiska skalne w jednym i drugim wy-
padku opracowane sg w formie plastru miodu w przekroju. Drugg, niemniej znamienng
réznica, wzmagajacg zainteresowanie sie tym Kkrajobrazem, jest jego zabarwienie, mimo
konsekwentnego naogo6t przeprowadzenia w tonach naturalistycznych, ziozonych z od-
cieni szarych, fioletowych, ochry i ugru, wykazujgce gdzieniegdzie odchylenia od tej
gamy o decydujgcem znaczeniu. Na czoto tych dygresyj kolorystycznych wysuwa sie
przedewszystkiem pejzaz w scenie Zejscia do Otchtani i Wskrzeszenia tazarza, Kkto-
rych rozbudowane przestrzestrzennie tita w poréwnaniu do pozostatych noszg slady
illuzjonistycznego zabarwienia, w postaci réznokolorowych reflekséw barwnych, zéttych,
seledynowych, czerwonych, rézowych i malinowych, przechodzacych w jaskrawy fiolet.
Objaw podobny zaobserwowa¢ mozemy réwniez na drobnych skatkach u stop wyobrazen
cenobitéw na Scianie zachodniej, oraz tréjkolorowych gérach (ré6zowych, zielonych i z6ttych)
w kompozycji ,XoapETs“. Chcac zdaé sobie sprawe z wihasciwosci i znaczenia omowionej
tu interpretacji krajobrazu gorskiego w malowidtach kosciota $w. Tréjcy, nalezy uprzytomnic
sobie wytyczne momenty w rozwoju catoksztattu tego pejzazu w malarstwie bizantyjskiem.

Punktem wyjécia postuzy nam w tym wypadku iluminowany rekopis Biblji
Wiedenskiej, zabytek z IV wieku, ktoérego wydawca i badacz Wickhoff poczynit
szereg spostrzezenn waznych dla zdania sobie sprawy z interesujgcych nas zagadnien),
mimo Zze czasy pOzniejsze przyniosty nowe uzupetnienia. Zwrdciwszy ~mianowicie
uwage na obecnos$¢ refleksow Swietlnych na skalach i szatach jednej z minjatur
tego rekopisu, wyrazit on przypuszczenie, ze jest to remanent jeszcze antycznego iluzjo-
nistycznego malarstwa, wywodzgacego sie z prob odtworzenia tego rodzaju efektéw
w sztuce malarskiej Aleksandrji, opis bujnego rozwoju ktérej pozostawit nam Filostrates
Starszy?. Podniéstszy te okoliczno$¢, Wickhoff wuznal jednocze$nie publikowany
przez siebie zabytek za ostatni przyktad manjery iluzjonistycznej w pejzazu, wszakze
badania Ajnalowa oraz pozniejsze publikacje doprowadzity do skorygowania przytoczo-
nego pogladu #gcznie ze znacznem rozszerzeniem granic czasowych tych wpltywéw. Spe-
cjalnie instruktywna jest w danym wypadku gama kolorystyczna minjatur syryjskiego
rekopisu Rabuli, a wiec zabytku miodszego o dwa stulecia, mianowicie scen Rozpigcia,
Myrrofor u Grobu, i Wniebowstapienia Parnskiego. W pierwszej z nich, poddanych
po raz pierwszy tego rodzaju analizie przez Ajnatowa, widzimy biekitniejgce, przecho-
dzace w lekki fiolet géry, liljowy, przechodzacy nastepnie w rézowo$¢ pas nieba, oraz
zielone cienie, kladgce sie od postaci ludzkich. W drugiej dostrzegamy na pierwszym
planie zielone krzewy, ktore w giebi biekitnieja, przechodzac nastepnie wszystkie nate-
zenia az do granatu. W trzeciej wreszcie gory, utrzymane w barwach zielonych i bte-
kitnych, zachowujg fiotkowe cienie, obtoki za$ posiadajg od strony stonca jaskrawe cy-
nobrowe refleksy, od strony natomiast ksiezyca szaro-biekitne, co pozostaje w zwigzku
z zasadniczg tonacjg wyobrazonych tu ciat niebieskich3. Analogiczne zjawiska kolo-
rystyczne wykazuje rekopis Paryskiej BN. Nr. 139, oraz Watykanska Biblja krélowej
Krystyny Nr. |4), ze starszych za$ przykladéw mozaiki rzymskiego kosciota St. Maria
MaggioreQ. Okres XI i XII stulecia, bedgcy okresem utrwalenia sie w sztuce wschod-
nio-chrzescijanskiej granatowych i ztotych tet, zmodyfikowat 6w artystyczny spadek po

0 Hartel u Wickhoff, o. c 91. 2 ldem, 91. Kallab, o. c. 15-16.
3 Hartel u Wickhoff, o. c. 91—93.

4 D. Ajnatow, «Bn3aHT. 5KiiBon» 0. c. 77—79.

5 D. Ajnatow: «Mo3aHKH IV h V b,.,» 1 c. 106 sq.
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iluzjonistycznej sztuce antyku, zatrzymujac jedynie, jako widomy znak tego genetycznego
zwiazku, réznokolorowe zabarwienie skat i budowli. Istnienie tych reminiscencyj mozemy
stwierdzi¢ na tak péznym jeszcze zabytku, jakim jest rekopis Nr. 183 bibljoteki Syno-
dalnej w Moskwie, bedacy menologjonem z XI w.J). Na jednej z tych minjatur, wyko-
nanych na ztotem tle, wyobrazajacej martyrjum $w. Abrahama Persa, napotykamy skatki
0 zabarwieniu rézowem, z6ttem, niebieskiem, pertowem, cynobrowem i liljowem, na drugiej
zas$, odtwarzajacej martyrja $w. meczennikdéw Papiusa, Diodora i Klaudjusza, obserwujemy
rdzawo-liljowa gore o szafirowym szczycie, jakby skgpang w blasku miesiecznym, za$ obok
liljowe mury $wigtyni z szafirowemi koputami “). Nalezy zaznaczyé, iz minjatury wspomniane
zachowaty waskie czerwone obramienia, ujmujace w ramy catos¢ kompozycji, podobnie
jak to widzimy pézniej w catym szeregu zabytkéw malarstwa monumentalnego. Owe
zamierajgce juz echa hellenistycznej tonacji sttumito ostatecznie malarstwo Bizancjum
XIV wieku, wprowadzajagce w mozaikach i freskach konstantynopolskiego klasztoru
Chora oraz weneckiej katedry $w. Marka naturalistyczne pojmowanie bryty kamienia,
oddanych z catym realizmem w barwach przyrodzonych dla formacyj skalistych sza-
ro-zottej z liljowemi cieniami zatoméw i bronzowym konturem. Jednoczeénie zacho-
dzg zmiany w zasadniczej interpretacji znaczenia tego krajobrazu: w miejscu dawnej
rozbudowanej gtebi obrazu masyw gorski wypetnia jednoplanowo jego przestrzen,
dominujagc nad ustawionemi w jego tle postaciami ludzkiemi. Profile skat stajg sie
bardziej poszarpane i niespokojne, wykazujac jednoczesnie reljefowo grubos$é swych
zalomo6w. Pojawia sie nieznana w epoce poprzedniej nowa forma skalnego cyplu,
przeprutego u dotu w rodzaj bramki, skltadajgcego sie za$ w zasadzie z dwidch
oddzielnych szczytdw zigczonych u goryd,; zblizong konstrukcje stwierdziliSmy juz
1w malowidfach kosciota $w. Trojcy, w kompozycji przedstawiajgcej $w. Eljasza. Wy-
stepujacy w zabytkach XIII stulecia waski czarny pas, na ktorym porozstawiane sg po-
stacied), ustepuje, jak to widzimy w dekoracjach Kachrie-Dzami i $w. Marka, pasowi
zielonej trawy, stajgcemu sie wspoélng wiasnoscia dla nowej sztuki XIV w. Pas ten,
wystepujacy stale w kwaterach freskdw lubelskich, reprezentuje #gcznie z rozsianemi
nielicznie na nich drzewami niewyszukany $wiat roslinny. Ogélna charakterystyka tych
drzew, w postaci szerokich lub tez niekiedy wydtuzonych pierzastych koron, osadzonych
na sekowatych pniach, w luzny tylko sposdb przymyka do tej interpretacji drzewa, jaka
napotykamy w cytowanych uprzednio przyktadach nowej dekoracji monumentalnej lub
w Swigtyniach Mistry i Nowgorodu; odnosi sie to réwniez do palmy, wystepujacej spo-
radycznie w tle kompozycji, przedstawiajacej Goscinno$¢ Abrahama. Wiegkszy stosun-
kowo zwigzek z epokag wykazuje natomiast specyficzny krzew o szerokich topuchowych
lisSciach, wyobrazony w tle postaci $w. Jana Chrzciciela na $cianie péinocnej, a zblizajgcy
sie swg stylizacjg nie tyle do Xll-nych ksztaltdw drzew w sztuce bizantyjskiej5), ile raczej

1) D. Treneff et N. Popoff: ,Miniatures du menologe grec du Xl siecle N. 183 de la Biblio-
theque Synodale a Moscou®“. Moscou 1911.

2 Idem, tabl. II—IV. Rekopis wywieziony przypuszczalnie w r. 1655 z goéry Athos pochodzi z ha-
gioryckiego klasztoru Stefana Konstamonita.

3 Szmidt, o. c. tabl. XXII, 72. Ajnatow, o. c. 75.

4J. Strzygowski: ,Das Epithalamion des Palaologen Andronikos II“. Byzantinische Zeitschrift,
1901, X, 548 sa.
5 Np. drzewa w tle personifikacyj Prawdy i Pokory na emaljach muzeum w Peszcie, pocho-

dzacych z Nitra Ivanka. Dalton o. c. 69, tamze literatura.
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do niewiele co od nich p6zniejszej romanskiej stylizacji'), nawrét do ktérej w pewnych
wypadkach, jak mieliSmy to juz sposobnos$¢ przypomnieé, stanowi jedng ze znamiennych
cech sztuki Bizancjum XIV stulecia.

Trzy te zasadnicze czesci sktadowe, jakiemi sg teren zarosty trawg, fragment archi-
tektoniczny oraz masyw gorski, przerwany zrzadka drzewami, wystepujg w charakterze
wylgcznych elementéw krajobrazowych w malowidtach lubelskich, podobnie jak i w catej
niemal zreszta wspoiczesnej sztuce wschodnio-chrzescijanskiej, zrzadka tylko wprowa-
dzajgcej motyw wody lub ptactwo do swych pejzazy. Operowanie tym materjatem,
w ramach traktowanych naogét jednoplanowo zespotdw, natrafiato na zrozumiate trud-
nosci przy checi ozywienia lub skomplikowania tta; przyktadem takiej alogicznej kon-
cepcji, wyptywajgcej z checi rozbicia jednostajnego tta muru, jest wprowadzenie skarpy
skalnej w scenie Biczowania, nie ttlumaczgce sie zupelnie charakterem tej sceny. Owa
nieumiejetno$¢ rozbudowania krajobrazu poza zwyczajowo przyjetemi motywami wy-
jawita sie réwniez w scenie modlitwy w Ogrojcu, w ktorej optotek ze Spigcymi aposto-
tami przybrat wyglad koszyka z wikliny.

J) Por. drzewa w tle fresku przedstawiajgcego $w. Marje Magdalene w kosciele $w. Emerama w Re-
gensburgu. H. Karlinger: ,Die hochromanische Wandmalereien in Regensburg". Miinchen 1920, tabl. XII.

31. Sw. Onufry. Malowidto $ciany potnocnej.



32. Goscinno$¢ Abrahama. Malowidto tuku teczowego.

V.

Po zdaniu sobie sprawy z charakteru i wiasciwosci tet krajobrazowych we freskach
lubelskich, przechodzimy zkolei do wypetniajgcych je postaci ludzkich. Wyobrazenia
te rozpatrywaé bedziemy w dwéch kierunkach:

1) Pod katem wystepujgcych w zwigzku z niemi realij, w pierwszym rzedzie ana-
lizy kostjumu i uzbrojenia.

2) Pod katem stylistycznego ujecia ludzkiej postaci w zwigzku z nowem ujeciem
formy, nasunietem przez stulecie poprzednie, przyczem poddane byé muszg uwadze za-
rowno powtarzajgce sie zespoly barwne, jak i charakter kreski malarskie;.

Przedziat, ujawniajacy sie w ciggu dotychczasowych rozwazan miedzy malowidtami
nawy i prezbiterjum, zostaje przyttumiony w dziedzinie realij, pozyskujac wszakze cechy
nowe, blizej precyzujace pochodzenie malarza. Drobne naogoét réznice, jakie tu wyste-
puja, zgrupowane sg wylgcznie w scenach o charakterze oderwanym badz Scisle sa-
kralnym, nie zwigzanych z ziemskiem zyciem Zbawiciela. Dotyczy to interpretacji szat
Swietych i aniotow oraz formy tronéw, zestawienie ktoérych to wyobrazen z analogicz-
nemi partjami absydy ujawnia pewien tradycjonalizm malarza nawy, sktonnego do re-
aktywowania form starszych. Przedziat ten niknie natomiast, co jest znamiennem, przy
odtwarzaniu szczegotow zaczerpnietych z codziennego zycia — w pierwszym rzedzie ro-
dzaju uzbrojenia. Poddajac obserwacji dos¢ licznie odtworzone w cyklu pasyjnym ab-
sydy rynsztunki zoinierskie, i zestawiajgc je z wystepujacg w nawie w sposob od-
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osobniony grupg zbrojnych w kompozycji Rzezi niewinigtek (?), dostrzegamy prze-
dewszystkiem wspélny tym wyobrazeniom mieszany, wschodnio-zachodni charakter,
ze znaczng jednak, niemal przygniatajagcag przewaga zachodnich akcentéw. Przy-
ktadéw w tym kierunku dostarczajg nam sceny Kustodji, Zmartwychwstania (?), Po-
liczkowania Chrystusa oraz Pierwszego zaparcia si¢ $w. Piotra (?). Wystepujacy w pierwszej
z tych kompozycyj zoinierze przybrani sa w gorgco-zotte krotkie tuniki (jaki) powierzch
peinej zbroi z ptatéow stalowych, przyczem jeden z nich, oparty o grob, nosi skopcowy
hetm typu ,,petit bacinet”’), drugi za$, zwrécony tytem, réwniez par excellence zachodni
hetm typu ,,chapeau de fer“2. Analogiczng, zachodnio-europejskg tunike, z naszytym na
piersiach czarnym pétkrzyzem noszg zotnierze w scenie Policzkowania. Grupa uzbrojonych
w hipotetycznej scenie Zmartwychwstania potraktowana zostata nieco odmiennie: przy-
brani tu sg oni w skopcowe hetmy z pawiemi, sadzac ze stylizacji, piérami, szerokie kaftany
i zakrzywione ku gorze cizmy, przyczem caly prawie korpus przystaniajg trzymane w reku
tarcze o wygladzie pawezy. Ten niewatpliwie orjentalizujacy stréj wykazuje wszakze znaczne
stosunkowo réznice w poréwnaniu ze wspoéitczesnem ruskiem uzbrojeniem, zaakcentowane
m. i. obecnoscig pior na hetmach, nader rzadko uzywanych przez Ru$ wtej epoce). Po-
dobny stosunek zachodzi we wspomnianej juz uprzednio kompozycji w nawie: grupa zot-
nierzy, stojagca w lewym rogu, przybrana we fioletowo-z6tte tuniki na petnych zbrojach,
w skopcowe hetmy z misiurkamid), wykazuje sie zachodnio-europejskiem uzbrojeniem,
podobnie jak i grupa zoinierzy w scenie Pierwszego zaparcia sie Sw. Piotra, lub Chry-
stusa prowadzonego na sad, lecz posiada na swym czele dowdédce w fatdzistym plaszczu
powierzch tuskowej zbroi, w nogawicach wsunietych w wysokie i obciste cizmy, podobne
do napotykanych w s$redniowiecznych strojach ruskich. Grupe te uzupetniajg dwie po-
stacie widoczne z poza tronu kréla, przybrane w tak charakterystyczne dla przetomu X1V
i XV w. helmy typu ,petit bacinet” i ,salade a bicoquet“°). Owem zachodnio-euro-
pejskiem zabarwieniem nie zostaty z natury rzeczy dotkniete wyobrazenia Swietych wo-
jownikdw wséréd malowidet stupa i Sciany zachodniej, ktérych og6lna charakterystyka
ksztattuje sie w ramach zwyczajowych; na podkreslenie zastugujg zwlaszcza piekne po-
stacie obu S$wietych Teodorow, wystepujgcych w petnem bizantyjskiem uzbrojeniu péz-
nego Sredniowiecza, odtworzonem wedtug wspoiczesnej ruskiej redakcji.

Nieréwnie stabszg infiltracje wschodnich i zachodnich elementéw ubioru odnaj-
dujemy w pozostatych strojach, odznaczajgcych sie naogét nieskomplikowaniem i pro-
stotg. Godng uwagi jest okoliczno$¢, ze motywy zachodnie, wprowadzone do tych
ubioréw, wystepuja w charakterze akcesoryj podpatrzonych z codziennego zycia, nie
przejawiajac sie natomiast w szatach Chrystusa, apostotow i Swietych, ujmowanych kon-
wencjonalnie w charakterze przyjetym przez sztuke wschodnio-chrzescijanskg. Do rzedu
takich motywow nalezy w pierwszym rzedzie stylizowana gotycka korona Pitata i krola
Jagietty na tuku teczowym, na dalszym za$ planie opadajgce na ramiona kaptury arcyka-
ptanéw w scenie Zdrady Judasza. Neutralng tendencje raczej wykazujg szaty stuzby arcy-

') C. Enlart: ,Le costume“. Manuel d’archeologie franeaise depuis les temps merovingiens jusqu’a
la renaissance, t. Ill. Paris 1916, 494. 2 Idem, 511.

3 W. Stasow: *MiiHHiopw H-fekOTopuKt pyKonncefl Bti3aHTifl(‘Kiixi, fojirapckKHKt, pyccKHx-t, jiscaroTail-
ckhx'i> h nepcHfICKnxib». CIIB. 1902, 75.

4 H. Weiss: ,Kostiimkunde. Geschichte der Tracht und des Gerathes v. 14 Jahrh. bis auf Gegen-
wart*“. Stuttgart 1872, 153.

5 Enlart, o. c. 512. fig. 465, 2.
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TABLICA XI

AU*

1. SCENA NIEZNANA

2. OSTATNIA WIECZERZA
Malowidta z cyklu pasyjnego w prezbiterjum kosciota $w. Tréjcy w Lublinie



TABLICA XII

1. UMYCIE NOG

2. PIERWSZE ZAPARCIE SIE SW. PIOTRA
Malowidta z cyklu pasyjnego w prezbiterjum kosciota $w. Tréjcy w Lublinie



33. Archaniot. Fragment ze sklepienia nawy.

kaptanskiej w postaci dtugich, siegajacych za kolana luznych szat, skracajgcych sie nie-
kiedy do rozmiaréw dtuzszej tuniki czy chlamydy, podobne do analogicznych strojow
w szeregu S$redniowiecznych zabytkéw serbskich oraz Nowgorodzkiej cerkwi $w. Teo-
dora Stratelatesa. Z grupy tej wydziela sie pachot ze sceny Biczowania, przybrany
w obciste nogawice i gotyckie cizmy. Wyobrazenia sakralne zachowujg typ uswiecony:
Chrystus, podobnie jak i jego uczniowie, pojawia sie stale w stereotypowym chitonie
i himatjonie, stuzagcym ponadto za stréj paru postaciom meskim w scenie Wskrzeszenia
tazarza i Wjazdu do Jerozolimy. Woyjatek pod pewnym wzgledem stanowi scena
Naigrawania sie, w ktorej Chrystus przybrany jest, w bedace parodjg szat krélewskich,
diugg szate i lamowany ptaszcz, spiety na ramieniu i rozchylajgcy sie od ruchu reki,
unoszacej trzcing. Strojem kobiecym, nie wylaczajgc Swietych niewiast i Marji, stuzy
chiton z narzuconem powierzch niego obszernem maforjum, ostaniajgcem gtowe i rece.
Podnies¢ nalezy czeste stosowanie homagjalnego zastoniecia rgk pola ptaszcza lub szaty,
ktéry to gest powtarza sie zaréwno u aniotdw w scenie Chrztu, jak i u pacholika ustu-
gujacego Pitatowi, oraz w ironicznem znaczeniu wystepuje w scenie Naigrawania sie.
Grupe osobng, aczkolwiek sformutowang réwniez tradycyjnie, stanowig szaty czterech
Ojcow Kosciota i Cenobitow: na pierwsze z nich sktadajg sie jednakowe szerokie kapy po-
wierzch dtugich alb, z zawieszonemi na szyjach biatemi omoforjonami o czerwonych i czarnych
krzyzach, zaznaczajacemi godnos¢ biskupiag); na drugie charakterystyczne kaptury z dtu-
giemi mniszemi mantjami za wyjagtkiem $w. $w. Makarego i Daniela (?), przybranych wskory.

Y L. Manswetow: «Omo(jop'». /lpennocTii. Tpy,Z0> Mockob. Apxeoji. OOm. MockKBa 1870, Ill, 145, przy-
tacza rowniez patrystycznag literature, 137. Por. H. Weiss: ,Kostiimkunde. Geschichte der Tracht und
d. Gerathes im Mittelalter vom 4 bis zum 14 Jahrh.*. Stuttgart 1883, 60 sq.
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Wiegkszem urozmaiceniem odznaczajg sie stroje archaniotéw, odtworzonych na
partjach sklepiennych naw i prezbiterjum. Archaniotowie, widniejgcy w nawie, przybrani
sg bez wyjatku w natozone powierzch swych szat lory — szerokie taSmy ze zlotej
lamy, ozdobione haftem i klejnotami’) — odtworzonemi tu w najprostszej i najpdézniejszej
swej formie?, wystepujacej m. i. w dekoracjach klasztoru $w. tukasza w Fokidzie oraz
Palermitanskiej Capella Palatina. Skiada sie on z dhugiej litej taSmy, naszytej z przodu
na dalmatyke przez $rodek ciata, od szyi do podotu; koniec drugi przyszyty jest do
prawego boku na wysokosci biodra i przerzucony przez lewe ramie. Lor ten, utrzymujacy
sie na prowincji daleko po XI w., ulegt tu zdeformowaniu pod niewprawna reka malarza,
ktéra nadata mu wyglad naszytych na dalmatyke paséw, podobnie jak to widzimy na
XVI-nych ikonach halickich3d. Zblizony w zasadzie strgj archaniotdéw na sklepieniu ab-
sydy reprezentujg dwa typy: jeden z nich skiada sie z diugiego chitonu, lamowanego
u dotu haftowanym i wysadzanym klejnotami otokiem, powierzch ktérego widnieje krotka
tunika w ornament rzucikowy, przewigzana rodzajem materjatlowego pasa 0 zwisajgcym
koncu. Ramiona okrywa ptaszcz z charakterystycznemi treflowemi naramiennikami (tahlio-
nami). Typ drugi, mniej skomplikowany, stanowi dtuga, fatdzista tunika, zahaftowana na

X Lor w Bizancjum posiada swa historje, ktérg mozna prze$ledzi¢ na przestrzeni V—XV w. W okresie tym
ulegaja zmianie zaréwno forma loru, jak i sposéb jego noszenia. W malowidtach cerkwi zasnigcia MB. w Nikei
lory archaniotéw skladajg sie z kawatka materji: jeden koniec loru zwiesza si¢ z prawego ramienia na
przodzie az do dolnego brzegu chitonu; z ramienia przeprowadzony jest po topatce, przechodzi pod
pachg, zakrywa piers i wznosi sie do lewego ramienia, po grzbiecie spuszcza si¢ do prawego biodra, ob-
chodzi dokota pas z przodu ku lewemu biodru, raz jeszcze przeprowadzony jest po grzbiecie ku prawemu
biodru zastaniajac wreszcie brzuch, przyczem podtrzymywany jest tu lewa reka, z ktérej zwiesza sie jego
koniec. Jest to pierwotny spos6b noszenia loru. U archaniotéw Nikejskich rozdzielony on jest pasami
wszerz i wzdluz, z takiem wyrachowaniem, by otrzymaty sie trzy rzedy kwadratow. Ten kratkowy wzér
jest charakterystyczny dla bizantyjskiego loru w przeciaggu kilku stuleci. Lor archaniotéw Nikejskich
zjawia sie dzigki temu potomkiem w linji prostej, jak wykazuje to Szmidt, rzymskiej Toga praetexta.
Wilpert dowi6dt, w jaki sposéb toga praetexta zmienita sie w toga contabulata, za$ ta ostatnia w toga
pieta (trabea), z ktérej wywodzi si¢ lor. Na formie nikejskiej rozwdj loru nie zostat wstrzymany; poniewaz
zaczeto go robi¢ z ciezkiej ztotolitej materji i upieksza¢é cennemi kamieniami, lor stat sie nader niewy-
godnym sktadnikiem uroczystego stroju i trzeba go byto roztozy¢ na poszczegdlne elementy, cze$¢ ktérych
mogta by¢ dla wygody przyszyta bezposrednio do dalmatyki.

Typ drugi, jaki mozemy zaobserwowaé¢ m. i. w kijowskim soborze $w. Zofji, w dekoracjach Mar-
torany, Capella Palatina oraz szeregu minjatur i reljeféw, uksztaltowany jest odmiennie: wznosi si¢ on
od prawego boku przez pier§ do lewego ramienia, otacza ztylu szyje, zwiesza sie przez prawe ramie
wzdtuz piersi i brzucha ku dotowi dalmatyki, przyczem cze$¢ zwieszajaca sie przechodzi przez $rodek ciata,
co sie osigga przez przymocowanie; drugi kawatek przyszyty jest na grzbiecie na wysokoséci prawego
biodra, zastania brzuch, poczem przerzucony zostaje przez lewag reke. Odrebnos$¢ tej czesci od pierwszej
zaznacza sie¢ przez wiegkszg jej szeroko$¢ oraz odmienne zabarwienie — podzial na kwadraty utrzymuje sie
w wiekszosci wypadkéw dla jednej z tych czesci.

Zczasem wystepuje trzecia, bardziej jeszcze uproszczona forma loru, ktéra obserwujemy na réwni
z druga w Capella Palatina i klasztorze $w. tukasza, pozatem w baptysterjum weneckiem i t. d. Roman
IV (1067—1071) koronuje si¢ w Konstantynopolu w lorze juz nowego typu: skiada sie on tu mianowicie
z dhugiej, litej taSmy, naszytej z przodu przez $rodek dalmatyki od szyi do podotu; koniec drugi przyszyty
jest do prawego biodra i przerzucony przez lewe ramie. Lor ten utrzymuje sie¢ na prowincji czas diuzszy.
Z ,toga praetexta“ lor tego rodzaju nie ma nic wspélnego. Nazwa loru pochodzi od Xwpo; lub Xwpov
i oznacza dostownie rzezien. Zczasem nazwa ta zatraca wszelkie znaczenie, pionowy pas zlewa sie z sze-
rokim kotnierzem dalmatyki i takimze podotem, stajgc sie poprostu ziotym szlakiem wdtuz rozkroju szaty.
Cf. Szmidt, o. c. 112. O. Wulff, o. c. 204 sqg. oraz J. Wilpert: ,Der Parallelismus in der Ent-
wicklung der Toga und des Pallium". Byz. Zeitschrift, VIII, 1899, 490—492.

2 Szmidt, o. c. 122. 3 Swiencickyj, o c. 24
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Ojcowie Kosciota.
(Sw. Jan Chryzostom, Janj-Damascenski,, Bazyli Wielki i Grzegorz z Nazjanzu)

Malowidto $ciany potnocne;.
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podole i u obramienia szyi i rak oraz ptaszcz zblizony do poprzedniego. To odbiegniecie od

imperatorskiego loru, w ktérym figurujg réwniez wyobrazenia Pitata i krola Saula czy tez He-
roda na Scianie potudniowej, zdaje sie

pozostawa¢ w zwigzku z wigkszym
naogo6t liberalizmem artystycznym
malarza tej czeSci polichromji i wiegk-
szy iego podatnoscia na wplywy
zachodnie. Niezmiennie, w jednym
i drugim wypadku, pozostajg nato-
miast jednakie przybrania gtéw, skia-
dajgce sie z przechodzacej pod wio-
sami wstegi, Kktdrej korice rozwijaja
sie swobodnie za uszami’). Ow dua-
lizm interpretacji mozemy ponadto
przesledzi¢ na Kkilku innych jeszcze
szczegOtach, zestawiajgc formy tro-
néw w scenach Zwiastowania, Dei-
susu lub obrazu fundacyjnego, od-
twarzajgce formy przyjete przez w.
X11') — z niszowanym stotem w sce-
nie Zdrady Judasza, wigzacym sie
z tak peing italizujgcych cech kom-
pozycjg Uczty klasztornej z ,,Przy-
powiesci o0 niejakim opacie“ we
freskach Nowgorodzkiej cerkwi na
Wototowie, przywodzacg na mysl
gotyckie malarstwo Sieny i Pizy ).

Wyczerpujagc na tem charakterystyke wystepujacych w malowidlach kosciota $w.
Troéjcy strojow, w ktérej chodzito przedewszystkiem o unaocznienie silnie przejawiajgcej
sie zachodniej tendencji ubioru, nalezy podnie$¢ jeszcze odtworzone parokrotnie drob-
niejsze utensylja, w postaci zastaw stotowych w kompozycjach Ostatniej Wieczerzy
i Goscinnosci Abrahama oraz instrumentdw muzycznych w scenie Naigrawania sie.
Naczynia, jakie dwukrotnie w niezmiennej formie powtdrzone zostalty w malowidlach
lubelskich, skladajg sie w pierwszym rzedzie z duzej okraglej misy, osadzonej na wy-
sokim stosunkowo trzonie, na ktérej w scenie Wieczerzy lezy duza ryba, nastepnie
z owalnych amfor i flakonéw o wydtuzonych szyjach, wreszcie z lekko zakrzywionych
nozy o trzonkach nabijanych metalem. Pomiedzy tak pojetg zastawa leza réznego ro-
dzaju jarzyny. Catos¢ zastawy jest doktadnem odbiciem rozpowszechnionych w sztuce
Bizancjum XVI w. ksztaltow, jak stwierdza to pod kazdym wzgledem grecka ikona ze
zbioréw Muzeum Rosyjskiego w Leningradzie (Nr. 1732), przedstawiajgca Narodziny
Sw. Jana Chrzcielad). Giebiej siegajacych przyktadéw dostarcza zespét instrumentalny,
wyobrazony w scenie Naigrawania. Z pos$rod odtworzonego tu cyklu instrumentéw,
w postaci bebenka o ksztattach beczutki, rogéw, fletu, lutni oraz rodzaju mandoliny

34. Fragment polichromji sklepienia nawy.

Interesujace symboliczne znaczenie tych t. zw. ,,torokéw", przytacza wedtug oryginatéw F. Bustajew:
«llcTopHHecKiH oiepKH pyccKon HapoiHGH caoBecHOcra h nckyecTBa». CIIB. 1861, II, 297 nota.
2 Millet, o. c. fig. 20. 3 Ajnatow, o. c. tabl. XIV, 203. 4 Ajnatow, o. c. tabl. XIII.
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i wioli, szereg z nich odnajdujemy na malowidtach cerkwi w starem Nagoriéinie oraz
schodoéw sofijskiego soboru w Kijowie, przedstawiajgcym igry wesotkéw: nalezy do
nich flet, lutnia oraz 3-strunny instrument o charakterze mandoliny — widniejacy na-
tomiast w kompozycji lubelskiej rodzaj wioli, przypomina raczej uzywang w ciggu XIII stu-
lecia na Zachodzie t. zw. gige ).

Zagadnienia, zarysowujgce sie niejednokrotnie w ciggu dotychczasowych rozwazan,
powracajg przy rozpatrywaniu strony S$ci$le malarskiej omawianego zabytku.

Jak zaznaczyliSmy to juz ogodlnikowo przy omawianiu systemu dekoracyjnego ko-
sciota Sw. Trojcy, odmienne rozmiary postaci w malowidtach nawy i prezbiterjum po-
zostajg w przypuszczalnym zwigzku z jednej strony z checig wigczenia w absyde roz-
legtego pasyjnego cyklu, z drugiej za$ sg rezultatem korzystania z iluminowanego rekopisu.
Wszakze i w tych ramach, wynikajgcych z celowego podziatu ptaszczyzny malarskiej,
posta¢ ludzka ksztattuje sie odmiennie. Postaciom, wystepujacym w kompozycjach nawy,
zachowujagcym umiar postawy i gestu, przeciwstawia si¢ dynamika wizerunkéw absydy,
wykazujgca w poszczegélnych fragmentach po-Giottowskie mutatis mutandis wyrazy.
Przyktadéw w tym wzgledzie dostarczajg przedewszystkiem kompozycje Biczowania,
Pojmania i Rozpiecia — gwaltownos¢ pierwszej z ktérych zwlaszcza przywodzi na
mys$l poszczeg6lne serbskie kompozycje X1V w.2. Realizm tej sceny, odbiegajgcy od
ekspresjonistycznych freskéw Wototowa lub Zarzmy, zbliza sie w kierunku zachodnio-
europejskich przedstawienn tego rodzaju, ktére to wrazenie poteguje sie jeszcze strojem
oprawcoOw, przybranych w gotyckie obuwie w rodzaju ,,poulaine’éw®, podkreslajgc sy-
gnalizowang juz niejednokrotnie zachodnio$¢ tej czesci polichromji. W stosunku do
rozwijanych frontalnie lub w profilowych warjacjach postaci naw, odcinajg sie zwarcie
postacie pasyjnego cyklu, usytuowane w sposob niejednokrotnie wyszukany, konstruowane
Smiato i pomystowo; malarz, podobnie jak polichromisci serbscy XIV stulecia3, wpro-
wadza postacie siedzgce zwrécone tylem (Kustodja, Ostatnia Wieczerza), zalamuje,
w sposéb jeszcze naiwny, posta¢ Marji mdlejacej pod krzyzem, trafnie wyczuwa ruchy
pachotkéw wigzacych Ilub biczujgcych Chrystusa, grupuje wreszcie w sposob zupetnie
nieprzecietny apostotdw dokota Ostatniej Wieczerzy, ustawiajgc ich w sposob nie-
wymuszony, w pozach rozwigzywanych kilkuptaszczyznowo. Instruktywnem w tym
wzgledzie jest zestawienie postaci lezgcego w optotku apostota ze sceny Modlitwy
w Ogrojcu z analogiczng postacig na fresku z Mateicad), odznaczajacg sie pozatem
nader bliskiem potraktowaniem szaty5. Budowa postaci, wydluzona w kompozycjach
figuralnych nawy, skraca sie w malowidtach absydy, zyskujac na zwartosci i jedrnosci.
W ich fakturze malarskiej oraz tonacji barwnej zachodza réznice niemniej istotne. W ma-
lowidtach prezbiterjum twarze postaci traktowane graficznie zapomocg okonturowania,
okolone sg wilosami, potraktowanemi zazwyczaj w ksztatcie nieregularnej, rozwichrzonej
plamy, na ktdrej wilosy zaznaczone zostaly kilkunastoma energicznemi rzutami pendzla,
z wyjatkiem gtowy Chrystusa, ktérej witosy odtworzone zostaty starannie pod postaciag
dtugich réwnych pasm6). Ta ostatnia interpretacja pojawia sie nierdwnie czesciej w nawie,
jak $wiadczg o tem postacie Ofiarowania, $w. Jana Chrzciciela i Cenobitéw, przyczem

*) Weiss, 0. c.42.Por. E.Buhle: ,,Die Musikalischen Instrumente in den Miniaturendesfriihen Mittelalters*
Leipzig 1903, 25, 37. 2 O ku nie w, o. c. 390. 3 Idem, 388. 4 Millet, ,,Recherches...” fig. 662.

5 Posta¢ lezagcego tu apostota zostata niemal powtdérzona w kwaterze lubelskiej Wniebowstgpienia.

6) Por. bliski malarsko typ gtowy Chrystusa z ikony w Dolinie z 1565 r. I. Swenzizkyj-Swia-
tyckyj «Hkohh raanu™Koi YKpainii XV—XVI b.» Lwow 1929 tabl. 39.
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36. Archaniot. Fragment polichromji sklepienia nawy.



zarost otacza tu twarze,

nacechowane  nieréwnie

dyskretniejszem stosowa-

niem konturu, ujawniajgce

pewng daznos$é w kierun-

ku malarskiego ujecia ob-

licza. Plastycznym wskaz-

nikiem, jak mogta wygla-

da¢ wiekszo$¢ zniszczo-

nych naogot twarzy w ma-

lowidtach nawy, stuzy ob-

licze MB. w scenie Ofia-

rowania; czeSciowe de-

formacje, jakie w poréw-

naniu z idealnem obli-

czem przejawity sie w mo-

delunku tej twarzy, wply-

nety dodatnio na real-

nos$¢ jej ksztattdw. Bry-

towatos¢ maski uwypuk-

lona zostata przy pomocy

delikatnie natozonego,

szerokiego blikowania do-

brze  odczutych  plam

Swietlnych refleksow, kto6-

re uwydatnity kos¢ policz-

kowa, nasade czota oraz

obty wystep podbrédka.

Modelowanie szaty

poza prezbiterjum prze-

prowadzone zostato wspo-

s6b dwojaki: wwyobraze-

37. Archaniot. Fragment polichromji sklepienia. niach Obardziej prymityw-

nej konstrukcji, zezwalajg-

cych na wieksza manjerycznos¢ ujecia, jak np. wwizerunkach anachoretéw, lub malowanych
pospiesznie, szkicowg technikg malowidtach $ciany potudniowej, noszacych pietno rzemiesl-
niczej roboty, szaty rzutujg sie pionowo szeregami réwnolegtych, blisko ku sobie przymyka-
jacych linij, formujacych na zatomach ostre trdjkaty o wachlarzowatem wypetnieniu; w kom-
pozycjach, odbiegajacych od konwencjonalizmu traktowania, malarz, wychodzac w zasadzie
z podobnych do poprzednich zatozeni, zdobywa sie na nierGwnie szlachetniejsze wy-
czucie naturalnego biegu faldy, zestrojonej z przegubem ciata, okrywajgcej tagodnie
postacie nawy poinocnej, w pierwszym rzedzie w scenach Ofiarowania i Chrztu. Ma-
terja opada tu spokojnie, ttumi w spos6b dyskretny zywsze poruszenia, gromadzi sie
w zwoje celowe i przemys$lane, osnute drobng siecig fatldowania. Masa materji, odtwo-
rzonej w cyklu absydjalnym, zmieta jest natomiast naog6t nieznacznie w duze ptaszczyzny,
rozgraniczone krétkiemi, lekko zalamujacemi sie przy koncu jakby w motyw jedlinki, kre-
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38. Archaniot. Fragment polichromji sklepienia.

skami, podobnie jak to widzimy na wczesno XVI-nym ikonostasie Kamienieckim ha-
lickiej szkotyl, poniekad za$ i minjatur serbskiego psatterza; skupienia jej wykazujg
tendencje ku zaokragglaniu swych zwojow, jakby wypetnionych powietrzem, luzno za$
zwisajgce skraje himatjondw przybieraja uskokowy rytmiczny wykréj. Zestawiajgc trakto-
wanie szat apostotow, czuwajgcych w Ogrojcu, z himatjonem $w. Jana Ewangelisty
z publikowanej przez Lichaczewa minjatury pocz. XV w., wykonanej w dzielnicy mo-
skiewskiej 2, dostrzegamy zarysowujgcy sie pomiedzy niemi niewatpliwy zwigzek faktury.

W zwiazku z przejawiajgcg sie wtej czesci polichromji dynamika postaci, na uwage
zastuguje dalej ksztattowanie sie powiewajgcych koncéw szat: motyw rozwiewajgcej sie
szaty, wprowadzony zgodnie z ogdlng tendencjg sztuki bizantyjskiej XIV w., rozrasta
sie tu, tworzac odrebna, rozgraniczong plame barwng3, w stylizacji ktorej jednak za-
chodza pewne odcienie; stylizacja ta w zasadzie przyjmuje stylizacje semi-gotycka, —
jak o tem Swiadczy koniec himatjonu MB. z Dziecigtkiem lub Aniota z lichtarzem na
sklepieniu nawy, wszakze substrat jej stanowi w szeregu wypadkéw dawna jeszcze
bryta ptaszcza, o charakterystycznej dla okresu XI—XII stulecia formie dzwonu4) —
np. himatjon Chrystusa w scenie Zejscia do Otchtani i Modlitwy w Ogréjcu. Obok

X Swiencickyj, o c 27.
2 N. Lichaczew: «MaHepa michna AH"pea PvgjieBO» CIIB. 1907, 33.

3 Ajnatow, o. c. 109.
4) Ajnatow upatruje w tej formie wplywy sassanidzko-perskie. Vide tego autora: «Tpa flpeBHe xpitc-
TiaHCKia cocyjia H3i> Kepm. SaimcKu Hun. Apxeoa. 06m.» CIIB. 1892, V, 201 sq.

59



tego sposobu traktowania szat od-
cinajg sie dos¢ wyraznie partje w kom-
pozycji Komunji Apostotéow o kre-
sce daleko przeciggnietej, formujgce;j
badZz owalne zalomy w rodzaju ro-
marnskiej interpretacji obtokéw, badz
gotycyzujace labry — jak np. na
ptaszczu $w. Piotra lub skraju pta-
szcza pierwszego z rzedu na lewo
apostota. Uderza zwlaszcza sama
figura Sw. Tréjcy, wyczuta w spe-
cyficznym rytmie wczesno-gotyckich
linij, ktorych wymowe poteguje je-
szcze oryginalne i tresciwe upiecie
szaty, opadajgcej festonowemi fat-
dami jak na potudniowo-zachodnigj
rzezbie X1V w., co wszystko razem
podkre$la coraz to dobitniej owe
dzwieczace niewatpliwie w nowej
sztuce Bizancjum echa zachodnie,
wzmozone w konkretnym przypadku
dzieki charakterowi $rodowiska. Jak
silnie musiaty zawazy¢ tu wplywy
lokalne, $wiadczy o tem fakt, ze poza
licznemi przyktadami w dziedzinie
uzbrojenia wyjawily sie one rowniez
w samem uksztaltowaniu $pigcych
rycerzy kustodji dokota Grobu, kté-
rych postacie jakby zostaly prze-
niesione ze S$redniowiecznych za-
39. Aniot z krzyzem. Malowidio $ciany potudniowej prezbiterjum. ~ chodnich  minjatur]). Zapozyczenia
kompozycyjne znalazty swdj wyraz
i w innym zresztg kierunku. Ws$réd malowidet absydy do rzedu takich ciekawszych
niewatpliwie konstrukcyjnie kompozycyj nalezy scena Umycia ragk przez Pitata, w ktdrej
Pitat, umywajacy dionie w naczyniu trzymanem przed nim przez pacholika, zwraca
jednoczesnie wtyt gtowe ku szepcagcemu mu co$ do ucha drugiemu pacholikowi o za-
stonietych potlg szat rekach. Pomijajgc homagjalny charakter tego gestu?, zwraca uwage
samo usytuowanie tej figury o niewyttumaczonym blizej zwigzku z postacig Pitata, przy-
pominajgcej natomiast w kompozycji oparta na apokryfied) ilustracje psatterza, przed-
stawiajacg aniota, szepcacego do ucha Dawidowi tekst psalméw — posta¢, ktérg Strzy-
gowski przyréwnat do personifikacji Melodji w starszej sztuce Bizancjum, za$ Ajnatow,

J) Poréwnaj opartego o grob zoinierza z minjaturg rkpsu. paryskiej Bibl. Nat. ms. fr. 823, fol. 335.
Enlart, o. c. 486.

2) Podlach a, o. c. 86—87. Cf. N. PokrowsKkij: «EBaHre.iie bb riaMjmmKaxB HKOHOrpa<f>in». MoeKBa
1892, 181.

3) Porfirjew: «BegmHK0O3aBi>THLia aokpn<])HTOOKIfl CKa3ama» 242.
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opierajgc sie na zebranym przez Tik-
kanena materjale ) — do charaktery-
stycznych dla sztuki Karolingdéw anio-
tow, stojgcych poza postaciami ewan-
gelistbw. Owe zapozyczenie kom-
pozycyjne zdaje sie mie¢ miejsce
W samej rzeczy, zwazywszy ujawnio-
ne dotad niejednokrotnie mozliwosci
korzystania z psatterza przez deko-
ratora kosSciota Sw. Trdjcy.
Rozbieznosci, jakie wystgpity
na jaw przy rozpatrywaniu linearnych
srodkow ekspresji tworcéw tej po-
lichromji, ujawnity sie ponadto w sto-
sowaniu plamy barwnej. Zmianie
nie ulega szereg stereotypowych ze-
spotéw barwnych, ulubionych dla
cytowanej grupy zabytkéw malar-
stwa monumentalnego; réznice ujaw-
niajg sie natomiast w natezeniu gamy
kolorow, jasniejszej ibogatszejwprez-
biterjum, operujacej zharmonizowa-
nemi zespotami, na ktorych czoto
wysuwa sie swg tonacjg kwatera
Biczowania. Do ryséw odrebnych
zaliczy¢ réwniez nalezy stosowanie
odmiennych w absydzie od uzytych
w nawie barwnikéw biekitnych, kté-
re z biegiem czasu roztozyly sie cze-
$ciowo, przechodzac w seledyn na
sukni MB. na sklepieniu prezbite-
rjum, badz wytworzyly tu asfalto-
wo-niebieskie tta, wystepujgce tu obok intensywnie granatowych — oraz stosowanie
odcieni pertowych i biatawych, nadajacych szatom apostotéw niemal srebrzyste efekty.
Odmienny wyraz barwnej plamy prezbiterjum w znacznym stopniu jest uwarunkowany
obecnoscig nienapotykanych w nawie jednolitych kolorystycznie i licznych wtretéw pod
postacig gorgco-zéttych i stalowych tondw uzbrojenia zotnierzy. W stosunku do nawy
podnies¢ nalezy ogdlne ostabienie natezenia gamy barwnej, wynikajagce wskutek silnigj-
szych zniszczenn i mniejszej starannosci wyprawy. Naog6t skala zamyka sie tu w to-
nacji zwyczajowej dla epoki? ze specjalnem zamitowaniem w kierunku tgczenia koloru
granatowego i fioletowego z czerwonym oraz rozlegta grupa ochry i ugréw. Na uwage
zastuguja jednolite ciemno-granatowe tta, nie wykazujgce odchylen jak w prezbiterjum
oraz brak czerwono-zielonych skojarzeh, tak ulubionych w drugiej manjerze Mistry3,

Y Tikkanen: ,Die Psalterillustrationen im Mittelalter". Helsingfors 1895, 224—225. Ajnatow,

0. c. 220. 2 Por. Szmidt, o. c. passim.
3 A. Michel: ,Histoire de I'art“. Paris 1908, Ill, 2, 946. (Rozdziat pi6ra G. Millet).
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oraz wogole zielonej, w przeciwien-

stwie do grecko-italskich ikon")

lub zielonych draperyj nowgo-

rodzkiej manjery freskowej drugiej

potowy XIV stuleciad. Naogo6t,

zarysowujgce sie dotgd podziaty

zachowujg i tu swe granice. Scia-

na potudniowa, wykazujgca sie

niedbatym, czesto wrecz niedote-

znym rysunkiem, nacechowana jest

rownolegle brudnym, o ubogiej

skali kolorytem; $ciana zachod-

nia, zaludniona schematycznemi

do pewnego stopnia postaciami

anachoretéw i wojownikéw, zwia-

szcza w dolnej swej czesci wyka-

zuje konwencjonalne zalozenie

ptaszczyzny malarskiej jednolitym

tonem, rozbitym niekiedy zapo-

mocg cieniowania, zazwyczaj ciem-

no-bronzowego, niekiedy, o ile

tkanina utrzymana jest w tonie

niebieskim-fioletowego, ktory to

szczeg6t wystepuje dos¢ konse-

kwentnie w catosci polichromiji.

Brak bardziej ztozonych dwuko-

lorowych cieniowann usuwa moz-

nos¢ wptywu X1V-nej manjery italo-

greckiejd. Najciekawsze kolory-

styczne rozwigzanie daje malarz

41. Komunja apostotéw. Fragment. Malowidto $ciany pétnocnej tuku teczowego i Sciany po6inoc-
prezbiterjum. nej, ujawniajacy podobnie jak

i dekorator absydy skionnos¢

do harmonizowania tonalnych zespotéw, realizujacy wszakze odmiennie swg wizje
barwng. W zasadzie osiaga on swe zamierzenia dwiema drogami; badz lgczac farby
z biela wapienng i rozjasnionemi w ten sposob barwami, zamykajgcemi sie w nie-
ztozonej skali, tworzac dzieta o tak przemys$lanej kolorystycznej stronie jak postac
$w. Jana Chrzciciela lub ziotawo-fioletowa atmosfera obrazu Wskrzeszenia tazarza —
badZz tez wypracowujgc efekty skupieniem nasyconych, gtebokich tondéw, natozonych
miekko i jakby omszatych, jak to widzimy w scenach Goscinnosci Abrahama i Ofia-

J) N. Kon da ko w: «llIKotbrpa({)ia BoroMaTepn». CELE. 1914, 1, 119.

2 Por. N. Sycze w: «IKOHa Boateit Maiepn MjieKonHTaTejibHHN ti». PyccKaa IIKOiia. CI1B. 1914, I, 57,
nota 52. Wyjatek do pewnego stopnia stanowi jeden 2z apostotéw w scenie Wniebowstgpienia, przybrany
w seledynowo-czerwone szaty.

3) N. Kondakow: «HKOHorpa(])ia BoroiiaTepH. Cbh3h pyccKoii h rpe”ecicoft hchboiihch <1 HTaikHHCKOft
KHOIHXKK) paHHHO BO03p05K3,eHia». Cl11B. 1911.
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rowania. Petnej tajemniczego uroku szafirowej wiezy w drugiej z tych scen wtéruje
zciszona gama liljowych i czerwieniejacych tonéw szat Abrahama i Sary oraz ciepte
z6kte korony drzew i oliwkowo-r6zowy koloryt skrzydet anioldw. To samo natezenie
tonéw, utrzymanych w szerokiej lecz jednolitej ztotawej skali, rozerwanej zrzadka jasng

zielenia, cechuje i dolng kompozycje tuku teczowego, przedstawiajacg czterech Ojcoéw
KoSciota.

42. Prorok lzajasz. Malowidto $ciany potudniowe;j.



43. Obramienie drzwi w basztce wiodacej na chér.

V1.

Przeprowadzony rozbiér analityczny malarskiej strony polichromji $w. Tréjcy po-
zostatby niepetnym, o ile pominelibySmy bujnie krzewiacy sie w zalomach tych muréw
ornament roslinny i geometryczny, uwydatniajgcy konstrukcyjne wiasciwosci budowli.
W zasadzie rozpada sie on na dwie symptomatyczne grupy, na jedng z ktorych skia-
dajg sie motywy ornamentyki wschodnio-chrzescijanskiej, druga za$ formuja specyficzne
motywy dekoracji bizantyjskiej X1V stulecia, zapozyczajacej sie niejednokrotnie od za-
sobOw zdobniczych poczatkdw renesansu wioskiego. Pozostawiajgc dokladny opis
wszystkich wazniejszych motywoOw czesci inwentaryzacyjnej, podniesiemy na tem miejscu
te jedynie, ktérych obecno$¢ uzna¢ nalezy za przyczynek do catoksztattu charaktery-
styki badanego zabytku.

Naczelny akcent w dekoracji zamkowego kosciota $w. Trdjcy stwarza wymalowana
na catej dtugosci $cian prezbiterjum i nawy zastona dekoracyjna, blisko metrowej wy-
sokosci, w postaci pofatdowanej i zawieszonej na precie przy pomocy kétek opony
0 barwie szarej, piaskowej i ceglastej. Pofatdowanie przeprowadzone jest zapomoca

64



biatych blikowan oraz energicznych pociagnie¢ czar-
nej kreski, zbiegajgcej sie w ostre, wydluzone tréj-
katy. Jedna z jej partyj, umieszczona poza wielkim
oftarzem, usiana jest ponadto drobnym ornamentem
barwy zielonej i ciemno-zéttej] w postaci kétka z ro-
zetkg posrodku i czterema mniejszemi kétkami po
bokach. Tego rodzaju malowane kotary, napotykane
w szeregu zabytkow malarstwa monumentalnego Bi-
zancjum, posiadajg precedens juz w malowaniach
rzymskiego kosciota S. Maria Antigua'), stanowigcych
jeden z weczesniejszych przyktadéw w tym kierunku.
Z przyktadéw blizszych czasowo wystarczy wymie-
ni¢ podobng kotare cerkwi w Schatta, wykazujacag
sie zblizonym do Ilubelskiego czerwonym i zéttym
ornamentem1). Ponad opong w kosciele lubelskim
przebiega ujety w biate obwoédki ciemny, brudno-
granatowy pas, wypetniony motywem szeregu zwig-
zanych ze soba roztozystych i krepych palmet, po-
wtérzonym nastepnie na zwienczeniu potudniowego
pilastru 4tuku teczowego. Ornament ten wykonany

ZOStat odrecznie, bez zastosowania patronéw. Pas 44. Fragment dekoracji 0 motywie opony*
powyzszy przerwany jest w symetrycznych odste-

pach okragtemi medaljonami, (zacheuszkami), wewnatrz kazdego z ktorych miesci

sie rownoramienny krzyz grecki z rozszczepionemi ramionami (croix cercelee). Drzwi

prowadzace z prezbiterjum do

zamku oraz z basztki na chér po-

siadajg dodatkowe obramienia

w postaci dwdch réwnolegtych

paséw ornamentacyjnych, barwy

obecnie ciemnego asfaltu, z kté-

rych szerszy zajmuje motyw dwu-

tonowej, pertowej i niebieskawej

famanej wstegi, wezszy za$ wy-

petniony jest brudno-perfowym

motywem wijgcej sie todygi z po-

odginanemi lisémi. Oba te szlaki

ujete sg w trzy waskie czerwone

lampasy, obrzezone zkolei drob-

nemi rabkami jasno-zottej barwy.

Wystepujgce tu motywy nie

sg osamotnione. Pozatamywana

w zeby wstega widnieje ponadto w obramieniu tuku teczowego od strony absydy, oraz

w niszy $lepego okna w potudniowej $cianie nawy — motyw za$ wijacej sie tozy od-

tworzony zostat dodatkowo na zwienhczeniu potnocnego pilastru od strony prezbiterjum.

H Dalton, o. c. 306. 2 «MaTepijuiH no apxeo.iorih KaBKa3a». MocKBa 1894, IV, XVIII.
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Grupa owych silnie powia-
zanych ze sobag w tej czesci
polichromji elementéw zdob-
niczych — tozy, krzyzy w me-
daljonach, wstegi i palmety,
zastuguje na blizsza uwage.
Dwa z posréd wymie-
nionych motywdéw, miano-
wicie motyw palmety i wi-
jacej sie todygi roslinnej na-
lezg do najbardziej rozpow-
szechnionych w catym zaso-
bie $rodkéw wschodnio-
chrzescijanskiej ornamentyki.
Pojawiajac sie juz w sztuce
hellenistycznej, trwajg nie-
zmiennie w ciggu catego
istnienia sztuki bizantyjskiej,
wystepujac we wszystkich jej
domenach i przechodzac
Zz biegiem czasu do sztuki
romanskiej. Tem podwdjnem
niejako zyciem zyje w pierw-
szym rzedzie ornament wi-
jacej sie todygi, bedacy wer-
sjg tak popularnego we
wschodniem chrzescijanstwie
motywu winnej tozy. Motyw
6w, powszechny w calej
sztuce syryjsko-egipskiej ),
ukazuje sie stale w pierwszym
46. Obramienie drzwi w prezbiterjum. Swym okresie na koptyjskich
rzezbionych grobowcach?2),
wystepujac powszechnie ® w minjaturach bizantyjskich i romanskich oraz stowianskich4)
i armeno-gruzinskichQ rekopisach iluminowanych. Z posréd dekoracyj monumentalnych

N. Kondakow: «ApxeojiorH'iecKoe nyTeinecTBie no Cnpin h llajieoTiiHi*. CfIB. 1904, 7—8, 129.

Por. Strzygowski: ,Ursprung der christlichen Kunst". Leipzig 1920, 105.

2 Cf. Dalton, o. c. 151, fig. 86, z blizszych stylistycznie przykitadow.

3 Por. P. Buberl: ,Die Miniaturenhandschriften der Nationalbibliothek in Athen*. Wien 1917,
24, fig. 87, ew. z XIV w Nr. 75 bis. (w stylizacji bliski do lubel.), dalej obramienie minjatury ze $w. Mi-
kotajem z ewang. Muz. Nar. w Kopenhadze, skandynawskiej roboty XII—XIII w. Fol. 2v. M. Macke-
prang, V. Madsen, C. S. Petersen: ,Greek and latin illuminated manuscripts X —XIIlI cent. in Da-
nish Collections". Copenhagen-London 1921, pl. XXX. oraz obramienie minjatury ze $w. Markiem ew.
z Neamtului z 1429 r. — Jon. Bianu: ,Documente de Arta Romanesca din Manuscripti vechi“. Fasc.
I. Evanghelia slavo-greaca, scrisa in Manastirea Neamtului din Moldova de Gavriil Monachul la 1429.
(Bib. Bodleiana Oxford, cod. can. graeci 122). Bucuresti 1922, tabl. VI.

4 Por. Stasow, o. c. tabl. IX, XIl oraz passim. 5 ldem, CXLIX, 26.
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nalezy wymieni¢ uzyty w podobnem zastosowaniu szlak ornamentacyjny w cerkwi w Tbheciel).
Podobne uwagi nasuwajg sie i w stosunku do ornamentacji palmetowej, bedgcej spadkiem
po sztuce starozytnej, w zdobnictwie za$ wschodnio-chrzescijariskiego $redniowiecza roz-
powszechnionej niemniej szeroko niz motyw winnej tozy2. W zastosowaniu do zdobnictwa
monumentalnego znajdujemy analogiczne fryzy palmetowe w cerkwi w Zarzmie3), réznigce
sie jedynie sylwetg palmet przy zachowaniu tozsamosci ukladu barwnego, oraz blizsze styli-
stycznie do lubelskiego fryzu cerkwi klasztornej w Matejc4) i hagjoryckiego klasztoru Diony-
siu ’). Minjatorsko-tkaninowym rodowodem wykazujg sie réwniez zacheuszki w postaci okra-
gtych medaljonéw z krzyzami; o ile chodzi o minjatury odnajdujemy zblizone motywy w jednej
z minjatur serbskiego psatterza X1V w. Monachijskiej Bibl."), w zastawkach ewang. Pary-
skiej Bibl. Nat. Gr. 62 fol. 70v.7) oraz inicjatowych zastawkach rekopisow armenskich8.
Zabytki tekstylne dostarczajg analogicznych przyktadow: na pierwszy plan wysuwa sie
t. zw. dalmatyka Karola Wielkiego w skarbcu katedry $w. Piotra w Rzymie, bedaca
przypuszczalnie zabytkiem XIV<9 lub XV wiekul), oraz szereg pdzno-$Sredniowiecznych
bizantyjskich ptaszczanic, jak chociazby ptaszczanica z XV w. w cerkwi MB. Panagudy
w Salonikach 1) lub cerkwi $w. Klemensa w Ochridziel?). Zaréwno motyw krzyza, jak
i winnej tozy i palmety zajmujg jedno z naczelnych miejsc w sztuce dekoracyjnej Bi-
zancjum. Odmienny nieco charakter posiada juz motyw tamanej wstegi: w dekoracji
monumentalnej odnajdujemy go wsréd ornamentdéw cerkwi w Tbecie na Kaukazield, za$
ws$réd obramien rkps. iluminowanych napotykamy go w gruzinskim ewangeljarzu z XI w.
z Picundy14), w ktérym pojawia sie on, podobnie jak iw Czule, w barwach biato-czerwonych,
oraz w romansko-bizantyjskim psatterzu z XIl w. Bibljoteki Kopenhaskiej. (Thott 143, 2v) 15).
Jednocze$nie stanowi on jeden z bardziej rozpowszechnionych motywow w inwentarzu
form ornamentacyjnych romanizmu i gotykulf). Przejciem jego do sztuki romanskiej
a nastepnie gotyckiej nalezy sobie ttumaczy¢ ukazanie sie tego ornamentu we wspot-
czesnych niemal do malowidet kosciota $w. Trojcy dekoracjach drugiego lubelskiego
kosciota, a mianowicie Brygidek, wzniesionego przez JagietHe w r. 14261). Do rzedu
motywoOw, zaczerpnietych z zasobéw zdobniczych Wschodu, zaliczy¢ nalezy wywodzacy
sie ze sztuki koptyjskiej motyw szeregu sercl®, wspomnianej juz latorosli winnejl9)

) «MaTepiH.iBi no apxecwioriii» 0. c. 1V, XVIII.
-) Por. publikacje Stasowa, Ebersolta oraz ustgp u Daltona, 1 c.

3 «MaTepialJiH...» 1 c. XIX. 4 Okuniew, o. c 389, fig. 7.

5 Millet, o. c. 194 sq. (Monum. de TAthos). 6) Strzygowski, o.c I 2

7 Ebersolt, o. c. XIX, 1. 8 A. Michel o. c. I, 256, Ill, 956—957.

9 Ajnatow, o. c. 153, tabl. VI. Literatura przedmiotu Dallon, o. c. 600.

10) Stasow, o. c. tabl. CXLVIII. u) Kondakow: «MBeKeflOHIH..» 139, fig. 81—82.

12) Idem, 243 sq. fig. 84.

13) «MaxepiH.iH...» 1 c.

14) Stasow, o. c. CXLIX. 25.

15 Mackeprang, etc. o. c. 35—36, L1V, LV.

16) Por. W. Dammann: ,Drei zyklische Wandmalerein vom 1350“, Monatshefte fiir Kunstwissen-
schaft. Leipzig 1914, IV, 133, tabl. 32. (llbenstadt) oraz R. Borrmann: ,Aufnahmen mittelalterlichen
Wand- u. Decken Malereien in Deutschland“. Berlin 1897, tabl. 9 i 22.

17) J. Smolinski: ,Koséciot PP. Brygidek poézniej PP. Wizytek w Lublinie i odkryte malowidta
Scienne z XV w.“. SKHS. Krakéw 1915, IX, 290, fig. 23.

18 M. Gerspach: ,Les tapisseries coptes". Paris 1890, 42, 53. Por. de Recy: ,L Evolution
ornementale depuis lorigine juscjuau XII siecle . Paris 1913, 197.

19 Gerspach, o. c. 30, 37, 127,
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47. Motyw dekoracyjny w glifie jednego 48. Motyw dekoracyjny na podbiciu tuku
z okien prezbiterjum. teczowego.

oraz rombdéw i kwadratéw), wystepujagce w réznych warjantach na malowidtach lubel-
skich. Do rzedu starszych motyw6w nalezy roéwniez zaliczy¢ pokratkowane pola pila-
strow w przejsciu do tuku teczowego? oraz motyw karpiej tuski3, widniejacy w oscie-
zynie jednego z okien prezbiterjum. Réwniez strawestowanym z medaljonowej orna-
mentyki armenskiej4) wczesnego Sredniowiecza zdaje sie by¢ motyw rozet na Scianie za-
chodniej kosciota sw. Tréjcy— w lubelskiej stylizacji zblizajacy sie najbardziej do analo-
gicznych rozet serbskiej cerkwi Markowa Manastir’a’5). Oboktych wszakze ornamentacyjnych
elementow, siegajacych starszej epoki sztuki wschodnio-chrzescijanskiej, wystepujg w ma-
lowidtach $w. Trojcy motywy odmienne, wnoszace nowe a znamienne wartosci.

Te nowa grupe ornamentacji charakteryzuja w spos6b dostateczny cztery za-
sadnicze motywy. Otwiera ich szereg wspomniany juz motyw famanej wstegi, zmody-
fikowanej jednak przez dodanie przecinajgcego symetrycznie jej zatlomy preta —
podobnie jak to widzimy w obramieniach kwater bazyliki Asyskiej, wysztych z pod reki
»Mistrza $w. Franciszka"g), lub w mozaikach baptysterjum $w. Marka w Wenecji ).
Zkolei w glifach potudniowego okna w prezbiterjum napotykamy ornament w postaci
szeregu kot, motyw bardzo dawny, ukazujacy sie juz w rekopisie Rabuli, tutaj wszakze

b Idem. 125. 2 Rkps. Bibl. Nat. gr. 1123. A. fol. 5v. Ebersolt, o. c. LVIIL

3 Dalton, o. c. fig. 98, 169—170.

4J. StrzygowsKki: ,Das Etschmiadzin-Evangeliar®. Wien 1891, 21.

5 L. Mirkowie i Z Tatic: «MapKOB MoHacTHp». Beograd 1925, 76. Motyw ten przechodzi z czasem
do zachodnio europejskiej $redniowiecznej ornamentyki.

6 Siren, o. c. 7 Ajnatow, o. c. tabl. I, XX1/2, XXVIII.
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50. Motyw dekoracyjny w glifie jednego z okien prezbiterjum.

wypetniony rodzajem pagkow o formie posredniej mie-

dzy gtéwkami gtogu i makéwek. O ile nam wiado-

mo, tak uksztattowany ornament pojawia sie dopiero

w mozaikach Kachrie-Dzami'). Jego naturalistyczne

tendencje zwracaja uwage na przemiane, jakiej ulegt

49. Motyw dekoracyjny w glifie jednego  zasadniczy motyw wijgcej sie todygi, umieszczony w ob-

z okien prezbiterjum. ramowaniu potnocnego okna prezbiterjum: ornament

ten rozrasta sie i rozwidla, zyskuje szereg pakdw i lisci,

przywodzac na mysl swym semi-renesansowym ujeciem ornamentacje kruchty klasztoru

Chora") oraz bliski mu XIV-ny ornament kaukaskiej cerkwi w Czule3. Nawrét do

form romansko-gotyckich, przebtyskujgcych w monumentalnem malarstwie Bizancjum

Paleologéw, oraz do ornamentyki proto-renesansowej, stanowi jak wiadomo jedna z naj-

znamienniejszych cech nowej sztuki bizantyjskiej, wyczuwalnych zaréwno w Konstanty-

nopolu jak i w weneckiej manjerze4. Tem nowem ujeciem form dekoracyjnych da sie

jedynie wytlumaczy¢ charakter ornamentacji w glifach 1 i 3 okna prezbiterjum, jakiego

nie odnajdujemy nigdzie pozatem w sztuce wschodnio-chrzescijanskiej, ktérego za$ ro-

manska stylizacja lisci, powtarzajagca niemal ornamentacje jednego z malowidet Nonnen-

berskiego klasztoru w Salzburgu(), jest w caltym tym zespole dekoracyjnym zjawiskiem

symptomatycznem. Na podniesienie wreszcie zastuguje ornament powtarzajgcy sie we

waglebieniu wiezyczki wejsciowej na chor i okna na $cianie zachodnigj sktadajacy

sie z motywu $mig, barwy w potowie rézowej w potowie niebieskiej, osadzonych na

granatowem tle, jak sie zdaje réwniez o zachodnim charakterze, wystepujacy w znanej

dekoracji ZarzmyB i po6zniejszej oden cerkwi Supra$lskiej, oraz szeregu zabytkéw ro-
manskich? (m. i. w kosciele $w. Jakéba w Sandomierzu).

* ldem, 102.

*) Ajnatow, o. c. XXXVI, 101. 3 «MaTepia.iM...», t. IV, XVIII. 4 Ajnatow, o. c. 22.

5 Ornament na ptaszczu $w. Wawrzynica Djakona. (?) P. Buberl: ,Die romanischen Wandma-
lereien in Kloster Nonnberg in Salzburg und ihre Beziehungen zur Salzburger Buchmalerei und zur by-
zantinischen Kunst*“, Kunstgeschichtliches Jahrbuch der K. K. Zentral-Kommission fur Erforschung u. Er-
haltung der kunst- u. historischen Denkmale. Wien 1909, I—II, 34—35, tabl. IV/1, i IX/2.

6) «MaTepiaati...» 1V, XIX. 7 Bormann, o. c. tabl. 8.
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Rekapitulujgc oméwione tu wazniejsze rodzaje ornamentacji, wypetniajacej Sciany
kosSciota sw. Trojcy, musimy wysnu¢ z zebranego materjatu wnioski ogoélniejszej jedynie
natury. Dotyczyé one beda w pierwszym rzedzie zarysowujacych sie tak plastycznie
dwu réznorodnych grup dekoracyjnych, z ktérych jedna wykazuje sie starszemi ele-
mentami zdobniczemi, wywodzac sie
czesciowo z tradycji orjentalnej (koptyj-

51. Fragment dekoracji zebra w prezbiterjum. 52. Jedna z minjatur w , Tetraevangelium
Sernense” z XVI w. (wedtug Swiencickiego)

skiej) lub hellenistycznej, druga za$ elementami wspélnemi dla sztuki wczesno-renesansowe;.
Ta druga grupa jest jeszcze jednym ogniwem, uwydatniajacym 6w niewatpliwy zwigzek,
jaki zachodzi pomiedzy polichromjg lubelskg a nowag atmosferg artystyczng epoki. Co
wazniejsza, nie odnajdujemy z pos$réd reprezentowanych tu motywéw elementéw par
excellence gotyckich, za wyjatkiem labrowania herbu Szreniawa — ktéra to mozliwosc
nasuwataby sie juz dzieki samym warunkom powstawania polichromji. Dwa powyzsze
stwierdzenia uzna¢ nalezy jako konkretny bezwatpienia wynik przeprowadzonej analizy.
Chwiegjniejszg z natury rzeczy bedzie kazda proba SciSlejszej precyzacji, zmierzajgca do
okreslenia prowenjencji autora. Pomimo to nie sposéb nie zwréci¢ uwagi na jeden
dotad nie rozpatrywany w omawianym cyklu ornament, ktérego czeste stosowanie de-
sygnuje go do pewnego stopnia na sui generis podpis malarza. Jest nim specyficzny
ornament wiekszosci zeber sklepiennych w postaci szeregu, ukladajgcych sie w motyw
jodekki, przecinkéw, powtarzany konsekwentnie w trzech nastepujacych po sobie kolo-
rach — zielonym, czerwonym i niebieskim. Powt6rnie odnajdujemy go w jednym ze
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sredniowiecznych rkps. armenskich ) oraz w blizszej formie, na obramieniu ewangeljarza
z XVI w. roboty halickiej, zw. ,Tetraevangelium Sernense“? i dekoracji gotyckich
zebrowan kosciota $w. Jana w Gnieznie. Analogje te, bedace jak sie zdaje odosob-
nionemi, w danym wypadku uzupelniajg sie nawzajem: rozrzutne zastosowanie orna-
mentu, ktéry z biegiem czasu ukaze sie w minjatorstwie Halicza, za$ jeszcze przed po-
wstaniem polichromji lubelskiej wystepuje, nie nasladowany jak sie zdaje przedtem,
w iluminacjach Armenji i malarstwie gotyckiem, przywodzi na mysl bliskie stosunkowo

relacje tych $rodowisk na terenie $redniowiecznego Lwowa i mozliwosci artystycznych
oddziatywan na nieznang nam jeszcze szkote halicka.

* Stasow, o. c. CXLII. (XIIT w.). Rkps. zywota Aleksandra Wielkiego z klasztoru Mechitarystow
z wyspy $w. tazarza pod Wenecja.

2 Swiencickyj: «llpnKpacH PyKomiciB FajmuKOi yitpaiHii». 1—Ill. Zotkiew 1922, 167.

53. Klucz z prezbiterjum.



54. ,,Hetojmazja". Malowidlo na jednem z pdl sklepienia nawy.

VII.

Analiza ikonograficzna, jakiej zkolei poddamy cykl malowidet kosciota $w. Trojcy,
obejmie wazniejsze i bardziej jedynie charakterystyczne przedstawienia, pozostawiajgc
na stronie wizerunki silniej uszkodzone lub odtworzone w konwencjonalnych ramach.
W przeciwstawieniu do poprzednich rozdziatow, precyzujacych nici wigzace autoréw
malowidetl z epoka lub poszczeg6lnemi odcieniami artystycznej mysli Bizancjum, rozdziat
niniejszy dzieki swej stronie tematowej zmierza do posuniecia naszych wiadomosci o sub-
jektywnych upodobaniach artysty i zwyczajowych dlan kompozycjach.

Przeglad, jaki podejmujemy, rozpoczynamy od malowidet prezbiterjum, zatrzymujgc
sie na wstepie na przedstawieniu Pantokratora w poblizu klucza sklepiennego, zastugu-
jacego na uwage zaréwno ze wzgledu na calopostaciowe przedstawienie, rzadziej na-
potykane w sztuce bizantyjskiej), jak i na ogélng jego kompozycje i towarzyszace jej
szczegoly. Zwigzany kompozycyjnie z ustawionemi trimorficznie na przylegtych polach
sklepiennych postaciami MB. i $w. Jana, przywodzi na mysl zachodni uklad tej grupy,

b J. Strzygowski: ,,Orient oder Rom“. Leipzig 1901, 26 sq.
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mianowicie absydjalng mozaike bazyliki S. Miniato (XII w.)"). Wrazenie to poteguje
ponadto tacinski gest btogostawienstwa oraz wirujgce dokota postaci Chrystusa, jakby
wplecione w Swietliste Smigi pozatamywanej gwiazdzisto mandorli, symbole ewangelistéw,
weszte do sztuki wschodnio-chrzescijaiskiej dopiero na skutek kontaktu jej ze S$wiatem
Zachodu-), tutaj za$ przymykajace swg stylizacjg do wyobrazeh powstatych bezposrednio
pod tym wpitywem.

Rozgladajgc sie w przedstawieniach cyklu pasyjnego, ktérego sumaryczna redakcja
wskazuje na powstanie tych wyobrazenn w strefie zasiegu ikonografji batkariskiej, m. i
zwilaszcza redakcja sceny Naigrawania sie bliska kompozycji z r. 1317 cerkwi w Starem
Nagori¢ino* ’), nie sposéb nie podnie$¢ szeregu oddzielnych scen, wysuwajacych sie na
czoto badz pewna odrebnoscig, badz tez charakterystyczng typowoscig ujecia. Do
rzedu pierwszej z tych grup nalezy przedewszystkiem kompozycja Komunji Apostotow,
skonstruowana w sposéb zupetnie nieprzecietny, i bodaj ze nie napotykajacy bezpo-
$rednich analogij. Przyczyna tego fenomenu lezy w podnoszonym juz niejednokrotnie
dualizmie $rodowiska, chtongcego ze specjalng tatwoscig zapozyczenia zachodnio-euro-
pejskie. Whbrew tradycyjnych dwdch postaci Chrystusa, symetrycznie ustawionych pod
baldachimem cyborjum i rozdajacych roéwnolegle chleb i wino Kkleczacym apostotom,
zazwyczaj apostotowi Pawitowi i Piotrowi, akcja toczy sie tu na tle omoOwionego juz
romanizujacego muru, poipostacie za$ Chrystusa wrosniete sg w mocarng posta¢ Boga-
Ojca, jedng reke unoszacego do goéry ruchem blogostawienistwa, w drugiej zas trzy-
majacego sfere. Owe zastgpienie zwyczajowej koncepcji personofikacjg Trojcy $w. przy-
wodzi na mysl tkwigce w jej stylistycznej i kompozycyjnejd) redakcji wzory zachodnie —
aczkolwiek nie bez znaczenia jest okolicznos¢, ze jedynem, dalszem wprawdzie podo-
bienstwem moze sie wykaza¢ w sztuce bizantyjskiej fresk w Rawanicy, na ktérym miedzy
dwiema konwencjonalnemi postaciami Chrystusa stoi trzecia, blogostawigca posta¢ —
w stroju archijerejab. Kompozycja lubelska, wyposrodkowujaca niejako obie te cha-
rakterystyczne koncepcje, stworzyta rozwigzanie samorodne, uzmystawiajgce plastycznie
atmosfere Srodowiska. Zachodnio$¢ ta, wystepujgca poza omoéwiong sceng en bloc
w catej dekoracji absydy, rozpatrywanej w réznych nawet plaszczyznach, wyjawia sie
w sposOb specjalnie interesujgcy w kilku innych jeszcze kompozycjach. W pierwszym
rzedzie zastuguje na podejscie pod tym katem widzenia scena Kustodji, ktérej inter-
pretacja posiada w pewnym sensie historyczne znaczenie dla dziejow rozwoju S$rednio-
wiecznego ruskiego malarstwa, przymykajgc blisko do analogicznej sceny w cerkwi na
Wototowie. W kompozycji lubelskiej, owianej duchem trecenta, myrrofory zblizajg sie
do grobu w postaci sarkofagu z widoczna wewnatrz ocalunowang postacia, na wierzchu
ktérego, na desce zamykajacej, siedzi aniot zwrécony do $w. niewiast, z roztozonemi
symetrycznie skrzydiami, przybrany w stule. Rysem zasadniczym zjawia sie tu brak
rotundy Grobu Chrystusowego,), wystepujgcego niezmiennie na starszych zabytkach
sztuki bizantyjskiej. To ustgpienie przez rotunde miejsca desce sarkofagowej, nie bez
stusznosci Ajnatow zwigzat z kultem deski Grobu Zbawiciela, jaki rozwingt sie na Za-

'Y G Clausse: ,Basiliques et mosaiques chretiennes (Italie-Sicilie)*. Paris 1893, II, 199-201.
2 N Kondakow: «HcropiH BH3aHTifici>aro hckjtcctna». 0,0,ecea 1876, 252, 255—256.

3 N. O ku nie w: Monumenta Artes Serbiae“. |. Zagrebiae-Pragae 1928.

4 Molsdorf, o c. 1.

5 Oku nie w, «Cpe«H. poonHCn..» 1 c. 384.

6) Cf. Tobler: ,ltinera et descriptiones Terrae Sanctae“. Genavae 1877, I, 58 i 146.
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chodzie w zwiazku z ukazaniem sie tam ich relikwij po ziupieniu przez krzyzowcow
Konstantynopolal). Ow charakterystyczny zachodni posmak nosza dwie dalsze jeszcze
sceny z posréd pasyjnego cyklu, jakiemi sg usytuowane w poblizu siebie kompozycje
Biczowania i Rozpiecia, zredagowane pod wptywem Italji. Co do pierwszej z nich pod-

55. Seraf. Fragment z polichromji sklepienia prezbiterjum.

nies¢ nalezy jej charakterystyczng dla sztuki wczesno wioskiej koncepcje, zwierajaca
sie dokota centralnego motywu kolumny-), rozpowszechniong w catej sztuce zachodniej
przy koncu wiekéw S$rednich — w drugiej za$ motyw mdlejgcej Marji pod krzyzem,
osuwajgcej sie bezwiladnie na rece niewiast3, co do ktdérego nie bez pewnego prawdo-
podobienstwa mozna mniemaé, iz wszedt on do sztuki wschodnio-chrzescijanskiej via Bat-

1) «JKypHajn> Mhhhct. HapojjH. IlpocB». 1906, Nr. 6, 247 sq. Por. Dyptyk z Berna oraz fresk w Matym
Gradzie. W kwestji wpltywoéw zachodnich vide G. Millet ,Recherches..” 531 sq. Dyptyk Bernerski sq.
I. Stammler »Der Paramentenschatz“ Bern 1895, 30.

2 Millet, o. c. 6531,
3 Rohault de Fleury: ,La Sainte Vierge“. Paris 1878, I, 219. Millet, o. c. 682.
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56. Tron. Fragment z polichromji sklepienia prezbiterjum.

kany ). Na wyodrebnienie zastuguje réwniez utrzymana w redakcji XIV w. scena Ostat-
niej Wieczerzy, w ktorej dostrzegamy oddalajacego sie Judasza z djabtem na karku —
rys rzadki i charakterystyczny dla Kapadocji-), przejmowanie od ktérej motywow iko-
nograficznych jest tak wiasciwe szkole Macedonskiej.

Wiegksze naogdt (w drodze naturalnej) zniszczenie malowidet nawy i tuku teczo-
wego, zacierajgce szereg szczegO6tow, utrudnia wybdr tematdéw zastugujacych na uwage
pod katem widzenia przemian i linji rozwojowej ikonografji. O ile pominiemy niewzbu-
dzajgce zainteresowania z tego punktu widzenia wizerunki anachoretéw, prorokéw
i Swietych, oraz nie dajgce sie wprowadzi¢ w tok genetyczny sceny hagjograficzne
i domniemane ilustracje psatterza na Scianie potudniowej, pozostanie wdéwczas nam do
rozpatrzenia w tym obrebie niewielki zaledwie cykl, z ktdrego po odrzuceniu scen typo-
logicznych eliminujemy dla naszych rozwazann kwatery Zwiastowania, Chrztu, Wjazdu
do Jerozolimy, Wskrzeszenia tazarza, Przemienienia i wreszcie ,,Noli me tangere".
Trzecig i czwarta z tych scen mozemy z powodu zniszczern warunkowo jedynie omoéwic,
pomingé natomiast zupetnie musimy scene US$pienia MB., ktérej stan zachowania nie
pozwala na pobiezng nawet analize.

Scena Zwiastowania w malowidtach lubelskich, rozerwana zgodnie z Hermenejg
przez rozmieszczenie po bokach luku teczowego, zredagowana jest w duchu jednego
z warjantéw XIV stulecia, przedstawiajgcego Marje siedzacg i przedzaca, i rozpowszech-
nionego na terytorjum Macedonji Zachodniej, Nowgorodzie, Wschodniej Armenji i Mi-
stryd. Motyw przedzenia, oparty na watku apokryficznej ewangelji Pseudo-Mateuszad)

*) Cf. O kuniew, o. c. 386.

2 Millet, o. c. 291.

3 Millet, o. c. 74.

4) Ch. Michel et P. Peeters: ,Evangiles apocryphes”. Paris 1924, |, 88. (Collection Lejay).
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i Protoewangelji Jak6obal), uwydatnia sie na fresku lubelskim jedynie ruchem rak, ktére
porzucity dopiero co wrzeciono, niewidoczne dzi§ wskutek zniszczenia malowidia. Usy-
tuowanie Marji na poétkolistym tronie, z twarza zwr6cong w prawo ku aniotowi, na tle
bazylikalnej budowli, przypomina tetraewang. Berlinskie, Berol. qu. 66 '), oraz paryskiej
BN., gr. 54). Aniot zwiastujacy nadchodzi w wyprostowanej, nie zatamanej jak na
freskach nowgorodzkich postaci, w jednej rece trzymajac laske, drugg wysuwajgc ruchem
blogostawienstwa — gest wystepujacy juz na reljefie katedry Maksymiljana (c. 556 9.

W scenie Chrztu wJordanie, ptyngcym waskiem korytem miedzy zazebionemi brze-
gami skat, stoi Chrystus, pograzony do pasa w wodzie; brak gestu maskujgcego
sexus. Na lewym brzegu rzeki stoi Jan Chrzciciel z twarzg uniesiong ku gorze,
opierajgc reke na glowie Zbawiciela — na prawym trzej adorujgcy aniotowie. Wsrod
fal rzeki, w prawym rogu kompozycji, widnieje personifikacja Jordanu — remanent ,,genii
loci* sztuki hellenistycznej. Kompozycja skonstruowana jest zatem w duchu XII w., kon-
tynuowanego i doskonalonego przez cate stulecie XIV. Orjentalng, syryjsko-kapadocka
innowacjg jest obecnos¢ juz 3 aniotéwd). Antyczny stréj Chrzciciela oraz frontalnie ujeta
posta¢ Chrystusa wskazuja na typ rozpowszechniony w Rosji, Armenji i czesciowo
Serbji0. Ogdlny charakter sceny bizantyjsko-hellenistyczny. (Personifikacja, stréj Chrzci-
ciela, Chrystus en face, brak maskujacego gestu).

Zniszczona kwatera wjazdu do Jerozolimy czeSciowo moze by¢é tylko brana pod
uwage. Jako szczeg6t, rzucajacy sie w oczy mimo ziego stanu zachowania malowidia,
nalezy podnies¢ obecnosé dwojga dzieci, rzucajgcych identycznym ruchem koszule swe
pod nogi oslicy — motyw orjentalny, adoptowany przez ikonografje Serbji i Macedoniji6).
Mniej uszkodzona kwatera Wskrzeszenia tazarza wykazuje sie rowniez redakcjg wspolng
dla Macedonji, przypominajgc w pewnych szczego6tach freski w Studenicy i Verrii ).
Obok tych cech pokrewienistwa, wyjawiajgcych sie m. i. w umieszczeniu mumiji zmartego
w sarkofagu oraz w rozmieszczeniu sceny na tle muréw Betanji, podnies¢ nalezy pewne
rysy odrebne, — w pierwszym rzedzie brak pachotka, odwijajgcego catun; ponadto
zwraca uwage obecno$¢ Marty, stojacej podobnie jak w Verii w tle sarkofagu z zasto-
nietemi oczyma, podczas gdy obok Marji, jakby zastepujgc cofnietg w gigb Marte,
rzuca sie do stop Chrystusa druga posta¢ niewiescia, przybrana w jasniejsze maforjum.

Interpretacja zachowanej niezle sceny Przemienienia zredagowana jest w duchu
pism teologa XII w. Mesaritesas), stwarzajgcego koncepcje bizantyjska tej sceny w sztuce
dzieki komentowaniu w sposéb swoisty emocjonalnego stanu apostotéw: Piotr, najener-
giczniejszy przemawia, Jakéb, najstarszy Kkleczy, Jan nic nie widzi, lub upada jak na
fresku lubelskim. Analogje w ramach tego typu dadza sie wyczu¢ z freskami w Gra-
canicy9 oraz szeregu zabytkéw ruskich XV w. Zwlaszcza nasuwa analogje obraz
z Zohatyna (X1V). Ze wykazane w szeregu tych kompozycyj nasladownictwo szkoty
macedonskiej nie byto niewolniczem, lecz umozliwiatlo malarzowi indywidualizowanie

poszczegOllnych obrazéw, S$wiadczy scena ,,Noli me tangere“ — w ktorej, usytuowany
J) Idem, |, 22. 2 Millet, o. c. fig. 20. 3 Millet, o. c. fig. 21.
4 Strzygowski, ,Das Etschmiadzin-Evangel..* 1 c. 43—44.
5 Strzygowski: ,lkon. der Taufe Christi“, 1 c. 26.
6 Millet, o. c, 183 -184. 7 ldem, 270.

8 ldem, fig. 215 i 216.
9 A. Heisenberg: ,Grateskirche u. Apostelkirche. Zwei Basiliken Konstantins 1.“ Leipzig 1903,
33, 182.
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TABLICA XXI

PRZEMIENIENIE PANSKIE
Malowidto na $cianie potnocnej kosciota $w. Tréjcy w Lublinie



TABLICA XXII

CHRZEST CHRYSTUSA W JORDANIE
Malowidto na $cianie pétnocnej kosciota $w. Tréjcy w Lublinie



frontalnie Zbawiciel, reprezentuje typ monumentalny]), za$ skupione z jednej strony $w.
niewiasty zdajg sie zapowiada¢ swem usytuowaniem zaczerpniety z fryzu kontynuacyjny
tok narracji2).

Osobng wreszcie kompozycje nader ciekawg ikonograficznie, stanowi zagadkowa
kompozycja zachodniej S$ciany, przedstawiajgca jak sie zdaje , Tobjasza z Aniotem™:
nieprzecietna kompozycja tego obfitujacego w hellenistyczne reminiscencje malowidta
stanowi rozlegte pole do badan.

)y Millet, 222. *) ldem, 229

57. Lew $w. Marka. Fragment z polichromji sklepienia nawy.



58. Sw. Tomasz. Malowidio $ciany pétnocne;j.

VIII.

Materjat, zebrany drogg analitycznego rozpatrzenia polichromji lubelskiej pod katem
réznoptaszczyznowych zagadnien, doprowadza w wyniku dokonanej reasumcji do sfor-
mutowania ogodlnikowego wprawdzie, tem niemniej zblizonego do prawdy, pogladu.

Dekoracja kosciota sw. Tréjcy jest dzietem trzech malarzy, pracujagcych kolek-
tywnie, przyczem jednostce naczelnej, imieniem Andrzej, przypisa¢ nalezy autorstwo
czesci absydjalnej, malarzowi drugiemu partje tuku teczowego i $ciany poéinocnej, wre-
szcie trzeciemu pracownikowi, bedacemu jak sie zdaje sitg pomocniczg, — $ciane po-
tudniowa i moze zachodnig. Catoksztatt polichromji wykazuje zwigzek wyrazny z epoka
bizantyjskiego renesansu artystycznego za Paleologéw, z wiasciwem temu ruchowi re-
aktywowaniem form romansko-gotyckich, aczkolwiek silniejsze niz gdzieindziej wplywy
zachodnie, widoczne w malowidtach absydy, w przeciwienstwie do pewnego tradycjo-
nalizmu malarza nawy, wskazujg na wyrazne zwigzanie autora tej czesci polichromji ze
$rodowiskiem o zachodnio-europejskiej kulturze. W dekoracjach nawy, obok XIV-go
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traktowania pejzazu w manjerze konstantynopolsko-weneckiej zwracajg uwage remanenty
Illuzjomstycznego traktowania tet krajobrazowych, wynikajgce jak sie zdaje z postugi-
wania sie rekopisem. Na te ostatniag okoliczno$¢ wskazuje obok szeregu zapozyczeh
kompozycyjnych strona tematowa polichromji, wykazujgca sie daleko siegajgca kon-
gruencja z psatterzem, graficzno$¢ partji prezbiterjalnej oraz przejety w tym wypadku
bezposrednio z iluminacyj izolacyjny system obramien kwaterowych. Macedonska re-
dakcja ikonograficzna, przejety od polichromistéw serbskich sposéb tematowego roz-
tozenia kwater, szereg ikonograficznych (Prorok Eljasz na puszczy), ornamentacyjnych,
kompozycyjnych (wizerunek konny Jagiety) i stylistycznych zapozyczenn batkanskich,
w pierwszym rzedzie za$ tak wiasciwe Batkanom zamitowanie do rozwijania cyklu pa-
syjnego, orjentujg w kierunku wyrazistych zwigzkOéw malarzy ze sztukag $redniowiecznej
Serbji, kontaktujagcych =z nig przypuszczalnie jedynie w sposob posredni. Zawodne
proby wigzania wystepujacego tu imienia malarza z tg lub inng nasuwajaca sie histo-
ryczng postacig, przeciw ktérym to tendencjom, w innym wprawdzie zakresie, powstawat
jeszcze Deonna'), ustgpi¢ musza nawet przy dalej posunietym niz w omawianym wy-
padku stanie badan, charakterystyce S$rodowiska i epoki. Skonkretyzowanie granic
emanacji, wymykajacej sie w wyniku analitycznych badarh nieznanej jeszcze sztuki, usta-
lenie jej terytorjalnych o$rodkéw i artystycznych relacyj z pniami macierzystemi, wy-
czerpujg, narazie przynajmniej, cele i zadania niniejszej pracy.

Powotywany niejednokrotnie w toku rozprawy renesans sztuki Romejskiego Im-
perjum, majacy miejsce za dynastji Paleologéw, osiagnat jak wiadomo plastyczny swoj
wyraz w szeregu dziet monumentalnego i sztalugowego malarstwa epoki — w pierwszym
rzedzie w malowidlach peloponeskiej Mistry i Batkandéw, oraz mozaikach Konstantyno-
pola, poniekad za$ i Wenecji. Niemal réwnorzednie do trzech tych zasadniczych grup
powstaly zasilone ich sokami freski Nowgorodzkiej i Suzdalskiej Rusi oraz mniej liczna
i nizsza jakosciowo grupa dekoracyj kaukaskich. Ta nowa sztuka, mowigc stowami Diehla,
jaka przenika dzieta XIV w.—jest to sztuka zywa i szczera, petna ruchu i malowniczych
ryséw, porwana realistycznemi i prawdziwemi obserwacjami. Indywidualizuje ona typy,
nieraz o brutalnej ludowej charakterystyce, wktadajac jednoczesnie w swe utwory jakas$
nieoczekiwang naiwnos$¢ i Swiezos¢, ktore nie wykluczaja jednak partyj o wyszuka-
nym wykwincie oraz zdolnosci do wzniesienia sie do niezwyklego stylu. Z rzadkiem
poczuciem dekoracyjnych wartosci tgczy ona poczucie niezréwnane barwy: jej ko-
loryt wesoly i jasniejacy, zwarty i tagodny suggeruje nieraz czar wyjatkowy. Przy-
toczona definicja sztuki bizantyjskiej omawianego okresu, podnoszaca jej ewolucyjny
i logiczny rozwdj, p6zno wszakze stosunkowo zostata sformutowana, przy blizszej za$
precyzji genezy tej wazkiej przemiany — niemal rewolucji artystycznej — stanowiska
zajete przez poszczeg6lnych bizantynologow ulegly giebokiemu zréznicowaniu. Pomijajac
starsze, nie odpowiadajgce rzeczywistosci interpretacje dekoracyj Kachrie-Dzami po-
czynione przez Kondakowa? i Richterad, z ktorych pierwszy datowat je na okres
XI1—XIIl stulecia, drugi za$ zdotal dopatrzeé¢ sie w nich nieledwie ze posredniego
udzialu Giotta, zastuguje na zrekapitulowanie szereg pOzniejszych hipotez, wyznaczaja-
cych do pewnego stopnia szlaki ekspansywne tej sztuki. Od przytoczonych tu po-

J) W. Deonna: ,L’Archeologie, sa valeur, ses methodes". Paris 1912, |, 264 sq.
2 N. Kondakow: «BHsaHTiKenia uepKisu ii iiaMhTiiiikKH Kohct;ihthh.» Oflecca 1887, 165.
3) p Richter: ,Abendlandische Malerei und Plastik in den Landern des Orients". Zeit. fur

bild. Kunst, XII, 1878, 205-206.
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gladéw odbija w pierwszym rzedzie réwniez wprawdzie juz przestarzaly, przejawiajacy
tem niemniej w swoim czasie pewne intuitywne wartosci, sad Woermana, wyczuwaja-
cego w dekoracji klasztoru Chora niejako nawr6t sztuki bizantyjskiej do form wio-
skiego trecenta’). Druga grupe sadéw przyniosty badania pézniejsze, zawarte w publi-
kacjach biezgcego stulecia. Otwiera ich szereg rozgto$na ,syryjska hipoteza" Strzy-
gowskiego?d, kontynuowana nastepnie z mniejszem powodzeniem przez Szmidta ’), sko-
rygowana za$ ostro pod katem zagadnieh metodycznych przez Kondakowad), z innego
za$ punktu widzenia przez Milletab. Reakcja, skierowang przeciw tej hipotezie, podda-
jacej w zaleznos¢ sztuke Bizancjum od niekompletnie jeszcze zbadanej syryjskiej sztuki
i jej nieznanych blizej archetypow, byta ksigzka Diehl’a, ktory wystgpit w obronie auto-
nomicznosci renesansu sztuki Bizancjum za Paleologéw, wychodzac z zatozen ogdlno
kulturalnych, w pierwszym za$ rzedzie podajgc w charakterze uzasadniajgcych przestanek
odrodzenie zamitowania do hellenistycznej literatury oraz wprost hellefiskiego patrjo-
tyzmu. To nieusprawiedliwione dla historyka sztuki podejScie do zagadnieh $cisle for-
malnych wywotato replike ze strony Ajnatowa, wskazujgcego na niewtasciwos¢ obranej
drogi — ktéry tez w r. 1917 wystgpit z wlasng swa definicja Renesansu Paleologéw,
upatrujgc w nim, obok pewnych rozwojowych cech, znamienny fakt nawrotu do form
hellenistycznych z jednej, do form romansko-gotyckich — z drugiej. Sformutowana przez
Ajnatowa definicja, ktorej stusznos¢ naszem zdaniem znalazta niejednokrotnie potwier-
dzenie w toku analitycznych rozwazan nad polichromja kos$ciota $w. Tréjcy, zakwestjo-
nowatab) w zasadzie samodzielno$¢ tego prawdziwego ,stil nuovo“, zblizajgc sie ta
strong ujecia do rownolegle niemal opublikowanych badan Millet'a, wykazujacego jak
wielkie wptywy na malarzy X1V w. wywarly zabytki minjatorstwa wczes$niejszych okreséw
wschodnio-chrzescijanskiej sztuki, kopjowanie i trawestowanie ktorych w celu regeneracji
zuzytych juz form artystycznych weszto nieledwie powszechnie w zycie i da sie stwier-
dzi¢ zar6wno u mozaicystébw Kachrie-Dzami ), jak i u dekoratoréw Serbji i Mistry8).
Proces tej transumpcji posuwal sie wszakze raczej w kierunku reaktywowania starszych
redakcyj ikonograficznych, oraz wzbogacania strony tematowej, nie wykazujgc natomiast
tendencji do zapozyczan w dziedzinie formy artystycznej. Przemiana owej ,,jasniejacej",
jesli uzyjemy tu wyrazenia Diehl’a, monumentalnej sztuki malarskiej, jaka rozkrzewita
sie w potowie XIV w., nosi w plastycznej swej stronie cechy kulturalnych i samodziel-
nych pogiebien zaréwno hellenistycznego dziedzictwa, jak i penetracyj italskich. Te
ostatnie z natury rzeczy znalazty najsilniejszy rezonans na potwyspie Batkanskim, w $red-
niowiecznej Serbji, ktérej koloryt w dobie przed-Kossowskiej przypomina pod wieloma
wzgledami wspobiczesng jej, aczkolwiek rozwijajgcg sie w innych ptaszczyznach, dworskg
kulture zachodniej Europy. Tu, jak nigdzie moze przedtem, w bogatym iloSciowo i ja-
kosciowo zespole XIV-nych polichromij, uwydatnita sie w catej petni zywotnos¢ tej
nowej sztuki, splatajgcej w jedyny w swoim rodzaju aljaz stowianskg miekko$¢ wyrazu

XY K. Woermann: ,,Geschichte der Kunst“. Leipzig 1905, 397.

2 Strzygowski: ,Die Miniaturen.." 1 c.

3 Schmidt, 1 c

4 Kondakow: «MaKe3,OHia.» 1 c., 279 sq.

5 G. Millet: ,Byzance et non I'Orient”. Revue Archeol. XI, 1908, 171 sq.
6) Ajnatow, o. c. 225.

7 Millet: ,Recherches..” 1 c., 651.

8) ldem, 689.
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TOBJASZ S. Z ANIOLEM (?)
Malowidto zachodniej Sciany kosciota $w. Tréjcy w Lublinie



TABLICA  XXIV

DANIEL W LWIEJ JAMIE
Malowidta $ciany zachodniej kosciota $w. Tréjcy w Lublinie

SW. TEODOR TYRON



59. Archaniot Michat z ikonostasu w Datewie (XVI w.), 60. Goscinno$¢ Abrahama. Fragment ikony A. Rublewa.
(wedtug Swiencickiego). (XV w.) (wedtug Lichaczewa).



z orjentalizujgcem zamitowaniem do drastyki przedstawien pasyjnych, oraz bizantyjski
tradycjonalizm form z rozrywajgcym go tchnieniem potudniowo-zachodniego S$rednio-
wiecza.

Podnoszone niejednokrotnie, acz nie zawsze w sposéb konkretny, zwiagzki arty-
styczne malarstwa monumentalnego Rusi X1V w., zaznaczajgce sie jeszcze w malowi-
dfach klasztoru Teraponta), szty w parze z faktami og6lno-kulturalnego znaczenia.
Przy koricu wiekdéw Srednich jesteSmy $wiadkami nawigzanych przez Ru$ stosunkdéw

61. Archaniot Michat. Suzdalska ikona z XIV w.
(wedtug Syczewa).

z potudniowg stowianszczyzng (przewaznie z Bulgarami) oraz stopniowego — wpraw-
dzie jak sie zdaje o sporadycznym charakterze, naptywu butgaro-serbskich emigrantdw,
osiggajacych niejednokrotnie wieksze znaczeniel). Ta italizujaca, jak podnidst to je-
szcze Kondakow, sztuka Serbji, rozkwitajgca w szczytowym okresie rozwoju jej pan-
stwowosci, musiata posiada¢ wszakze jakie$ utarte tozysko, o statym Kierunku, ktére
utatwiato proces jej ekspansji do oddalonych, péinocno-zachodnich dzielnic Rusi. O przy-
kltadach bezposredniego udziatlu malarzy batkanskich w pracach dekoratorskich Rusi
Nowgorodzkiej lub Suzdalskiej, tego rodzaju jak chociazby znany fakt udzialu Teofanesa
Greka;j), narazie nie jesteSmy przynajmniej poinformowani. WKkraczajac w granice hi-
potez, snadniej bedzie okolicznos¢ tej swoistej infiltracji wyttumaczy¢ faktem istnienia

'y Georgjewskij, o.c. 52.

2 A. Sobolewskii: »I(QjKHOGiaBHHOKO: Biimiiie Na pyccKYK) nirci.MeHHOcri. > XV'—XVI b.» CIIB.
1894, 11-14.

3 I. Grab ar: «Peo<ldH TpeK». Ka3aHh 1923.
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jakiego$ nieznanego nam jeszcze blizej terytorialnego przewodnika, transponujgcego
roga na uralnego rozktadu artystyczne wartosci potudniowo-stowianskiej sztuki. Mozli-
wos$¢ te po niést w swoim czasie juz Kondakow, wyczuwajgc intuicyjnie udziat w tym
procesie Halicza i ziem przylegtych Motdawo-Wotoszczyzny i Bukowinyl): zatozenie to
zyskuje na wadze, zwazywszy Sciste zwigzki koscielne Halicza z Rusig XIV w.2, ktore

stwarzaty konkretne podtoze do ulokowania tej stacji posredniczacej wiasnie na tery-
torjum Ziem Czerwienskich.

62. Archaniot. Nowgorodzka ikona z XIV w.

Polichromja lubelska, z jednej strony noszgca wyrazne znamiona jakby przepuszczo-
nych przez filtr dotknie¢ Sredniowiecznej sztuki serbskiej, wykazujgca sie szeregiem wiasci-
wych tej sztuce rysow ikonograficznych, z drugiej za$ ujawniajgca niejednokrotnie prowin-
cjonalizm ujecia, z wrodzong mu tendencjg do reaktywowania starszych form,— wyrasta
w Swietle przeprowadzonych rozwazan na dzieto takiej posredniczacej stacji w ogniwie bat-
kansko-ruskiem, ktdrej geograficzne usytuowanie predestynowato zawczasu na role trans-
formatora wptywéw potudniowo-stowianskich, zas ostabienie zycia polityczno-kulturalnego
skazywato z géry na w pewnym sensie retrospektywnos¢ interpretacji. Wazki i brzemienny
w nastepstwa domyst Kondakowa, w zestawieniu z materjatem osiggnietym z analizy malo-
widet kosciota Sw. Tréjcy, ujawnia tak daleko stosunkowo idace zgodnosci, iz przyjecie go
za podstawe do dalszych prac wtym kierunku zdaje sie by¢ objektywnym wskaznikiem,
wolnym od sugestji autorytetu tego badacza. W charakterze niepozbawionej podstaw

) N. Kondakow «lIKOHOrpa(JjiH BoroMaTepa». CIIB. 1911, 204, 207.
-) E. Gotubinskij: «licTopia pyecKofi uepKBii. MockBa 1911. II/l, 98—144, 190 sq.
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objekcji nasuwataby sie wszakze uwaga o mozliwosci pracowania w Polsce nie wylgcznie
reprezentantdw owej stacji halickiej, ile raczej przybyszéw z lezacych bardziej ku pot-
nocy ziem ruskich — w wykazujacych sie bogata i ciekawg spuscizng artystyczng w dzie-
dzinie monumentalnego malarstwa i odbijajgce w nader zywych refleksach tony sztuki
Batkan6w. Wysuwalaby sie tu na czoto przedewszystkiem ziemia Smolenska, co do
ktorej wiemy, iz docieraly tam rekopisy potudniowo-stowianskie’); za$ corka Witolda,
ksiezna moskiewska Zofja, wywiozta wiasnie stamtad ikony wielkiej wartosci"). Konfron-
tujac wszakze szczupte nad wyraz przekazy zrodtowe, aczkolwiek nie ustepujace jakosciowo
analogicznym wiadomosciom o malarzach zachodnich, nie natrafiamy na okolicznosci,
mogace w sposOb stanowczy zanegowaé udziat ziem czerwienskich w tym ruchu arty-
stycznym — i to udziat dominujacy. Pomijajac wazki fakt udziatlu przemyslanina Hayla
(ktéry wszakze zdaje sie by¢ postacig drugorzedng w tym zespole malarskim) oraz za-
chodnio$¢ uzbrojen, odtworzonych z pedantycznoscig, mdwiaca o stalem obracaniu sie
malarzy w zachodniej atmosferze —konkretnych wskazéwek w interesujacej nas kwestji
dostarcza materjat paleograficzny, mocno przetrzebiony zaréwno wskutek zniszczen jak
i niewlasciwej restauracji prezbiterjum; mimo tych niepowetowanych luk, fragmenty wi-
doczne dotagd na inskrypcjach nimbowych i rolkowych, oraz diuzszy napis fundacyjny,
uprawniajg do wypowiedzenia o nich sgdoéw z wiekszem powodzeniem, niz to w swoim
czasie uczynit prof. Karinskij. Zarysowujace sie w wyniku zrdznicowanie opinij jest
rezultatem wiekszego materjatu zabytkowego, udostepnionego podczas powojennej re-
stauracji, a nieznanego rosyjskiemu badaczowi, opierajgcemu sie jedynie na napisie
fundacyjnym. Prof. ! Ogijenko, rozporzadzajacy tym skompletowanym juz materjatem3),
zdotat definitywnie okresli¢ prowenjencje jesli nie malarza, to w kazdym razie skryp-
tora tych napiséw, wykazujac ich zachodnio-ruskie (ukrainskie) brzmienied), oraz liczne
naleciatosci potudniowo-stowianskie, powszechne podéwczas w uzyciu na Rusi zacho-
dniej. Szczuptos¢ nietylko dochowanych, lecz i majgcych niegdy$ miejsce napisow,
usuwa przypuszczenie o0 uzywaniu specjalnego pisarza do wykonywania tych inskrypcyj, —
to tez zdaje sie by¢ ze wszech miar prawdopodobnem, iz zarébwno malowidla kosciota
Sw. Trojcy, jak i wyjasniajgce je napisy wykonali malarze z Rusi Czerwienskiej. Istnienie
potudniowo-stowianskich wplywéw w inskrypcjach zdaje sie przemawiaé nietyle za
lingwistycznym ich rodowodem, ile raczej przejeciem z potudniowo-stowianskiego, prawdo-
podobnie serbskiego rekopisu,, ktérym, jak mozna o tem wnioskowaé, postugiwano sie
przy malowaniu kosciotab).

Przyjmujac zatem, w formie zreszta fakultatywnej, polichromje zamkowego ko-
Sciota Sw. Trojcy jako pierwsze, oparte na konkretnych mozliwosciach dzieto monu-
mentalnego malarstwa szkoty halickiej, ktorej granice terytorjalne zdajg sie naogét
pokrywa¢ z ziemiami Rusi Czerwienskiej, nalezy tem niemniej wzig¢ pod uwage wypo-
wiedziany ostatnio sad Grabarjal), widzacego w malowidiach lubelskich problematyczne

") Cf. GotubowsKij: «HcTopia csiolieHCKoit 3eMnn XV b.» KicBT, 1895, 245,

-) D. Rowinskij: «0Odo3pliHie HKOHonneania BB Poccin». CEIB. 1903, 7.

® Na skutek mego zwrécenia sig prof. Ogijenko przeprowadzit uprzejmie analize paleograficzna,
ktéra ztozyta sie w wyniku na oddzielng broszure.

4 Ogijenko, o. c. 7—8.

5 Jako przyktad docierania na teryt. Czerwonej Rusi zabytkéw plastyki potudniowej stowianszczyzny
moze stuzy¢ ikona w Busowiskach, z XV w. z wyobrazeniem $w. Dymitra iJerzego. Swiencickyj, -o. c. 16.

Y Grab ar, o. c. 98.
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jeszcze wprawdzie dzieto Andrzeja Rublewa, owego sp6zZnionego Duccia Rusi korica
wie 6w Srednich. Malarz ten, ktérego szereg prac sztalugowych odnaleziono w ostat-
nich czasach pod powlokg pOzniejszych przemalowan, znany jest nader powierz-
¢ ownie z fragmentarycznie dochowanych Ilub zniszczonych dekoracyj monumen-
talnych, do niedawna za$ byt niemal apokryfem, ogniskujgcym niepozbawione emo-
cjalnego podkiadu uznanie nauki rosyjskiej. Przyjmujac za punkt wyjscia jego naczelne,
stwierdzone niewatpliwie dzieto, jakiem jest stynna Trojca Anielska i zestawiajac
je z malowidtami absydy naszego kosciota, gdyz tylko o takiem zestawieniu moze
by¢ mowa, wyczuwamy catg rozlegto$¢ réznicy, jaka dzieli wyrafinowanie udu-
chowiong ikone Trojce-Sergjewskiej tawry od racjonalistycznej wymowy kwater ko-
$ciota Sw. Trdéjcy. Utalentowany uczeh Teofanesa Greka, zar6wno w tem szczyto-
wem swem dziele, jak i w odkrytych ostatnio dalszych swych utworachl) (czesciowo
mocno problematycznych), wykazuje sie godnym spadkobiercg, przepuszczonej wpraw-
dzie przez pryzmat bizantynizmu, tem niemniej helleiskiej kultury swego nauczy-
ciela: grafik par excellence, osigga niezwykle efekty zaréwno w subtelnem okonturo-
waniu twarzy, precyzjg swego zarysu suggerujagcym niemal miekos¢ wyrazu, jak i w me-
talicznie famigcych sie szatach, rytmika ktérych obfituje w muzyczne prawie wartosci.
Jego rozpierzchte blikowanie przypomina swa delikatnoscig sfumato guatrocentystow.
tagodnym sylwetom tych postaci wtéruje w sposéb przedziwny przenikajacy je koloryt,
utrzymany w ulubionym przez Rublewa zespole zimnych biekitno-r6zowawych odcieni?),
chtodem swej tonacji zestrajajgcy sie z idealizowanemi wizjami malarza. Przemalowane
do gruntu absydjalne malowidta zamkowego koSciota usuwaja mozliwosé korelacji tych
tak charakterystycznych dla twérczosci Rublewa cech. Wszakze przygladajac sie resztkom
ocalatych z pod przemalowan i niefortunnych restauracyj freskdbw Rublewa lub poszcze-
gélnym obrazom, odnajdziemy na nich szereg dos$¢ charakterystycznych gtow apostotéw
przypominajacych niekiedy swa charakterystykg niektére glowy z freskéw lubelskich3.
Mato przemawiajgce naszem zdaniem za autorstwem Rublewa ikony ze wsi Wasiljewskoje
oraz zly stan zachowania monumentalnych Rublewskich dekoracyj, ostabia jednak auto-
rytatywnos$¢ nasuwajacej sie analogji. Ta pewna ni¢ pokrewienstwa formalnego, jaka
w tej dziedzinie tgcznie z uskokoWemi opadami himatjonéw zarysowywataby sie miedzy
Andrzejem Rublewem i Andrzejem Anonimem lubelskiego zamku, zdaje sie bazowaé
na innej zupelnie plaszczyznie. Jest nig malarstwo dzielnicy Suzdalskiej, tacznosc
z ktérym Rublewa, aneksjowanego poczatkowo na rzecz szkoty nowgorodzkiej, nastepnie
za$ desygnowanego na prekursora zaradzajacej sie sztuki moskiewskiej, zdaje sie coraz to
bardziej uwypukla¢. Suzdalsko$¢ sztuki Rublewa ilustruje najpetniej konfrontacja jego Trojcy
lub Zwenigorodzkiej jej repliki z ikong $w. Michata Archaniota z kolekcji Riabuszyriskiego,
tej czotowej przedstawicielki XIV-nej sztuki Suzdala. Stanie sie¢ wowczas zrozumiata pochod-
noé¢ sztuki Rublewa z tego mato dotad zbadanego $rodowiska, uwydatniajgca sie nietylko
w bliskiem utozeniu szaty i jej zatomow, lecz i w wykroju skrzydet, charakterystycznem
osadzeniu lotek, budowie czaszki, rodzaju interpretacji podocznych torebek, rozmieszcze-
niu i wzajemnem ustosunkowaniu sie ust, szyi i nosa. Je$li za$ uprzytomnimy sobie,

‘) Np. ikonostas ze wsi Wasiljewskoje oraz ikony z soboru Us$pienia w Zwienigorodzie. Gra bar,

1 c. 81, 94, 99.

-) Idem, 74, 95.
J) Np. glowy Swietych idacych do Raju na fresku Wiodzimierskiego U$pienskiego Soboru lub ikony

Whniebowziecia ze wsi Wasiljewskoje, 1 c. 76.
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jak silnym — o ile mozna dzi$ o tem sadzi¢, — byt zwiazek artystyczny Halicza z Suz-
dalem w kwitngcem jeszcze Sredniowieczu*), wowczas stanie sie zrozumiatem, iz niedo-
ceniony dotad twérczy artystycznie pierwiastek Suzdalski nietylko zaptodnit Rublewa, lecz
i oddziatywat na malarstwo ziemi Czerwienskiej, rekonstruowane obecnie mozolnie na
podstawie jego odosobnionych przekazéw. Plastycznym wykfadnikiem tego zwiazku moze
postuzyé chociazby ikonostas z Dalewa"), na ktérym wymalowani archaniotowie $wiadcza
wyraziscie o odziedziczeniu Suzdalskich form artystycznego myslenia przez malarzy czer-
wienskich. Przed nadchodzacym tedy badaczem tej bliskiej nam sztuki stanie podwdjne
zadanie — ustalenia nietylko jej relacyj z potudniowg Stowianszczyzng i z artystycznemi
osrodkami Rusi, zwlaszcza za$ dzielnicy Suzdalskiej, — lecz przedewszystkiem i po-
nadto okreslenia sity oddziatywania tego odrebnego etnicznie czynnika, ktory w dzie-
dzinie malarstwa monumentalnego i sztalugowego na ziemiach Polski wspétdziatat naréwni
z malarstwem cechowem wzajemnej wymianie zatozonych w sztuce wartosci.

*) Sycze w, o. ¢. 108. Petenski, o. c.
2 1. Swenzizkyj-SwiatyzKyj: «lkohh TajraubkoiyKpaimi XV—XVI BiniB*. Lwéw, 1929.

63. Sw. Helena (?). Malowidto na S$cianie
potudniowej prezbiterjum.



AN NEX.

OPIS J. SMOLINSKIEGO MALOWIDEL, ODKRYTYCH PRZEZ NIEGO W. KO-
SCIELE SW. TROJCY NA ZAMKU W LUBLINIE, DN. 12. 3. 1897 R.

(Zeszyt in 4-to, zapisany pismem kobiecem, z poprawkami autora, oraz oddzielng kartg ,Uwaga™
wiasnos$¢ rodziny)

1. ,W 1897 roku 12 marca zwiedzajac kaplice zamkowsg lubelska, natrafitem na kawatek grubej
warstwy wapna, pod ktéra zobaczytem motyw ornamentacyjny.

Niezwykty ten szczeg6t zastanowit mie, poczatem przeto dalej prowadzi¢ odtupywanie i po zupetnem
odskrobaniu ujrzatem obraz, z ktérego aparatem fotograficznym nie mozna byto zrobi¢ zdjecia, gdyz obraz
wymalowany jest nie na réwnej $cianie, lecz w postaci (sic) okragtej basztki, o $rednicy 12-tu a wysokosci
15 tokci; zrobitem wiec kopje akwarelows, ktdra zatgczam przy niniejszym opisie.

Wchod do srodka tej baszty waski, u gory zaokraglony, nazewnatrz rozwarty, stuzy jednoczes$nie
za wejscie na choér do organéw nieistniejagcych juz obecnie.

Galerja chérowa, drewniana, z modrzewiu, ofryzowana jest belkami i wyrznigtym na nich profilem
gotyckim, o spdjniach rozety w posrodku.

Baszta zwezajaca sie u gory niema nic wspolnego z architektura kaplicy; fundamenta jej gtebokie
z osobnem wejsciem, niezalezne sga od sklepéw podkoscielnych.

Moznaby przepuszczaé, ze jest to jedna z dawniejszych baszt zamku.

2. Budowniczy Kazimierza Wielkiego, przebudowujac zamek i wznoszac kaplice zuzytkowat te baszte,
zostawiajac ja jako podpore galerji choérowej.

Wewnatrz baszty schody drewniane wezowe prowadzg na gore.

Odkryty obraz, a wilasciwie tablica erekcyjna, malowana jest sposobem freskowym, znanym na
Wschodzie juz w bardzo odlegtych wiekach: na tynku wapiennym wyréwnano powierzchnie cienka warstwa
gipsu i na tem dopiero malowano.
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Farby sag tak silne, ze zmy¢ sie nie dadzg: kolory, zwiaszcza zielony, dochowat si¢ dotychczas
w niezwyklej Swiezosci.

Na tejze wysokosci na $cianach nastepujg obrazy jeden po drugim, jest to cykl z wazniejszych wy-
padkéw historycznych za panowania Wiadystawa Jagiely. Symetryczne proporcje w rozktadzie obrazéw
i ornamentacji zastosowanej do architektury, znajomos$¢ perspektywy, prawidtowe oswietlenie bry}, poczucie
koloru, jak réwniez znajomo$¢ przepiséw ikonograficznych, utwierdzajg w przekonaniu, ze malarz miat wy-
ksztatcenie fachowe.

3. Co wiecej, na mocy sposobu malowania, zaréwno, jak z tych wzgledéw, ze Wiadystaw Jagieto
byt odnowicielem kaplicy, mozna przypuszcza¢, ze malarzem owym byt Wiadycz, Rusin z Kijowal).

Domyst powyzszy, poparty jest twierdzeniem znanego (w historji kosciotdw katolickich w Polsce)
ks. kanonika A. Wadowskiego, ze malowidio a nie budowa wykonane bylo za panowania tego monarchy.

Ogélny wyglad malowidta upowaznia do przypuszczenia, ze w obrazie tym malarz przedstawit nie-
jako epoke polichromji gotyckiej w rozkwicie. Tto nieba ma kolor ciemno granatowy: zamek zakoriczony
zebiasto, u dotu jest gesto oszkarpowany (na strychu obecnego zamku sg $lady potgczenia z nowymi mu-
rami dzisiejszego szczytu, postawionego na poczatku XIX w.).

Kolor zamku jest czerwono-ceglasty, otoki okien i wyloty armatnie majg barwe kamienng; kosciot
na obrazie jest réwniez czerwony, a dach i skarpy jego pokryte sg dachéwka (fronton kaplicy dzisiejszej
byt przerobiony w stylu odrodzenia witoskiego z XVI-go wieku).

4. Gtéwna figurg w obrazie jest Matka Boska z Dziecigtkiem na reku: siedzi na zlotym tronie, ma-
jacym forme stylows; ptaszcz jej koloru ciemno-amarantowego z brzegami ztotemi, suknia niebieska jasna.

Dziecie Jezus ma ptaszcz ze ziotej lamy, sukienka .biata, gesto usiana czerwonemi gwiazdkami,
W rgczce trzyma zwoj pergaminowy.

Po lewej stronie obrazu stoi, jak przypuszczam, $w. Klemens, patron Stowianiszczyzny, blondyn
W czapce barwy jasno-zottej z niebieskiemi wypustkami, podobnej do tych, jakie tu nosili w gub. Lubel-
skiej, jest w plaszczu jasno-cielistym, sukni fiotkowej, w reku trzyma Kkartelusz. Po prawej stronie druga
posta¢, prawdopodobnie $w. Mikotaja, do ktérego miat nabozeristwo Wiadystaw JagieHo, w kapie ze ziotej
lamy i paljuszu arcybiskupim z biatej wetny, z podtuznemi czarnemi krzyzami, pod ktéremi wida¢ znaki
swastyki w kolorze zo6ktym i zielonym; paljusz zakonczony jest czarng frendzla.

5. Posta¢ kleczaca przed Matka Boska przedstawia prawdopodobnie kréla Wiadystawa Jagiette: gtowa
jego wykonczona jest wyjatkowo najlepiej. Jest to tysy ciemny szatyn o rysach wyrazistych: ptaszcz jego
gronostajowy, futrem podbity, jest purpurowy, suknia czarna, podwigzana pasem rycerskim, nabijanym.zto-
temi ornamentacjami.

Stojacy za nim miody rycerz, blondyn z mieczem na ramieniu, ma na sobie ptaszcz i pancerz; tu-
nika jego krotka zielona ze ztotem oblamowaniem, spodnie szare obciste, nogi oplecione tykami, u boku
ma zo6ttg kalete.

Tuz za nim stoi w kornej postawie blondyn z zarostem w szarej sukni i ptaszczu.

Teren obrazu jest jasno-zielony. Wokoto obiega gruby pas czerwony, okonturowany biatemi linjami,
u spodu pod pasem wida¢ fryz czarny, obwiedziony u géry i u dotu linjami biatemi, a wypetniony orna-
mentacjami szarego koloru.

6. Pod fryzem tym jest znowu pas czerwony, na ktéorym wyskrobane sg ostrem narzedziem podpisy
w jezyku: polskim, niemieckim, rusifiskim, greckim i facinskim. Podpisy te a przy niektérych i herby,
opatrzone sg datami, odnoszacemi sie od XV az do poczatku biezacego stulecia.

Pod pasem czerwonym namalowany jest pret zéky, na ktérym nawleczone sg kéteczka, a na tych
ostatnich zwiesza sie ciemno-zétta opona, jako zakornczenie obrazu. Opona ta jest traktowana nader pla-
stycznie.

Wejscie do baszty, znajdujace sie u spodu obrazu, ozdobione jest otokiem obramowanym z obu
stron czerwonemi pasami; na czarnym fryzie biegnie ornament bialy w postaci wezownicy. W odrzwiach
na wnece czarnej sg rozety réznokolorowe".

') Rastawiecki.
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Uwaga: ,Malowidlo tablicy erekcyjnej na klatce schodowej (basztce) nie jest w naturze tak petne,
jak w kopji, bowiem mate kawalki pobialty pozostaty na obrazie, gdyz obawiatem sie wiekszych uszkodzen.
Moze w przysztosci znajdzie sie fatwiejszy i pewniejszy sposob na usuniecie pozostatych kawatkéw pobiaty".

65. Wnetrze kosciota Sw. Trojcy wg. dawnej akwareli.



LES PEINTURES MURALES DE L/EGLISE
DE LA SAINTE-TRINITE AU CHATEAU DE LUBLIN

(1418)

RESUME

culte des Lettres de I’'Universite de Varsovie en 1928. C’est un essai d’interpre-

tation critigue de la polychromie de ZTeglise de la Sainte Trinite au chateau de
Lublin, que Ton peut considerer comme l'une des branches de I'art chretien du moyen
age en Pologne.

L’eglise meme fut edifiee dans la seconde moitie du XIV-e siecle. En brigue,
avec emploi partiel de la pierre, surtout dans les details constructifs, elle appartient
au type tres repandu alors en Pologne des eglises gothiques a deux nefs, a abside
polygonale et a choeur oblong. A titre d’exemples du meme type il suffira de men-
tionner les eglises paroissiales de Stopnica et de Kurzeléw, ainsi que la collegiale de
Wislica. L’eglise de Lublin, faisant egalement partie de ce groupe, se distingue par
une nef carree avec, au milieu, un pilier gothigue soutenant la voute a nervures con-
formement au systeme de leglise de Sainte-Croix a Cracovie.

Mais ce qui eveille le plus vif interet a la modeste eglise du Lublin, c’est sa
polychromie. Cette polychromie est non seulement l'unique exemple en son genre de
la peinture murale byzantine en occident au XV-e siecle, mais aussi, par un etrange
concours de circonstances, la decoration monumentale du moyen age la mieux conservee
en Pologne. Executee en 1418, elle est, semble-t-il, I'oeuvre, de plusieurs peintres
ruthenes, dont le nom de I'un d’eux, Andre, figure dans une inscription placee sur
Tarc de triomphe, et selon laquelle les travaux ont ete acheves de 15 aout 1418, sous
le regne de Ladislas Jagellon. Ces peintures, remises au jour par les soins du Mini-
stere des Cultes et de ZTinstruction Publique en 1917- 1923, avaient ete recouvertes
d’un crepi lorsque le gouvernement russe transforma ZTeglise en chapelle de la prison.
Ce n’est qu'en 1893 que le peintre Joseph Smolinski remarqua que des traces de
peintures apparaissaient sous le revetement de la paroi de Touest. Le tableau de fon-
dation, lave par cet artiste, ayant attire ZTattention de la Commission d’Archeologie
russe, celle-ci, en 1903 entreprit des travaux de renovation. Cependant il n’a ete possible
de restituer Tensemble des peintures, de les restaurer et d’en assurer la conservation
que lorsque la Pologne eut recouvre son independance.

Les peintures heureusement decouvertes sont de la plus haute valeur, non seule-
ment au point de vue artistique, mais encore en tant que document iconographique.
Elles ont ete executees sur une paroi legerement humectee et retouchee ensuite
a tempera, une fois la paroi seche.

La presente notice n’est que la resume cTune these de doctorat presentee a la Fa-
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Le systeme iconographique comprend les compositions suivantes:

Choeur. Cycle de la Passion. La derniere Cene, le lavement des pieds, la Com-
munion des Apotres, Judas devant les pretres, le Christ au jardin des OHuviers, I'arresta-
tion u hrist, Jesus devant les juges, la Flagellation, le Christ bafoue, le premier et le
troisieme remement de Saint Pierre, Jesus portant la Croix, le Crucifiement, la descente

e la Croix, les gaides au tombeau, IAssomption de la Sainte Vierge, quelques figu-

res de Saints. Sur la voute, des choeurs d’anges et le Pere Eternel avec, a ses
cétes, la Sainte Vierge et Saint Jean Baptiste.

A lentree du choeur:

Arc de Triomphe. Inscription de fondation, le blason ,,Sreniawa®, le portrait
du roi Jagellon a cheval, limage du ,mendiant en priere*“ (psaume 101).

Sur les parois laterales:Le voile de Sainte Veronique (mandilion), I’An-
nonciation, Anastasie, Deisis, I’,,hospitalite* d’Abraham, les quatre peres de TEglise.

Sur la paroi aunord: Saint Onufre, saint Thomas, Ientree a Jerusalem, la
resurrection de Lazare, le Sacrifice dans le Tempie, le Bapteme au Jourdain, la
Transfiguration de Notre Seigneur, la dormition de la Vierge, en outre quelques
scenes deteriorees et qu’il est difficile d’identifier.

Sur la paroi meridionale: La Visitation, prophete inconnu, ,Noli me
tangere®, une scene de la legende des Saints Paul et Antoine, le prophete Elie nourri
par un corbeau, Saint Gerome, la Nativite du Seigneur (deterioree), Jesus chez
Simon (?) et plusieurs autres scenes inconnues, probablement tirees des Psaumes.

Sur la paroi Occidental e Anachoretes (les Saints Saba, Antoine, Ma-
caire, Daniel, Spiridion, Pacdme), Saint Theodore Tyron et Saint Theodore Stratelates,
les prophetes Daniel dans la Fosse aux lions et Tobie accompagne d’un ange (?).

Voute de la nef: ,l'etimasia“, choeurs d’anges et symboles des evange-
listes. Pilier central. Saints guerriers et martyrs.

Cette tres remarquable decoration est un exemple interessant de Tadaptation du
systeme iconographique chretien oriental a [Iinterieur d’une eglise gothique. On
y constate I'influence tres marquee de Ticonographie balcanique (scenes du Christ tourne
en derision, de TEntree a Jerusalem, de la Resurrection de Lazare, et en generat du
cycle entier de la Passion), ainsi que des influences occidentales non moins evidentes
dans la Flagellation, la Communion des Apotres, le Crucifiement, la Custodie (les
Gardes). Ces dernieres influences proviennent, d’une part, de Tatmosphere generale de
I'epoque de la Renaissance des Paleologues, tandis que, de ZTautre, elles attestent
Taction de la culture occidentale europeenne de la Pologne, ainsi qu’en font foi les
details des armures et des vetements dans la Communion des Apotres, la robe de
Dieu le Pere stylisee dans le gout gothique du XIV-e siecle.

L’analyse des peintures de Lublin et Tetude du paysage architectonique et mon-
tagneux, de lTornementation, des details des armures, des vetements et des accessoires,
enfin de Ticonographie et de la facture picturale permet de constater la participation
a ces ouvrages de trois peintres au moins: le premier, cet Andre dont nous avons
parle et a qui Ton doit la decoration du choeur connaissait certainement les derniers
courants de la Renaissance des Paleologues, et le puissant coloris de TEurope occi-
dentale, vraisemblablement de provenance locale; il montre de plus un penchant pro-
nonce pour la dynamie des scenes de la Passion. Dans ces travaux ii s’inspirait sans
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doute assez souvent d’un manuscrit a enluminures, comme il ressort de certains de
ses panneaux qui ont le caractere de miniatures agrandies. Son coloris est clair en
generat; il s’efforce de rendre avec realisme les teintes du paysage et de Tarchitecture.
Le second peintre, dont nous ignorons le nom, executa la decoration de la paroi du
nord, de I'arc de triomphe et de la partie superieure de la paroi occidentale. Il y commet
de nombreux archaismes, entre autres, des resonances de la peinture illusionniste dans
le paysage, une construction differente des compositions, une grande moderation dans
les scenes collectives, tout en accusant une grande habilete technigue et une profonde
connaissance des secrets de la peinture. C’est a quelque auxiliaire qu’il faut attribuer
la decoration de la paroi du sud et de la partie inferieure de la paroi occidentale
dont le dessin est banal et maladroit.

La polychromie de Lublin n’est pas le seul exemple de decoration monumentale
byzantine d’eglises polonaises. A [I'initiative du premier des Jagellons en furent ornees
les cathedrales de Gniezno, de Cracovie, de Sandomierz, la collegiale de WaiSlica et
Tabbaye de Sainte-Croix. Il ne subsiste que quelques fragments de ces peintures dont
une partie est encore recouverte d’un crepi ulterieur. Cependant la decoration de
Teglise de la Sainte Trinite prend ici le premier rang, et par son etat de conservation,
et par son haut niveau artistique. Elle est, semble-t-il, I'oeuvre de peintres de la
Ruthenie Rouge, qui faisait partie du Royaume de Pologne depuis le XIV-e siecle,
peintres qui representent un art tout particulier, fort interessant, en contact etroit avec
les Balkans et la Ruthenie de Suzdal. Ce fait parait etre confirme en premier lieu par
Tetude des materiaux comparatifs que nous fournissent les tableaux existant encore
de nos jours de Tecole dite de Halicz, du XV-e et XVI-e siecle, et ensuite par quel-
gues sources historiques, fort rares, il est vrai. Parmi ces dernieres nous mention-
nerons un acte de Jagellon, de 1429, octroyant a [I'ecclesiastique Hayle les revenus
d’une des eglises grecques de Przemysl, en recompense des services rendus en ce qui
concerne la peinture des eglises precitees. D’autre part, on possede encore des frag-
ments des comptes de la cour de Ladislas Jagellon, ou, a la date de 1394, est
mentionne ,,Witadicze* (de)? ,pictor ruthenus®“. Comme Wiadycz, faubourg de Prze-
mysl, etait au moyen age habite par des ruthenes, il est permis de supposer que cet
artiste, charge avec d’autres peintres de decorer la chambre a coucher du roi au
Wawel et Tabbaye de Sainte Croix, etait originaire de Przemys$l. Cette ecole de Prze-
mys$l, qui peu a peu se revele a nos yeux, avait ete il y a deja longtemps presentee
par N. Kondakow, qui cherchait sur le territoire de la Ruthenie Rouge une station
intermediaire entre les Balkans et le nord-ouest de la Russie.

Et maintenant quelques mots a propos des travaux ecrits jusqu’ici a ce sujet.
Parmi les opinions formulees jusqu’a ce jour la plus frappante est celle de J. Grabar
qui situe les peintures de Lublin dans la sphere de I'art d’Andre Rublew. Cependant
la comparaison de la rythmique musicale de la ,Trinite des Anges“ de Rublew avec
la composition realiste qui caracterise les panneaux du choeur de ZITeglise de la Sainte
Trinite, eveille des doutes serieux sur la justesse de cette observation. Il existe neanmoins
un certain lien entre ces oeuvres, par ailleurs si differentes de style et de psychologie,
et ce lien, a notre avis, c’est I'art de la Ruthenie de Suzdal. Les oeuvres que cet art
a creees n'ont pas ete sans influencer la forte personnalite de Rublew et ont imprime
maintes fois des traces sur la production artistique de la Ruthenie Rouge, comme Iatteste,
entre autres, Ticonostase de Dalewa, ainsi que de menus details des peintures de Lublin.
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rzyczynki, a nie historja, bo za mato jeszcze zbadano materjatu, by mozna byto do

mej serjo przystgpié. Jest to prOba zebrania rzeczy znanych i uszeregowania ich
tak, by badacze w nastepstwie mogli ten szereg uzupetnia¢ i tylko korygowaé sad
o pewnych okresach, sad, ktory w wielu wypadkach nalezatlo tu ryzykowaé, by uzyska¢
chociaz pozér czego$ zamknietego i wzglednie ciggtego.

Zainteresowanie moje tym przedmiotem datuje sie oddawna. Silnem byto wrazenie,
doznane na misternie zasnutym strychu kolegjaty wislickiej (r. 1909), lecz tematem pierw-
szych samodzielnych badan byty niestety mniej ciekawe, przewaznie zapdznione XVII-wieczne
wigzania niewielkich kosciotdow Nieszawy, Racigzka i Stuzewa, a takze fary wioctawskie;j,
ktére jednak pozwalaty odgadywac¢ mysl konstrukcyjna pierwowzoréw. Widczega po Marchji
w latach 1911 i 1912 ujawnifa istnienie w tamtych stronach wigzan analogicznych. Zdumienie
ogarneto poprostu na strychu kosciota sw. Pawta w Brandenburgu. A potem natkniecie sie
na dzieto Fryderyka Ostendorfa ,,Geschichte des Dachwerks”, ktére wywotato mimo
pewnych swych, by¢ moze stronnych niedoméwien (jezeli chodzi o Stowiariszczyzne
Zachodnig), uczucie podziwu i wdziecznosci. Ksigzka ta pozwolita spojrzeé¢ szerzej
na ten temat przygodnego amatorskiego zainteresowania. Kontynuowanie studjow, na-
stepnie wojna przerwaly to, nazwijmy, kolekcjonerstwo. Dopiero po wojnie praca in-
wentaryzatorska w Zaktadzie Architektury Polskiej Politechniki Warszawskiej umozli-
wita zebranie pewnej ilosci klasycznych przyktadéw (badanych przygodnie z racji po-
miaréw catych budowli, a nieraz nawet specjalnie opracowywanych), ktére na modelach
daly sie nalezycie zanalizowac.

Przy gromadzeniu tego materjatu (od r. 1923 szeroko dla Polski zakreslonem, obej-
mujacem takze wieze, dzwonnice, hetmy, sygnaturki tu nie poruszane) i proébach jego
segregowania natrafia sie stale na trudnosci: datowanie w bardzo rzadkich wypadkach
pewne, ciosna prawie zawsze jednakowe, dane odnos$nie do okreséw budowania, po-
zarow, odbudowy i przerébek zazwyczaj poplatane i nieraz sprzeczne, a personel, kté-
rego zadaniem jest rysunkowe opanowanie konstrukcji, nie powinien by¢ obarczany
przeprowadzaniem studjow monograficznych, wzglednie korygowaniem i uzgadnianiem
istniejagcych; jednak juz dochodzi sie do tego, ze z samej konstrukcji, sposobu wy-
konania, dla pewnych okolic, w zaleznosci od utylitarnego przeznaczenia, daje sie date
zgruba okreslaé, chociaz stale napotyka sie niespodzianki: to jakie$ zacofania lokalne,
to przenikania nowych form z Zachodu, roznie zap6Znione w réznych adaptacjach it. p. Po-
zatem niewiadomo jeszcze, co kryje masa materjatu dotad nie badanego, dotyczacego wielu
kapitalnych zabytkowych objektéw. Pomiary dotychczasowe przedwojenne w wiekszosci
nie dajg sie uzywal z racji konwencjonalnego tylko podania; odnosi si¢ to zaréwno do
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planéw urzedowych, jak i dawnych inwentaryzacyjnych (co poniekad jest usprawie-
dliwione — w pierwszym rzedzie interesowata struktura zabytku, dla dachu waznem
byto tylko odnotowanie pochylenia jego potaci).
Materjatu dostarczajg nieomal wytgcz-
nie koscioty, rzadziej Swieckie budowle, jak
Collegium Jagellonicum w Krakowie, zamek
w Szydtowecu, spichrze Kazimierskie it. p.
Pokazng dosy¢ i wzglednie jednolita grupe
stanowig kopiaste dachy boznic drewnia-
nych, wewnatrz otwarte, o szalowanych
sklepieniach, tworzac grupe odrebng wsto-
sunku do ciesiotki koscielnej, a by¢ moze
bliskg starym dworzyszczom. Sprawa ta
poruszona jest tu okolicznosciowo. Bada-
nia dopiero rozpoczynajg sig, trzeba
wiec by¢ ostroznym przy analizie, chociaz
analogje narzucajg sie, np. siodetka pod
ptatwie stopowe dla krokwi, jako remini-
scencja ewentualnych stopek krokiewnych
w dawnych otwartych od spodu konstruk-
cjach (rys. 1% it. p. (zresza typ 9-polowej
sklepionej, murowanej boznicy rozwinat
sie dopiero w XVII w., a 4-stupowa drew-
niana, prawdopodobnie pochodna od niej,
musiataby sie okresli¢ jeszcze poOZniej).
Przystepujac do wiasciwego tematu, Rys. 1 Zabtudéw. Boznica. Osadzenie stopy okapowej,
wypadnie na wstepie przyznac, iz nie wiemy
o istniejagcych u nas dachach z doby romanizmu ; chociaz $lady na strychu cmentarnego
kosciotka $w. Jana w Siewierzu (XI—XII wiek) wskazuja, ze musial on posiada¢ wig-
zanie otwarte, obejmujace kolebke zawalonego obecnie sklepienia, i wzglednie tatwo,
na podstawie badarn obcych, byloby podpowiedzie¢, jaka mogta by¢ ta otwarta kon-
strukcja (rys. 3), jed-
nak moze lepiej bedzie
rozejrze¢ sie szerzej
i rzecz uja¢ giebiej,
chocby i na obcych, do
pewnego stopnia analo-
gicznych przykfadach.

*) Analogiczne sio-
detka odkryto wroku ubie-
gtym na drewnianej cerkiew-
ce na Polesiu przy wysza-

5M lowanej wewnatrz imitacji
sklepienia — co$ podobnego

Rys. 2. a. Studzianka (pow. Rypinski). Kaplica. Stopa okapowa. i na kapliczce z otwartym da-
b. Horodno (Polesie). Cerkiew. Stopa okapowa. chem w Studziance pow.

c. tunnowola. Boznica. Stopa okapowa. Rypiniskiego (rys. 2) i t. d.
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, A zatem nalezy zacza¢ od stwierdzenia, ze dachy monumentalnych budowli, o ktorych
e zie mowa, wywodzg sie z chaty, ktérej og6lna konstrukcja z okresu wczesno-histo-

NCZj?0 owianszczyzny Zachodniej moze byé przyréwnana do obecnej stodoty (strop
i oddzielenie strychu wprowa-

dzone sg zczasem ze wzgledow
gospodarczych). Ot6z zasadniczg
cechg tegodwuspadkowego (z bro-
giem, lub bez) zadaszenia jest
konstrukcja kozta krokiewnego,
przewigzanego jetka, wspartego
koncami na oczepach (zwanych
popularnie murfatami), potozo-
nych na S$cianach. Parcia, wy-
wotane takiem postawieniem Kko-
zta, sptywaja na te murlaty za-
wsze dos$¢ solidne i umiejsco-
wione dzigki S$cianom szczyto-
wym i rzadkim belkom - $cigga-
czom, zaktadanym zasadniczo zu-
petnie  niezaleznie od rozmie-
szczenia krokwi (rys. 4). Ewolu-
cja tego pratypu, nazwijmy go Sm
krokwiowym (gdyz krokwie sta- Rys. 3. Siewierz. Kosciotek $w. Jana.
nowig w nim podstawe konstrukcji, Proba odtworzenia pierwotnego wigzania.
wiasciwie dzwigajgcg dach i row-
nomiernie przenoszaca jego ciezar na S$ciany, po francusku ,charpente a chevrons
formant fermes®), dokonywata sie w rézny spos6b w zaleznosci od gospodarczego
rozwoju, zasobnoséci w drzewo, przeznaczenia i staranno$ci w umiejetnem wyzyskaniu
przestrzeni dachowych w poszczegélnych krajach Europy Po6inocnej, miejscami przera-
dzajgc sie (nie bez wplywu potudnia Wioch) w typ konstrukcji ptatwiowej (,,charpente
a pannes®), gdzie krokiew
stawata sie juz (podobnie jak
tata) tylko elementem po-
krycia dachowego (rys. 5).
Poniewaz, jak to juz
byto podkreslone, nie roz-
porzgdzamy danemi do naj-
wczesniejszych okreséw na-
szych  dziejéw, wypadnie EEEsEsEsTT
poczatkowe etapy konstruk- 7T
cji  krokwiowej przejrzeé -
u obcych. Otéz koscioty 1
drewniane bardzo wczesnego
Sredniowiecza (w Norwegji
takze znacznie pézniej) byty 5M
przewaznie, jak wspomnia- Rys. 4. Kaweczyn (pow. Zamojski). Stodota. Przekroje.
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na stodota, wykonywane z wigzaniem widzianem od spodu, zrzadka posciagane, by broni¢ od
rozepchniecia oczepy — muritaty (rys. 6). Inaczej nieco z murowanemi. Poczynajgc od X wieku
widzi sie pewne préby przystosowania do szerokiej powierzchni oparcia: wéwczas rownolegle
z nawidlowaniem konca krokwi na potezny murtat, utozony na murze (element nieznany
we Wioszech, tu powtérzenie oczepu drewniaka), powstaje sposéb podkiladania pod
korice krokwi poziomej krotkiej stopy, wcietej w pare murtatéw i zwigzanej jeszcze

Rys. 5. Nieszawa. Fara. Wigzanie nad prezbiterjum. Rys. 6. Zamarski (Slask). Kosciét drewniany.
(Schemat). Wigzanie nad nawa.

z krokwig przy pomocy stromego mieczyka (rys. 7) (powstaly w ten sposéb trojkat
nieraz bywat obmurowywany az po samo pokrycie dachu); murfaty Sciggano przy pomocy
pewnej ilosci wragbanych w nie $ciggaczy (czasem nawet uzytych jako belki w koztach),
umieszczonych w zaleznosci od wysokich nieraz pokryw sklepiennych. W wypadku, gdy
uznano, ze Sciany dajag dostateczng rekojmie statecznosci, Sciggacze nie byly zakia-
dane, szczegdlnie przy wysoko siegajacych kolebkach

sklepien. Tak naprzyktad by¢é mogto na wspomnianym

kosSciotku w Siewierzu. W ten sposéb przy braku skle-

pien powstawat dla kosSciota lub sali zamkowej rodzaj

dachu otwartego. Ten rodzaj pokrycia byt Zle wi-

dziany przez duchowienstwo; zadano, by ,.ecclesiae“

byly ,,coopertae“i ,contabulatae“, czyli zadano stro-

pu, a tem samem pokiadu belek dla jego utrzymania;

belki te dawano wowczas niezwykle potezne, umieszcza-

jac je w plaszczyznach koztow, i opierajgc w nie konce

krokwi, czyli, ze juz w dobie romanizmu osiggnieto

w krajach sasiednich zamkniecie poszczegélnego samo-

Rys. 7. Fritzlar (Niemcy). Tum. Zamo- dzielnego tr_éjkata konstrukcyjnego, t. \{vprpwadzono
cowanie stopy okapowej nad belke do kazdego kozta. Jak mozna sadzi¢, i u nas od
prezbiterjum. tej pory datuje sie juz state nieomal stosowanie belki wkaz-

dym kozle bez r6znicy, czy to dla utrzymania stropu,

czy tez ponad sklepieniami bez wyraznej potrzeby, zapewne na skutek bogactwa ma-
terjatu, a potem silg tradycji. Na zachodzie (po6tnocna Francja) nad sklepieniami belek
nie stosowano: dawano tylko zrzadka $ciggacze, opierajagc krokwie na krotkich stopkach,
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zachodzita not Kk "lowa\ W miar™ jednak powigkszania sie rozpietosci, raz wraz
A u v - podcigP ” cla zwisajgcego ciezkiego Sciggacza. Czyniono to przysu-

/ S° ° ~blizszego kozia i zawieszajgc na cienkim storczyku do jetki (rys. 8)
(s orczyk wypadat wtedy pochyty). Stad juz krok do umieszczenia Sciggacza jako belki, we
wspoblnej z koztem plaszczyzZnie (rys. 9) zamiast stopek, stosowanych co ktéry$ koziot. Powsta-
wat wtedy jakby koziot wigzarowy, w dalszym ciggu tak opracowywany, ze storczyk, docig-
gnie y do kalenicy, byt bezposrednio trzymany przez krokwie. Kolejnym etapem ewolucji
y 0 wy orzystame storczykow, przy ich odpowiedniem pogrubieniu, jako elementu usztyw-
nienia wzdtuznego, ktore dotad polegato li tylko na tatach i czasem mocnicach, a nie-

Rys. 8. Rouen (Francja). Katedra. Rys. 9. Chartres (Francja). Kaplica $w. Piotra.
Wigzanie dachu z XVIII w. Wigzania dachowe z XIV w.

wystarczajgce, bywato przyczyng wielu rujnacyj (Slady poprawek na starych dachach).
Poziome rygle, zakladane obecnie dla sztywnosci miedzy rzadkiemi storczykami, zkolei
wykorzystano jako podpory pod jetki koztow posrednich, osiggajgc organizm bardziej
zespolony. Strome mieczyki od stopy do krokwi powtarzane sg i w kozle wiazarowym
(tradycyjnie utrzymuja sie pdzniej nawet w wylacznie belkowych wigzaniach). Konstrukcje
tu opisang w jej rozwoju uzupetnialy nieliczne krotkie mieczyki od jetek do krokwi
(pewno w celu ograniczenia jej interwalow).

sak widzimy, podstawg tego wigzania byta odpowiedzialna praca krokwi jako elementu
konstrukcyjnego (w zrozumieniu tego, prawdopodobnie, budowano tez dachy z rownolegtemi
do krokwi, tuz pod niemi, a opartemi w stopki belki, nogami z t. zw. ,,sous-chevrons®).

Przy coraz wiekszych rozpietosciach we francuskiej wiezbie dachowej wypadto
uwzglednié¢ potrzebe umiejscowienia koncéw bardzo diugich dolnych jetek. Zostajg tez
symetrycznie wprowadzone wzdtuzne usztywnione stolce z platwiami pod nie. Stolce
te, aczkolwiek blisko do opoOr belek przysuniete, znacznie je obcigzyty; uznajgc pod-
wieszenie poprzez storczyk na samych krokwiach za niewystarczajagce, zastosowano
w koZle wigzarowym wieszar z zastrzatami od koncéw belki do storczyka; przy jeszcze
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s. 10. Paryz. Nétre Dame. Wigzanie nad nawg w modelu.

11. Tonnerre (Francja). Szpital. Wigzanie dachowe w modelu.

wiekszych rozpietosciach pod-
chwytywano dodatkowo belke
po bokach przy pomocy pio-
nowych kleszczy (b. misternie
zaklinowywanych), zamocowa-
nych gérag na dobrze podpar-
tej drugiej jetce (rys. 10).
Umieszczenie wieszara
w organizmie kozta w pewnych
wypadkach naprowadzito na
wykorzystywanie jego zastrza-
téw do oparcia na nich wzdtuz-
nych platwi, na ktére zkolei
uktadano poktad krokwi, sta-
nowiacych wtedy Ili tylko ele-
ment pokrycia; powstawata
w ten sposéb konstrukcja ptat-
wiowa, nie wymagajgca juz cig-
glych bardzo dtugich krokwi.
Jednak wigzania $cisle krok-
wiowe przetrwaty we Francji
az do wieku XVIII wigcznie.
Na gruncie Anglji ewo-
lucja odbyta sie jednostronnie.
Wychodzac z tej samej pra-
formy, w zamitowaniu do zdob-
nych, otwartych wigzan, doszia
do konstrukcji ptatwiowej bar-
dzo swoistej i bez analogji dla
naszych stosunkow.
Powigzanie wigzara z ele-
mentami usztywnienia wzdiuz-
nego, w innem jednak tech-
nicznem ujeciu, odbyto sie u nas
i na terenach Stowianszczyzny
Zachodniej, zalanych w miedzy-
czasie przez kolonizacje nie-
miecka, w sposO6b podobny jak
we Francji. W Niemczech mimo
mniej wykwintnego wykoncze-
nia, analogja z Francjg jest jesz-
cze bardziej uderzajgca. Zmie-
nia sie to z chwilg, gdy w po-
szukiwaniu praktycznego ujecia
dla strychow wielojetkowych
konstrukcyj domowych, zo-



stosowane.raC® Wane ZWa" e Ste’Ce* (k°+#° r’ 14°0)’ pOinie> niemal wylgcznie

Umyslnie nieco diuzej zatrzymatem sie na Francji, gdyz tam dzieki duzej ilosci
zachowanego i u)awn.onego materjatu tatwiej dopatrze¢ sie pewnych momentéw rozwojo-
wyc zas dzieki oszczednosci w uzyciu drzewa przyktady sg przejrzystsze. Nigdy prawie
nie stosowano tam belek co koziot i nawet w wypadku braku sklepien lubiano dawaé
otwarte dachy miast stropdw, jak np. w budowlach $wieckich (rys. 11). Tymczasem
u nas me prébowano ograniczac¢ liczby belek podtug koztéw wigzarowych, lecz dawano
je stale w kazdym, nawet nad sklepieniami na budowlach koscielnych.

5M
Rys. 13. Wojkowice Koscielne (Zagiebie).
Kosciot. Wigzanie nad nawa.
5m

Rys. 12. Toruh. Kosciét sw. Jakoba. Wigzanie
nad prezbiterjum.

Jak mozna sadzi¢, juz z doby roma-
nizmu przejeto u nas dachy o Scisle jedna-
kowych koztach z krokwiami wpuszczone-
mi w belki, z jetkami jako rozporami (juz
nie ,banty“ jak w budownictwie ludowem)
(rys. 12 i 13); rownolegle spotyka sie wzmoc-

nienie usztywnienia ptaszczyzny kozia przez 5M

krzyzujace sie réwnolegte do krokwi diugie Rys. 14. Stare Bielsko (Slask). Kosciot.
zastrzaty (rys. 12 i 14). Tak by¢ mogto Wigzanie nad prezbiterjum.

na przetomie XIII i XIV wieku, przyczem

stromos¢ dachéw w poréwnaniu z ‘romanskiemi wzrosta. Tak samo jak we Francji
usztywnienie pomiedzy koztami polegato z poczatku tylko na tatach i mocnicach i mu-
siatlo bywaé niewystarczajacem — dachy sie kiadlty (rys. 15), styszy sie w mono-
grafjach o zawalonych szczytachl). Wypadto zatem zajg¢ sie racjonalnem usztywnie-
niem wzdluznem. Osiggnigto je przez wstawienie $Srodkiem w kozlty storczykdéw, zawie-

> Ogladatem na kosciétku drewnianym w Kamiennej Grodzieriskiej pochylone kozly, $ciggnigte sta-
lowym trosem do $ciany szczytowej.
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5M
Rys. 16. Szydiow.
KosciotWW. Swie-
tych. Fragment
kraty usztywniaja-
cej wpodtuz nad
nawa.

szonych na jetkach, i zwigzanie ich zastrzatami wzglednie ryglami
Z mieczowaniem w pewng sztywng krate rozporowsg (rys. 17 i 18) ).
Krata ta pierwotnie spodami storczykéw (rys. 17 i 19), potem po-
przez wzdiuzna platew stopowa (rys. 18) byta ustawiana na belkach.
By unikng¢ ich uginania sig, poczeto od pierwszych niemal przy-
ktadéw podituznego usztywniania podwiesza¢ storczyki do krokwi
kozta przy pomocy skosnych ramion (rys. 17, 18 19 i t. d.), odtad
charakterystycznej cechy dla naszego typu wigzan. Ramiona te prze-
noszg ciezar kraty na pewne punkty dobrze rozpartych jetkami
krokwi, ktdre, podobnie jak zastrzaly wieszarow, utrzymujg go pracg
swych spodnich czesci. Dalszym etapem byto uzycie storczyka, na-
lezycie podwieszonego, do podciggania samej belki, ktéra w zasadzie

') Zachowat sie oryginalny przyklad umieszczenia pionowego storczyka, nie
trafiajagcego w koziot, zreszta nalezycie z sasiedniemi zwigzanego, na nawie kosciota
Sw. Ducha w Szydiowie z doby coprawda pdéz'niejszej; jest to stwierdzenie potrzeby
pionowego stupa, jako waznego elementu kraty usztywniajacej wpodtuz (rys. 16).
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Rys. 17. Torun. Kosciot sw. Jakéba. Rys. 18. Zukowo (Pomorze). Kosciot klasztorny.
Wigzanie nad nawa. Wigzanie dachowe.

odcigzona mogta sie jednak uginaé przy zwiekszajgcych sie rozpietosciach. Osiggnieto
to przy pomocy pary (rzadko jednego) mieczykéw od storczyka do belki, tworzacych
jakby strzemie, obejmujgce platew stopowg usztywnienia (rys. 20). We wczesnych
przykitadach, przy braku wskazanej ptatwi, spotyka sie bezposrednie podwieszenie
belki do storczyka w nakiadke na rybi ogon, za$ w znacznie po6zniejszych czasach ucie-
kano sie nawet do zelaznego strzemienia.

Przy identycznych koztach i niewielkiem ich rozstawieniu (0'80—1*10 mtr.) tkwita
W wigzaniu tego typu masa zageszczonego drzewa, to tez jeszcze w ciggu XIV wieku
dajg sie zauwazy¢ pierwsze przyktady rézniczkowania koztdéw, mianowicie co 2-gi (rzadko

SM.

Rys. 19. Gdansk. Kosciot sw. Katarzyny. Rys. 20: Sch_onberg— (Prusy Zachodnie)_,
Wiazanie nad prezbiterjum. Zamek. Wiagzanie nad skrzydiem zachodniem.
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5M.

Rys. 21. Goscieradéw (woj.
Lubelskie). Kosciét drew-
niany. Wigzanie nad prez-

Rys. 24. Mikulczyce (Slask). Kosciét drewniany, obecnie w parku
w Bytomiu. Wiazanie nad nawa.
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biterjum.

co 3-ci) zachowuje storczyk z catym apa-
ratem ramion do krokwi i mieczy do belki,
jako wigzarowy, gtéwnie dzwigajacy kra-
te usztywnienia podtuznego, a obok po-
$redni, juz tylko z mieczami do jetek (zwy-
kle kryjacych sie zramionamiwwigzarze),
przyczem, podobnie jak to nastapito we
Francji, jetki posrednich oparto nawzdtuz-
nych ryglach, zatozonych na odpowied-
niej wysokosci*) (rys. 22). Przy bogac-
twie materjatu drzewnego belke w tym
uproszczonym kozle zachowano. Przy
mniegjszych rozpietosciach belke w po-
$rednim pozostawiano samej sobie, cho-
ciaz sasiedni wigzarowy posiadat wszy-
stkie znamiona podciagania jej wraz

5M
Rys. 22. Haczéw (Podkar-
pacie). Kosciot drewniany.
Wiagzanie nad prezbiterjum.

z krata wzdtuzna. Nasuwa to
mysl, ze mieczyki od storczy-
ka do belek majg znaczenie
nietylko podwieszajace belke
(dostatecznie mocna), wzgle-
dnie platew wzdtuzng stopowg
(bo i tak zazwyczaj mamy je-
szcze pare mieczykéw od stor-
czyka do tej platwi w pila-
szczyznie usztywnienia*), ile

raczej

przytrzymujg do belek

wigzarowych poprzez krate
i ramiona wezlty krokwi z jet-
kami 3), ktére naprzemian w wy-

padku

wiatru z  przeciwnej

') W pigknie przekonstruowa-

nych przyktadach spotykamy zamiast
krétkich rygli ciggte ptatwie wzdtuzne,
obejmujace storczyki w nakitadke.

2 Jednak, np. na nawie fary
w Racigzku, gdzie niema bezposre-

dniego

zwigzania platwi stopowej

zresztg kraty, tg wiasnie droga osia-
gnieto jej zamocowanie do storczykéw

(rys. 23).
3) W kosciele drewnianym z Mi-

kulczyc

posiadamy przyktad bezpo-

Sredniego wigzania belki z temi punk-
tami parag zastrzaléw po bokach stor-
czyka (krata jest tu podtrzymywana

za posrednictwem $rodkowej czesci
belki) (rys. 24).



tu zados¢ Al razewntltrf wypierane. By¢ moze, ze podswiadomie uczynionem jest
t i doH <= yrna?ar"°m SUty Przy wekszych rozpietosciach zachodzity obie funkcje
wiatr krokwi2 Tk ™ Salg“ ! bell? na 2 przytrzymywaniem wypychanych przez
dwdzial = ! byto w kozie wigzarowym (rys. 28); w posrednim natomiast" by prze-
zonei™ et 6n Ua nemu u8,?c,u belki (w zasadzie przez ptatew stopowsg kraty nieobcia-
Zas'"rzatv te °7 n° SymetryCZne ZaStr2™ °d “~kwi, redukujgce wolng jej rozpietosc.

w- |- i, jWane zazwyezaj u opor, me siegajg powyzej pierwszej jetki (rys. 30),
na wiekszych dachach spotykamy jednak (choé rzadko) zastrzaly zamocowane wyzej
u krokw., ktére (skrzyzowane lub nie) belke w $rodku trzymajg (rys. 26 i 39').

Rys. 25. Poniszowice (Slask). Kosciét drewniany. Wigzanie nad nawa.

Znane sa takze wypadki podtrzymywania belek w koztach posrednich pod po-
ktadem belek przy pomocy jakby siestrzanu wzdtuznego, lezagcego w plaszczyznie kraty
rozporowej i z nig zastrzalami zmocowanego (niezaleznie
od tego zachowana jest nad belkami pfatew stopowa,
potrzebna widocznie dla umiejscowienia storczykdw); moze
mys$lano tu wiecej o podwieszeniu siestrzanu, jako ele-
mentu architektury wnetrza, chociaz dziwnym trafem
w tymze przykladzie pominieto zastrzaty u op6r, jakby
liczac na podtrzymanie belki w $Srodku (rys. 24). Wiek-
sze takie zastrzaly (szczegélnie skrzyzowane) w duzym
stopniu przyczyniaty sie takze do ustatecznienia dachu na
wiatr, podobnie jak storczyki z ramionami i mieczami
w koztach wigzarowych. PodkreSlamy tu wielostronnosé 5m
i zharmonizowanie pracy poszczegdlnych elementow, dzieki s 26 Galasowice (Slask). Koscish
ktérym racjonalnie przekonstruowane przykitady przecza drewniany. Wiazanie dachowe.
ustalonej opinji o przesadnem zuzyciu w nich drzewa.

Bytaby tez ta konstrukcja wieczna i wkiad drzewa zupetnie okupujgca, gdyby nie pewne
ale*. Jest niem, przy niezwykle odpowiedzialnej i zasadniczej roli krokwi, a szczegolnie

*) Zastrzaly te pokrywajg si¢ z ramionami i zastrzatami koziow wigzarowych; kryja sie réwniez jetki
i krokwie. Stwarza to jakby tunele, w przekroju wieloboczne, wzdtuz osi dachu.
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Rys. 27. Szydiéw. Fara. Wigzanie nad prezbiterjum w modetu.

ich spodnich czesci, w rzeczywistosci wszystko dzwigajagcych, umieszczenie ich tuz
u okapu w miejscach fatwo ulegajacych zawilgoceniu, podczas gdy dopuszczenie do
przegnicia koncoéw krokwi jakby przekresla te konstrukcje; wskazujg na to liczne bandazo-
wania, jak rowniez przerébki i adaptacje (przy innej najczesciej pochytosci) przetozonego
po obcieciu zmurszatych koncdéw krokwi budulcu, dajgce sie czesto na naszych dachach
podtug dawnych gniazd odcyfrowywac.

Po takiem schematycznem zilustrowaniu przyczynowego narastania poszczeg6l-
nych elementéw, przejdzmy do opisu réznych odmian typu w jego zakonczonem roz-
winigciu.
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5M.

Rys. 28. Szydiéw. Fara. Koziot wigzarowy nad Rys. 29. Szyditéw. Fara. Koziot posredni nad
prezbiterjum. prezbiterjum.

Z posiadanych w Zaktadzie Architektury Polskiej materjatow na nazwe klasycznego
w pierwszym rzedzie zastuguje niewielkie wigzanie nad prezbiterjum fary w Szydtowie
(rys. 27) (miedzy murtatami — 6*00 mtr.,,  pochylenie  71°). Widzimy tu przedewszyst-
kiem podziat na kolejne miedzy sobg 2-jetkowe kozty — wigzarowy i posredni. W wigza-
rowym (rys. 28) zawieszony jest $srodkiem storczyk na 2 parach symetrycznych sko$nych
ramion, dociggniety, jak tutaj, gorg do kalenicy i tam w nakladke i kotkiem z krokwiami
ztaczony (jest to bez znaczenia w sensie jego podwieszania u krokwi) \ Dotem storczyk
zwigzany jest z belkg przy pomocy pary mieczykéw, obejmujacych ptatew stopowg wzdtuzna,
na ktorej umiejscowiony jest szereg storczykOw z poszczegOlnych koztow wigzarowych;
pozatem mamy jeszcze skosSne symetryczne zastrzaty od belki do krokwi. Storczyki,
rozstawione na wspomnianej platwi stopowej, sg wyzej objete w nakladke przez dwie
poziome ptatwie wzdluzne (zamiast czestszego rozpierania krotkiemi ryglami), przyczem
ptatwie te sg tak na wysokos¢ zatozone, by mogty sie na nich oprze¢ jetki koztéw po-
Srednich (rys. 29). Usztywnienia wzdluznego dopetniajg krzyze $w. Andrzeja miedzy

') Nawet préb w tym w tym kierunku nie dato sie wykryé, a bardzo czesto storczyk nie dochodzi
nawet do krokwi.
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5 M.

Rys. 30. Szydtéw. Fara. Usztywnienie
wzdtuzne nad prezbiterjum.

storczykami i mieczyki do podwaliny (rys. 30). Koziot
posredni, poza wspdllnemi krokwiami, belkag i jetkami,
posiada 3 pary zastrzatbw pochytych, biegnacych od
krokwi do obu jetek i belki i kryjgcych sie z ramionami
i zastrzatami kozta wigzarowego. Wszystkie potgczenia
dokonane sg w nakiadke i zakotkowane, za wyjatkiem
zaczopowania koricéw krokwi w belke '). Przykiad ten,
przypuszczalnie z przetomu XIV —XV w., odznacza sie
wyjatkowg wprost wytwornoscia swego szkieletu i warto
poréwna¢ rysunek jego wigzara z analogicznym przy-
ktadem pdzniejszym — zupelnie poprawnie odwigzanym
dachem na prezbiterjum kosciota poklasztornego w Ra-
dziejowie Kujawskim z pierwszej potowy XVII w. (rys. 33),
0 niewiele wiekszej rozpietosci, lecz mniej stromym.
Mozna dach Szydlowski uznaé za kwintesencje typu
wigzan- o jednej $rodkowej kracie rozporowej, ktdrego
odmiany w roéznych stadjach ewolucji, dla réznych
rozpietosci i pochytosci spotyka sie u nas. Przez po-
réwnanie z tym ,,kanonem* dadza sie pokrotce wyszcze-
goOlni¢ pewne wazniejsze odchylenia, dotychczas dla
jednokratowych dachéw odnotowane.

Pomijajagc inng wielokrotno$¢ jetek i ramion, prze-
dewszystkiem nalezy przypomnie¢ omowione na wstepie
wypadki dodatkowego podwieszania belek w koztach
posrednich, jako zrozumiatle dostosowanie sie do wy-
magan, wywotanych powiekszeniem rozpietosci, jak np.

Rys. 31. Szydiéw. Kosciotek WW. Swietych. Rys. 32. Ruda Drogowelska (pod Rakowem).
Zwigzanie krokwi z belka nad nawa. Kosciot. Zwigzanie krokwi z belka nad nawa.

*) W starszych, lub prowincjonalnych wigzaniach spotyka sie wypadki zaciosania tego wezta w na-

ktadke na zebiec (rys. 31), a takze na widetki z kotkiem (rys. 32).



w wigzaniu nad nawa cmentarnego kosciota w Pszczy-
nie (koto 1600) (rys. 34).
Trudniej bedzie wytlumaczy¢ takie np. odstepstwa,
jak zatozenie rygli usztywnienia wzdluznego nie pod,
a nad jetkami koztéw, np. na nawie drewnianego Kko-
sciota wlankowicach Koscielnych (Sandomierskie) (rys.
35) z pierwszej potowy XVII w.; w tym przyktadzie
zastanawia procz tego ujecie rygla wzdtuznego w koZle
posrednim przy pomocy S$rodkowej czesci dolnej jetki
i ramion, skrzyzowanych od niej do krokwi. Jest to
jakby che¢ dodatkowego zaczepienia o balast sztywnej Rys. 33. Radziejéw Kujawski. Kosciét
kraty na wypadek wiatru, bo chyba nie bylo to wywo-  poklasztorny. Wigzanie nad prezbi-
tane potrzeba podwieszania krotkiej (4.20 m.) jetki. terjum.
Znamy coprawda przyktad, gdzie jetki koztéw posred-
nich stuzg do podciggania sztywnej kraty (rys. 36) i to ttumaczy umieszczenie platwi
wzdtuznej ponad niemi.
Spotyka sie tez szereg dachow, zwykle wtedy mniej stromych, gdzie niema po-
wigzania kraty usztywniajacej z pokladem belek; réwnolegle rygle wzdtuzne (wzglednie

Rys. 34. Pszczyna (Go6rny Slask). Kosciét cmentarny drewniany.
Kozty: wigzarowy i posredni nad nawa.

5M.

Rys. 35. Jankowice Koscielne (Sandomierskie). Kosciot drewniany.
Kozty i usztywnienie nad nawa.



Rys. 36. Grzawa (Slask). Kosciét drewniany. Wigzanie nad nawa.

$w. Ducha. Schemat wigzania nad nawa.

Rys. 38. Wola Wigzowa (pow. taski). Kosciot drewniany. Wigzanie nad nawa.

Rys. 39. Boronéw (Slask). Kosciét drewniany. Wiazanie nad nawa.



ptatwie) zaktadane sg czesto zupetlnie niezaleznie od jetek, np. na nawie kosciota $w.

l%c a w Sandomierzu (rys. 37), na kosciele drewnianym w Goscieradowie (rys. 21)
i . p.

Trafia sie czasem odmienny nie-

sposéb zawieszenia storczyka wko-
zle wigzarowym / ramionami niedo-

ciagnietymi dosamych krokwi (rys. 38), . ~- VvV  tv~\ ' *

lecz zaczepionemi o jetke; bywa tez. 1 VA & SR

brak dolnej jetki (np. na drewnianym

koéciele w Boronowie na Slasku) gSBa

(rys. 39) it p. IH H |I’v38
O ile fatwiej bedzie ewolucyj- hsi~hl J\V t N <

nie wyttumaczy¢ powstanie wiekszych >' Mfi TBBB Ilj hX\AS

wigzan z 3-kratowem wpodtuz uszty-

wnieniem, o tyle trudnem jest do- I Mr/1*v\~al

szukanie sie przyczyn, jakie wywo- jH K ! Jw/

taty skonstruowanie wigzania o nie- i

zr6zniczkowanych dwustorczvkowych

koztach, spietych ptatwiami i miecza-

mi  wzdluz dwbch symetrycznych

sztywnych krat. Taki przykfad (co-

prawda jedyny) znamy Zz przelomu  Rys. 40. Ruda Drogowelska (pod Rakowem). Kosciét. Wig-

XVI i XVII w. z kosciota w Rudzie zanie nad naw3 w modelu.

Drogowelskiej pod Rakowem i to

rOwnie na nawie, jak i prezbiterjum (rys. 40 i 41). Storczyki w obu wypadkach pod-

wieszone sg na zebce do Kkrokwi, przyczem nad nawg zwigzane sg poprzez miecze

z dolng jetka, a nad pre-

zbiterjum para skrzyzo-

wanych ramion réwniez

z krokwiami. Nad nawg

przy wiekszej rozpietosci

(7'50 mtr.) i przy ufozo-

nej na ptask belce mozna-

by jeszcze méwi¢ o jej

podwieszaniu na storczy-

kach; w stosunku do da-

chu nad prezbiterjum by-

toby to przesada, mamy

jednak po parze mieczy-

kéw do belki od kazde-

go storczyka. N. b. za- Rys. 41. Ruda Drogowelska (pod Rakowem). Kosci6t. Strychy.

gadkowe te objekty po-

siadajg rzadko spotykane zwigzanie belki z krokw.g na widetki (rys 32).
Wiazania, rozpierane wpodtuz w 3 plaszczyznach usztywniajgcych, dadzag sie po-

dzieli¢ na takie, w ktérych 2 skrajne ptaszczyzny powstaly na skutek zakratowania miedzy

zawieszonemi bocznemi storczykami, stuzacemi dla dodatkowego podciggania dtugiej belki,



i inne gdzie, ptaszczyznyboczne sg tyl-

ko stolcami pod korce dolnych jetek.

Jan°® wstep do ewolucji pierw-

n szych moze postuzy¢ przyktad zna-

Ir ] cznej rozpietosci z kosciota w Bar-

IF sztynie w Prusach Wschodnich, po-

i / siadajagcy w identycznych swych ko-

liF ilr/ ™4 NI ztach po 3 storczyki, ujmujace bel-

411 7/it".1 n ~e na z”bce w naktadke, z ktérych

w Bm H i boczne podwieszone sg do krokwi

jnr (rys- ~3). Usztywnienie wzdituzne za-

Slr ir w z * stosowane jest jeszcze tylko miedzy
mKw/ / * Wi j] storczykam.i $rodkowemi.

N M K fiH h ttB Zakonczonym rozwinietym przy-
ktadem mozna nazwa¢ wigzanie nad
nawa wspomnianej juz tu fary w Szy-
ditowie (rys. 44) z podziatem koztéw

Rys. 42. Ruda Drogowelska (pod Rakowem). Kosciot. na wigzarowe i posrednie. W wigza-
Wigzanie nad prezbiterjum w modelu. rowym, dyskretnie pochylone do
srodka skrajne storczyki, siegajgce
pod konce drugiej jetki, podwieszone sa przy pomocy zastrzatow do jetek i krokwi;
ustawienie ich na ptatwiach stopowych i zwigzanie z belkg takie same, jak dla $rodko-
wego storczyka. Usztywnienie wzdluz osiggnieto
przez platwie, krzyze $w. Andrzeja i mieczo-
wanie w 3 plaszczyznach poszczegdlnych stor-
czykow. W kozle posrednim para skrzyzowa-
nych ramion podchwytuje belke po bokach
ptatwi stopowej (rys. 45).
Do tej kategorji zaliczy¢é nalezy takze
wigzanie nad nawa kolegjaty w Wislicy.
Drugg odmiane reprezentowaé¢ moze dach
nad kosciotem Bozego Ciata w Krakowie, gdzie
pod konce dolnych jetek podstawiono 2 ramy
stolcowe, przez podwaliny na belki cisngce; mo-
ze w zwigzku z tem zastosowano tu, prawie
niespotykany woOwczas, wieszar do storczyka,
ktérego nogi-zastrzaty w sposob niewyttuma-
czony wparte sg nie w konce belki, a w spody Rys. 43. Barsztyn (Prusy Wschodnie),
krokwi (rys. 46). Podobnem (ale bez wieszara) Kosciot. Wigzanie nad nawa,
bedzie wigzanie nad nawg kosciota w taza-
nach, gdzie stéjce boczne sa przy pomocy zastrzalikbw zwigzane z belkg i dolnag
jetkg (rys. 47). Do tej grupy da sie rowniez zaliczy¢ dosy¢ niezdarne wigzanie nad
kosciotem w Cegtowie (rys. 48) o identycznych kozltach, posiadajgce n. b. jeszcze
jedna pare ram wzdtuznych pod koricami drugich jetek, a wspartg na pierwszych; kon-
strukcja wybitnie ciezka, przy jakby bezplanowo zatozonych =zastrzatach nie odcia-
Zzajagca w praktyce swych belek, czego dowodem — zalozone pod nie podciggi na
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Rys. 44. Szydtéw. Fara. Wigzanie nad nawg w modelu.

wymurowanych wewnatrz filarach. Tu takze mozna przytoczy¢ z budowli Swieckich —
wigzanie z ,,Collegium Jagellonicum* w Krakowie (analogiczne niemal do dawnego wigza-
nia nad ratuszem w Malborgu) o innem naogdét, niz koscielne, podparciu belek (rys. 49).
Na zakohczenie przegladu znanych odmian swojskiej wiezby na 2 oporach wy-
padnie jeszcze przedstawi¢ piekny przyktad nieco odrebnej, tez 3-kratowo usztywnionej,
konstrukcji nad prezbiterjum fary w Piotrkowie (rys. 50). Pod pierwsza wysoko za-
tozong jetka zatozono stolec, platwiami blisko pod jej korice podsuniety, o stojcach
w kazdym wigzarowym (co 2-im) kozle gorg dodatkowo rozpartych, a ustawionych na
wzdtuznych podwalinach i z belkg nalezycie zmieczowanych. Zastrzaly od stojcow do
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Rys. 45. Szydtéw. Fara. Koziot posredni Rys. 46. Krakéw-Kazimierz. Kosci6t Bozego

nad nawa. Ciata. Wigzanie nad nawa.
Rys. 47. tazany (pod Wieliczka). Kosciot. Rys. 48. Cegtoéw. Kosciot. Schemat wiagzania
Wigzanie nad nawa. nad nawa.

Rys. 49. Krakéw. Collegium Jagellonicum. Wigzanie dachowe.



Rys. 50. Piotrkéw. Fara. Wigzanie nad prezbiterjum w modelu.

jetki uzupetniajg kontur przestronnej hali wzdtuznej miedzy obu ramami stolca, niczem
nie przecietej, gdyz trzecia $srodkowa ptaszczyzna rozpierajgca jest podwieszona, ponad
poktadem pierwszych jetek do krokwi poprzez storczyki i ramiona zwyklego wigzaro-
wego kozia jetke, jak belke, utrzymujacego.

Przyktad ten intryguje z racji bezposredniego, acz przy oporach, obcigzenia
przez stolec jego belek, w $rodku niczem nie podciagganych; coprawda stbjce ram
sg w Kkierunku poprzecznym sztywno z jetka, rozporg, a takze belkg zmieczowane i tak
usztywniony prostokat jest do jetki (unoszonej pracg gornego storczyka) jakby pod-
wieszony (przy obecnosci rozpory tuz pod jetka, rozpory likwidujacej ewentualne momenty
obrotowe mozna sie z tem do pewnego stopnia liczy¢). Ciekawemby byto dojs¢ przy-
czyny powstania takiej konstrukcji; czy nie wplyneta na to ciesiotka budowli $wieckich
z ewentualnie wykorzystywanemi strychami?

Zkolei rzeczy nalezatloby tu omowié takze zastosowanie typu dachéw nad bu-
dowlami koscielnemi halowemi, o 4 oporach (w wiekszosci wypadkéw pierwotnie takie
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3-nawowe budowle przekrywano 3 réwnolegtemi dwuspadkowemi dachami; konstruowano
tez je, jako sktadajgce sie z dwuspadkowego $rodkiem dachu na murkach, lub stolcu
w strychu i pulpitow po bokach). Dachy takie, najczesciej w 3 plaszczyznach (skrajne
na oporach wewnetrznych), sg wzdtuz usztywniane. W Zakladzie nie posiadamy jednak
dotad pomiaru dobrej takiej wiezby (np. jak nad nawami kosciota $w. Katarzyny w Gdan-
sku), a zatagczona tu z naw fary w Bielawach jest poOZniejsza i mniej ciekawa (rys. 51)
(belki nie sg ciggte).

Zobrazowana wyzej konstrukcja swojska przetrwata na dachach wielu drewnianych
kosciotkow wiejskich az do konca XVIII w. Z budowli monumentalnych powazniejszych
zostaje spychana juz od potowy wieku XVII, ustepujgc miejsca bardziej ekonomicznym
W sensie zuzycia drzewa, a takze bardziej dostosowanym do mniejszych stromosci kon-

Rys. 51. Bielawy towickie. Fara. Wiazanie nad nawami.

strukcjom obcym, ktérych przenikanie daje sie u nas zauwazy¢ juz od przetlomu XVI w.
Z czasbw poOzniejszych rzadko trafiajg sie dobre, rozumne okazy starej wiezby,
raczej znajdujemy powtarzanie przekazanych przez tradycje elementéw, ktére czesto
w zmienionym ukfadzie (wywotanym najczesciej przez tagodniejszy spadek) zostajg po-
zbawione swego pierwotnego konstrukcyjnego znaczenia; bywa np., ze ramiona skos$ne
pracujg wylacznie na Sciskanie, spotykamy powiazanie ich na zacios i czop i t. p.
Konstrukcjg, ktéra wyparta rodzima, jest jetkowo-krokwiowe wigzanie ,ze stol-
cem lezacym"; nazwa ta nawet obecnie fachowcom nic nie moéwi, wobec zarzucenia
(moze niestusznie) samego sposobu w dzisiejszych czasach; wypadnie zatem go cho¢
zgruba objasni¢, do czego najlepsza droga bedzie wyttlumaczenie genezy. Jak to bylo
zaznaczone na wstepie, konstrukcja ta powstata w Niemczech, w wielojetkowych koziach
dachéw budowli $wieckich: w $redniowieczu w budynkach tych belki stropowe opierano
posrodku na wzdtuznym podciggu, utozonym na drewnianych stupach; w ptaszczyznach
koztéw, ktére wypadaty nad takiemi stupami, ustawiano zkolei stojce, spionowane nad niemi;
stoéjce te z nasadzong na nich platwig wzdluzng tworzyty rame, podpierajaca pokiad
dolnych jetek, i jednoczesnie, przy wihasciwem zmieczowaniu, stanowigcg czynnik usztyw-
nienia wzdtuznego (bywato, ze stojce te podciggano do goérnej jetki —wtedy rygle
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Rys. 52. Makoéw (nad Orzycem). Kosciot.
Wiazanie nad nawa.

5 M.
Rys. 53. Czestochowa. Kosciot OO. Paulindw. Rys. 54. Rézanystok (pow. Grodzienski). Kosciét.
Wigzanie z 1692 r. Wigzanie nad nawa.
Rys. 55. Kazimierz Stupecki. Kosciét poklasz- Rys. 56. Brodnica. Kosci6t poklasztorny. Wigzanie

torny. Wigzanie nad nawa. nad naw3-



Rys. 57. Lublin. Kosciét 0 0. Bonifratréw. Wigzanie nad prezbiterjum
w modelu.

miedzy niemi podpieralty pokiady jetek). Gdy plan budowli warunkowat inne ustawienie
stupéw lub Scian wnetrza, ramy takie poczeto ustawiaé po dwie pod konce dolnych
jetek, czyli, jak dla 6wczesnego stromego dachu, na belkach blisko ich opér, stwarzajac
wigzanie zw. ,,0 stojagcym stolcu®. Pomijajgc nastepujace dalej etapy dla wiezby dachowej
Swieckiej (kierowane zazwyczaj checig wykorzystania przestrzeni strychowych miedzy-
jetkowych i jetek dla stropoéw), zauwazymy tylko interesujgce nas momenty w stosunku
do wiezby koscielnej o belkach coprawda niepodpartych, ale tez i uzytkowo nieeksploato-
wanych. Zatem w zwigzku ze stopniowem obnizaniem dachu nastepowato niekorzystne

") Podobnie jak na opisanym dachu nad Koéciotem Bozego Ciata w Krakowie.



Rys. 59. Lublin. Kos$ciét OO. Bonifratrow. Detal wigzania nad prezbiterjum.

odsuniecie podwalin stolca od kohcdéw belki (rys. 52). By to wyrownaé, poczeto kombi-
nowac stdéjce z pochytemi zastrzalami od koncéw belki do jetki. Zastrzaly te mialy za
zadanie cho¢ czesSciowo przenie$¢ ciezar poszczegllnej ramy stolca blizej ku oporze,
stwarzajgc konstrukcje, ktéra dtugo — do dzi$ nawet — sie utrzymata (rys. 53 i 54'). Przy
wzglednie jeszcze stromych dachach kombinacja ta zadawalata. Radykalnem jednak posu-
nieciem w kierunku odcigzenia belki bylo pochylenie ram stolca i dosuniecie stojcow
w dotyk do krokwi, ktére dato poczatek ewolucji wigzania ,,0 lezagcym stolcu™; wypadto
przytem miedzy innemi pochylony stojec, nazwijmy go noga, odpowiednio w gérnej

Rys. 60. Olkusz. Fara. Rys. 61. Pszczon6éw. Kosciot.

Schemat wigzania nad prezbiterjum. Schemat wigzania dachowego.

'y Dobrane przyktady — silnie anachroniczne, znacznie poza okres samej ewolucji na miejscu wy-
biegajace - maja tu obrazowa¢ w schemacie pewne ukiady, a jako wybrane z Polski i datowane, moga
sie przyczyni¢ do bardziej wszechstronnego zilustrowania dziejéow ciesiotki u nas.



5M. SM.

Rys. 62. Olkusz. Fara. Koziot wigzarowy nad nawa. Rys. 63. Olkusz. Fara. Koziot posredni nad nawa.



DtatewPZaTUbIC tai by mOgt °h]¥ platbW WzdluZng 1si« "V pod jetke (rys. 56 i 58),

gogﬁ?c\{y’vaar}% rys 59) algo wycietg w pqg:iobokWys. 58) lub trapgz,«p\évdobn_ilé*%ﬁe}cpiﬁlebv?/

stopowaq; nalezalo takze stosowang od poczatkéw, jakby dodaktowsa, spodnig jetke (przy-
ktad formalny anachroniczny rys. 59) przeobrazi¢, w zwigzku z coraz mniejszg stromoscia,
w nieodzowng rozpore miedzy nogami stolca (miedzy rozporg tg i jetkg zamocowywano
nieraz Srodkiem wzdtuzne ptatwie pod jetki koztéw posrednich rys. 56). Dla usztywnienia
w Kierunku poprzecznym powstatego w ten sposob wigzara (w co 4-ym, lub 5-ym kozZle)
stosowano albo ukos$ne zastrzaty w nakladke z zebcami, ujmujgce nieraz kolejno jetke,

rozpore, noge i krokiew (rys. 55), albo, szczegdlnie pézniej, zaczopowane kolanka od
rozpory do nogi (rys. 59).

5M
Rys. 64. Warszawa. Kosciot Rys. 65. Goéra $w. Maltgorzaty (pow. teczycki),
Sw. Benona. Wigzanie nad nawa. Kosciét. Wigzanie nad nawa.

Przytoczone ostatnio przykfady, ilustrujace opracowywanie poszczegélnych ele-
mentéw, w dostatecznej mierze uzmystawiajg, na czem polega zasada ,lezacego stolca"
w najprostszej swej odmianie, t. j. nieprzekraczajacego poziomu pierwszej jetki i w za-
stosowaniu do mniejszych dachow. Nim przejs¢ do opisu dalszej rozbudowy tego
sposobu, nalezy jeszcze zapozna¢ sie z wypadkami kombinowania tej ,,nowosci" ze starg
swojskag wiezbg, u nas do$¢ czestego i to przy rdéznych stromiznach. Np. wigzar (w co
3-cim kozle) na prezbiterjum fary w Olkuszu (rys. 60) posiada oprécz storczyka, za-
wieszonego po staremu na skosnych ramionach, takze stolec lezacy, zwigzany z pierwsza
jetka; szkielet jego utrzymuje ptatwie wzdtuzne pod krokwie i jetki koztdw posrednich.
Zespolenie nogi wiazara ze spodem krokwi (réwnie jetki i rozpory) daje znaczng od-
porno$¢é na wiatr, potrzebng wobec wysokoéci tego dachu. Srodkowy storczyk jest tu
dociggniety do belki i z nig zmieczowany, mieszczac sie w plaszczyznie Srodkowej
usztywnienia wzdtuznego, tak jak nogi lezacego stolca w bocznych pochytych. Co$ po-
dobnego zachodzi nad nawa kosciota w Pszczonowie (co 2-gi koziot), gdzie jednak
krotszy storczyk zwigzany jest spodem tylko z jetkag i rozpora pod nig (rys. 61). Juz raz
podawany tu przyklad (rys. 55 dla zilustrowania detali) z kosciota O. O. Bernardynow
w Kazimierzu Stupeckim, ktéry powstat prawdopodobnie w drodze remontu starszego
wigzania, moze by¢ postawiony obok.



Rys. e6. Siemiatycze. Kosciét. Wigzanie nad nawg w modelu.

Prawdziwie imponujacym przykladem takiej konstrukcji ,,mixte” jest wiezba nad
nawami halowej fary w Olkuszu (rys. 62 i 63), posiadajgca az 5 ptaszczyzn usztyw-
nienia wzdtuznego: srodkowa dzwigana jest przez ramiona skosne do storczyka (co
2-i koziot) i dochodzi do belki (ze storczykiem zmieczowanej); dwie boczne pionowe,
oparte na Scianach arkadowych, ze stojcami ustawionemi w koztach naprzemian ze
srodkowym storczykiem (alternacja), podciggnietemi pod konhce drugich jetek, a dwie
skrajne pochyte (sg to dobrze rozparte nogi lezgcego
stolca), ustawione w tychze koztach, co i S$rodkowe
storczyki.

Przechodzac do dalszych odmian czystego ,leza-
cego stolca“, nalezy wskaza¢ na wprowadzenie w nim
storczyka, zwykle w celu dodatkowego zbudowania
w jego plaszczyznie wzdluznej kraty usztywniajacej.

Odmienny jednak przykiad posiadamy z nawy ko-
$ciota Sw. Benona w Warszawie (rys. 64), gdzie roz-
pora i jetka zwyklego wigzara objete sg w nakiadke
przez storczyk, wyzej na jetce wieszarowo podtrzymany,

u kalenicy tylko na kotek z krokwiami ztaczony; moze n
jedyna racja bytu tego dodatku jest wyciecie ozdob- Rys> 67> Siemiatycze. Kosciot,
nego wisiora u jego spodu. Skrzyzowane zastrzaty mie- Wiazar nad nawa.

dzy krokwiami konstrukcje tu nieco zaciemniajg, —

usztywniajg ptaszczyzny koztow (takze niektdrych posrednich w kierunku poprzecznym).
W wigkszych dachach storczyk skutecznie pracuje w kracie wzdluznej Srodkowe;j,

jak np. w wigzaniu nad nawa kosciota farnego w Siemiatyczach (rys. 66) z pierwszej
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Rys. e8. Warszawa. Kosciot OO. Jezuitéw. Wigzanie nad nawa
w modelu.

potowy XVII wieku. W dwujetkowym przyktadzie tym przedewszystkiem zauwazamy
podsuniecie pod druga jetke ciagtej nogi, obejmujacej obie platwie, ktére podtrzy-
muja poktady jetek u ich koncéw'). Na poziomie dolnej jetki w wigzarowym kozle
dano rozpore, a rozpory pod poziomami obu jetek przepotowiono i zatozono sy-
metrycznie pochyto, jakby wieszarowo, w stosunku do storczyka, podcigganego jeszcze
przez krokwie (na cofniete zaciosy). Swoja droga, ustawiono storczyki na wzdtuznej
ptaskiej ptatwi stopowej na belkach, nie wykluczajgc mozliwosci ich obcigzania; w tym
wczesnym przyktadzie kolanka od nogi do rozpér pochylych zaciete sa w nakladke
(rys. 67). POzZniejszy przyktad z Warszawy z kosciota OO. Jezuitow (rys. 68 i 69),
niemal identyczny (jednak wszystkie zaciecia na czopowe zaciosy), z dodaniem wie-
szara do storczyka nad gornag jetka, ryzykuje juz podwieszenie belek takze i w po-
srednich zapomocg ptatwi stopowej (okucie), przyczem co drugi storczyk nie dochodzi
nawet do niej, a jest ozdobnie spodem w wisior wyciety. Podobnem jest wigzanie nad
nawg kosciota OO. Dominikandéw warszawskich (rys. 70).

Na tem zakonhczam przeglad wiezb dachoéw dwuspadkowych w Polsce przed rozbio-
rowej. Nie moze on dla przyczyn wytuszczonych na wstepie wyczerpywacé wszystkiego;

® Na Zachodzie pierwsze wielojetkowe ,stolce lezace” posiadaty sztukowane nogi; u nas odnoto-
wano jeden taki egzemplarz nad nawa kosciota w Gérze $w. Malgorzaty, przyczem sa one waskie i nie
obejmujg ptatwi wzdtuznych, a dolna nie przylega do krokwi; wigzanie to nalezy jeszcze zbada¢; pokiad
belek jest w niem prawdopodobnie wyciety z zatozeniem drewnianych S$ciggaczy w koztach wigzarowych (co
2-i); dodatkowe, niesymetrycznie krzyzujace sie zastrzaly, sa dane ze wzgledu na silne wiatry (podobnie
jak i w posrednich). Storczyk podwieszony u krokwi, a takze przy pomocy wieszara, opartego na gornej
jetce, jest elementem usztywnienia wzdtuznego (rys. 65).



Rys. 69. Warszawa. Kosciét OO. Jezuitdw. Wiazar Rys. 70. Warszawa. Kosciot OO. Dominikanéw.
nad nawa. Wigzar nad nawa.

Rys. 71. Boliméw. Kosciét. Schemat wigzara nad nawa. Rys. 72. Lubartéw. Fara. Wigzar wieszarowy nad nawa.

wylgczono réwniez z niego osobny dziat wiezb otwartych, do ktérego zebrato sie juz duzo
materjatu adaptowanego i specjalnie konstruowanego.

Na dowdd, ze raz wraz natrafia sie na niespodzianki, nie mieszczgce sie w tym
narzuconym rodowodzie, niech postuzy wskazany juz przyktad platwiowy w prezbiterjum
fary Nieszawskiej (rys. 5), dalej kombinacja lezacego stolca z konstrukcjg platwiows
na nawie kosciota w Bolimowie (rys. 71), wreszcie datowany (r. 1733) dach wieszarowy
(na Kkliny drewniane bez uzycia zelaza) z nawy fary Lubartowskiej (rys. 72).

Maj 1929.
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ODSYLACZE DO RYSUNKOW

wg pomiaru Zaktadu Architektury Polskiej Politechniki Warszawskiej (Z. A. P.) z 1923 r., wykonanego
przez J. Pankowskiego i Cz. Duchnowskiego
a) wg pomiaru Z. A. P. z 1921 r., wyk. przez J. Raczynskiego
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CONTRIBUTION A L'HISTORIQUE DES CHARPENTES
EN BOIS POUR TOITURES DES EGLISES EN POLOGNE.

e prtsent tiavail est un essai de classification methodique des materiaux obtenus par
L les etudes des charpentes en bois de toitures d’eglises.

Par suite du manague d’une pleine inventarisation de tous les types existants
et de leurs varietes, les lacunes ont ete remplacees en se basant sur des analogies puisees
dans d’autres pays de TEurope.

Les charpentes en question prennent naissance dans les concepts constructifs des
maisons rurales slaves du debut des temps historigues. — Le trait caracteristigue de ces
charpentes est le chevronnage ou chaque paire de chevrons est soulagee par un entrait
surhausse. Les extremites basses des chevrons reposent sur des sablieres appuyees elles
memes sur les murs exterieurs du batiment. Les poussees laterales qui resultent de cette
disposition sont absorbees par les murs et par les tirants, assez rares, reliant les sablieres,
et dont Templacement est independant de la situation des chevrons.

A partir du X-eme siecle, Ton remargue des essais d’appui du pied des chevronnages
sur des murs tres larges. Les dispositions employees alors sont les suivantes: — ou bien
le pied de chague chevron est lie par enfourchement avec une tres large sabliere,
ou bien celui-ci repose sur une semelle horizontale assez courte, dite blochet, situee dans
le plan vertical du chevron meme et reposant elle-meme sur deux sablieres placees paralle-
lement sur un meme mur. De plus le chevron est soulage par une jambette s’appuyant
sur I'extremite libre du blochet.

Le type evolutif intermediaire qui consiste a suspendre le tirant, par un lien incline,
reportant la charge de flexion de celui-ci sur un entrait retrousse n’a pas ete retrouve
dans les vieilles charpentes de Pologne.

Des I’epogue romane lTon trouve en Pologne des chevronnages reguliers, ou chague
paire de chevrons forme ferme avec un tirant bas qui relie leurs extremites inferieures.
De plus les chevrons devenus trop longs dans les combles a grande portee et a forte
pente, tendent a flechir. Pour obvier a cet inconvenient on a recours a des entraits
retrousses, assembles a queue d’aronde et a mi-bois, lateralement aux chevrons, entraits
faisant office de traverses horizontales, absorbant les compressions dues a la flexion des
chevrons. Le contreventement primitif, qui consistait en des croix placees dans le plan
meme des chevrons, fut remplace par un plan de contreventement vertical, parallele au
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sens de la longueur de la nef; il consista en des aiguilles pendantes assemblees avec les
entraits retrousses et avec les entraits bas, et reliees entre elles par des contrefiches ou
par des croix de St. Andre. Ce croisillonnement lourd par lui-meme faisait flechir les
entraits bas; — pour eviter cet inconvenient on suspendit les aiguilles pendantes aux
chevrons par des liens inclines. Les aiguilles pendantes, dans leur partie basse, s’assem-
blaient primitivement avec les entraits a queue d’aronde, — plus tard elles s’assemblerent
avec une semelle longitudinale, placee elle-meme sur les entraits. Dans ce cas les entraits
bas n’etaient plus suspendus directement aux aiguilles, ils furent lies a elles au moyen
de deux liens renverses (rarement un) assembles aux pieces en question a queue d’aronde.

Ce systeme repete identiquement a chaque paire de pannes, exigeait un fort cubage
de bois de charpente, aussi a partir du XIV-eme siecle, en vue d’economie de matiere
premiere, Ton remarque une tendance a differencier les chevronnages, — a savoir; —
chaque seconde paire de pannes (rarement chaque troisieme) conserve tout Tappareillage
ci-dessus cite, formant un systeme rigide, en quelque sorte une ferme, tandis que les
paires de pannes intermediaires constituaient un chevronnage ordinaire, soulage simplement
par des entraits retrousses. Neammoins ce genre de fermes, au lieu de constituer
un systeme porteur, n’etait utilise qu’en vue du contreventement vertical longitudinal,
constitue toujours par des contrefiches, des poutres longitudinales et des croisillons de
St. Andre.

L’adaptation, avec la suite des temps, de portees plus grandes aux charpentes.
conduisit a adopter deux, parfois trois plans verticaux de contreventement longitudinal,
avec autant, parfois plus, d’aiguilles pendantes.

Ce genre de construction dura, comme systeme local, en Pologne, jusqu’a la fin
du XVlIll-eme siecle, pour les petites eglises des campagnes, mais persista seulement
jusqu’a la moitie du XVIl-eme siecle pour les edifices plus monumentaux, ou Ieconomie
de matiere premiere fut observee davantage et aussi par suite de la necessite d’adopter
d’autres solutions de systemes de charpente, plus en rapport avec la diminution de la
pente de toiture qui commeneait a etre usitee des ces temps.

L’introduction de nouveaux systemes de charpente se remarque des le XVI-eme
siecle.

Le charpentage nouveau qui peu a peu remplaea les chevronnages fermes anciens,
consista dans Tadaptation finale de chaises couchees, c’est-a-dire d’un systeme de fermes
trapezoidales, portant pannes, lesquelles supportaient le chevronnage proprement dit.
Neammoins ce systeme ne fut tel des le debut, et traversa avant sa forme finale une
serie de transformations successives que nous allons resumer.

L’idee originelle semble se rattacher a TAllemagne ou Ton voit le tirant bas, soulage
par une poutre longitudinale, placee parallelement au faitage, situee dans I’axe de la nef,
et s’appuyant elle-meme sur des piliers mures ou des poteaux en bois. — Sur cette poutre
sont places des poteaux verticaux, couronnes eux memes par une panne servant a porter
les entraits retrousses par leur milieu. Ce systeme constituant ainsi un vrai pan de bois,
est rigidifie par des aisseliers ou des croisillonnements de St. Andre et forme de nouveau
un plan vertical axial et rigide servant de contreventement longitudinal.

Plus tard Ton eut recours en Pologne, par suite d’autres dispositions de points
d’appuis, a deux plans analogues a celui medial ci-dessus, et situes chacun au plus pres
des points de croisement des chevrons avec les entraits retrousses. Ce systeme acceptable
pour les toitures a forte pente, par suite des charges reportees par les cadrages verticaux,
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tres pres des points d’appui sur murs des entraits bas, ne le fut plus avec des pentes moins
fortes, ou la distance de ces charges s’ecarta par trop des points d’appui et forea, soit
a donner aux poutres des dimensions exagerees, soit a accepter leur flexion. Comme cette
flexion fut le point faible de ce systeme on la supprima en inclinant les poteaux verticaux
de faeon a reporter de nouveau les charges pres des appuis des entraits bas sur les
murs. Dans le haut ces poteaux inclines furent jonctionnes par une traverse de compression.
Ce fut Torigine des chaises couchees.

Cette nouveaute ne fut pas adoptee d’un seul coup, et Ton remarque toute une
serie de combinaisons mixtes entre le nouveau et lancien systeme.

C’est par cela que nous terminons la presente etude en tant qu’appoint pour des
etudes ulterieures plus approfondies. Cette etude n’a point la pretention d’epuiser la

tolalite historiqgue de I'art de la charpenterie, puisqu’elle ne comprend pas les charpentes
des maisons d’habitation, des tours et des charpentes apparentes des eglises.
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