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Donioste zdarzenie w Swiecie muzyki polskiej:

KONRAD WALLENROD

opera Wtadystawa Zelenskiego.

Kiedy wiasnie pie¢ lat temu p. Ignacy Skrochowski
pod wrazeniem koncertu ztozonego z utworéw Wiadystawa
Zelenskiego, oceniat w Przegladzie Polskim rodzaj tworczosci
i stanowisko kompozytora, scharakteryzowat je przedewszyst-
kiem jednym rysem. Oto, wedtug niego, gtéwna zastuga Ze-
lenskiego, ze postawit muzyke polska na stopie europejskiej,
ze przez niego naréd nasz ,dogonit Europe“ w tej takze
dziedzinie, zaczatjako réwnouprawniony zabiera¢ gtos w mie-
dzynarodowym koncercie poteg muzycznych, nie juz wtoro-
waé zdata muzyce $wiata, ale w niej wspdétdziata¢. Bardzo
trafnie tam okreslono znaczenie Moniuszki i Chopina i wy-
ttomaczono, jak pierwszemu jednostronny liryzm stowianski
a drugiemu wytgczny kult fortepianu niedozwolity zaja¢ tego
miejsca, ktore tylko wszechstronnie uposazonym i wyksztat-
conym przypas¢ moze w udziale, a do czego niemaly jtalent
jednego, geniusz za$ drugiego, az nadto bytby w innych wa-
runkach wystarczajagcym.

Od tego czasu ustalito sie zdanie wowczas po raz pierw-
szy sformutowane. Do poprzednich dodane nowsze utwory
Zeleniskiego, objety cala prawie dziedzine nowozytnej muzyki
i calg jej skale; nietylko Zze opanowat on wszystkie formy
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muzykalne, wszystkie fazy rozwoju tej sztuki, ale nie ma
rodzaju kompozycyi, w ktérymby nie byt swych sit prébowat,
zwycieskiego niejako nie zdat egzaminu. Tance, romance,
elegie, humoreski, gawoty, waryacyc, sonaty, tria, kwartety,
symfonie, piesni, choraty, kantaty, preludya koscielne, utwory
salonowe i koncertowe, wszystko to wchodzito w ogromny
zakres muzyki wokalnej i instrumentalnej, ktory zagarnat,
i w ktérym nie zapomniat ani o fortepianie, ani o skrzypcach,
ani o wiolonczeli, ani o organach, jako instrumentach solowych.

Ale przy calem mistrzowstwie w wiladaniu muzyka
instrumentalng, nie mozna bylo nie poznaé, ze wihasciwem
krolestwem jego jest gtos ludzki. Ze wszystkich utworéw
Zelenskiego chéry i piesni najwiecej przemawiaja do stu-
chacza, najbardziej ptyna z duszy.i trafiaja do serca, naj-
prostsze i najjasniejsze, ciesza sie tez najwiekszg popular-
noscig i najtrwalsze, a raczej trwale majg powodzenie.

Rzecz prosta, ze uznajagc to, ze majac tyle zreszta na
kazdym kroku dowodéw wysokiego dramatycznego uzdolnie-
nia kompozytora — wszak wieksza cze$¢ piesni jest kon-
cepeyi dramatycznej i tym swoim, charakterem uderza —
nieraz pragneliSmy wszyscy i zyczyli Zelenskiemu, zeby tez
wziat sie'do napisania opery!

Nadeszta wreszcie ta chwila, mamy jego opere, mamy
Konrada Wallenroda.

Konrad Wallenrod! Jakiez mysli i uczucia budzi w kaz-
dej polskiej duszy samo to imie. Nie mdwigc 0 wspomnie-
niach wrazenia, jakie w mtodosci kazdego z nas wyryto pierw-
sze czytanie tego arcydzieta wdeszcza narodowego, kornuz
przez gtowe nie przeszto, zamieni¢ powies¢ tyle dramatycz-
nego zawierajacg pierwiastku na dramat; czyjaz fantazya,
jesli jej cho¢ troche miat.w studenckich czasach, nie pory-
wata sie do napisania tragedyi na tern tle; kto, jesli dusze
miat choé troche muzykalng, nie marzyt o melodyi do Wilii,
piesni z wiezy, Alpubary; kto znajac n. p. Tannhausera, nie
wyobrazat sobie na scenie uczty z popisem wedrownych me-
nestrelow, zakonczonym piesnig wajdeloty?

Marzyt o tem wszystkiem oczywiscie Wiadystaw Zelen-
ski w7 szkotach jeszcze bedac. Tylko kiedy inni jedynie ma-
rzyli i pragneli, on szcze$liwszy drzace i promienne widzenia
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umiat przyobleka¢ w zmystowe ksztalty, utrwalaé w tonach
i nutach. Pomysty swoje do tej lub owej piesni, aryi czy
ballady, odkrywat przed znajomymi; Alpuhara dostata sie na-
wet na estrade koncertowg, i podobala sie niestychanie,
i utkwita w pamieci stuchaczy. Ztad legenda, powtarzana
w najlepszej wierze, a czasem z przymieszkg krytyki: Ze-
lenski Konrada komponowat od pietnastu lat, od dwudziestu
lat, nietedwie od kolebki.

W rzeczywistosci pisat go od lat kilku, bo libretta przed
czterema dopiero laty mu dostarczono. Moze i to komu wyda
sie dlugo. My, coSmy w ostatnich dniach lutego jezdzili do
Lwowa, i Swiadkami byli pierwszych Konrada przedstawien,
niezrobimy zarzutu z wolnej pracy autora. Warto bylo czekac
nie cztery, ale pietnascie i dwadziescia lat, zeby doczekac
sie tego, czegoSmy doczekali. Dzi$ mozemy z dumg powie-
dzie¢, ze mamy to, czego nam w muzyce tak bardzo brako-
wato, mamy opere polskg, ktdra w snmiennem naszem a gte-
bokiem przekonaniu jest .zarazem operg europejska. A na to,
zeby taka pierwsza opera powstata, potrzeba bylo tych nie-
zmordowanych studyéw, tych lat pracy, tego obrabiania, pito-
wania, wykonczania; sam talent i natchnienie nie wystarczaty,
czego najlepszym dowodem Moniuszko, od natury tak bogato
przecie uposazony.

Ze pojawienie sie Konrada Wallenroda na scenie lwow-
skiej przybrato wobec tego znaczenie zdarzenia nardd obcho-
dzacego, rzecz catkiem prosta, tak samo jak to, ze po Zelen-
skim wszyscy z gory spodziewali sie czego$ skoriczonego,
czego$ niepospolitego. Ale takiego powodzenia, takiego tryumtu
i dzialania na szersze sfery publicznosci nie spodziewat sie
nawet niejeden ze szczerych wielbicieli kompozytora. Kieru-
nek i rodzaj muzyki Zelenskiego o tyle przewyzsza poziom
muzykalnego wyksztatcenia u nas, ze te same jego utwory,
ktére na zachodzie sa wiecej lub mniej chwalone (bo to rzecz
smaku, uprzedzer narodowych” czesto wzgledéw osobistych)
ale traktowane jako jeden z szeregu objawow naturalnych
dzisiejszej epoki w sztuce, jako jeden z wiekszej liczby kwia-
téw na tym gruncie wyrostych, tylko jeden z lepszych, pie-
kniejszych, taki, ktoremu wszyscy wysoki stopien szlachetnosci
i wytwornosci przyznajg, u nas natomiast swojg wytworno-
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Scig wiasnie niejednego zrazaja i odstraszaja. Popularnemi,
powszechnie nlubionemi sa, $cisle rzecz biorac, gtéwnie piesni,
jako najbardziej w ucho wpadajace, o kornpozycyach instr-u-.
mentalnych, a dopieroz o wiekszych orkiestrowych, lub kwar-
tetach smyczkowych ,,przecietny* Polak méwi, ze to muzyka za
madra, z gory stucha ich z niedowierzaniem, aby mogt je
zrozumieé. Ta przesadzona skromnos¢, ta obawa, po przed-
stawieniu Konrada Wallenroda ustagpity najgoretszemu zapa-
towi. Pod wptywem jego stopniaty resztki lodéw, jakie pro-
fanéw dzielity od kompozytora, wysokie pieknosci opery
przemowity zaréwno do tych, co do nieb szkolny zwykli
przyktada¢ cyrkiel i miare, jak do tych, co w ocenianiu mu-
zyki instynktem tylko sie kierujg i uczuciem. Z najwiekszem
zajeciem i przyjemnoscig stuchali jej wszyscy do samego
konnca, a wiele bylo ustepédw, ktére stuchaczy porywaty,
przy ktérych publicznosci nie podobna byto wstrzymaé sie od
wzruszenia.

Faktu takiej doniostosci i tak pomysinego jego wyniku
nie mogta prasa polska przywita¢ chtodno. Posypato sie takie
mndstwo korespondencyj, sprawozdan, recenzyj i wszelkiego
rodzaju artykutdw dziennikarskich, ze temu, ktory je czytat
skwapliwie, a teraz dopiero po kilku tygodniach ma czytel-
nikom Przegladu o Konradzie méwié, trudno by¢ oryginalnym,
prawie niemozebnem jest ustrzedz sie Scylli mimowolnych
plagiatow, albo tez Charybdy polemizowania.

Mimo to pusémy sie odwmznie na petne niebezpieczenstw
morze krytyki artystycznej, i dla oryginalnosci zacznijmy od
tego, od czego zaczeli swoje sprawozdania wszyscy bez mata
o Konradzie piszacy: od libretta.

Na libretto wylaty sie zale wszystkich tych, ktérym mu-
zyka podobata sie bezwzglednie, ale aby nie wydac sie stron-
nymi, co$ koniecznie w operze zganié chcieli; i tych, ktdrzy
muzyki nie rozumiejac zupetnie, co$ przecie rozumie¢ i roz-
biera¢ musieli, i tych wreszcie, ktérzy na muzyce troche ale
na poezyi nie znajac sie wcale, do swej niewiadomosci wsty-
dzili sie przyznaé. Zreszta, aby krytykowaé muzyke opery
trzeba albo jg zna¢ doskonale, albo mie¢ przed sobg party-
ture, i umieé¢ czytaé partyture; libretto za$ za 30 centow
kazden mieé na stole moze. O ilez tu tatwiejsze zadanie
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krytyka, a zwlaszcza jak wdzieczne, jezeli to jest libretto
z Konrada Wallenroda! Jak tatwo wykazaé, ile to przy takiej
przer6bce zatracito sie pieknosci pierwowzoru, ktéry procz
tego, ze objetoScig cztery razy przechodzi libretto, a wcale
nie byt pisanym do muzyki, ma jeszcze te ogromng wade,
ze jest arcydzietem. Kazde na nim dokonane ciecie, a bron
Boze najmniejsza zmiana, musi sie wydawa¢ Swietokradztwem.
Tymczasem z rekg na sumieniu (a wzgledem tekstéw ope-
rowych godzi sie mie¢ sumienie mniej skrupulatne) nie sadze,
zeby przeciw librecistom, ktérymi byli §. p. Zygmunt No-
skowski i p. Whadystaw Sarnecki, mozna byto podnie$¢ wiele
ciezkich zarzutow.

Charaktery gtéwnych osdb, Konrada, Aldony, Halbana,
wiernie zgadzaja sie z rysami danemi im przez Mickiewicza,
jakkolwiek mitos¢ Konrada do Aldony stracita nieco senty-
mentalnej barwy, tego nastroju, z ktérym bohater Mickiewi-
cza wyznaje kochance:

W chwili kiedy sie waza narodéw wyroki,
Mysle o tobie, wynajduje zwioki,
Zeby$my jeszcze dzien jeden przezyli.

W operze Konrad jest wyraznie i stanowczo mezem
Aldony, mtodym, kochajacym mezem, ale nie kochankiem
rozmarzonym. Stato sie to przewaznie ztad, ze tekst musiat
koniecznie uledz znacznyift skréceniom. Wiec odpadta wielka
cze$¢ dhugich rozméw mitosnych, n. p. koniec owych bez-
granicznem przywiazaniem tchnacych wymoéwek i narzekan
w czesci Ill, w ktérych Konrad kinie swoja dusze,

Ze w niej sa jeszcze ostatki uczucia.

Odpas¢ musiata i wielka cze$¢ najpiekniejszych mysli w po-
zegnaniu, odpadto dalej cate wyjawienie planu zemsty, nad
ktéra

Straszniejszej zemsty nie wymysli piekio.

Ale chyba nikt nie bedzie zatowat w operze takich nie-
konczacych sie Spiewanych dyalogéw, ktére na scenie bytyby
monotonnemi juz przez sama jednostajno$¢ nastroju i nie-
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zwyktej sytuacyi zakochanej a rozdzielonej kratg dobrowol-
nego wiezienia pary.

Zaczerpniecie z powiesci Wajdeloty tresci do aktu |
i uzupelnienie jej wspomnieniami zawartemi w rozmowie
kochankow w czesci Ill, jest rzecza tak prosta, ze ttomaczyé
ja, bytoby to ubliza¢ polskiemu czytelnikowi.

Zresztg libretto trzyma sie wcale wiernie poematu, po-
stugujac sie nierzadko catemi zywcem wzietemi ustepami
tyle dramatycznego pierwowzoru. Ze piesni wplecione w poemat,
musiaty dla kompozytora obfite przedstawia¢ zrddto najczy-
stszych natchnieri lirycznych, odgadnaé tatwo. Ze ich nie
mogt uzy¢ w catosci, tego mu chyba nikt za zie nie weZmie,
gni opuszczenia piesni o Wilii, majacej symboliczne znaczenie.

StyszeliSmy podniesiony zarzut wazniejszy; oto dlaczego
nie znalazta w operze miejsca piesn wajdeloty, owa cudowna
piesn o wiesci gminnej, ktéra podaje tak wyborng sposobnosé
do uzycia motywéw muzyki ludowej, a ktorej zaraz poczatek

Kiedy zaraza Litwe ma uderzy¢

tak zdaje sie domaga¢ podtozenia wierszom tajemniczo legen-
dowej melodyi. Na to jedno znam tylko ttomaczeuie. Tekst
byt juz za dhlugi, a przez usuwanie upiekszern nie majgcych
z treScig Scistego rzeczowego zwigzku, chcial kompozytor
podporzadkowacé pierwiastek liryczny dramatycznemu. Argu-
ment bytby wyborny, gdyby nie okoliczno$¢, ze na miejsce
usunietej piesni Mickiewicza, kompozytor przyjat tyle innych
kawatkéw lirycznych powtrgcanych samowolnie i bez potrzeb}*
przez librecistow.

Sa wszakze skrécenia i amplifikacye, na ktdére godzié
sie mozna bez zastrzezen, n. p. Sciggniecie ballady Alpubara
do potowy jej pierwotnych rozmiaréw, a rozszerzenie Kilku
nastu wierszy z opisu uczty do catej dlugiej sceny, zawierajacej
wystapienia i $piewy menestreléw. Wieksze watpliwosci wzbu-
dza wyrzucenie catkowite wojny. Pojmujemy trudnosci, ktére
przedstawiat czysto historyczny sposob traktowania jej przez
poete, a sceniczne przeszkody do nalezytego przedstawienia
armii gingcej w zaspach S$niegowych. Bez wojny wszakze
nastepstwo sadu po uczcie staje sie zupetnie niezrozumiatem,



KONRAD WALLENROD, 125

a cho¢ dla tych, co poemat Mickiewicza znaja, watpliwosci,
zadnej by¢ nie moze, zwiazek jest zawsze naciggnietym.

Przeksztatcenia dokonane w roli Aldony, sg czysto tech-
nicznej natury, a opera tylko zyska¢ na nich moze. W poema-
cie Aldona zamyka sie w wiezy dawno przed powrotem Kon-
rada z zagranicznych wypraw rycerskich do Maryenburga,
a tylko gtos jej z wiezy styszany przez mnichdw przyczynia
sie do obioru Konrada na mistrza. W librecie jej glos taje-
mniczy przechyla takze szale na korzy$¢ Konrada, ale nie
z wiezy go stycha¢. Podczas obioru mistrza zjawia sie ona
sama w kosciele w pielgrzymiem przebraniu, niepostrzezona
z ukrycia spostrzega meza i wota ,,Konradzie*; gdy Konrad
sam zostaje w kos$ciele na modlitwe, wychodzi ona z ukrycia,
a zjawienie sie jej daje okazye do najdramatyczuiejszych
efektow, jak dyalog mitosny, namietnosci pefen, przerwany
powrotem arcykomtura i zakonczony dobrowolnym aktem
zamkniecia sie Aldony w wiezy, ktdry sie rozstrzyga na scenie.

Jedng z wiekszych amplilikacyj w librecie jest cala
rola arcykomtura, ktéry z Mickiewiczowskiego nieledwie figu-
ranta, stat sie tu jedng z gtéwnych postaci, najwazniejszym,
przynajmniej bezposrednim czynnikiem tragicznej katastrofy.
On juz przy obiorze jest Konrada przeciwnikiem, podnosi
watpliwosci, stara sie przeszkodzi¢. Potem ciggle podejrzywa
i podglada mistrza, zjawia sie w chwilach dla bohatera naj-
drazliwszych, jak sedzia $ledczy zbiera przeciw niemu punkta
oskarzenia. W scenie tajnego sadu kieruje narada i przepro-
wadza wydanie wyroku, wreszcie we finale on staje na czele'
rycerzy majacych pojma¢ mistrza. Ta rola czynnika nega-
tywnego mogtaby by¢ bardzo pieknem dopetnieniem w dra-
macie charakteréw powiesci, a wrog Konrada maégtby nawet
szlachetne $rod innych postaci zaja¢ stanowisko, jako obrorica
potegi i stawy zakonu, jako msciciel dokonanej na nim zdrady.
Coz, kiedy z gory wrazenie zepsute jest wyznaniem arcykom-
tura zaraz po wyborze:

On mistrzem jest, on ubiegt mnie,

ktére caty plan jego zniza do znaczenia prostego aktu o0so-
bistej zemgty samolubnego intryganta. Tylko Zze na czarny
charakter, na Jaga lub Ryszarda Ill, arcykomtur nie dos¢-
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jest przewrotny, nie do$¢ interesujacy, a nawet nie mozna
mie¢ pewnosci, czy on zgubit Konrada, czy tez raczej Kon-
rad nie zgubit sie sam.

Najdonios$lejsza zmiane zachowali sobie atoli autorowie
libretta na sam koniec. Pojmuje, ze zakonczenie poematu
oryginalnego, jakkolwiek w fantazyi czytelnika uktada sie
W obraz sam przez sie przepyszny, to jednak wobec wyma-
gan opery przedstawiato pewne niedogodnosci. Wieczér, izba
w wiezy zamkowej o$wiecona tylko ponurym ptomieniem
lampy; na odgtos krokéw zblizajgcych sie mécicieli, Konrad
wychyla trucizne, podajac jej reszte Halbanowi, wdzierajgcym
sie rzuca pod nogi insygnia swojego urzedu, w ktérym juz
wszystko spetnit, czego dokona¢ chcial, i pada, aby oddaé
ostatnie tchnienie, oswiecony ostatnim btyskiem zrzuconej
z okna lampy.

I w tejze chwili przebit wiezy $ciany,
Krzyk nagty mocny, przeciggly, urwany.

Czytelnikom moze poeta powiedzieé:
Z czyjej to piersi? Wy sie domyslicie,

ale publiczno$é operowa nie ma obowigzku zgadywania kata-
strofy tragedyi, domystowi jej nie mozna zostawié tego wazne-
go szczegotu, ze to krzyk Aldony zamknietej w odlegtem gdzie$
i niewidzialnem wiezieniu i ze piersi, z ktérych jek ten wypadt:

Juz nigdy wiecej nie wydadzg gtosu.

Zreszta nalezy do wymagan przedstawienia teatralnego,
aby zakoriczenie robito wrazenie nietylko swojg ponurg
groza, monologiem przed$miertnym i ostatnig wolg bohatera,
objawiong wobec jednego tub paru Swiadkéw w malej ciemnej
celi, ale aby zostat w wyobrazni i pamieci jaki$ gtosniejszy,
huczniejszy efekt, aby byty zebrane i uwidocznione przed
spadnieciem kurtyny wszystkie nitki niewidomie skfadajace sie
na przedze dramatu, stowem, dobry finat musi z reguty by¢ sce-
ng zbiorows, albo przynajmniej obrazem scenicznie efektowym.

To wszystko prawda. W tej. tez mysli libretto przenosi
scene z celi pod gote niebo, umieszcza ja u stép wiezy;
Konrad uwalnia Aldone z zamkniecia, do ktérego ona nie
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przywigzuje takiej wagi jak w poemacie, uktadajg z Halba-
nem razem plan ucieczki. W tern odkryci i otoczeni przez
wykonawcow wyroku tajnego sadu, oboje wychylajg trucizne.
Ale Smier¢ ich na scenie réwnoczesna prawie, pomimo pie-
knej interwencyi Halbana i zuchwatej spowiedzi publicznej,
albo raczej wyzwania Konradowego:

Oto sg grzechy mojego zywota,

jest efektem zuzytym i przez nig finat robi wrazenie czego$
banalnego. | to obok roli arcykomtura nazwatbym gtéwnym
grzechem libretta.

Lecz dos¢ juz o librecie, nawet za duzo. Czyz nie mozna
wogole obieca¢ sto tysiecy nagrody temu, kto w catej masie
znanych oper potrafitby odkry¢ jedno dobre libretto operowe.
Wszak wiadomg definicya: gdy co jest nie do$¢ madre, zeby
je powiedzie¢, ta sie Spiewa, i to sie nazywa operg. WSsrod
wielu znanych nam librettdw, Konrad Wallenrod jest jeszcze
jednern z najmniej ztych. Nie o tekst wszakze chodzi w ope-
rze, ale a muzyke.

Muzycznej tresci opowiadac i szczegotow po kolei prze-
chodzi¢ nie mysle. Rozbioru tego dokonaty juz dawno wszyst-
kie dzienniki lwowskie, krakowskie i warszawskie, mniej lub
wiecej trafnie i szczeSliwie. Wszyscy wiedza, ze nie ma uwer-
tury wihasciwej, tylko raczej introdukcya, w charakterze pretu-
dyum zarysowujgcego sytuacye niepewng a ponurg o mistrzow-
skiem prowadzeniu gtoséw i z gtéwng melodya, zapozyczong
z aryi Aldony: ,Kt6z me westchnienia, ktdéz me tzy policzy,”
ze znakomitym jest chor wzburzonych wojownikéw litewskich,
podejrzywajacych Alfa o zdrade po klesce na polach Rudawy,
ze ukazanie sie Halbana na scenie poprzedza przesliczna
melodya wiolonczelowa, ktéra w dalszym ciggu opery zwykle
jego wystgpienia zapowiada i daje pole do misternych kom-
binacyj glosu ludzkiego z instrumentami smyczkowemi, ze
przed koncem aktu pierwszego silue wrazenie wywiera dra-
matyczny tercet: (Aldona, Alf, Halban) ,,Gdy wzywa gtos
przeznaczenia.”

Powiedziano i powtarzano az do przesytu, ze akt drugi
jest najpiekniejszym z catej opery. Istotnie, niestychanie kon-
sekwentnie zbudowany, jak z jednej sztuki ulany, zawiera
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on momenta $wietne, jak przepiekny kwartet (Aldona, Kon-
rad, Halban, Areykomtur) i uroczysty pochéd hotdowniczy
w obliczu nowoobranego mistrza, przy odgtosie dzwonéw
i dZwiekach wspaniatego marsza. Biorg w nim udziat ryce-
rze, dzieci chérowe i kobiety wiejskie, ktérych przeplatane
choéry zdolne sg wywotaé entuzyazm publicznosci, a cate to
zakonczenie kazdemu niezatarte zostawia wspomnienie. Prdcz
tych prawdziwych fajerwerkéw efektu, wiele jest jeszcze pie-
knosci mniej moze btyszczacych, bedacych atoli klejnotami
muzycznemi najczystszej wody, ze tylko wspomne calg scene
obioru, z hymnem ,Duchu, $wiatto Boze*“ o charakterze i to-
nacyach Sredniowieczno koscielnych, i nastepujace po nim
psalmodyowanie rycerzy-mnichéw, splecione z poczatkowym
tematem antraktu, i misterny a niedo$¢ moze podnoszony
duet Aldony z Konradem ,,Ciebie to widze* taczacy mite dla
ucha dzwieki i melodye kazdemu przystepng z najpedantycz-
niejsza forma muzykalnego kanonu w cato$¢ zachwycajaca.
Jest to wiasciwie igraszka, ktdérej sobie tylko mistrz formy
moze pozwoli¢, a ktérg w takiem miejscu uprawni¢ zdota
tylko natchnienie; i to nie zawiodto.

Te wszystkie blaski, a szczeg6lnie huczny finat aktu dru-
giego, tak ol$nity stuchacza, ze podczas gdy rosng jego wyma-
gania wobec czesci nastepujacych, nerwy jego stajg sie mniej
czute na spokojniejsze i cichsze wrazenia. Ztad tez akt trzeci
mniejszetn cieszyl sie na pierwszych przedstawieniach powo-
dzeniem, jakkolwiek niewatpliwie posiada on wielkie pieknosci.
Jest to uczta, stynna uczta rozstrzygajaca o postanowieniach
Konrada i poprzedzajagca wojne, majaca by¢ ciosem dla za-
konu. Procz krotkich choéréw rycerzy, gtowne w niej miejsce
zajmuje Spiew solowy. Jak zwykle przy gtosniejszych zebra-
niach i zabawach $redniowiecznych zjawiajg sie i tu wedrowni
$piewacy, i popisujg sie swoja sztuka. Naprzdéd Wioch z kan-
zong o szerokiej i energicznej melodyi, po nim Prowansal-
czyk z sentymentalng balladg o Kloryndzie i Rolandzie. Oba
te $piewy odgrywajgce role wtragcanych tak czesto do daw-
niejszych oper popisowych lirycznych soléw, sa same w sobie
matemi arcydzietami, a réznica ich stylu od reszty opery, az
nadto dobrze usprawiedliwiona, tylko potrzebowatyby byc¢
od$piewanemi koncertowo; oddane nawet dobrze, ale tylko
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poprawnie, jak byly we Lwowie, chybiajg efektu. Pojawie-
nie sie Halbana w szatach litewskiego wajdeloty, nawraca
prad muzyki do opuszczonego na chwile fozyska. Po prze-
§licznym recitatywie przechodzacym w arioso, Halban po-
znany przez Witolda i Konrada $piewa piesn bedacg rodza-
jem parafrazy zakoriczenia Mickiewiczowskiej powiesci waj-
deloty. Ucztujagcy przyjmujg tajemnicze wystgpienie Halbana
gwizdaniem i Smiechem, lecz wesoto$¢ niebawem przemienia sie
w niepokoj. Scena petna zycia i interesu, pod wzgledem mu-
zykalnym ma co$ z charakteru oper Cflucka.

Sytuacya staje sie coraz dramatyczniejszg. Konrad w od-
powiedzi Halbanowi $piewa Alpuhare. Kt6z nie umie na pa-
mie¢ tej wspaniatej ballady ? W poemacie jest ona punktem
kulminacyjnym, tym, okoto ktérego, ale w znacznej od niego
odlegtosci, grupuja sie wszystkie nasze wrazenia i remini-
scencye z Konrada. Muzyke Zelenskiego do tej ballady znata
publiczno$¢ polska oddawna, a imponujacy rysunek jej me-
lodyi, dramatyczny jej nastroj, utkwit mocno w pamieci na-
szej. Wobec tych wygdrowanych oczekiwan, przyznaje, ze
wrazenie tego miejsca w operze nie dopisato. Wiele oséb po-
tepia zmiany dokonane w Alpuharze, zatluje ze kompozytor
nie zachowat w catosci pierwotnej jej postaci. Mnie prze-
ciwnie zdaje sig, ze na tych zmianach, bedacych przedewszyst-
kiem skroceniem, Alpuhara, ktérej gtéwne motywa melodyjne
zostaty tesame, nietylko nie stracita, ale owszem zyskala
na sile, efekty jej spotegowanemi zostaly, tylko ze we Lwo-
wie nie byla wcale Spiewang___ lecz méwiong czy nawet
szeptang. Niecitby sprdbowano powierzy¢ jg tenorowi o wiel-
kich srodkach, wielkiej sile wokalnej, wielkiej inteligencyi,
a wtedy zobaczymy czy nie stanie sie ona jednym z najwy-
bitniejszych momentéw opery. Prawda, ze genialny wyko-
nawca i z bagateli potrafi zrobi¢ rzecz znaczaca, ale z dru-
giej strony trzeba pamieta¢, ze sg kreacye potezne i wzniosie,
ktorych stabemi srodkami ani dotkng¢ sie nie godzi. Koniec
aktu tego wysoce jest zajmujacy, czué, ze tu poczatek kata-
strofy tragicznej. Arcykomtur poznaje przebranego Halbana
i poburza przeciw niemu rycerzy; piesni litewskiej wra-
zenie na mistrzu stwierdza podejrzenia braci zakonnych,
Konrad sam swem dziwnem zachowaniem zaczyna sie zdra-
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dzaé przed badawczem okiem otoczenia. Nadmiarem trunku
zmorzony usypia on, rycerze wychodzg z zarodem nieufnosci
w sercu. Scena cata z swemi recytatywami ma niepos$lednia
muzykalng wartos¢, a konczace ja decrescendo, nawet mo-
rendo, chociaz sprzeciwia sie utartym przepisom i szersza
publiczno$¢ zostawia zimna, przez sam kontrast do finatow
innych aktdéw, bardzo korzystnie oddziatywa na wyksztatco-
nych muzykalnie stuchaczy.

Petna grozy i grozby, znakomita artystycznie, chroma-
tyzowana przegrywka, wprowadza nas w nastrdj wiasciwy sce-
nie sadu tajnego stanowigcej pierwszg potowe aktu ostatniego,
o kolorycie ponurym, atmosferze lochu podziemnego. — Przez
czas nastepnej zmiany dekoracyi, orkiestra wykonywa prze-
$liczne i misternie skomponowane intermezzo, malujgce za-
wiedzenia, ze nie muzycznie, ale jako obraz stosowniejszgby
moze byta pomiedzy aktem trzecim a czwartym, dla odma-
lowania kleski i odwrotu zdradzonej przez mistrza armii krzy-
zackiej. Tak, przygotowuje nas jedynie do krajobrazu wie-
czornego i zimowego, na ktérego tle rozgrywa sie koniec
opery, ktdry muzykalnie jest chyba najpiekniejszym i naj-
potezniej dziatajacym jej ustepem.

Scena przedstawia plac przed wejsciem do gotyckiego
kosciota, przez ktérego okna bije tuna Swiec jarzacych. Na-
przeciw, nie zbyt daleko, samotna wiezyca z oknem zakra-
towanem. Gromada kobiet wiejskich Spiewajacych przeslicznie
utozong litanie do Matki Boskiej wchodzi do kosciota. W tem
z wiezy odzywa sie rzewna i przeciagta nuta aryi: ,Ktoz
me westchnienia“, bedaca najpoetyczniejsza i najbardziej
przejmujacg melodya catej opery. Po chwili, kobiety w ko-
Sciele zaczynajg suplikacye, w swoim rodzaju arcydzieto wy-
twornego a prostego zarazem uktadu harmonicznego, wtérujg
im organy, a na tle harmonij dolatujagcych przez otwarte
drzwi $wiatyni, odzywa sie teraz dalszy cigg skargi pustel-
nicy, w ustepach przerywanych poczatkowego jej motywu.
Majestatyczne dzwieki muzyki koscielnej, swojska nuta chéru
ludowego i jeki Aldony, nietylko stanowig wytworng kombi-
nacye tonéw, ale tgcza sie w cato$¢ poruszajaca najtajniejsze
struny serca stuchaczy, wywotujg w ich duszy uczucia i obrazy
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wzniostosci petne, a wrazeniu do gtebi przejmujacemu oprzeé
sie niepodobna. Nastepuje znane nam juz rozwigzanie tra-
giczne — S$mier¢ obojga kochankéw przed podwojami ko-
Sciota, a ostatnim icb westchnieniom i przerazajagcemu ché-
rowi rycerzy z arcykomturem na czele wtoruje, zndw mister-
nie z niemi skombinowana, litania ludu wiejskiego, w ktorej
uroczystych dzwiekach catos¢ znajduje podnioste i religijnym
akordem kojgce zakonczenie.

Oto szkic og6lny, na ktdrym poprzestaje, cho¢ moznaby
jeszcze wiele méwi¢ o szczegdtach i pojedynczych pieknych
myslach, technicznych osobliwosciach, efektach. Niewdzieczna
to rzecz muzyke opisywa¢ stowami. Ale co jedynie stowami
da sie wyrazi¢, to zdanie o catosci, o stylu i rodzaju
muzyki, o miejscu nalezacem sie tej operze w $wiecie
tondw.

O tern wszystkiem najrozmaitsze objawiono zapatrywa-
nia. Wiele moéwiono o wagnerowskich cechach muzyki do
Konrada Walenroda, niektorzy chcieli juz dzieto to nazwac
raczej oratoryum, niz operg; — inni, oburzajac sie na porowny-
wanie z Wagnerem, domagali sie dla tworcy jej catkiem
odrebnego stanowiska; nie brakto i takich, ktorym talent
Zelenskiego wydat sie zbyt kosmopolitycznym , jak réwniez
ich antypodéw, ktorych uderzyta w nim struna narodowa
czysto polska, sprawiajgca, iz mozna goluwaza¢ za uczen-
szego tylko, a za to mniej ptodnego nastepce Moniuszki.
W niejednem z tych tak sprzecznych zdan, jest cokolwiek
prawdy, cho¢ w kazdem wiele przesady i jednostronnosci.
Cata prawda moze wyniknie dopiero z ich kombinacyj.

Zelenski przedewszystkiem jest kompozytorem catkiem
oryginalnym. Nie zeby jakim$ motywem, nastepstwem Kkilku
tonéw, nigdy nikogo nie przypomniat. Dla muzyka wyksztat-
conego na wzorach, jest to rzeczg prawie niemozebng; naj-
wieksi mistrze: Mozart, Beethoven, Mendelssohn, nie zdotali
unikna¢ tego szkoputu. | nie na takich drobnostkach polega
oryginalno$¢, ale na tern, czy sie je umie zastosowaé i uzy¢
po swojemu, jak mistrz sztuki ziotniczej kamienie, ktore juz
przedtem byty oprawiane, potrafi oprawi¢ po swojemu,
i piekng z danych szczeg6tow stworzyé cato$é. Otéz u Ze-
leriskiego niepodobna nie widzie¢ oryginalnosci i to wielkiej,

9*
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w catosci jego utworéw, w budowie, w przejsciach, w zwro-
tach, w harmonizacji, sposobie prowadzenia gtosow. Nie lubi
on sie powtarza¢, ale wszystkie jego utwory majg jaka$
wyrazng dla ucha muzykalnego ceche, po ktorej sie odrazu
poznaje: to musi byé Zelenski.

Drugg cechg naszego kompozytora: wszechstronne wy-
ksztatcenie muzyczne. Nie ma $rodka, nie ma formy muzy-
kalnej, ktdrgby nie witadat swobodnie. Mistrz w traktowaniu
glosu ludzkiego, réwniez z kazdego instrumentu umiejetnie
korzysta, aby czy pojedynczo, czy zbiorowo, najsSwietniejsze
osiggng¢ efekta. Od zarzuconych dawno S$redniowiecznych
nastepstw tonow, od najscislejszego kontrapunktu klasykow
o$mnastego wieku, az do wioskiej szerokiej melodyi i subtel-
nosci najnowszej harmonizacyi i do wagnerowskiej orkiestra-
cyi, wszystkie sposoby, fortele i zdobycze rzemiosta muzy-
Cznego ma na zawotanie.

Te dwie cechy wspolne z innemi dzietami ma takze
Konrad Wallenrod. Druga stata sie za$ przyczyng dwdch cat-
kiem sprzecznych w nim zjawisk: z jednej strony przebija-
jacej sktonnosci do Wagneryzmu, a z drugiej wiasciwosci
wprost antywagnerowskich.

Wagnerowskiemi sg — prdcz orkiestracyi, na ktorg skita-
dajg sie Swietnie efekta instrumentéw blaszanych i tremola
skrzypcowe w gérnych rejestrach, towarzyszace czasem melo-
dyi nizej prowadzonej, — pewne sposoby malowania tonami,
sztucznego unikania kadencyj naturalnych, enharmonizo-
wania i chromatyzowania, a przedewszystkiem préby wpro-
wadzenia tematoéw przewodnich (Leitmotive); jak wspomniony
motyw, zapowiadajacy zawsze prawie Halbana. Pare jeszcze
innych takich motywéw mniej dokfadnie jest przeprowa-
dzonych.

Do cech za$ przeciwnych, zaliczytbym gtownie wybitng
rytmike, frazowanie zdaniami zamknietemi, nieunikanie kon-
trapunktu, brak wstretu do’ uswieconych tradycya form aryi,
kawatiny, ballady, zatrzymanie wokalnych potgczen duetu,
tercetu, kwartetu, a wreszcie miejscami wioskie prawie pro-
wadzenie $piewu wielkiemi jasno narysowanemi melodyami,
obok Gounodowskich czasem kapryséw melodyi, z przymie-
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szka jego sentymentalizmu i wyszukanej, wykwintnej har-
monizacyi.

A wiec Konrad Wallenrod nie ma zadnego wiasnego
stylu, précz pewnej maniery zewnetrznej napietnowany jest
tylko eklektyzmem, efektami pozyczanemi?

Czytelniku mity! czy znasz dobrze Wieden? Jest tam
znakomity budowniczy jeden, ktory oci lat kilkunastu wiele
pieknych postawit gmachow — moze najwiekszy z dzi$ zy-
jacych architektdw w Niemczech catych. Nazywa sie Schmidt.
Wiasciwoscia jego jest, ze nie trzyma sie zadnego znanego
stylu, i sam nowego nie wymyslit. Stylem jego jest kombi-
nowa¢ roine style, n. p. romanski lub bizantynski z goty-
ckim, gotycki z renesansowym. Z takiej kombinacyi wynikly
takie gmachy, jak n. p. kosciot parafialny na przedmiesciu
FUnfhaus, i___ nic mniej jak ratusz wiedenski, obie budowle
pomystu poprostu genialnego, cho¢ nie sg jednolite co do
stylu. Podobnemi kombinacyami postugiwaty sie juz szcze-
Sliwsze epoki, wczesny gotycyzm, poczatki odrodzenia, jak-
zeby$Smy mieli wini¢ o nie nasz ubogi wiek epigonéw? Dla
innych sztuk juz dawno minely czasy powstawania nowych
styléw, i kto wi¢, czy jeszcze kiedy przyjda. Muzyka miod-
sza od siéstr swych, moze sie poszczyci¢, ze za naszej pa-
mieci miata swego reformatora, ktéry na nowe, choé¢ nie
wiem, czy bardzo bezpieczne pchnat jg tory. Cozby dziwnego
bylo, zeby po Wagnerze nie tak predko nowa dla muzyki
nastata epoka’, nowy styl sie zjawit? Co6z ztego, ze miod-
szy, a gruntownie wyksztalcony kompozytor, rézne znajome
sobie style kombinuje, trzymajac sie zasady: qu’il faut pren-
dre son bien ou on le trouve, jezeli tylko umié z tego zro-
bi¢ catos¢ jednolitg i skoriczenie piekng?

Pod tym wzgledem zdaje mi sie, ze opera Zeleriskiego
ma wszystkie cechy budowli Schmidta, ze po nad wszystkie
roznice motywdw i styléw goéruje w niej jedno$¢ i monu-
mentalno$¢ pomystu. Konsekwentne przeprowadzenie tego
pomystu umozebnita podniesiona przez kompetentniejszych
odeinnie jednolito$¢ nastroju, ktdéra sedziom powierzchownym
nasuneta porownanie z oratoryum, nieprzeszkadza jednak wiel-
kiej swobodzie pod wzgledem rytmow, sytuacyj, kolorytéw,
wrazen chwilowych, oraz charakterystyki osob dziatajgcych.



134 PRZEGLAD POLSKI.

Ale réwnie znakomicie przyczynia sie do tej jednosci pietno
symfonicznej kompozycyi nadane operze przez autora. Zasadza
sie ono na tem, ze jakkolwiek cze$¢ wokalna traktowana jest
z cala mitoscig i troskliwoscia, w ktorej zna¢ tworce tylu
$licznycli piesni ; jakkolwiek pozornie przyznano gtosowi ludz-
kiemu miejsce honorowe, to jednak de facto orkiestra nie
zostata zepchnietg do stanowiska akompaniatora, niezbednego,
lecz lekcewazonego tla, ale catkowitem udarowana réwno-
uprawnieniem, przez calg opere ze strong wokalng szlachetne
prowadzi wspotzawodnictwo, a nierzadko wobec niej nawet
dobija sie pierwszorzednej roli.

| to jest co niejednemu, wiecej, niz drobne szczegoty
i nasladownictwa, moze nasuwa poréwnanie z Wagnerem,
jakkolwiek Wagner idzie nieréwnie dalej i glosy ludzkie
spycha do znaczenia prostych instrumentéw orkiestrowych,
nie szczedzac Spiewakom wysilen nadludzkich i ruiny gtosu,
a czesto i zdrowia. Lecz zasade symfonicznosci w operze
nie Wagner wymyslit. Wprowadzit jg juz Beethoven we Fi-
deliu, a po nim inni z powodzeniem probowali. Jezeliby cho-
dzito o genealogie artystyczng tworcy Konrada, to moze stu-
szniej moznaby rod jego wyprowadzi¢ z domu tworcy Ifigenii,
Orfeusza i Armidy, ktéry styl dran atyczny wytworzyt i ope-
rze wihasciwg wskazat droge, pojawszy jg jako Scistg, a
wierng ilustracye libretta, podczas gdy przedtem, a we Wio-
szech i poOzniej jeszcze, uwazano jg za dowolng kombinacye
melodyj, dla ktorych stowa byly tylko czczym pozorem.
Miedzy Gluckiem a Zelenskim nie upatruje podobieristwa, tern
mniej reminiscencyj; ale sg pewne cechy wspoélne, $lady
filiacyi, przy ktorych ocenieniu dobrze uwzgledni¢ trzeba
odlegto$¢ lat stu przeszto pomiedzy epokg tamtg a nasza,
nie mowiac juz o wszelkich iloSciowych i jakoSciowych ré-
znicach indywidualnych. A cechami temi : dobitna rytmicznosé,
zamitowanie form S$cistych, klasycznych, umiejetnos¢ prowa-
dzenia partyi wokalnej i wytworno$¢ w harmonizowaniu re-
citativbw, ktore sg jedng z najpiekniejszych i najsubtelniej-
szych stron w operze Zelenskiego.

To siggniecie w przesztos¢, aby tam zalozy¢ posady
budynku, majacego wszelkie zalety terazniejszej epoki, kaze
nam wierzyé, iz gmach jest mocno ugruntowany i trwalsze
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od wielu wspotczesnych bedzie miat znaczenie. Zuzytkowanie
przy jego budowie ostatnich nabytkéw i wynikow, do jakich
doszta sztuka Zachodu, Niemiec, Wioch i Francyi, stowem,
postawienie kompozycyi na wysokosci dzisiejszej muzyki,
zdaje sie zapewniac operze przystep do scen stolic i centrow
cywilizacyi, oraz uznanie kosmopolitycznego S$wiata arty-
stycznego, czego jej szczerze zyczymy wszyscy. Wc.ggniecie
za$ i materyatlu swojskiego, melodyj i tonacyj ludowych,
i rytmow stowianskich, stanowi rekojmie, ze dla nas Konrad
Wallenrod bedzie i pozostanie operg polskg. Dos$¢ jasny
i przystepny, aby przemawiat do kot najszerszych, kazdemu
byt zrozumiatym, jest znéw tak giebokim i nawskrés wy-
twornym, ze zdoby¢ sobie powinien dobre przyjecie wsrod
najwybredniejszych warstw $wiata muzycznego, a przez to
muzyce polskiej wywalczy¢ szacunek i powodzenie zagranica.
Wiadomo wprawdzie, ze to nie jest tatwem, ze zwiaszcza
dzi$, Polakowi i polskiemu dzietu nie szuka¢ sympatycznego
przyjecia w Swiecie, ba, nawet nie szukac bezstronnego sadu.
Wielkie talenta i te przebi¢ moga zapore — a jezeli na sce-
nach Berlina, Wiednia, Lipska, utrzymujg sie takie opery
jak n. p. Krolowa Saby Goldmarka, to nie uczucie sprawie-
dliwosci, ale juz proste wzgledy kasowe o sto procent silnigj
powinny przemawia¢ za wprowadzeniem i utrzymaniem Kon-
rada Wallenroda, ktdrego grzech pierworodny, ze jest dzie-
tem muzyka Polaka osnutem na polskim poemacie, sowitemi
i istotnemi okupiony jest zaletami.

Nie chce twierdzi¢, aby dzietu temu juz nic a nic zarzucié¢
nie dato sie. Krytyka specyalna wytkneta pewne drobne niedo-
skonato$ci w szczegdtach, gtownie pewne uchybienia techni-
cznym wymaganiom sceny. Nie majac zamiaru ich tu pod
nosi¢, nie widze znéw bynajmmniej potrzeby zataja¢ ich
istnienia. Sg one nieodtgczne od kazdej préby na nowem
polu dziatania, a wiele z nich sam kompozytor juz usunat
po pierwszem przedstawieniu.

Mimo nich, z tej pierwszej opery wolno wnosi¢, ze Ze-
leAski wstgpit na grunt swemu uzdolnieniu bardzo wiasciwy,
a tylko pragna¢ wypada gorgco, aby na tej drodze jaknaj-
predzej dalsze stawiat kroki. Nawet przy tak $redniem jak
lwowskie wykonaniu powodzenie opery bylo ogromne, zupel-
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ne, niczem niezamacone. Oby zachecito kompozytora do szukania
dalszych, daj Boze, tryumféw, ktére niewatpliwie zbudzg tez
wiele uspionych talentéw w narodzie naszym i silnie pchpg
naprzod muzyke polska.

W tern przekonaniu witamy w imieniu spofeczenstwa
polskiego radosnie nowe, wielkie, niepospolicie piekne dzieto
sztuki polskiej.

Stanistaw Tomkowicz.
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