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Strategie obrazowania ciala Chrystusa w wybranych
barokowych utworach pasyjnych

Temat Meki Panskiej zajmowal wazne miejsce w literaturze i ogélnie w sztuce epok dawnych,
zwlaszcza w péznym $redniowieczu, kiedy to watki pasyjne tworzyly charakterystyczny rys
kultury religijnej (Tro$cinski, 2015, s. 23). Nowe formy poboznosci po soborze trydenckim
jedynie wzmocnily zainteresowanie tg problematyka (Hernas, 1976, s. 93). Nadal $§piewano
Zottarz Jezuséw Wladystawa z Gielniowa, pojawialy sie tlumaczenia i przerobki godzinek
$w. Bonawentury, drukowano rozmyslania pasyjne oraz modlitewniki, w ktérych wiele miej-
sca po$wiecano modlitwom pasyjnym (Wojtyska, 1981, s. 62-64). Potrydencka poboznos¢ ka-
tolicka przejawiala si¢ emocjonalnym przezywaniem prawd wiary i potrzebg sytuowania hi-
storii zbawienia w lokalnym $rodowisku, dlatego tez w Polsce i na Litwie kwitl kult relikwii
Meki Panskiej, zakladano bractwa Meki Panskiej (np. dziatajace w Krakowie od 1595 r. Ar-
cybractwo Meki Panskiej) oraz liczne kalwarie (m.in. w Kalwarii Zebrzydowskiej, w Pakosci
na Kujawach, w Pactawiu koto Przemysla, w Gorze Kalwarii). Budowa kalwarii w XVII stule-
ciu wynikala z pojawienia si¢ nowej formy poboznosci — nabozenstwa kalwaryjskiego, ktdre
nazywano ,drézkami” (pierwowzdr drogi krzyzowej), i z rozwoju ruchu patniczego, a takze
poboznych praktyk, takich jak koronki do pigciu ran Jezusa czy rézance pasyjne (Grucha-
ta, 2003, s. 5-9).

Motyw nasladowania Chrystusa cierpigcego, idee wspoélcierpienia z nim oraz wspoétod-
powiedzialnosci grzesznika za $mier¢ Zbawiciela zaczely przenikad nie tylko do tekstow

" e-mail autorki: monikapasek.up@wp.pl


https://orcid.org/0000-0002-1644-0719

38 « Monika Pasek

kaznodziejskich, §piewnikéw czy modlitewnikdw, ale takze do utwordw poetyckich! (Gru-
chata, 2003, s. 9). Jednym z przejawéw wzmozonego kultu Meki Panskiej w XVII wieku bylo
pojawienie si¢ i spora poczytnosé¢ utwordéw epickich opisujacych meke oraz §mier¢ Chrystusaz.
Do grupy najpopularniejszych dziet tego typu, nazywanych ,,poematami pasyjnymi” lub ,,me-
sjadami’, badacze literatury XVII stulecia zaliczajg3: Pamigtke krwawej ofiary Pana Zbawiciela
naszego Jezusa Chrystusa z 1610 roku autorstwa Abrahama Rozniatowskiego4; Kaspra Miaskow-
skiego Historyje na godziny koscielne rozdzielong gorzkiej meki i okrutnej smierci Boga Wcielonego
Jezusa Panas, zamieszczong w autorskim Zbiorze rytmoéw z 1612 roku; Swiata naprawionego od
Jezusa Chrystusa [...] historyjej Swietej ksigg dziesig¢ (1671) Walentego Odymalskiego; utwor
Chrystus cierpigcy wedlug tekstu Ewangelijej Swigtej, przy Zabawie Postnej wierszem polskim wy-
stawionys (1681) Wespazjana Kochowskiego; nawiazujacy do Jerozolimy wyzwolonej Tassa po-
emat zatytutowany Jezus Nazareriski, Syn Ojca Przedwiecznego albo Jeruzalem niebieska prze-
zett wyzwolona (1687) Szymona Gawlowickiego, a takze Waclawa Potockiego Nowy zacigg pod
chorggiew starg tryumfujgcego Jezusa? z roku 1698.

Oproécz obszernych tekstow okreslanych dzi§ mianem ,,poematéw pasyjnych” w epoce baro-
ku powstawaly jednak skromniejszych rozmiaréw epickie utwory, ktérych tematem byla meka
i $mier¢ Zbawiciela. Przykladem tego typu okoliczno$ciowej produkcji drukarskiej s3 dwa dzieta
wilenskiego poety Walentego Bartoszewskiegos. Pierwszy z utwordw, z roku 1630, nosi tytut Cieri
pogrzebu Plana] Jezusowego, ktory mu sprawili dwa przezacni uczniowie, Jozef z Arymetyjej, szla-
chetny senator etc., i Nikodem z faruzow, ksigze Zydowskie, drugi — wydrukowany w 1633 roku - Te-
cza przymierza wiecznego, Jezus Chrystus ukrzyzowany, swietym Jozefowi i Nikodemowi jako Noemu
w oblokach okazana. Utwory Bartoszewskiego — krdtsze niz wymienione poematy pasyjne — po-
wstaly na uroczysto$¢ nabozenstwa wielkopiatkowego zorganizowanego w §rodowisku wileniskiego

1 Motywy pasyjne pojawiaja si¢ m.in. w poezji Sebastiana Grabowieckiego, Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, Zbi-
gniewa Morsztyna, Jozefa Baki, Wespazjana Kochowskiego, Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego (na ten temat
zob. Streciwilk, 1981; Kiinstler-Langner, 2000, s. 68-94).

2 Podstawowa literatura dotyczaca epiki pasyjnej zob. Briickner, 1898; Hanusiewicz, 2001; Teusz, 2002; Gruchata, 2002.

3 Leszek Teusz (2002, s. 109-131), poza wymienionymi powyzej, do grupy poematéw pasyjnych zaliczyt takze przeklad
trzynastowiecznego mistyczno-medytacyjnego poematu angielskiego franciszkanina Johna z Howden zatytutowany
Rzewnostodki glos fabecia umierajgcego abo Pienia przewdzigczne [...] o zywocie i mece Chrystusowej (1665) autor-
stwa Klemensa Bolestawiusza; zdaje si¢ jednak, ze racje ma Mirostawa Hanusiewicz (2001, s. 277-278), twierdzac,
iz dzielo to ,,niestusznie uchodzi za mesjadg”

4 Wspolczesna edycja utworu zob. Rozniatowski, 2003.

5 Wspolczesna edycja utworu zob. Miaskowski, 1995. Na temat dzieta Miaskowskiego zob. zwtaszcza Nieznanowski,

1965; Nowicka-Jezowa, 1995.

Zob. Kochowski, 1859. Na temat dzieta zob. zwlaszcza Lichanski, 1995.

Fragmenty poematu wydat L. Kukulski, zob. Potocki, 1987. Na temat utworu Potockiego zob. zwlaszcza: Glazer, 1981;

Kasprzak-Obrebska, 1998; Drozdzewicz, 2015; Kowalczyk, 2017.

Niestety biografia autora nadal nie jest pewna. Badacze utozsamiaja Walentego Bartoszewskiego z wilenskim je-

zuitg Janem Bartoszewskim (Bartoszewiczem; 1574-1645), zaktadajac, iz imie ,Walenty” bylo forma pseudonimu

(zob. Okon, 1970, s. 107, przyp. 52; Grzebien, 1976). Trudno jednoznacznie wyrokowac, jednak zestawienie dat z zy-

cia Jana z datami publikacji drukéw Walentego, a takze analiza kregu adresatéw utworéw, ich tematyki i wymowy

ideowej wskazuja, iz intuicja nie myli wymienionych badaczy.
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Bractwa $w. Jozefa z Arymatei i Nikodema, do ktorego nalezal autor®. W wymienionych poema-
tach pasyjnych, a takze w Teczy przymierza Bartoszewskiego opisano calg historie Pasji — ich struk-
tura zasadniczo odpowiada przedstawieniom ewangelicznym: od pojmania w Ogrodzie Oliwnym
az po zdjecie ciata Chrystusa z krzyza. Natomiast w utworze Cieri pogrzebu fabuta zaczyna si¢ juz
po $mierci Chrystusa, gdy Jézef z Arymatei i Nikodem podejmujg starania, by ztozy¢ cialo Zba-
wiciela w grobie. Zrédlem utworu byly przekazy apokryficzne.

Celem niniejszego artykulu jest wyodrebnienie grupy motywow, ktére barokowi twércy
utworéw pasyjnych wykorzystywali w opisie ciata Chrystusa oraz zadawanych mu cierpien,
zbadanie - by postuzy¢ sie terminem Mirostawy Hanusiewicz (2001, s. 189) — ,,strategii obrazo-
tworczych” stosowanych w deskrypcji ciata Chrystusa, wskazanie (na ile to mozliwe) ich zré-
del, a w ramach podsumowania zastanowienie si¢ nad ich funkcja. Chciatabym takze odnies¢
sie do czestego w literaturze przedmiotowej przekonania, iz w siedemnastowiecznych poema-
tach pasyjnych przewaza naturalistyczny sposdb obrazowania, i zastanowic sie, czy dominujg
zmystowe, czy tez symboliczne wartosci tych przedstawien. W tym celu analizie poddatam trzy
sposrod znanych poematéw pasyjnych, utwory Abrahama Rozniatowskiego, Kaspra Miaskow-
skiego 1 Wespazjana Kochowskiego, a takze dzieta Walentego Bartoszewskiego.

Cze$¢ sposréd omoéwionych ponizej strategii obrazowania ciata Chrystusa ma geneze
wczeéniejsza, Sredniowieczng. Jak zauwazyl Jerzy J. Kope¢ (1972, s. 155-156), chrzescijanie
koncentrowali woéwczas uwage na samej osobie Ukrzyzowanego. Wtasnie w wiekach $red-
nich ,,starochrzescijanski obraz Chrystusa Kroéla i Arcykaptana Nowego Testamentu, doko-
nujacego na krzyzu zbawienia przez objawienie swojej mocy, zostal zastapiony przez wizje
martwego, ociekajacego krwig Jezusa, dotknietego katuszami meki i dlatego godnego naj-
wiekszego, ludzkiego wspdlczucia® (Kope¢, 1972, s. 156). Znalazlo to wyraz zwlaszcza w poz-
nosredniowiecznej poboznosci ludowej, w ktorg wpisuje sie wiekszo$¢ sposréd omoéwionych
tutaj tekstéw10. Wspomniany badacz, szukajac zrodel religijnosci nastawionej na akcentowa-
nie elementéw afektywno-wyobrazeniowych, wskazuje zwlaszcza na franciszkanska poboz-
no$¢ pasyjna XIII stulecia, kiedy to uksztaltowal si¢ sposéb przedstawiania Chrystusa jako
»cierpigcego czlowieka’, z ranami od biczowania i gwozdzi (Kope¢, 1975, s. 46, 96-101). Ba-
rokowe utwory pasyjne wpisuja si¢ w model poboznoéci oparty na idei compassio cum Chri-
sto, ktéry swoje korzenie ma wlasnie w wiekach $rednich. Charakterystyczny dla poéznego
$redniowiecza model religijnoéci dolorystycznej osiagnat w XVII w. ekstremalne formy eks-
presji, co pozwalalo oddziatywaé na szerokie rzesze wiernych (Tro$cinski, 2015, s. 24).

9 Do Teczy przymierza dotaczonych zostalo ponad dwadzieécia krotkich panegirykéw, poswieconych darczyncom
wilenskiej konfraterni. Bractwo $w. Jozefa z Arymatei i Nikodema zostalo zalozone przez jezuickiego kaznodzieje
Jana Jachnowicza przy kosciele pod wezwaniem tychze $wietych w Wilnie podczas epidemii dzumy w 1625 r. Bra-
cia zajmowali si¢ przede wszystkim pomocg ubogim, bezdomnym oraz grzebaniem zmartych (zob. Lowmianska,
2005, s.197).

10 O mentalnoéci religijnej do XIII stulecia zob. Kwiatkowski, 1990.
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Analogia pomiedzy cialem Ukrzyzowanego a tecza

Inspiracjg do sformutowania tematu i zbadania strategii stosowanych w deskrypcji ciata Ukrzyzo-
wanego w tekstach pasyjnych byta prosta z punktu widzenia symboliki, acz w interesujacy sposob
przedstawiona analogia pomigdzy cialem Chrystusa a tecza. Na motywie tym Bartoszewski zbu-
dowal utwér Tecza przymierza wiecznego. Na poczatku dziela pojawia sie nawigzanie do opisanej
w Ksiedze Rodzaju historii potopu zestanego na ziemie przez Stworce. Bedaca symbolem pojed-
nania pomiedzy Bogiem a cztowiekiem tecza w poemacie zostata przedstawiona za pomocg ani-
mizacji - jako piekna posta¢ w barwnym, inkrustowanym klejnotami plaszczu:

Wszytka pigkna i w dziwne przybrana ubiory,

W dziwne sztuk wy$mienitych réznofarbe wzory:

Plaszcz osadzony w rzedach czescia rubinkami,

Z6ltogoragcym zlotem, czescia szafirami,

Na kraju szat szmaragdy zielenig sie $liczne,

A miedzy nimi luny patajg rozliczne.
(Bartoszewski, 1633, k. Alr-Alv)

Jednak nie tecza z Ksiegi Rodzaju, rozumiana jako figura ofiary zbawczej umierajacego
na krzyzu Chrystusa, stanowi motyw, na ktérym zbudowany zostal poemat; tecza, w znaczeniu
przenoénym i dostownym, jest sam Chrystus. W sensie metaforycznym Jezus jest kolejnym zna-
kiem przymierza pomiedzy Bogiem a czlowiekiem, dowodem na spelnienie obietnic o zestaniu
na ziemi¢ Mesjasza i szansg dla czlowieka na odkupienie win. Lecz analogia pomiedzy Chry-
stusem a tecza ma w utworze Bartoszewskiego takze drugi wymiar, poniewaz opisane w scenie
ukrzyzowania rany na ciele umeczonego Chrystusa zestawione zostaly z barwami teczy:

A gdy wszyscy pod krzyzem z dziwem wielkim stali,

Nad ta teczg porywcze oczy zatrzymali,

Tu widzieli na oko réznych barw tysiace

Z nieobliczonych jego ran wynikajace.

Glowa mu szartatowg wszytka krwig zmoczona,

Wszytka mu i twarz mascig mieniong upstrzona.

Oczy siniowozdlte, powieki rydzawe,

Obie jagody jakby zielonomodrawe.

Policzki ciemnosine, wargi modroblade,

Z upatu stonecznego cialo z6tto§miade.

Rak, boku i nég dziury i bruzdziste karby

Po ciele z siebie rézne wypuszczajg farby.
(Bartoszewski, 1633, k. B2r)

Motyw ciata Chrystusa jako teczy zaczerpnal wilenski poeta z dzieta Ruperta z Deutz
De Sancta Trinitate et operibus eius, z ktérego cytat przywolany zostal na poczatku utworu.
Fragment ten w tlumaczeniu z faciny brzmi: ,,Ten znak (tgcza) razem z chmurami przeminie,



Strategie obrazowania ciata Chrystusa... « 41

samo za$ przymierze, ktérego jest znakiem, to jest pamiatka naszego odkupienia, na wiecznosé
pozostanie w obliczu Ojca, w ciele jego Syna, w bliznach ran, dtoni, stép i boku jego” [ttum.
Magdalena Awianowicz].

Symbolika barw i kamieni szlachetnych

Cho¢ sam koncept teczy nie pochodzi od Bartoszewskiego, poeta rozwinal go w sposéb cha-
rakterystyczny dla barokowej poezji religijnej — z wykorzystaniem symboliki barw i kamieni
szlachetnych w naturalistycznym, pelnym szczeg6iow opisie udreczonego ciala. Jak zauwazyla
Mirostawa Hanusiewicz (2001, s. 153), drogie kamienie i metale szlachetne uznawano za dosko-
nalg ,,realizacj¢” koloru. Barwy okreslajace klejnoty jednoczesnie znaczg i stajg si¢ strategia es-
tetyzacji §wiata przedstawionego (Hanusiewicz, 2001, s. 271-272). U Bartoszewskiego konkretne
barwy kamieni szlachetnych zostaly zestawione z odcieniami ran i sinncéw na ciele Ukrzyzowa-
nego — majg sie one kojarzy¢ raczej z realnymi kolorami obrazen nizeli z ,,czystymi” barwami
teczy. Poeta oczywiscie mial §wiadomos¢ symbolicznego i teologicznego sensu wymienionych
koloréw oraz kamieni szlachetnych, a nawet wprost wyjasnit go czytelnikowi, sposréd klejno-
tow wyrdzniajac szmaragd. W skierowanym do biskupa wileniskiego Abrahama Woyny liscie
dedykacyjnym nawigzal autor do fragmentu Apokalipsy $w. Jana (4, 3), gdzie opisana zostala
szmaragdowozielona tecza, pojmowana jako symbol taski i mitosierdzia Bozego, a takze nie-
winnosci Chrystusa. Autor wyréznit ten kamien szlachetny, chcac wyrazi¢ wdziecznos¢ za taske
biskupa wobec Bractwa $w. Jozefa i Nikodema stowami: ,Waszmos$¢ méj M[ilosciwy] Pan przy
inszych wielkich cnotach milosierdzie najasniej z siebie wydaje, oczy stabych cieszy nigdy nie-
uwiedtym pozorem zielonosci swojej” (Bartoszewski, 1633, list dedykacyjny). Oczywiscie w opi-
sie ciala Chrystusa wykorzystano takze inne kruszce i kamienie szlachetne, przede wszystkim
zloto, perty, krysztal, marmur czy kos¢ stoniows, a i samego Chrystusa wielokrotnie okreslono
mianem ,klejnotu”. Przyktadowo w poemacie Rozniatowskiego krew Chrystusa nazwat autor
»$liczng jako zloto”, u Miaskowskiego mowa o ,wardze zlotej’, nogi Chrystusa sg ,,krysztatowe”,
a oczy zostaly poréwnane do peret:

Dwie §liczne perly, dwie wabne oczy
plugawa flegma na hanbe moczy [...].
(Miaskowski, 1995, s. 81)

Hiperbolizacja krwi i motywy akwatyczne

Wyjatkowe miejsce w deskrypcjach ciata Chrystusowego niewatpliwie zajmuje czerwien, zwig-
zana z bodaj najpopularniejszg strategia obrazotworczg poematdéw pasyjnych, mianowicie z hi-
perbolizacjg krwi. Opiera si¢ ona na jednym z elementarnych sposobéw budowania obrazu
wyrazistego zmystowo, jakim jest nagromadzenie (Hanusiewicz, 2001, s. 151). Motyw krwi po-
jawia sie juz w konteksécie modlitwy w Ogrodzie Oliwnym, autorzy rozwijaja wspomniany przez
$w. Lukasza w Ewangelii watek krwawego potu, ktéry wystapit na ciato Chrystusa w konse-
kwencji - jak pisal Stefan Nieznanowski (1965, s. 61) — napiecia psychicznego podczas walki
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pomiedzy ludzka i boska naturg Zbawiciela. W Chrystusie cierpigcym Kochowskiego i w Pa-
migtce krwawej ofiary Rozniatowskiego krew Mesjasza przedstawiona zostata jako zyciodajna,
zbawienna rosa, co stuzy podkresleniu jej mocy oczyszczajacej, zmazujacej grzechy (Drozdze-
wicz, 2014, s. 368).

Hiperbolizacja krwi wigze sie z motywami akwatycznymi - poeci podkreslajg obfitos¢ krwi
wyplywajacej z poranionego ciata Chrystusa. Motyw ten pojawia si¢ przede wszystkim w sce-
nie biczowania i ukoronowania cierniem. W utworze Miaskowskiego po ciele Zbawiciela plyna
»krwawe odnogi’, ktére nastepnie wsigkaja w piasek przy stupie do biczowania, po ukoronowa-
niu na ramiona Zbawiciela splywa ,deszcz krwawy”, ktéry zamienia si¢ w powodz, a w czasie
lamentu po zdjeciu z krzyza Matka Boza nazywa Jezusa ,,Dziecieciem w krwi utopionym” (Mia-
skowski, 1995, s. 99). U Kochowskiego (1859, s. 60-62) w scenie biczowania zolnierze przedsta-
wieni zostali wrecz jako sprawcy powodzi czy tez potopu, ich ciosy bowiem wywotujg krwo-
tok, Chrystus znajduje sie¢ w krwawej tazni, a nawet tonie w Morzu Czerwonym. W utworach
Bartoszewskiego ciato Chrystusa jest ,,plagami krwawemi popstrzone”, zakrzepta krew sprawia,
iz Jezus wyglada, jakby byt ,,granatows szata powleczony”, wargi ma sczerniale, oczy zaciekle
~czerwonordzy” krwig, a plynace 1zy przypominaja korale. Natomiast w dziele Rozniatowskie-
go w scenie biczowania splywajaca krew Mesjasza cieknie katom po tokciach, a niosgcy krzyz
Chrystus poréwnany zostal do ,,wolu zjuszonego”. Laczona z hiperbolizowanymi opisami poto-
kéw, strumieni, rzek czy potopu krew symbolizuje zbawienie i ma moc zmazywania grzechéw
(Hanusiewicz, 2001, s. 272; Szczukowski, 2012, s. 102). Zbawcza moc krwi Chrystusa wyrazana
jest niekiedy wprost, np. w Historyi Miaskowskiego czytamy:

[...] ptawig zranione cialo strumienie,

plynie obfitym rowem zbawienie,

pije krew ziemia, co w niebo wola,

Ablowa milczy, bo jej nie zdota.
(Miaskowski, 1995, s. 86-87)

Czerwien symbolizuje meczenstwo. Wykorzystujac te barwe, poeci réznicujg jej odcie-
nie: u Miaskowskiego krew jest brunatna, sina, szarfatna, kasztanowa i rumiana (to ostat-
nie okre$lenie by¢ moze nawigzuje do biblijnej Piesni nad Piesniami 5, 10: ,,Mily méj jest
bialy i rumiany”1!), Kochowski opisuje krew jako rumiang, purpurowg, koralowsa i rézana,
Bartoszewski za$ nazywa jg m.in. szartatowa, czerwonorézg czy rubinkows.

Motyw prasy mistycznej

Z hiperbolizacjg krwi wiaze sie takze popularny zwlaszcza w dawnej ikonografii eucharystyczny
motyw tloczni (prasy) mistycznej (torcular Christi), ktorego zrodlem jest biblijne proroctwo Iza-
jasza o Bozym sadzie w Edomie (Iz 63, 1-6). Polega on na ukazaniu cierpien Chrystusa przez ana-
logie do tloczenia soku z winnych gron. Motyw ten byt popularny wlasciwie od poczatkéw chrze-

11 Wszystkie cytaty biblijne za: Wujek, 2013.



Strategie obrazowania ciata Chrystusa... « 43

$cijanistwa - biblijni egzegeci (m.in. Tertulian, Klemens z Aleksandrii, $w. Hipolit, $w. Ambrozy,
$w. Hieronim, $w. Augustyn) ttumaczyli jego symboliczng wymowe jako zapowiedz meki Chry-
stusa (Matkiewiczéwna 1972, s. 78-79).

Motyw prasy mistycznej znalazl sie w kazdym spos$réd omawianych tutaj dziet i poza uwy-
datnieniem eucharystycznej symboliki krwi ma na celu podkreslenie cierpien Zbawiciela. Roz-
niatowski taczy motyw tloczni z Zyciodajna mocg krwi Chrystusa:

Plynie zbawienna rosa, bujna ziemig¢ broczy;
ledwo wigc taki strumien obfity si¢ toczy
z winorodnej jagody prassa wytloczonej
abo rosy z oblokéw mokrych wypuszczone;.
(Rozniatowski, 2003, s. 41)

7 kolei Bartoszewski wykorzystuje tlocznie do zobrazowania zniszczen na twarzy Zbawiciela, co
budzi raczej konotacje z prasa jako $redniowiecznym narze¢dziem tortur:

Twojaze to twarz? O, jak wyniszczonal!
Jako jagoda w prasie wytloczona! [...]
Wrycisnela ja ciezka meki prasa,
Ach, jego sliczna oszpecona krasa [...].
(Bartoszewski, 1630, k. Clv, D1v)

Jak zauwazyta Mirostawa Hanusiewicz (2001, s. 277), w niektérych sposréd poematéw pa-
syjnych zatarciu ulegla podstawowa relacja symboliczna pomiedzy krwig Chrystusa a winem,
co $wiadczy o wyczerpywaniu sie tego motywu. Na przyktad Kochowski w Chrystusie cierpig-
cym zdecydowanie mocniej niz symbolike eucharystyczng zaakcentowatl drastyczne szczegd-
ty meki w prasie:

Bowiem korony
Kiedy przycisna,
Whet krople prysna
Krwawe w tym czasie,
Jako gdy z grona
Jest wycisniona
Sama tres¢ w prasie.
Bo szpil i oéci
Na wylot kosci
W glowie przebity,
A srogie rany
Mozg z krwia mieszany
Z siebie toczyly.
(Kochowski, 1859, s. 66)
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Naturalistyczne obrazowanie

Zr6det motywu eksponowania krwi Chrystusa badacze szukajg w sredniowiecznym doloryzmie
oraz w nawigzaniach do objawien, zwlaszcza $wietej Brygidy Szwedzkiej (Drozdzewicz, 2014,
s.369). W utworach pasyjnych hiperbolizacja krwi jest elementem brutalnego naturalistycznego
obrazowania zbudowanego na bardzo szczegdtowym opisie poszczegélnych czesci ciata Chry-
stusa, podkresleniu okrucienstwa oprawcéw oraz bezmiaru zadawanych Zbawicielowi cierpien.
Funkcje takg ma takze eksponowanie narzedzi meki — przedmiotdw, ktére zolnierze wykorzy-
stali do dre¢czenia Jezusa. Poza arma Christi opisanymi w Ewangeliach (korona cierniowa, krzyz,
wldcznia, gwozdzie i gabka, czyli tzw. znaczne relikwie Meki Panskiej) w poematach pasyjnych
pojawiaja sie przedmioty zaczerpniete z przekazéw apokryficznych, m.in. rézgi, oszczepy, fan-
cuchy i postronki z drutu, gatazki brzeziny czy powrozy. Przyktadowo Bartoszewski w Teczy
przymierza w opisie drogi krzyzowej wprowadzit apokryficzne taficuchy, oszczepy i dragi, kto-
re wystepuja na przyklad w Rozmyslaniach dominikatiskich (Caly $wiat, 1996, s. 324-325). Z ko-
lei w poemacie Miaskowskiego narzedzia meki pojawiaja si¢ juz podczas modlitwy Chrystusa
w Ogrodzie Oliwnym, ukazane za pomocg naturalistycznej metafory:

Tkwi $mier¢ okrutna, tkwig w Boskim oku
korona, gwozdzie, krzyz, wiécznia w boku [...].
(Miaskowski, 1995, s. 73)

Poeci barokowi przescigaja sie w deskrypcji wymyslnych katuszy zadawanych Chrystusowi.
Opisuja cialo szarpane, sieczone, biczowane rézgami, popychane, ktute, dziurawione, ¢wiarto-
wane biczami, rzucane na krzyz itd. Ten brutalny naturalizm uwypuklony zostat przede wszyst-
kim w scenach wyszydzenia i przybijania do krzyza. Budowaniu plastycznego obrazu stuzy
miedzy innymi nagromadzenie czasownikéw dynamizujacych opis oraz wyrazéw dzwigkona-
sladowczych oddajacych zadawane Zbawicielowi razy. Autorzy podkreslajg, iz twarz Chrystu-
sa jest spuchnieta i pokryta zakrzepla krwig, a korona przybita cierniami do mézgu, eksponuja
scene brutalnego zrywania szaty wraz z platami skory. Narrator Chrystusa cierpigcego stwier-
dza wrecz, iz po ubiczowaniu mozna:

Przejrze¢ do kosci
Wszystkie wnetrznosci.
(Kochowski, 1859, s. 61)

Podsumowaniem opisu owych okaleczent bywa konstatacja, iz w ciele Chrystusa nie ma frag-
mentu, ktéry nie doznaltby uszczerbku. Przykladowo Bartoszewski pisze:

Juz si¢ ranom po ciele Matka przypatruje,

Widzi, ze miejsca nigdzie w nim zdrowego ni ma,

Juz nie cialo, lecz jedne rane w reku trzyma.
(Bartoszewski, 1633, k. B2v)
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natomiast Kochowski stwierdza:

Juz nie zostata
Zadna cze$¢ ciata
Bez plag, bez rany.
(Kochowski, 1859, s. 60)

Jest to parafraza cytatu z Ksiegi Izajasza 1, 6 (,,Od stopy nogi az do wierzchu gtowy nie masz
w nim zdrowia, rana i sino$¢, i spuchly raz”), ktéra pojawia si¢ tez w Objawieniach $w. Brygi-
dy (2004, s. 45-46).

Aby uwydatni¢ cierpienia Zbawiciela, poeci wyolbrzymiaja site i liczbe razéw, a takze liczeb-
no$¢ katow i gwattownos¢ ich postepowania wobec Jezusa — przykltadowo w Chrystusie cier-
pigcym sze$édziesieciu oprawcow zadaje Zbawicielowi sze$¢ tysiecy razow, a w tekscie Roznia-
towskiego - za Objawieniami §w. Brygidy - piec tysiecy czterysta. Nierzadko w opisie zotnierzy
stosowana jest animalizacja, np. poréwnanie ich do drapieznikdw — Iwéw, tygrysoéw czy psow
polujacych na ofiare. Rozniatowski, opisujac scene biczowania, odmalowatl naturalistyczny ob-
raz orla rozszarpujacego swa ofiare. Z kolei Kochowski postuzy! sie ironig: Zotnierza wiécznia
przebijajacego bok Chrystusa na krzyzu nazwal meznym rycerzem, ktdéry ,w sposob orezny”
»Na ostre goni / Mierzac do boku” Zabieg ten mial na celu oczywiscie osmieszenie katow ra-
nigcych ciato Chrystusa. Ciosy zadawane przez oprawcow czesto opisywane sg bardzo szczego-
towo i plastycznie, przez co czytelnik ma wrazenie, jakby byt $wiadkiem przedstawionych zda-
rzen — przyktadem moze by¢ fragment utworu Rozniatowskiego, opisujacy apokryficzng scene
spoliczkowania Chrystusa przez jednego z Zolnierzy podczas sagdu u Annasza:

wycial policzek Panu uzbrojong reka;
kazdy tyranski palec sroga mu byt meka,
kazdy na $wietej twarzy znacznie byt wyryty;
zahartowaly si¢ krwig ostrych kolec nity.
Cigzki raz, bez pochyby, rwal zauszne zyly,
stawy i zeby z miejsc swych facno si¢ ruszyly.
(Rozniatowski, 2003, s. 49)

W opozycji do brutalno$ci Zolnierzy kreowany jest wizerunek wstydliwej nagosci ciata Chry-
stusowego, brutalnie obnazonego przez oprawcéw — narrator utworu Kochowskiego wzywa na-
wet niebiosa, by zgasily ksiezyc i stonice, a tym samym przykryly nagie ciato Chrystusa ,,opon-
czg’ ciemnosci. Z kolei w Pamigtce Rozniatowskiego wprowadzony zostal ciekawy apokryficzny
motyw Maryi, ktdra rzuca sie, by okry¢ obnazonego przed ukrzyzowaniem Syna, lecz zosta-
je brutalnie odepchnieta przez zotnierzy. By¢ moze zrédlem dla tej sceny byl fragment utwo-
ru Sprawa chedoga o mece Pana Chrystusowej: ,Tez chciala Dziewica Maryja Syna swego plasz-
czem przykry¢, ale nie byta dopuszczona i z wielga przeciwno$cia odepchniona” (Caly swiat,
1996, s. 303). Mozliwe réwniez, ze oba teksty mialy wspolne zrédta.
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Charakterystyczng strategia w deskrypcji ciala Chrystusa, majacg zrodla w tradycji apokry-
ficznej, jest skupienie sie na detalach anatomicznych, przede wszystkim w rozbudowanych sce-
nach przybijania do krzyza i zdejmowania ciala Zbawiciela. Opis ukrzyzowania w Teczy przy-
mierza wiecznego Bartoszewskiego przywodzi na mysl sposéb oddania tej sceny w Objawieniach
$w. Brygidy (2004, s. 311) i w Rozmyslaniach dominikatiskich (Caly swiat, 1996, s. 329-330), gdzie
réwniez opisany zostal kazdy ruch oprawcéw. Z podobng szczegdtowoscig przedstawiono sce-
ne zdejmowania z krzyza w utworze Cie#i pogrzebu:

Uderzg z tylu w gozdz zjety nitami

U reki prawej i wyjma kleszczami,

Ktoéra polekku spuszczg ostabiong,

Toz czynia z drugg gwozdziem przebodzona.

Wtym jeden k nogom uchyli sie émiato,

A drugi trzyma na reczniku ciato,

Az g6idz wyrwawszy u nég Panu swemu,

Wréci si¢ nazad na pomoc drugiemu.
(Bartoszewski, 1630, k. C1v)

Nierzadko naturalistyczna deskrypcja ciala Zbawiciela opiera si¢ na odwolaniu do osobistych
doswiadczen odbiorcy dziela, co stanowi kolejna ceche charakterystyczng barokowych utworéw
pasyjnych. Ciekawy przykiad stanowi w Chrystusie cierpigcym poréwnanie poranionych plecéw
Chrystusa do zaoranych zagonéw. W tym samym utworze, a takze w Pamigtce Rozniatowskiego
w scenie pojmania w Ogrodzie Oliwnym Zbawiciel poréwnany zostat do jelenia, ktérego ciato
szarpig charty i lwy. Posta¢ jelenia czy tez fani Ojcowie Kosciota odnosili wlasnie do Chrystu-
sa (Forstner, 1990, s. 270). W omawianych tekstach czesto pojawia sie takze eucharystyczna fi-
gura baranka atakowanego przez wilki. To odwolywanie si¢ do do$wiadczenia i codziennosci
odbiorcy wigze sie rowniez z polonizacja wydarzen na Golgocie (Nowicka-Jezowa, 1995, s. 5).
Polega ona przede wszystkim na stosowaniu rodzimej terminologii w opisie wydarzen biblij-
nych. Przykltadowo u Miaskowskiego Kajfasz nazywany jest ,,biskupem’, a Sanhedryn ,,sejmem
walnym” lub ,,senatem”. Z kolei Bartoszewski w Cieniu pogrzebu Jozefa z Arymatei okresla mia-
nem ,,szlachetnego senatora’, Pilata nazywa ,,starostg’, a jednego z rzymskich zolnierzy - ,rot-
mistrzem”. Polonizacja wydarzen biblijnych w utworach z konca XV1iz XVII stulecia wynika-
ta z rozwoju $wiadomosci narodowej w Europie. Jak zauwaza Janusz Sniegocki (1977, s. 76), nie
byto to zjawisko charakterystyczne dla Polski, mozna méwic¢ réwniez o italianizacji czy hiszpa-
nizacji katolicyzmu. Tak naprawde katolicyzm i polityka wzajemnie na siebie wptywaly, czego
wynikiem byly sakralizacja historii i polityzacja religii (Czechowicz, 2009, s. 25-30). Janusz Ta-
zbir zaznacza, iz proces unarodowienia chrzescijanistwa nie rozpoczal sie po soborze trydenc-
kim, ale zachodzil przez cale sredniowiecze, wplyw panstwa na religie stal si¢ jednak najbar-
dziej widoczny w XVI i XVII stuleciu, kiedy nastapit - jak pisze badacz - ,,bujny rozwdj kultury
i $wiadomosci narodowe;j” (Tazbir, 1970, s. 7, 10).

Naturalistyczne opisy w utworach pasyjnych nie sg jednak tylko przejawem barokowego
upodobania do stylu makabrycznego. Brutalnym obrazom najcze¢$ciej towarzysza zachety
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do wspominania i kontemplacji meczenskiej $mierci. W Chrystusie cierpigcym wyliczenie
najbardziej przerazajacych, wrecz somatycznych szczeg6léw konczy narrator bezposred-
nim zwrotem do czytelnika, przypominajacym, iz celem opiséw meki jest wzbudzenie zalu
i wspdlczucia, np. scene biczowania zamyka stowami:

Ktézkolwiek zywy,
Akt zalosciwy
Uwaz katownie!
Wiem, ze si¢ ruszy
I serce skruszy
Twe niewymownie.
(Kochowski, 1859, s. 62)

Narrator Historyi Miaskowskiego, opisawszy scene ukrzyzowania, stosuje apelatywna for-
me anafory ,,pojrzyj’, wzywajac tym samym odbiorce do kontemplacji ciala Zbawiciela. Nato-
miast narrator utworu Cie#i pogrzebu w emocjonalnym tonie apeluje do adresata, aby ten po-
szedl w $lady patronéw wilenskiego bractwa, Jozefa z Arymatei oraz Nikodema, i rozwazat
cierpienie Zbawiciela, a takze okazal milosierdzie ubogim i potrzebujacym. Poeci zachecajg do
oplakiwania meki i $mierci Zbawiciela, ale tez do wyrazenia zalu za grzechy, ktére zaprowadzi-
ty Chrystusa na Golgote. Silnie oddzialujace na zmysty odbiorcy szczegétowe deskrypcje skato-
wanego ciala majg zatem wstrzasna¢ czytelnikiem i skfonic¢ go do refleksji nad wlasnym zyciem.

Cialo ,,subtelne”

Jak zauwazyta Alina Nowicka-Jezowa (1995, s. 8), ztagodzi¢ owo upodobanie do brutalnej zmy-
stowoéci i naturalistycznego obrazowania pomaga kult maryjny. Integralna czescia barokowych
poematdéw pasyjnych jest rozbudowany opis cierpient Maryi nad ukrzyzowanym Synem, nawig-
zujacy do $redniowiecznych planktoéw i idei compassio Mariae. W wiekach $rednich stojacej
pod krzyzem Matce Bozej poswiecano wiele miejsca zaréwno w literaturze, jak i w ikonogra-
fii, a dramat Maryi traktowano jako wzdr przezywania cierpienia dla cztowieka (Rybicki, 2009,
s. 13-14). Z kolei siedemnastowieczne obrzedy drogi krzyzowej obejmowaly takze watek bole-
$ci Matki Bozej, ktory z czasem ewoluowal w oddzielna ceremonie ,,drézek Maryi” (Gruchala,
2003, s. 8). W tych ,,maryjnych” fragmentach poematéw naturalizm Iaczy sie z o wiele subtel-
niejszg strategia obrazowania ciala, mianowicie z podkresleniem urody Chrystusa.

Poeci nawigzuja do biblijnej Pie$ni nad Piesniami (a czasami jg parafrazujg) i urode
Oblubienica — uznawanego za prefiguracje Chrystusa — zestawiaja na zasadzie antytezy
ze skatowanym ciatem Mesjasza na Golgocie. Ta strategia przedstawiania ciala wykorzysty-
wana byla takze w tekstach kaznodziejskich i medytacyjnych oraz w poboznych rozmyséla-
niach. Miaskowski w usta Chrystusa wktada stowa Oblubienca, ktéry przyzywa Ukochang,
co - jak objasnita Nowicka-Jezowa (1995, s. 403) — ,,jest alegorig przejscia z krainy §mierci do
zycia wiecznego w milosci”. W scenie zdejmowania z krzyza w Historyi pojawia si¢ sekwen-
cja pytan retorycznych, za pomocg ktdrych Matka Boza wyraza niedowierzanie na widok
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poranionego Syna. Postugujac sie anaforg ,,gdzie”, opisuje utracong urode Chrystusa, sku-
piajac wzrok na poszczegdlnych czesciach jego ciala:

Gdzie miodoptynne wargi, gdzie uszy,

ktorych lada glos rzewliwy ruszy?

Gdzie wlos powiewny spuszczony z glowy,

ozdoba szyje alabastrow<ej>?
(Miaskowski, 1995, s. 98-99)

Podobny zabieg wykorzystujacy ciag pytan retorycznych Maryi stosuje Bartoszewski w utwo-
rze Cie#i pogrzebu:

I rzecze: ,,Tyzes cyprysowe grono?

Tyze$ to, Synu, z tysigcow obrany?

Tyze$ to, Jezu, bialy i rumiany?

Tyze$ to, Synu, pozotkly, scierniaty

Roéwnie jak w znoju letnim kfos dozrzaly?
(Bartoszewski, 1630, k. Clv)

W utworze tym poeta rozwinat antytetyczne zestawienie Oblubienca i Ukrzyzowanego, wy-
odrebniajac cze$¢ dzielka skladajacy sie z szesnastu oktostychow, zatytutowang Zdumienie sig
dusze naboznej nad zamordowanym Planem)] Jezusem. Pierwsze strofy stanowig parafraze Pie-
$ni nad Pie$niami, natomiast dalej nastepuje opis doktadnie tych samych czesci ciala co w bi-
blijnej ksiedze, jednak obraz przedstawia juz poranione czlonki Ukrzyzowanego:

Czerwonoro6zg krwig zaciekte oczy,

Z ktorych 1za za 1zg jak koral si¢ toczy,

Usta krwie pelne, wargi poczarnialy,

W gardle z hyzopu gorzkosci zostaly.

Rece gozdziami na wskro$ przekopane,

Piersi poryte i pokolatane,

Bok mu przebity ostrym wldczniej grotem,

Grzbiet posieczony rézgami i drotem.
(Bartoszewski, 1630, k. DIr)

Inna strategig opisu ,,ciala subtelnego” jest w utworach pasyjnych zastosowanie symboliki flo-
rystycznej i ogolnie roslinnej. W Chrystusie cierpigcym wazne miejsce zajmuje rdza — Jezus stojacy
przed Pitatem zostal przez Kochowskiego poréwnany do kwiatu r6zy, ktéry Sciskaja galezie gtogu,
do opisu Zbawiciela w purpurowym plaszczu zastosowano synekdoche ,,ptatek szkartatny”, a w mo-
mencie $mierci — poréwnanie do rézy usychajacej w ogrodzie. Kwiat ten jest w kulturze chrzesci-
janskiej symbolem meczenstwa ze wzgledu na kolor krwi oraz wyobrazajace bol i cierpienie kolce
(Forstner, 1990, s. 192-193). Z kolei Miaskowski o utraconym pieknie Chrystusa pisze:
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nie zna¢ pod §ling spuchi<ej> jagody,
uwiadl spanialy on kwiat urody.
(Miaskowski, 1995, s. 82)

a moment $mierci oddaje poeta stowami:

Pl6tniejg dzigsta, wiedng jagody
jako szarlatny kwiatek u wody,
ktory poderznie ptug na uwrocie,
umiera lecgc albo przy plocie
gdy dzdzem gwaltownym glowe mak zlozy,
tak tez twarz mieni w $émierci Syn Bozy [...].
(Miaskowski, 1995, s. 92)

Prefiguracje Chrystusa

Dla podkreslenia fizycznej urody Syna Bozego przed meka oraz cierpien cielesnych wprowa-
dzane s3 w utworach pasyjnych takze starotestamentowe prefiguracje (typy) Chrystusa. Przy-
ktadowo Miaskowski akcentuje fizyczne piekno Jezusa, nazywajac go ,,zdobnym miedzy ludz-
mi urodg’, i poréwnuje Zbawiciela do kréla Saula, ktéry wedtug przekazu biblijnego byt ,wysoki
i dorodny” (1 Sm 9, 2), a na zasadzie antytezy zestawia pokore i poddanie sie Bozej woli Zba-
wiciela z silg i pragnieniem walki Samsona (Sdz 15, 14) (Nowicka-Jezowa, 1995, s. 399). Z kolei
Rozniatowski (2003, s. 46) zwraca si¢ do skrepowanego Jezusa prowadzonego z Ogrodu Oliw-
nego do Annasza: ,Ach, czemuz nie potargasz tych wiezéw, Samsonie?”. Zrédlem poréwnania
Chrystusa w ogrdjcu do Samsona, ktdry osla szczeka pokonat armie Filistynow (Sdz 15, 9-20),
mogto by¢ Rozmyslanie przemyskie (2000, rozdz. 419), gdzie réwniez pojawia si¢ ten motyw.
Z tym ze, o ile Samson pokonal wrogéw sila, Chrystus stowami ,,Jam jest” sprawil, iz Zolnierze,
ktérzy przybyli, by go pojma¢, padli na ziemie (zob. J 18, 5-6). Z kolei Bartoszewski, chcgc uwy-
datni¢ spustoszenia dokonane na ciele Chrystusa, wprowadza w Cieniu pogrzebu figury ,,zbo-
latego” Hioba i pokrytego wrzodami Lazarza, ktorzy takze uznawani sg za postaci typiczne, za-
powiadajace kolejno meke i zmartwychwstanie Chrystusa. W utworach pasyjnych pojawia sie
réwniez pierwszy rodzic z Ksiegi Rodzaju - nagi Adam stojacy obok drzewa poznania dobra
i zfa jest prefiguracja Chrystusa obnazonego przy stupie do biczowania, natomiast wprowadze-
nie Izaaka jako prefiguracji Zbawiciela podkresla ofiarny charakter meki i $mierci na Golgocie
(zob. np. Rozniatowski, 2003, s. 82, 92).

* o

Podsumowujac ten katalog najwazniejszych strategii obrazowania ciala Chrystusa, moz-
na stwierdzi¢, ze wizerunek Zbawiciela przedstawiony w utworach pasyjnych ma dwa bie-
guny, ktore si¢ wzajemnie dopetniaja: z jednej strony jest ,,cialo umeczone”, opisane za po-
mocg naturalistycznej hiperboli, z drugiej ,,cialo subtelne”, ktérego obraz opiera si¢ gtéwnie
na biblijnej Pie$ni nad Piesniami. Potwierdza to zdanie Mirostawy Hanusiewicz (2001, s. 271-272),
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iz w utworach pasyjnych zmystowe, sensualne jakosci wizerunku Ukrzyzowanego, wzmocnione
amplifikacja opisu ocierajacego si¢ o elementy makabry, dominuja nad symbolicznym wymia-
rem obrazu. Nie znaczy to oczywiscie, ze autorzy omawianych tu tekstéw nie maja §wiado-
mosci symbolicznego i teologicznego sensu poszczegolnych przedstawien. Oczywiscie poja-
wiajg si¢ w nich tresci niosace gteboki sens teologiczny, zakorzenione zwlaszcza w tradycji
biblijnej. Najlepszym przykladem jest Historyja Miaskowskiego, utwor najbardziej dojrzaty
sposréd omdwionych, zaréwno jesli chodzi o wyobraznie symboliczng poety, jak i walory ar-
tystyczne samego dzieta.

Witrzasajace dla wspolczesnego czytelnika obrazy ciala Chrystusa nie s3 wyrazem ja-
kiej$ niezdrowej fascynacji makabrg i somatycznoscig ciala ludzkiego. Fragmenty wy-
zyskujace poetyke naturalizmu, majace proweniencje przede wszystkim apokryficzna,
roéwnowazone sg najczesciej komentarzami refleksyjnymi i moralistycznymi (por. tez Cy-
bulska-Bohuszewicz, 2011). Przedstawione strategie obrazowania maja na celu zbudowa-
nie deskrypcji oddzialujacej na zmysty i wyobrazni¢ odbiorcy, zgodnie z ignacjanskg zasa-
da zastosowania zmystéw w akcie medytacyjnym (applicatio sensuum) (Kaczor-Scheitler,
2011, s. 25). Jak pisze Magdalena Kuran (2012, s. 226), ,metoda medytacji wychodzita
od percepcji zmystowej (wyobrazni, ogladania, stuchania) i stopniowo wprowadzaé miata
rozmys$lajacego w kontemplowang tajemnice az do wywolania aktéw woli: zalu i wspdt-
czucia”. Hiperbolizacja stosowana w opisie ciala Ukrzyzowanego stuzy unaocznieniu roz-
miaréw meki i poswiecenia dla cztowieka (Szczukowski, 2012, s. 102). Naturalistyczne
obrazowanie, metafory krwawych powodzi oraz paralelne zestawienie urody Chrystusa
za zycia z brzydota jego ciala po $mierci mialy zapewne wstrzasna¢ czytelnikiem, poruszy¢
go do glebi, tak by us§wiadomit sobie ogrom cierpien Chrystusa oraz prawde o wlasnej
grzesznej naturze. Zatem utwory te pelniag funkcje czesciowo odziedziczone po $rednio-
wieczu: rozmys$lanie o Mece Panskiej (meditatio), nasladowanie Chrystusa cierpiagcego
(imitatio) oraz wspolcierpienie z nim (compassio) (Wojtyska, 1981, s. 74).
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Manners of depicting Christ’s body in selected Baroque passion works
Summary

The article aims at analysing the manners of depicting Christ’s body in selected Baroque pas-
sion texts. The author looks at the 17" century passion poems by Abraham Rozniatowski, Kasper
Miaskowski and Wespazjan Kochowski as her research material, as well as two less popular
works by a Vilnius poet, Walenty Bartoszewski. The article points out a group of motives (ad-
dressed here as the manners of depicting the theme) which were applied by the Baroque au-
thors to describe Christ’s body and his suffering as well as indicates the sources of these motifs
and their functions.

Stowa kluczowe: utwory pasyjne, Walenty Bartoszewski
Keywords: passion epic, Walenty Bartoszewski
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