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Kor’lczy}em przegladanie zeszytow
z notatkami Aloizego Gonzagi
Z6tkowskiego, z ktorych zaczerpnie-
my watku do tego artykutu, na mar-
ginesie rozmyslan o psychologji arty-
sty kreslonego, gdy umieszczony w
jednym z dalszych pokojow gtosnik
zamilkt. Ostatnie tony Bacha w wy-
konaniu Mikotaja Ortowa przebrzmia-
ty i wnet potem rozleglty sie oklaski.,
Po krotkiej chwili artysta rozpoczat
nastepny numer swego recitalu i zno-
wu na koncu fala przyniosta huk dtu-
go niemilknacy, skiebiony, ze stu
dzwiekéw pojedyniczych ztozony, nie
jak grzmot, ale jakby muzyka wielu
razem piorunéw brzmigcy, okropny
dla uszu, ktdére dopiero co ostatnie
takty etiudy Chopina chwytaty, a je-
dnak — dziwny, bo, cho¢ sie nie chce,
stucha¢ go trzeba. Oklaski... oklaski...
oklaski...

Méwia, ze upajajg one artystow.
Ale co rowniez jest pewne, to to, ze
dziataja jednoczed$nie i na tych, kto-
rzy niemi artyste darza. Nie zdajemy
sobie z tego sprawy, jak bardzo w ten
sposéb nietylko wytadowujemy entu-
zjazm, ale zarazem ekscytujemy sie
oklaskami sami i ekscytujemy tium,
ktérego w tym momencie stanowimy
czastke.

Dziatanie oklaskow jest czysto fi-
zjologiczne, w znacznie wyzszym zas
jeszcze stopniu dzialajg one tak na
artyste, dla ktérego sa przeznaczone.
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llekro¢ w teatrze czy w sali koncerto-
wej uderzamy dionig o diori, aby w
ten odwieczny i odruchowy sposob u-
zewnetrzni¢ odniesione wrazenia i da¢
wyraz naszym uczuciom, nie zastana-
wiamy .sie w takiej chwili, czem jest
dla artysty ta oznaka naszego zado-
wolenia, radosci, zachwytu, entuzja-
zmu. Czem za$ jest? — na to pytanie
najlepiej moga odpowiedzie¢ sami ar-
tysci, ktdérzy tez nieraz, z mniejsza
lub wiekszg szczeroscig, w tej spra-
wie zabierali glos.

Nie bedziemy tutaj pisali ,przy-
czynku naukowego" na temat: oklas-
ki w zyciu artysty; wystarczy, gdy
stwierdzimy, ze grajg one w niem ro-
le duza, wieksza, niz moznaby przy-
puszczaé, Kierujac sie chocby ta su-
pozycja, ze z biegiem czasu i wraz z
rosnagcem powodzeniem kazdy artysta
oswaja sie z niemi tak dalece, iz nie
sprawiajga juz one na nim tego, co w
poczatkach, wrazenia. Niekiedy moze
tak bywa, naogét jednak musimy byc
sktonni przypuszczac raczej, ze nawet
dla tych, ktérzy u szczytu stawy sto-
ja, oznaki te powodzenia nie przesta-
ty miec¢ uroku. Liczne przyktady, a w
tej liczbie i ten, o ktérym tu bedzie-
my moéwili, prawde te potwierdzaja.

Oklaski maja niezwykie dla artysty
znaczenie, zwlaszcza w samym mo-
mencie bezposredniej jego dziatalno-
sci, w chwili, gdy sztuke swa produ-
kuje wobec ttumow, stanowig bowiem
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dla, niego podniete, rodzaj narkotyku,
ktéry, dziatajagc podobnie, jak i ma-
terjalne $rodki pobudzajace, wywotu-
je procesy fizjologiczne, a w ich na-
stepstwie tlumi jedne refleksy psy-
chiczne (np. treme), wywotuje zas in-
ne, w danej chwili potrzebne.

Tego rodzaju bezposrednie dziata-
nie oklaskéw niekiedy wprost roz-
strzyga o powodzeniu danego wieczo-
ra artysty, S$cislej mowiac, 0 usposo-
bieniu, od ktdérego przeciez zalezy w
duzym stopniu, jak $piewak swoja
partje, wirtuoz dany utwor, aktor zas
swojg role wykona.

Nasuwa sie tutaj uwaga: w jaki
sposOb artysci, produkujacy sie w
»studio" stacji nadawczej, reaguja na
b rak oklaskébw? Czy i jak dalece
krepuje to ich i czy wptywa na war-
tos¢ wykonania ? Ci, co przez te probe
przeszli, majag w tym wzgledzie do-
Swiadczenie; w kazdym razie my, ich
stuchacze, mozemy stwierdzic¢, ze kwe-
stja oklaskdéw nie jest tu bez znacze-
nia. Brak ich po skonczonym ,,nume-
rze", cisza, jaka wnet po ostatnich
dZzwiekach zapada, dziwne niekiedy
sprawiajg wrazenie, (podobnie, jak
deprymujaco dziata na publicznosc
brak oklaskéw w teatrze). Gdy nato-
miast stuchamy transmisji z sali kon-
certowej lub ze sceny i gdy zaraz po
ostatnich tonach lub stowach do uszu
naszych dojdzie echo entuzjazmu, ja-
kim tam widownia rozbrzmiewa, —
wowczas, nie zdajac sobie nawet spra-
wy, dla czego ? musimy tych oklaskow
stucha¢, mimo, ze raza nasz stuch. Sg
one bowiem jakby przedtuzeniem tam-
tych dzwiekoéw i logicznem ich zakon-
czeniem, sg czems, na co sitg przyzwy-
czajenia czekamy. Inaczej moze byc¢
chyba tylko wtedy, gdy utwér lub je-
go wykonanie wrecz nie podobaly sie
nam. Ale i w takim wypadku mozna
twierdzi¢, ze oklaski sg potrzebne,
gdyz przez kontrast z naszemi uczu-
ciami poteguja w nas niezadowolenie,
a wiec wzbogacaja odniesione z audy-
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cji wrazenie. Quod erat demonstran-
dum.

Nie o tem jednak, nie o stosunku
do oklaskéw publicznosci, lecz o sto-
sunku artystéw mamy mowi¢, a wia-
sciwie — pokazac¢ tylko na jednym,
ale niebytejakim przykiadzie, ze dla
najwiekszego nawet i z wyjatkowem
powodzeniem oswojonego artysty, o-
klaski nigdy nie powszednieja, ze,
przeciwnie, zawsze ich on pozada i
wysoko je sobie ceni. Takiego przykta-
du dostarczy nam, jak juz wiemy, naj-
wiekszy polski, jeden z najwiekszych
w dziejach teatru aktor, Zotkowski
syn.

Najpierw jednak pare stéw o pro-
wadzonych przez niego notatkach,
ktére dadzg nam potrzebnego mater-
jatu.

Z6tkowski byt czilowiekiem syste-
matycznym. Systematycznos$¢ te po-
suwal nawet do granic takich, ze
mogtby by¢ posadzony wprost o man-
jactwo. Notowat np. numer dorozki,
ktorag jechat, lub, w pdzniejszym wie-
ku, niekiedy swe sukcesy albo zawody
erotyczne. Dos¢, ze lubit w swych
sprawach osobistych utrzymywac po-
rzadek. Notowat skrupulatnie wszyst-
kie najdrobniejsze nawet wydatki (w
sposOb zresztg zupetnie specjalny, da-
leki od zwyktego schematu ,ksigzki
rachunkéw osobistych"), zapisywat
wazniejsze wydarzenia w zyciu wia-—-
snem, w ostatnich jego latach wszyst-
kie objawy choroby (nie lekajac sie
stbw drastycznych). Przedewszyst-
kiem jednak od zarania swej karjery
artystycznej prowadzit z niezwykig
pedanterja (nawet co do strony gra-
ficznej tych notatek) dziennik
repertuarowy, zastepujacy
mu dziennik w potocznem tego stowa
znaczeniu, ktérego nie pisat,notujac
natomiast rézne uwagi, przedewszyst-
kiem przy wcigganiu wydatkéw, po-
za tem za$, rzadziej, w swym ,,Sceno-
grafie", jak poczatkowo 6w raptularz
repertuarowy nazywat, przemianowa-
wszy go rychto na ,,Spisek Dziet Dra-
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matycznych, grywanych w Teatrach
Wielkim i Rozmaitosci". Z tego wia-
$nie dzien po dniu uzupeinianego wy-
kazu mozemy dowiedzie¢ sie, jaki byt
stosunek Zo6tkowskiego do oklaskow,
ktéremi darzono go, szerzej zas$ rzecz
ujmujac — do kwestji sukceséw ar-
tystycznych. Wpisujac bowiem tytuty
sztuk, wystawionych tego dnia, przy
tych, w ktérych sam grat, nie zanie-
dbywat nigdy artysta zaznaczy¢, jak
go publiczno$¢ przyjmowata.

Notatek, nie dotyczacych tego
przedmiotu, spotykamy w ,Spisku*
bardzo mato. Niekiedy tylko zapisuje
Zo6tkowski date wyjazdu na wie$, po-
czatek urlopu lub wiadomos$¢ o pod-
wyzszeniu gazy. Znajdujg sie i takie
wspomnienia (w listopadzie 1850 r.) .
»W tym miesigcu zdecht méj ulubio-
ny piesek Murzynek. Szkoda go wiel-
ka. Ale c6z robi¢". ,, Tego dnia byt u
mnie Apo. Katski z wizytg!* — lub:
»Pani Modrzejewska byta dzi§ z me-
zem u Nas o godz. 3-ej po potudniu.
Albo takie jeszcze cztery notatki w
marcu i kwietniu 1853 r. w odstepach
kilkodniowych: ,,Mama moja ostatni
raz byta w teatrze". ,,Dnia 27 w nie-
dziele Mama ostatni raz byla u nas
na sSwieconem; juz ledwie zalazta do
domu. Alojzy", ,,zycze ci dobrego p o-
wodzenia, powiedziata Mama, ze-
gnajac mnie". | wreszcie, 6 kwietnia:
»1ego wieczoru okoto 10-ej umarita
moja kochana Matka", w trzy dni zas
po6zniej: ,,Pogrzeb mojej Mamy" (Ma-
rji Ludwiki z Ebeldéw, niegdys$ artyst-
ki Teatru warszawskiego).

Tych kilka wyjatkow — dla poka-
zania, jakim czlowiekiem by} Z6tkow-
ski. O stosunku jego jako artysty do
teatru, do sztuki aktorskiej, do lite-
ratury, nic nam notatki nie powiedza.
Uwaga cata skupiona jest na jednem:
na oklaskach. Ale tutaj wnet
trzeba zaznaczyé, ze Zotkowski nie
stanowit wyjatku, w tym samym bo-
wiem czasie, w czasie, gdy sprawo-
zdania z nowych sztuk ograniczaty sie
do paru lub Kkilkunastu wierszy, okla-
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ski zaprzataty mysl nietylko aktorow,
ale i ludzi, o teatrze piszacych. Wszak
~Kurjer Warszawski" co dzien nie za-
niedbywat zapisa¢, kogo, ilekro¢ i w
jakim momencie (w czasie akcji lub
na koncu) wywotano w teatrze dnia
poprzedniego. Takiego, na statystyce
opartego stosunku do sprawy nie u-
strzegt sie i nasz wielki artysta.
Notujgc stopien powodzenia, liczbe
braw i wywolywan, stworzyt on sobie
pewien rodzaj skréotéw, a poza tem
positkowat sie najczesciej jednemi i
temi samemi okresleniami, wzmacnia-
jac je tylko stosownie do potrzeby, od-
powiednio do skali sukcesu. A wiec:
W: W: nalezy czytac¢: wywotano; po-
dobniez : W-o0 2-a kro¢, W-o 3-y kroc¢
i t. d Jeszcze czesciej trafia sie:
przywotano Ilub przyjeto
(z uzupeinieniami: przyjeto dobrze,
ogromnie, bardzo dobrze, jak nigdy,
serdecznie, owacyjnie), albo: przy-
jecie (ogromne, Swietne, najswiet-
niejsze, siarczyste, jak dawno nie pa-
mietam). Podobniez brawa (Br,,
BRAWA) byty dobre, ogromne i t. d,,
oklaski $wietne, ciggte. Nieco in-
ny sens maja adnotacje: poszto
dobrze, b. dobrze, doskonale, wybor-
nie. Z pomoca tych okreslen i epite-
tow tworzyty sie uwagi bardziej zio-
zone, ktére Zotkowski wpisywat wow-
czas, gdy powszednie terminy wyda-
walty mu sie niedostateczne dla od-
dania temperatury nastroju. Notowat
wiec: Przy: ogro: br: ogro: W-o 6s¢
kro¢; przyjeto b. ogromnie, przywo-
tano 4-y kro¢; przyjeto rzesistemi o-
klaskami i przywotano 3-y kro¢; przy-
wotano po pierwszej scenie i 2-a kro¢
po ukornczeniu; brawa ogromne, przy-
wotano 5-¢ kro¢. Chwata Bogu; przy-
wotano 3-y kro¢. Chwata Bogu Naj-
wyzszemu. — Formuta dziekczynie-
nia spotyka sie, zwtaszcza w pdzniej-
szych latach, na koricu niemal kazdej
notatki. Dtuzsze i poza szablon wy-
biegajace uwagi wpisywal rzadziej:
»Przyjmowano mnie z wielkiem zado-
woleniem i ciggtemi okrywano oklas-
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kami oraz W-o 2-a kro¢. Tylko ja po-
zostatem przy mojej roli Dandola“ (w
~Zampie“, op. Herolda). ,Przyjety
byltem grzmiacemi i dtugo trwajacemi
oklaskami, brawa w ciaggu gry. W-o
4-y kro¢. Chwata Bogu“.

Liczba ,wywotlywan" nie zawsze,
jak sie przekonywujemy, Swiadczyta
o wielkosci ,przyjecia". Naprzykiad
po ,.Drzemce Pana Prospera" ,przyj-
mowano siarczyscie, wywotano
12-scie razy" (,Chwata Bogu"), ale
wkrotce potem na przedstawieniu
~Pafnucego i Narcyza" bylo réwniez
~przyjecie siarczyste", wywotano je-
dnak artyste tylko 3 razy (mimo to:
.Chwata Bogu" jak i za 12). Taz sa-
ma liczba trzech ,wywotan" doskona-
le szta w parze nawet z ,przyjeciem
owacyjnem" (w ,Naszych Najser-
deczniejszych") .

W innym zgota rodzaju sa wzmian-
ki, w ktorych Zokkowski moéwi o pu-
blicznosci; raz ,$miano sie i uwaza-
no", kiedyindziej ,bawiono sie bar-
dzo, po ukonczeniu oklaski". Pewnego
wieczoru byty ,,oklaski ciaggte; zatrzy-
matem Publiczno$¢ odchodzacy'.

Zdarzato sie i inaczej: ,,wotano, lecz
nie wyszedtem", ,wotano, aleSmy nie
wyszli". Kiedyindziej byty ,br. lecz
nikogo nie W-o0", potem znowu ,,niko-
go nie przywotano", a raz — ,,W-0 sa-
mego mnie".

Niekiedy urozmaica Zotkowski pe-
wna monotonje wzmianek uwagami,
w ktoérych chce by¢ dowcipny: ,,Przy-
jeto i brawa. Spektakl dobry, ale Pu-
blicznos$¢ zimna, cho¢ byto goragco". Po
przedstawieniu za$ ,,Stolikéw Magne-
tycznych" ironizuje: ,,W-o 4-y-¢. Nie-
wielki magnetyzm".

Trafiajg sie tez okreslenia zupetnie
nieoczekiwane: ,przyjecie okropne, o-
klaski ciggte.W-0 4-y kroc¢". A d. 18.1X
1869 pisze: ,,Sykano na mnie. Chwa-
ta Bogu".

Zaznaczy¢ nalezy, ze w podawaniu
liczby ,wywotan" Zotkowski byt na-
der Scisty, co tatwo sprawdzi¢ mozna
droga konfrontacji z ,,Kurjerem War-

szawskim". Gdy raz pismo to pomyli-
to sie, nie omieszkat artysta zazna-
czy¢: ,przywotano 7-em kroé¢, a w
Kurjerze 3-y kro¢". Istotnie taka cy-
fre podat organ Dmuszewskiego w Nr.
338 zd. 20.X11 1852 r.

Niemniejsza wrazliwos$¢, niz na o-
klaski i brawa, okazywat Z6tkowski na
bezposrednio wyrazane pochwaty w
stowach. Raz po raz wiec notuje:
~wszyscy mnie chwalili", ,wybornie,
méwig wszyscy", ,przyjeto, wszyscy
chwalg moja gre, wywotywano;
Chwata Bogu".

Zadowolenie z tych dowodéw uzna-
nia musiato by¢ jednak wieksze, gdy
pochodzity one nie od ,wszystkich",
ale od wybranych. Wrazliwos$¢ na ro-
dzaj oklaskujacej go publicznosci
przebija ze wzmianek Zo6tkowskiego,
gdy pisze: ,,przyjeto dobrze, oklaski z
16z 1-go pietra", lub: ,Grisi dawala
oklaski". Najcenniejsze jednak byty
pochwaty ,0s6b  wysokopostawio-
nych". To tez nie zaniedbuje artysta
zanotowac: ,cesarz przyjechatl’, wie
bowiem, ze przyjazd ten niesie z sobg
perspektywe nowych przed monarchg
sukcesow. W istocie moze wkroétce za-
notowac: ,cesarz (Mikotaj 1) byt ze
mnie zupetnie zadowolony! i Smiat sie
bardzo".

Wielkim zwolennikiem talentu Z6t-
kowskiego byt Paskiewicz. llekro¢ byt
na przedstawieniu, zawsze nasz arty-
sta mogt stwierdzié, ze ,Ksigze bar-
dzo zadowolony", ,ciagle dawat oklas-
ki", nie rzadko za$ przychodzit na sce-
ne i nie skapit pochwat. Do najszcze-
$liwszych zapewne dni zaliczat Z6tkow-
ski te, w ktorych np. ,Ksigze Feld-
marszatek wraz z synem i hrabig
Rzewuskim usciskali" go ,,i oswiad-
czyli zupetne zadowolenie", lub gdy
Namiestnik ,,0$wiadczyt sie byc¢" je-
go ,,protektorem i przyjacielem".

Czytajac te, niekiedy troche nai-
wne notatki, ktérych jedynag trescig
sg we wszystkich odmianach i przy-
padkach powtarzane stowa: oklaski,
brawa, wywotano, przyjeto... chciato-



by sie usmiechna¢ z pobtazaniem. Ale
powsciagnijmy te cheé¢, pamietajac,
ze mimo to ten, ktory to pisat,
byt genjalnym artysta i ze bez tych
oklaskéw nie rozumiat on zycia, bytly
one bowiem istotng jego trescia. Na
przyktadzie tym widzimy, ze najwiek-
szy nawet artysta nie moze sie bez
nich obejsc.

Czy mozna wiec wobec tego mowié
0 oklaskach niepotrzebnych i czy miat
racje Ludwik Osinski, gdy w ,Wier-
szu, ofiarowanym zaczynajgcej aktor-
ce”, obawe taka wyrazat:

Niebezpieczniejsze widze zbyteczne oklaski,
Ktéorym kiedy uwierzysz tatwo utudzona,
Sam czas w tobie mitosci wiasnej nie poko-
na.
Wieluz tak straciliSmy aktoréw, niestety!
Wczesnie im powiedziano, ze juz doszli mety,
1 kiedy,, ufni w sitach, o nic sie nie bojg,
Albo sie cofng¢ musza , albo w miejscu
stoja.

Czy jednak wszyscy wielcy artysci
zostaliby tem, czem byli, gdyby juz

w pierwszych chwilach zabrakio im
niezbednej podniety, jaka dla kazdego
z nich byty oklaski, ten chleb dla du-
cha i nerwdéw réwnie niezbedny, jak
ten, ktory zywi ci&o?

Jest juz godzina poézna i z gtosnika
ostatnie pewno dzisiaj ptyng tony. |
znowu za chwile po ostatnim akor-
dzie rozlegng sie frenetyczne oklaski.
W tej samej chwili na catym swiecie
tysigce sal koncertowych i teatral-
nych wypetniaja miljony stuchaczéw*
i widzow, wobec ktérych dziesiatki
tysiecy artystow produkujg swag sztu-
ke — dla chleba powszedniego prze-
dewszystkiem, aby moéc zy¢, dla za-
spokojenia wewnetrznej potrzeby nie-
raz, dla stawy, dla oklaskéw.

Styszycie te ich upajajaca, dla uszu
kazdego artysty najcudniejszg melo-
dje?

Oklaski... oklaski... oklaski...

M. RulikowsJci

JESZCZE TROCHE O RECENZJACH

utorzy listéw, jakie otrzymatem

po mych wywodach o stosunku
miedzy aktorem a recenzentem, za-
mieszczonych w pazdziernikowym
~reatrze“, czeScig (mniejsza) godzi-
li sie na to, ze recenzja jest aktorowi
na nic, a publicznosci na niewiele co
wiecej — czedcig (o wiele wieksza)
wykazywali w sposob nieskazitelnie lo-
giczny, ze recenzje muszg by¢ potrzeb-
ne, skoro sie je pisze; paru tez schwy-
tatlo mnie na gorgcym uczynku, a to
w tych mniejwiecej stowach: powia-
dasz pan, ze nie trzeba o aktorach pi-
sa¢, a przeciez sam piszesz, przynaj-
mniej od czasu do czasu. No, jak pan
teraz wyglada?

Co do konwenansu, ktéry przed ja-
kiemis$ czterdziestu laty sprawiat u
nas, zwilaszcza w Warszawie, ze re-
cenzje o aktorach rozciggaty sie na

szpalty, to moznaby napisa¢ osobny
szkic psychologiczno-spoteczny o tem,
dlaczego i w jakim stopniu byt teatr
jedyng w owczesnem Krolestwie try-
bunag publiczng i wiele funkcyj naraz
spetniat. Ot6z konwenanse majag nie-
raz diugie zycie, ale i ono wreszcie sie
konczy. Robimy to lub tamto, bosmy
sie tak umowili, potem jednego dnia
kto$ zapyta: po co to wszystko? —
i naraz okazuje sie, ze mozna sie bez
tego wszystkiego oby¢. Czterdziesci
lat temu szanujacy sie Swiatowiec nie
mogt wejs¢ do salonu inaczej jak w
rekawiczkach i z cylindrem, ktory sta-
wial obok krzesta. Kto dzi$s takiego
widziat?

Natomiast jest pewna, ze o akto-
rach piszg od czasu do czasu obszer-
niej ci takze recenzenci, ktdrzy nie u-
znaja zadnych urojonych ,,praw” ak-



tora do recenzji, ani takich samych
praw publicznosci — a przyczyna jest
bardzo prosta: pisza wowczas, gdy
maja o czem pisa¢. Pod pewnym ka-
tem psychologicznym recenzent jest to
taki osobnik, ktéry ma nieprzepartg
chec¢ dzielenia sie z czytelnikiem swo-
jemi wrazeniami. ldzie tylko o to, aby
je otrzymywat. Tak samo dziennikarz
donosi czytelnikowi o tem, co sie sta-
to, ale na to, aby mogt o czems$ doniesc
musi sie cos$ sta¢. Tymczasem konwe-
nans obowigzkowego pisania recen-
zyj o aktorach nakiada na sprawo-
zdawce osobliwe privil egium
o di os um. Sprawozdawca literacki
moze ksigzki ocenia¢ lub przemilczac¢
wedtug tego czy doznat jakich wrazen,
ktore warto z czytelnikiem podzielié,
czy tez ich nie doznat; to samo recen-
zent obrazéw, wydawnictw muzycz-
nych, ba, dziel naukowych; tylko re-
cenzent teatralny musiatby pod na-
ciskiem konwenansu mie¢ zawsze co$
do powiedzenia o tych, ktérzy czesto
nic do powiedzenia nie maja ponad to,
co juz sto razy powtarzali. Nie mowie
o0 miernotach ani o uzytecznosciach—
ale ilu bardzo dobrych aktoréw poka-
zuje w kazdej roli co$ nowego, cos,
czedo sie jeszcze nie widziato i nie o-
pisywato? A ilu doskonatych urzed-
nikow teatralnych odstawia swoje
typki zawsze tak samo wybornie — i
zawsze taksamo ?

Co do formy teatralnej, to w Polsce
mamy kilka teatréw (a moze pare?)
gdzie wrazen dostarcza nietylko gra,
ale sama fachowa rados¢, ze wszyst-
ko jest tak obmyslone, ubrane, ume-
blowane, wymalowane i zestrojone—
od tonu rél do tonu kostjumoéw. Ale co
pocza¢ z teatrami, ktére ledwie majg
czas zdazy¢ z premjera i dobrze gdy
wszystkie szwy nie trzeszczg w tej
~rezyserji“ i gdy poczciwi przeciet-
niccy nie sypia sie za bardzo w swoich
za suflerem gonitwach. Zna sie ich
nieraz od wierzchu do podszewki, wie
sie kiedy i jak ,,wybuchng", jakim to-
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nem zaptacza, kiedy rece roztozg i o-
czyma zawrocag. Widzi sie ich, zanim
sie ich zobaczylo. Co z tem poczac?
Kto raz poddat sie konwenansowi, ze
aktor ma ,prawo naturalne" aby go
zawsze recenzowadé, nie wybrnie z tej
historji. Bedzie musiat pisa¢ komuna-
ty o tych, ktérzy komunatami graja.

ze nie dla wszystkich jest to kiopo-
tem, czy zmartwieniem — przyczyna
w rozmaitosci typoéw psychicznych re-
cenzenta, ktdre przechylajg sie mniej
lub wiecej albo ku typowi dziennika-
rza, albo ku psychice dziennikarza,
albo ku psychice pedagoga. Pedagodzy
sg szczesliwsi. Dziennikarz informu-
je i zdaje sprawe ze zdarzen — pe-
dagog stucha lekcji i stawia cenzure.
Cenzura to grunt. Czasem czytelnik
dowie sie z recenzji o wszystkiem, co
jej autor sadzi o sztuce i wykonaniu,
ale nie dowie sie o co w sztuce chodzi.
Recenzent tak szeroko wylozyt to co
sam myslat, ze zabrakto mu juz miej-
sca na to, co sobie mys$lat autor. Jest
to duze uproszczenie problemu. Sztu-
ka jest nudna, zajmujgaca, niemoral-
na, budujaca, zle zbudowana, konse-
kwentna, pani X. gra z wdziekiem,
pan Y. wywigzat sie wzorowo z zada-
nia, reszta dostroita sie do catosci, re-
zyserja spoczywata w niezawodnych
rekach pana Zeta — siadaj, masz
dwodje, siadaj, masz bardzo dobrze,
rzecz zatatwiona, nastepny!

Mowi sie w takich razach o ,.zby-
waniu", ale Paryz jest chyba mia-
stem teatralnem, Swietnych aktorow
tam nie brak, a recenzenci zatatwia-
ja ich najczesciej kilku stowami do-
datku do wyczerpujgcej recenzji
literackiej, a i to wymieniajg tylko
gtdéwniejsze role, reszte przemilczajag
zwykle. Nie znaczy to, aby aktorzy
grali zle, przeciwnie, sa nieraz zna-
komici, ale tacy jak zawsze. Pretensje
bywaja z regulty tem mniejsze, im
wieksze miasto i im lepszy teatr. Gdy
czycam, ze dyr. Szyfman pragnatby,
aby troche gruntowniej rozbierano

Nr. 4



forme teatralng jego premjer, to zdu-
miewam sie nad skromnoscig tego
zyczenia, wobec takiego np. dyrekto-
ra prowincjonalnej scenki, ktory
wprost zadat od redaktoréw aby re-
cenzentom kiadli za obowigzek szero-
kie zastanawianie sie nad grag jego
»zespotu“ — bo inaczej ,uniemozli-
wiajg prowadzenie teatru"; miano-
wicie aktorzy uciekajg do innych
miast, zrazeni tem, ze sie zamaio
0 nich pisze. Takie z nich mimozy.
To, ze co sezonu byli zarwani mniej-
wiecej na potowe gazy, to jest o-
czywiscie drobnostka, i nie ma nic
wspolnego z uciekaniem z owej szmi-
ry.

Ale badzze tu madry w teatrze, sko-
ro z drugiej strony rzadko zdarzyto
mi sie spotkac takiego aktora, ktory-
by czytywal recenzje o sobie. Sg to
unikaty. Czesciej zdarzato sie, ze czy-
tywat lo, co pisano o kolegach, i przy-
znaje, ze ten altruizm zawsze mnie
wzruszat. Tem bardziej nie moge
wierzy¢ rozpowszechnionemu gdzie-
niegdzie mniemaniu, ze aktorzy ko-
niecznie recenzyj potrzebujg i dla
nich graja. Pomawianie aktoréw o
taka bezgraniczng préznos¢ jest dla
nich wielkg krzywda. Aktor gra tak,
jak drzewo owocuje — to jego funk-
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cja naturalna, a zrazanie sie ziemi
recenzjami uwazam za legende, wt
ktérai wierzy¢ moga tylko zupetni la-
icy. Gdyby tak byto, nie mielibysmy
tylu miernych aktoréw, ktorych Ki-
jem sie ze sceny nie spedzi, chociaz
albo nie dostajg zadnych recenzyj,
albo zle.

Co do mnie, (skoro mam odpowie-
dzie¢ na owe pytania z listébw) — to
jako dziennikarz uwazam, iz czytel-
nik ma prawo by¢ poinformowany o
tem kto rezyserowat i kto grat, wiec
w nagtéwku wymieniam jak najsci-
Slej, po alfabecie, wszystkich wyko-
nawcow, albo przynajmniej wszystkie
role wazniejsze, aby nikogo nie spot-
kata sSmiertelna obraza ,pominiecia#l
Natomiast w tek$cie recenzji pisze
tylko wtedy, gdy aktor sprawi, ze
mam co$ do napisania, t. j. gdy mi da
jakie wrazenie dodatnie. Nie dziele sie
z czytelnikiem wrazeniami przeciet-
nosci lub nudy, na czem dobrze wy-
chodzi tak on, jak tamten nudziarz.
Czasem melduje postusznie czytelni-
kowi, zem sie zirytowat, ale musi to
by¢ irytacja wyzszego stopnia, np.
gdy aktor nie wymawia trzech liter.
Jedna lub dwie rzadko wyprowadzajg
mnie z rownowagi, mialem czas z tem
sie otrzaska¢. Witold Noskowski

DOJRZEWA

Wiek nieporozumienn. — W roli dekoracji i baletu. - Pomyiki
Anczyca. — Zeromski. — Postepy ,wielkiej sprawy' - Wal-
ka z dyletantyzmem. — UWhadia natlszych ziem, — Uroczystosci
obrzedowe. — Widowiskowo$é.— Co zyska teatr zaiuodowy.

aczeto sie to nieporozumienie je-
Z szcze w epoce kroéla Stasia. Po-
jawili sie wtedy z ,tchnieniem no-
wych czaséw" panowie Dobrotliwscy,
do ktdérych garnety sie na scenie gro-
mada Macki i wychwalaly pana,
~wiecej niz ojca“. Potem Chicha i
Dzega zawieruszyli sie posréd cyga-
noéw, to znéw Stach z Bryndusem sto-

czyli pojedynek o Basie. Bohaterom
Bohomolca, Kniaznina i Bogustaw-
skiego przybyt wkrétce, przykrojony
na scene, Wiestaw zakochany w Hali-
nie, jak Filon, i odtad tudzono sie, ze
lud, prezentowany na scenie, zdobyt
swoj ,teatr ludowy".

Przez diugie dziesigtki lat ci kra-
kowiacy i gérale byli w teatrze bar-



wna dekoracja i skocznym baletem.
Kochali sie po parisku, mowili jak
dworacy, tanczyli naschwal, jak im
~metr" nakazat. W tej jasniepanskiej
zabawie, deklamowanej i $piewanej,
biedne Halki pozowaty ciggle na Mal-
yliny, niejeden Wojtek stawat sie Gu-
stawem, a gromada tylko z poszmin-
kowanej geby i pstrych kiecek przy-
pominata wies. Zkolei przyszta moda
na ,obrazki dramatyczne tudowe*
Anczyca i znow sie wydawato, ze au-
tentyczny lud przepedzit z teatru po-
przebieranych pajacéw i ractawiccy
kosynjerzy odnoszag zwyciestwo. Chio-
pi pozostali jednak nadal arystokra-
tami, lub popychadiem, a czupiradta
dla ludu, grywane przez zawodowe
i amatorskie teatry, uchodzity nadal
za teatr ludowy.

.Narodowe batamucenie sie“ i
chiopskie przebieranki trwaty az do
narodzin Panstwa Polskiego. Wtedy
dopiero lud podziekowat za operetko-
wa maskarade, z miasta rodem i dla
miast stosowng, i, jak na gospoda-
rza, ktéry wreszcie poczut sie panem
na wilasnej zagrodzie, przystato, roz-
poczat budowaé¢ swoj wilasny, praw-
dziwy teatr.

Pierwszy te robote wyczut goreja-
cem sercem Stefan Zeromski i w
»Snobizmie i postepie" zwiastowat
narodziny nowego teatru, ktéry przy-
stgpit do wyzyskania ,niezmiernej
dziedziny twadrczosci" w swdj wiasny,
odrebny sposéb. Préby inscenizacyj
podan ludowych witat Zeromski jako
~pierwszy krok w kierunku realiza-
cji tej wielkiej sprawy, ktéra moze
mie¢ nieobliczalnie donioste nastep-
stwa".

Dalsze kroki rozwoju nowej sztuki
znamy z numeréw miesiecznika , Te-
atr Ludowy", z publikacji Adama
Bienia i Jedrzeja Cierniaka p. t. ,, Te-
atr ludowy w Polsce, dotychczaso-
wy rozwdj ruchu, mozliwosci ideowe
i organizacyjne na przysztos¢" i z
tych ciekawych realizacyj plandéw, o
ktorych nie wszyscy jednak wiedzg

mitosnicy teatru, a o ktorych trzeba
wiedzie¢, bo dokonywa sie wazna
przemiana, decydujaca o losach kul-
tury artystycznej ludowej, w niegje-
dnem wplywajaca tez na dorobek za-
wodowego teatru.

Umieszczajgc w goscinnym ,Tea-
trze" (R. Il Nr. 5) artykutp.t. ,,Pro-
paganda Teatru Szkolnhego", stara-
tem sie wskazaé¢, jakie rezultaty na
terenie szkoét daje walka z dyletanty-
zmem, z matpowaniem teatru zawo-
dowego przez amatoréw. To samo
odzegnywanie sie od repertuaru i
techniki zawodowego teatru dokony-
wa sie w teatrach ludowych. Zrozu-
miano w nich nakoniec, ze rzemiosto
aktorskie wymaga nie tylko talentu
ale i wprawy i ze nawet komedyjka,
napisana przez specjalistke z ,,Bibljo-
teki Teatrow Wiloscianskich", wtedy
tylko bedzie zajmujaca, gdy ja ode-
graja fachowcy.

Roéwnoczesnie odkryto, ze istnieje
osobny Swiat teatru, w ktérym lud,
bez przymusu matpowania aktorow,
moze by¢ twadrcg i uczestnikiem wspa-
niatych widowisk i wypowiada sie w
swoistych formach, wyzwalajgcych
jego uzdolnienia i zamitowania.

W wieczornicach i zabawach, w po-
chodach i1 korowodach dochodzi wre-
szcie do gtosu obrzedowos¢, piesn i mu-
zyka, niesfatszowany stréj i prawdzi-
we zdobnictwo ludu, a kalendarz za-
je¢ i zycia wiesniaka podpowiada mi-
sterja, zlgczone z pracg w polu i z
wladza przyrody, wiejskie uroczysto-
Sci stajg sie teatrem ludowym, w kté6-
rym czaruje stuchaczy uroda naszych
ziem.

Pie$ni ludu, podania, legendy, baj-
ki i opowiesci doczekaty sie nakoniec
inscenizacyj. Jedrzej Cierniak, nie-
zmordowany propagator tej nowej
formy teatru, utozyt z takich piesni,
towarzyszacych cztowiekowi od kotys-
ki do grobu, rzewna ,,Franusiowa Do-
le", ktéra jest pierwszorzednym tea-
trem. To samo mozna powiedzie¢ o
Cierniaka ,Weselu krakowskiem" i



~Szopce krakowskiej". Powotany
swiezo do zycia ,Instytut Teatrow
Ludowych" objat opieke nad ideologja
i poczynaniami wiejskich zespotow",
zgrupowanych w regjonalnych,Zwia-
zkach Teatréw Ludowych" i daje re-
kojmie, ze dobrych opracowan ludo-
wego tworzywa bedzie coraz wiecej.
Teatr ludowy dojrzewa. Zyskujemy
w nim nowa, $wiezg i ciekawag wypo-
wiedZ oryginalnego teatru.

Co zyska na tem teatr zawodowy?
Przedewszystkiem przez taki wiasnie
teatr ludowy zdobedzie daleko wiecej
przysztych stuchaczéw, niz przez teatr
amatorski, kiepska imitacje i1 kary-
kature swych poczynan. Wielkie prze-
zycia, doznane w Teatrze Ludowym,
nowocze$nie pojetym, zrodzg gtdd

wzruszen, zaspakajanych pézniej u
niejednego widza czy aktora ludowe-
go widowiska witasnie w teatrze za-
wodowym.

Poczynania Leona Schillera, ks.
Skierkowskiego i Stanistawa Ligonia
przekonaty nas zarazem, ze i teatr za-
wodowy moze na obrzedowosci ludo-
wej oprze¢ sukcesy, ktore znajdg zy-
we echo wsrod ludzi z miasta.

Stowem ten nowy teatr, odmienny
i na wiasnem tworzywie oparty, ma
przed soba przysztos¢! Mitosnik do-
brego teatru bedzie wiec $ledzit jego
rozwéj uwaznie i z calg sympatja,
wiedzac, ze z takich zrédet ptynie cze-
sto nektar dla wszystkich.

Stefan Papee

FILM DZWIEKOWY NIE JEST TEATREM

Rewolucja talkiesow —

iedy w Hollywood, w r. 1929-ym,

wybuchta t. zw. rewolucja tal-
kiesbw, tu i owdzie zaczeto niepokoic
sie i troskac¢ o dalsze losy teatru.

— Co to bedzie ? — moéwiono — Kki-

na zamienig sie na teatry, a teatry
straca racje bytu. ,,Wielka Niemowa"
byta juz dla teatrow powazng konku-
rentka, a c6z dopiero Wielka Gaduta!
Poprostu, trzeba bedzie zlikwidowac
teatr, jak zlikwidowano dylizans wo-

bec kolei zelaznej, a dorozke konng
wobec samochodu.
Istotnie, poczatek ,rewolucji tal-

kiesow" poniekad usprawiedliwit oba-
wy ludzi teatru. Przewrdt, dokonany
z olbrzymim rozmachem przez magna-
toéw i spekulantéw filmowych, Scig-
gnat do Hollywood liczng rzesze auto-
réw i aktoréow teatralnych, jakotez
muzykoéw, $piewakow, rezyseréw, ttu-
maczy, profesoréw dykcji, deklama-
cji, jezykdéw, S$piewu, piosenkarzy,
kompozytorow —estowem: Swiat tea-
tralny. Oczywiscie, amerykanski...
Broadway zjechat do Hollywood, a

grozba dla kina.

dawne gwiazdy ,nieme", znane i tu-
biane na catym $wiecie, zgasty lub
wmieszatly sie w nowe konstelacje.

To byta pierwsza faza ,,rewolucji”,
podjeta i przeprowadzona w brawuro-
wern tempie i w nastroju wielce bojo-
wym.

Okazato sie jednak niebawem, ze
~business" filmoéw dzwiekowych 1 mé6-
wionych zawiédt prawie na catej linji.

Przedewszystkiem, Europa staneta
okoniem. Europa, ktéra przez 10 lat
witata entuzjastycznie gwiazdy i
gwiazdki z U. S. A. w tysigcach ,pic-
tures”, nakreconych w Hollywood,
Slicznych, niekiedy porywajacych, o-
brazach, peilnych ruchu, rytmu, bra-
wury, S$wiezosci, humoru, tezyzny,
miodej radosci zycia tych wielkich i
silnych dzieciakéw, jakimi sg Yanke-
si — ta sama Europa nagle ochtodia
i zesztywniata, kiedy jej pokazano
szumnie reklamowane ,talkies".

Skad ta zmiana? To bardzo proste.
Filmy mowione i $piewane zdemasko-
waty nagle niski poziom kultury tea-



tralnej i muzycznej w Ameryce, kto-
ra w tej dziedzinie wykaza¢ sie mo-
ze jedynie sensacyjnym melodrama-
tem w rodzaju ,Broadway'u" Ilub
~jazz-bandem*, przejetym zresztg od
murzynow.

Kiedy przeszta pierwsza fala powo-
dzenia, spowodowanego tylko cieka-
woscig, bo kazdy chciat zobaczy¢ i u-
stysze¢ film dzZzwiekowy, spostrzezo-
no, ze te fabrykaty, nakrecone po-
Spiesznie, byle tylko wyprzedzi¢ kon-
kurencyjne firmy i opanowaC rynek
— sa lichszg imitacja bardzo prymi-
tywnego teatru. W poréwnaniu z ta-
kiemi osrodkami starej, wykwintnej
tradycji teatralnej i muzycznej, ja-
kiemi sg wszystkie niemal stolice eu-
ropejskie — reprodukcje scen i mu-
sic-halléow amerykanskich wypadty, z
niewielu wyjatkami, nader mizernie
i nieciekawie. A nadto — nosowa,
szpetna wymowa amerykanska, ow
nowojorski ,,slang" (zargon) sprawia,
ze stuchanie ,talkies6w" w wersji o-
ryginalnej drazni uszy tych, co znaja
jezyk angielski; inni, nieréwnie licz-
niejsi, stysza tylko niezrozumiaty bet-
kot.

| oto nastgpita druga faza ,rewo-

lucji talkieséw*. Europa, spostrzegt-
szy, co sie Swieci, zaczela sama pro-
dukowac¢ filmy moéwione i Spiewane;
sa one 0 niebo lepsze od amerykan-
skich. Zorientowawszy sie ze swej
strony, amerykarniscy magnaci filmo-
wi, aby ratowaé zagrozony swoj pry-
mat na globie, podjeli wnet krecenie
wersyj roznojezycznych dla Europy.
W tej fazie znajdujemy sie dotych-
czas, ale juz oto zarysowuje sie faza
trzecia, ktéra Swiadczy, ze wynalazek
»talkiesow", zamiast by¢ niebezpiecz-
nym dla teatru, jak przewidywano,
zachwiat podwalinami kina, czego nie
przewidziano.

Objawy kryzysu wystapity przede-
wszystkiem w ojczyznie ,talkiesow",
w St. Zjednoczonych, gdzie spostrze-
zono, ze publicznosé, szczelnie wypet-
niajgca dawniej 25 tysiecy wielkich’

i matych kin — odwraca sie od nich i
szuka nowych rozrywek w postaci np.
golfa ,,w minjaturze*. Mlodziez i dzia-
twa, stanowigce 65% dawnej klijen-
teli kin w epoce filméw kowbojskich i
awanturniczych, nie lubi ,talkiesow",
bo nie lubi sztuki kameralnej, ktorej
sa one mechanicznem odbiciem. A
wreszcie ta kategorja widzéw, ktora,
dzieki ,talkiesom", zapoznata sie z po-
wabem stowa i zasmakowata w nim —
poczeta uczeszczaé¢ do ,,prawdziwych"
teatrow, bo kazdy woli przeciez ory-
ginat, niz ,,namiastke" lub kopje, Swie-
ze mieso, niz konserwy, zywe stowo,
niz gramofon.

To, co sie juz stato w Ameryce, sta-
nie sie niechybnie w Europie, gdzie
doda¢ nalezy jeszcze, jako czynnik
ujemny w stosunku do kina, mnogos¢
réznic jezykowych i antagonizméw
lokalnych, wskutek czego np. filmy
méwione niemieckie nie moga by¢
wyswietlane w Polsce, ani filmy fran-
cuskie w Niemczech, ani filmy wegier-
skie w Czechostowacji i vice versa i
t. d., nie méwiac juz o filmach moé-
wionych po ,,amerykansku”, ktérych
nikt nie chce stuchac... Skutek: prze-
boje, stawione w Ameryce, bywajg
sromotnie wygwizdywane w Europie,
a tu i onwadzie publicznosé¢ demoluje sa-
le i zada zwrotu pieniedzy, czego da-
whniej nie byto. Z powodzi ogdlnej re-
probaty ocalaty — i to jest znamien-
ne! — filmy rysunkowe z podkitadem
dzwiekowym, istne cacka techniki i
humoru, dzieta Fleischera, lwerksa,
Sullivana, witane wszedzie entuzja-
stycznie, wiasnie dlatego, ze w nich
objawit sie w nowej formie, wzmoc-
nionej dzwiekiem, duch istotnego Kki-
na, niemal ze wygnany z ,talkiesow".

Naturalnie, wielcy magnaci filmo-
wi, oraz pomniejsi ich nasladowcy w
Europie, po wiekszej czesci nie rozu-
miejg przyczyn obecnego kryzysu i
dalej brng po manowcach, angazujac
autorow teatralnych do pisania ,,tek-
stow" dla filméw moéwionych, tudziez
aktorow teatralnych do ich odtwarza-
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nia. Jest to blad zasadniczy, bo stowo
moze gra¢ tylko role pomocniczg w
produkcji filmowej i musi by¢ spro-
wadzone do mozliwego lakonizmu
(przyktad: ,Pod dachami Paryza'"),
zas aktor filmowy musi by¢ przede-
wszystkiem czlowiekiem gestu.
Drugim btedem jest mnogos¢ wer-
syj jezykowych, wskutek, czego usu-
nieto poza nawias widzenia kinoma-
néw uwielbiane dawniej gwiazdy Nie-
mej Muzv. Taka ,,parcelacja" wszech-
sSwiatowego mocarstwa Filmji na po-
szczegolne folwarki jezykowe i party-
kularne pozbawita sztuke filmowa

ROZMYSLANIA

iadomo, ze kiedy ludzie chca
W okaza¢, ze sobie Zle zycza, uzy-
waj gwtedy w stosunkach wzajemnych,
wyrazen szpetnych, zawierajacych
zwykle proroctwa o nagtej i niespo-
dziewanej $mierci, najczesciej zapo-
moca apopleksji, rzewne wzmianki o
fatalnem uszkodzeniu rak,nég, lub ze-
ber, mocno tamliwych; w wypadkach
niezbyt groznych, groza sobie nawza-
jem skazaniem na ciezka prace, co,
wzigwszy pod uwage nature Polakéw,
jest stowem ciezkiem. ,Twarda by¢
twoja mowal!", jak moéwig u Jacka
Londona na wyspach Polinezyjskich.
Powiadaja sobie tedyze wzruszeniem:
.Bodajbys$ kamienie ttuk}" Srogie to
musi by¢ przeklenstwo, spocone od
trudu, zadyszane od wysitku. Mnie sie
ono jednak niezbyt podoba, bo osta-
tecznie cztowiek, ttukacy kamienie na
goscincu, moze mie¢ pogode ducha,
moze sobie odpocza¢, soojrze¢ na ta-
skawe stonce, pogada¢ ze skowron-
kiem, albo przejezdzajgcym zydem, i
nie posiada innych zmartwienn ponad
to, aby mu odprysk kamienia nie ura-
zit oka. O ilez bardziej soczyste, o
ilez srozsze, o ilez okropniejsze byto-
by zyczenie: ,Oby$ byt dyrektorem
teatru!" To jest dopiero przeklenstwo
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najwiekszego jej atutu i
miedzynarodowosci.

Moja konkluzja? Film dzwiekowy,
w obecnej fazie, jest raczej niebezpie-
czenstwem dla kina, niz dla teatru.
Kino przetrwa te ,rewolucje" i moze
odzyska dawny stan posiadania, o ile
produkcja filmowa zaniecha bezmysl-
nej i zabdjczej dla siebie reprodukciji
teatru i powrdci do whasciwej ekspre-
sji kinowej, na ktérg skiadajg sie:
przestrzen, ruch, rytm, gest, a w kon-
cu dopiero dzwiek.

powabu:

Leon Brun

SWIATECZNE

wyborne i rafinowane. Gdyby dobrzy
ludzie zastanowili sie nad dantejska
jego trescia, nie uzywali by juz zad-
nych innych, miesci sie w niem bowiem
caty, doskonaty komplet wymysinych
tortur, powolnego konania i z zywo-
toéw najstraszliwszego zywota, bo bez
nadziei na jakakolwiek odmiane.
Dyrektor teatru jest to najSmiesz-
niejszy cztowiek na Swiecie, taki obta-
kany Haman, ktéry sam o to wytwor-
nie prosi, aby go bito. Rozsyta uprzej-
me zaproszenia, aby gos$¢ raczyt od-
wiedzi¢ jego teatr, a gos¢ nim naza-
jutrz poniewiera w stowie i pismie.
Jest to jednak zwyczaj juz zakorze-
niony, zdarza sie zreszta, ze gosc
obejdzie sie taskawie z tym nieszczes-
nym cztowiekiem. Nie o tem przeto
chcemy mowié, lecz o Smiesznych
zwyczajach i obyczajach tego dygni-
tarza, ktéremu niektorzy zazdroszcza
tego, ze codziennie moze by¢ w tea-
trze. kiedy on. na kolana padiszy
przed Panem Bogiem, blaga aby go
cho¢ na ieden dzien wyrwac¢ ranzyt z
teatru, zywego, lub umartego. Zalez-
ny on jest nietylko od prasy, nietyl-
ko od ludzi, ale nawet od zmian atmo-
sferycznych. Co ma piernik do wia-
traka, a atmosfera do dyrektora tea-
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tru? A jednak ma. Kiedy na bozym
Swiecie jest Sliczna pogoda, nardd nie
idzie do teatru, bo jest pieknie, kiedy
pada deszcz, nie idzie do teatru, bo
pada deszcz. A zaczem: nie chodzi sie
do teatru przed Swietami, bo beda
Swieta, po Swietach nie chodzi sig, bo
byly swieta. Ludzie nie chca chodzi¢
do teatru, kiedy krytyka zakatrupita
sztuke z tego prostego nowodu, zZe
sztuka zapewne djabta jest warta, ale
nie chca is¢ i wtedy takze, kiedy w
prasie trysneta fontanna zachwytow,
bo to, na jezyk codzienny przetozone,
oznacza, ze sztuka jest pewno nudna,
bardzo gteboka i w sam raz tylko dla
znawcow. Stowem ludzie wtedy cho-
dzg do teatru, kiedy im sie tak podo-
ba, bez zadnej innej racji.

Dyrektor teatru patrzy tedy z nie-
pokojem w niebo i z wiekszym jeszcze
niepokojem na barometr opinji pu-
blicznej, ktéra rajcuje po katach i ga-
da z wlasng dusza. Tymczasem jednak
ma dos¢ liczne inne zmartwienia: zty
humor pierwszej heroiny, grype a-
manta, sprawy wekslowe bohatera,

niezadowolenie autora, niestownosé
ttumacza, chmurne niezadowolenie
personelu technicznego, szwaczki,

krawcow, stolarzy, bileteréw, kasje-
row, malarzy, statystow, goncow i
wszystkiego tego, co jest teatrem.
Zmartwien na te rozliczne tematy nie-
ma wiele: sto, dwiescie dziennie. Stwo-
rzone one zostaty w celu wyprébowa-
nia odpornosci zdrowych zmystow te-
go biedaczyny dyrektora, — jesli do
roku nie zwarjowat, to dobry znak;
moze jeszcze wytrzyma.

Sa to sprawy powszechnie znane i
nie dlatego je powtarzam w mizer-
nym skrécie, aby wypracowaé¢ w po-
cie czota sympatyczne wspoétczucie dla
dyrektorow teatru. Bron mnie, Panie
Boze! Poniewaz uczeszczam do tea-
tru, nie ptacac za bilety, tedy wedle
odwiecznego zwyczaju, jestem wro-
giem kazdego takiego pana. Caty
Swiat jest jego wrogiem, bo caty swiat

ma do niego pretensje; on jest wi-
nien, jesli sztuke ktos$ inny zle napi-
sal, on jest winien i stusznie, jesli ak-
tora bolato brzucho i wskutek tego
grat bez werwy; on jest winien wo-
gole, ze zyje, bo jest powodem zmart-
wien dla wielu ludzi, ktérych nic ni-
gdy na Swiecie nie obchodzito, précz
tego, co sie dzieje w kuchni teatru.
Zdaje mi sie, ze dyrektorowie teatrow
umierajg z radoscia. Wtedy rodzg sie
do nich pretensje, dlaczego umarli,
skoro mogli wiele jeszcze dobrego u-
czyni¢ dla dobra rodzimej sztuki.

Oto sa pokroétce podane powody, dla
ktérych nigdy nie pragnatem by¢ dy-
rektorem teatru. Zachowatem w ten
sposob czystos¢ serca, rozum w po-
rzadku, nerwy w btogim stanie, pogo-
de ducha, zdrowie i przyjaciét. Nikt,
précz urzedu podatkowego i mego
krawca, nie ma do mnie pretens;ji.
Nikt nie powiedziat o mnie, ze jestem
wytworny opryszek, ze gubie sztuke,
ze wyzyskuje aktoréw, ze jestem
krwiopijca, ze ,gram na najnizszych
instynktach publicznosci”, ze opinja
powinna wybi¢ mi zeby i t. p. mite
rzeczy. A jednak i ja mam czarng na
moim zywocie plame. A jednak i ja
bylem dwa razy w zyciu owym pod
pregierz postawionym skazancem i do
tego zmierzam, aby wyjasnié, ze jesli
to byla zbrodnia, tedy juz za nig od-
cierpiatem. | jak cztowiekowi zwolnio-
nemu z wiezienia, nie wolno wypomi-
na¢ przesztosci, tak nie powinno byc¢
wolno rzuca¢ na mnie kalumnji, wy-
tyka¢ mnie nalcami z szeptem: ,,Patrz-
cie, patrzcie i ten byt dyrektorem!"
Sprawa jest czysta. Kiedy Moskale
zajeli Lwoéw, wezwano mnie z lwow-
skiego ratusza, abym kierowat dra-
matem. Straszliwe moje z owych cza-
s6w perypetje opisatem z niezwykiym
wdziekiem w ksigzce p. t. ,Listy ze-
brane", ktéra kosztuje zilotych dzie-
sie¢, mato wiec jest nadziei, aby sie
znalazta ,,w kazdym polskim domu".
Teatr Iwowski z owego czasu, ten



»,moj" teatr, pracowat w takich wa-
runkach, ze Pan Bog- zakryt reka
twarz, Austrjacy zas, wsciekli, ze mo-
ge tatwo przejs¢ do historji, na gwatt
zdobywali Lwoéw tylko po to zapewne,
aby zdoby¢ przedewszystkiem teatr.
O teatr lwowski takie zawsze byty
wojny, ze i to jest mozliwe. Wtedy
to poznatem, chociaz w malenkiej do-
zie, rozkosze dyrektorstwa. Ha! To
bylo wesoie! Jeszcze nie otwarlismy
tego nieszczesnego teatru, a juz mnie
jeden w teb z tej, a drugi z tamtej
strony na temat: ,tadny bedzie ty-
jater!" Przerazony cokolwiek czyta-
tem satyryczne o sobie wierszyki. To
nic, ze sie Swiat palit i trzast w posa-
dach, najwazniejsze zawsze jest to,
aby pohanbi¢ dyrektora teatru. Nie ze
ztej woli, bynajmniej, tylko, ze taka
wszedzie i zawsze byla tradycja. To
tez z niejaka ulga zwiatem do Kijo-
wa, gdzie mnie — o, losie! — z miej-
sca zrobiono... dyrektorem teatru. Sci-
galty mnie — wida¢ — furje za jakies$
zbrodnie, moze przeciw moralnosci.

Kiedys, kiedys, kiedy sie zblize do
czterdziestki, zaczne pisa¢ pamietni-
ki i w nich barwnie opisze w ustepie
~.Komedja o cztowieku, ktéry byt dy-
rektorem teatru", srogie dzieje owych
dni. Z nieba bedg wtedy padaty gwiaz-
dy na moja umeczong gtowe. Zaptaczg
anioly rosa niebieska. Poniewaz jed-
nak ludzie byli mili, aktorowie zacni,
a prasa miata inne zmartwienia, wiec
wcale rzewnie o tem wszystkiem na-
pisze. Dzi$ chce o tem jedynie wspo-
mniec, ze tak, czy owak, musiatem cos
wycierpie¢, ne quid detrimenti capiat
prawda stara, jak teatr, ze dyrektor
teatru to musi by¢ Haman. Otéz ja
wonczas w tym charakterze dostatem
sie do kryminatu, jako ,wiezien sta-
nu". Jak Swiat Swiatem nigdy nikt
komiczniejszego nie widzial wieznia,
ale przybyto mi od tego czasu powagi
i znaczenia.

Zawita to byta historja. Wiasciciel
teatru, dzielny i obrotny Nowicki,

umiat robi¢ z Moskalami przedziwne
sztuki; byt to niezrownany magik 6w
mity dyr. Rychtowski, kiedy szio o
ocyganienie cenzury. Do$¢ powiedziec,
ze na krotko przed rewolucjg, odwa-
zyt sie, korzystajac z lzejszego kursu,
wystawi¢ ni mniej, ni wiecej, tylko
,Dziady". W tym celu przedstawit Ki-
jowskiej cenzurze egzemplarz jakie-
go$ sztuczydia, ocenzurowanego w
Warszawie, z wyskrobanym tytutem,
w ktérego miejscu stato jak byk, ze
to ,,Dziady". Oczywistos¢ ta, poparta
najoczywistszym grubym banknotem,
oczywiscie przekonata tych, co chcieli
by¢ oczywiscie przekonani. GraliSmy
tedy ,,Dziady", nawet $licznie, nawet
wspaniale. Wszyscy jednak w srogim
strachu, nakazalismy, aby Spiew ,,Nie
dbam, jaka spadnie kara", ods$piewa-
no mruczando. Ktéz jednak moze
przewidzie¢, co uczyni patrjotyczny
zespot? Otéz jeden miody aktor, serce
szlachetne, lecz umyst lekkomysiny,
nie zdzierzyt i na caly gtos walnat:
»Znajdzie sie topér na cara!" Mamma
mia! Kierownik artystyczny teatru,
obywatel wrogiego panstwa, wielce
mi mity p. Kornel Makuszynski, ujrzat
metnemi, cho¢ jak niebo niebieskiemi
oczyma, widmo zgrabnej, wysmukiej
szubienicy. Takie samo widzenie miat
i wilasciciel teatru i rezyser. Wpraw-
dzie dobry Bég, widaé, inng mi smier¢
przeznaczyt, ale strachu zazytem za
wszystkie czasy. Ciggano mnie po roz-
nych kryminatach, zandarmy typaty
ku mnie straszliwemi oczyma, wypy-
tywano mnie chytrze, a ja nic, jak
mur! O niczem nie wiem, niczego nie
styszatem, stowem jestem aniot i nie
wiem, czego odemnie chca. Bardzo to
byla zabawna historja, tylko gtupio
sie skonczyta. Myslatem, ze tanio zo-
stane bohaterem, a tymczasem gtupa-
wy los postgpit ze mna ohydnie, jak
nalezato wedle zwyczaju z dyrektorem
teatru. Ni mniej, ni wiecej, tylko szef
zandarmerji lubit pi¢ i z tego powo-
du ,wisiat" jako dluznik w mojej za-



przyjaznionej knajpie. Knajpa rzekia
uroczyscie: ,daj pan spokdj temu
zbrodniarzowi, a ja dam spokéj pa-
nu". zandarm rozwazyt to w dobrej
duszy i wyprawit mnie z honorami
k’ czortu.

Drobne to sa przezycia, wystarcza-
jace jednak, abym sie wyrzek} teatru
do skoriczenia moich dni. To tez ze
zdumionym podziwem patrze na kilku
znajomych dyrektoréw teatru, kto-
rym sie codziennie $ni szubienica, na
ktorej majg zawisngc¢ stroskang gto-
wa na dot. Solski, kilkakrotny dyre-
ktor, zdradza wyrazne objawy obte-
du: nie je, nie pije, wciaz tylko chud-
nie i chodzi tak szybko, jakardyby u-
stawicznie przed czem$ uciekat. To

mary go gonig. On tak ucieka przed
wspomnieniem. Lorentowicz, wyszedt-
szy z teatru, padt na kolana na PI.
Teatralnym (do dzisiaj pokazujg to
miejsce) i rzewnie placzac, wotat:
,Hosanna! hosannal!"

Nigdy nie widziatem dyr. Szyfma-
na. Niedawno pokazano mi wzgorze
rekopiséw, roél, kontraktéw, blankie-
tow wekslowych, listéw mitosnych od
rejenta, wycinkéw z prasy, rachun-
kéw, ksiag i powiedziano mi, ze to
wihasnie On. Istotnie, z pod tego kur-
hanu dobywat sie rozdzierajacy serce
jek. Zgadza sie. Tam musiat by¢ dy-
rektor teatru.

Kornel Makuszynski

SEZON TEATRALNY W BELGRADZIE

anim sie powie o aktualnym se-
Z zonie belgradzkiego teatru, trze-
ba wpierw uczyni¢ chocby tylko prze-
lotny niejako introitus w
dzieje jugostowianskiego teatru. Po-
prostu — dla orjentacji.

Inicjatorem tedy, zalozycielem, a
nawet fundatorem teatru — pod-
6wczas teatru serbskiego — jest Jo-
achim Wuicz (1772 — 1847). Thu-
macz klasykéw europejskich, pierw-
szy uformowat trupe dramatyczng
serbska i dat inauguracyjny spektakl
w Peszcie. Byla to przerdbka ktorejs
ze starych sztuk Kotzebue‘go. W r.
1840 nowa trupe organizuje w Kragu-
jewcu Tanassi Nikolicz. Teatr ten
przenosi sie niebawem do Belgradu,
gdzie wystawia gtosng sztuke Jowa-
na St. Popowicza ,Smieré Stefanw
Deczanskiego". Z czasem powstaja
nowe trupy dramatyczne: w Zagrze-
biu, w Nowym Sadzie, w Panczewie.
Ksigze Michat, meloman, mecenas,

Belgrad, w listopadzie.

waliny pod staty Teatr Narodowy w
Belgradzie. Trupa artystow z Nowe-
go Sadu wystawia tu po raz pierwszy
modng nadwczas sztuke ,,Damy i Hu-
zary" (Fredry!). Komedja zdobywa
dtugotrwate powodzenie *).

Nastepca ksiecia Michata, ksigze
Milan, realizuje wielkie plany swego
poprzednika. Staje oto w Belgradzie
gmach Teatru Narodowego, obliczo-
ny na 763 miejsca. Koszt budowy wy-
nosi 413.000 dinaréw. Pierwszym dy-
rektorem tej sceny jest Jerzy Mair-
ticz, profesor i utalentowany literat.
Za nastepcy jego, Milana Simicza,
minister oswiaty, Stojan Nowako-
wicz, najniespodziewaniej zamyka
podwoje teatru, zrazony tem, ze bud-
zet teatru wykazuje deficyt (w baga-
telnej wysokosci) 3.000 dukatow!

Z biegiem czasu panstwo gwaran-
tuje scenie belgradzkiej minimalna,

*) Albert Mousset: Le Rojjaume Serbe,

Swietny znawca sceny i smakosz tea- croate, Slovenc, Edition Bossard, Paris,
tralnego kunsztu, stawia trwate pod- 1926.
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lecz stalg subwencje w wysokosSci
38.000 dinaréw. W tym czasie uka-
zujg sie pierwsze oryginalne sztuki
Branistawci Nuszicza, ktéremu wcze-
sne utwory satyryczne przynosza.,,
dwa lata wiezienia po to, aby wkrot-
ce uczyni¢ go stawnym. Obok Nuszi-
cza pojawiaja sie inni dramatopisa-
rze: Borystaw Stankowicz, Al&ksy
Szanticz, Swetozar Czorowicz, bo-
S$niak Piotr Koczicz. Sztuki Koczicza
znane sag z subtelnych aluzyj politycz-
nych przeciwko Austrjakom. ,Boze

rodowy. Inzynier wiedenski konstru-
uje ruchoma scene i unowoczes$nia
drasniety nieco zebem czasu i wojny
gmach teatru.

Repertuar jest zrazu eklektyczny:
opera, dramat, balet. Twodrczos¢ na-
rodowa, krajowa, wiasna (hr. Ivo
Vojnovicz) obok utwordéw zagranicz-
nych, francuskich (Moliere, Racine,
Rostand), rosyjskich (Gogol, Totstoj,
Gorkij), hiszpanskich (Benayente,
Echegaray), angielskich (Shaw, Wil-
de), czeskich, niemieckich, az na-

Teatr Narodowy w Belgradzie

— modli sie autor — daj mi zdolnos¢
takiej tworczosci, aby mnie méj na-
rod zrozumiat, a zeby nie rozumiat
mnie nasz wrog“.

Nastepuje zmierzch romantyzmu.
Na scene wchodzg tacy pisarze, jak
Schnitzler, Hauptmann, Ibsen,
Bjoernstjerne-Bjoernson i in.

Wojna europejska na czas diuzszy
zatrzaskuje podwoje przybytku bel-
gradzkiego teatru. Inter ar ma
— bowiem — silent musa e..

Az dopiero w roku 1922 zwyciesko
wznawia swag dziatalnos¢ Teatr Na-
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ostatek i polskich (Winawer, Perzyn-
ski, Kiedrzynski, Szukiewicz i wresz-
cie Natkowska).

Od czasu wojny jugostowianska
twoérczos¢ dramatopisarska odniosta
szereg powazniejszych sukceséw. Hr.
Ivo Yojnowicz (zmart w ub. roku),
przeszedt nawet triumfalnie na sceny
zagraniczne. Z powodzeniem grany
byt i w Polsce.

W zwiazku z podniesieniem sie po-
ziomu artystycznego utworéw drama-
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tycznych, udoskonalita sie réwniez
cata sztuka teatralna w sensie insce-
nizacji i gry artystow. Przedsta-
wienia na pierwszorzednych scenach:
belgradzkiej, zagrzebskiej i lublan-
skiej, wysokim poziomem dordéwnujg
wzorowym teatrom zagranicznym.
Okres prob, eksperymentéw, szuka-
nia nowych S$ciezek teatralnych prze-
byt teatr belgradzki najpomysiniej.
Zabkowanie teatru odbylo sie bez
komplikacyj, tak groznych w nastep-
stwie w innych teatrach. Zaczeta sie
praca rzetelna, twdrczos$¢ oryginalna,
rodzima. O ile moznaby miec jeszcze
niejakie zastrzezenia w odniesieniu
do scen prowincjonalnych, to jednak,
co dotyczy trzech wspomnianych tea-
trow, wysoko niosg one sztandar sztu-
ki, nie bawiac sie juz w kompromis,
nie pochlebiajgc gustom matomia-
steczkowym, zasciankowym.

*

Nie ustepuje dotad z placu boju
najpracowitszy dramatopisarz jugo-
stowianski, Branistaw Nuszicz. Przed
kilku laty hucznie obchodzono uro-
czystos¢ czterdziestolecia jego dzia-
talnosci pisarskiej. Pisarz to o du-
zem doswiadczeniu i o niewatpliwym
talencie. Jego nazwisko na afiszu nie
przestaje by¢ w dalszym ciagu emoc-
jonujaca atrakcja. ,,Zwykty cztowie-
czek", ,Protekcja", ,,Poset na Sejm"
— to sztuki, ktére porywaja i za-
chwycaja zarazem subtelnym dja-
logiem, doskonatym rysunkiem cha-
rakteréw, umiarkowanym humorem,
a nierzadko gryzaca ironja i sarkaz-
mem.

Pomijajac caly szereg utwordéw'
Nuszica, ktore przewedrowaty przez
wszystkie jugostowianskie  sceny,
wspomnimy o jego Kkapitalnej tra-
gedji historycznej p. t. ,Znajda".
Jednym zas$ z ostatnich dramatéw
Nuszicza jest ,Wielki tydzien", rzecz
z czasObw wojny europejskiej. Autor
z duzem poczuciem realizmu, z su-

miennym objektywizmem historycz-
nym, kresli szereg dramatycznych
momentéw cofania sie armji serbskiej
przez Albanje. Sedziwy pisarz pra-
cuje niestrudzenie dalej. W obecnym
sezonie Teatr Narodowy wystawia je-
go nowag komedje p. t. ,,Przedmowa’,
Jest to wyborny obraz satyryczny
wspotczesnego zycia rodzinnego.

Duszom Nikotajewicz, gtosny es-
say‘ista 1 krytyk literacki, dla teatru
zaczat pisa¢ stosunkowo niedawno.
Niemniej dwie jego sztuki, ,,Diugie
lata" i ,,Hasto" zjednaty mu zaréwno
krytyke, jak publicznos¢. Z bez-
wzglednym sarkazmem, z gryzaca sa-
tyrg i z doskonale rozwinietg spo-
strzegawczoscia, odtwarza on powo-
jenne sSrodowisko belgradzkie. W
utworach tych stycha¢ nierzadko nu-
te zalu za dawnym Belgradem, pa-
trjarchalnym, surowym. Taki Bel-
grad ginie juz, jak ginie powszedy
przedwojenne spoteczenstwo z od-
miennemi niz dzi$§ zasadami, ideata-
mi, dazeniami.

Szczegblna rzecz, ze na zadnej sce-
nie nie wystawiono dotychczas dra-
matu Nikotajewicza p. t. ,Wolga,
Wotga"... Jest to tem dziwniejsze, ze
sztuka nosi wszystkie cechy talentu
tego znakomitego dramaturga. W
biezacym sezonie teatr belgradzki wy-
stawia nowy utwor Nikotajewicza
p. t. ,Przez zmartych".

Mirostaw Krleza. Jeden z najpopu-
larniejszych pisarzy Zagrzebia. W u-
tworach jego, jak ,,W agonji" i ,,Pa-
nowie Glembajewowie"(szczeg6lnie w
tym drugim), widzimy pisarza raso-
wego, glebokiego analityka duszy
ludzkiej, przytem znakomitego znaw-
ce sceny i jej wymagan. Krleza uka-
zuje nam nieporéwnana galerje ary-
stokratycznych przedwojennych sno-
béw towarzystwa chorwackiego. Po-
trafi w postacie swoje tchna¢ tyle re-
alizmu 1 zycia, tyle nerwu sceniczne-
go maja jego bohaterowie, ze kome-
dje te stusznie mogg by¢ uznane za



wzor charakterystyki typow, zawiag-
zania akcji i konfliktu.

Niemniej trafnie maluje spoteczen-
stwo belgradzkie inny dramatopisarz,

Mita Dimitrjewicz, w ,Uczcie" oraz
w ,Kochanku wiasnej zony". Di-
mitrjewicz rozporzadza znacznym

darem poetyckim, utworom jego brak
natomiast tej zelaznej konstrukcji,
jaka odznaczaja sie np. dziela Niko-
tajewicza.

Na tle stosunkéw miejscowych pi-
sze swe dramaty Wiadmir Velmar-
Jankowicz. Ostatnia jego sztuka,
.Bez mitosci", przedstawia nam au-
tora, jako doskonatego analityka i
rezonera, nie bez pewnej atoli przy-
wary: zbyt czestych dywagacyj.

Uwage artystyczno - literackiego
Swiata stale przykuwajg pisarze tej
miary, co Jozef Kulundzicz i Todor
Manojlowicz. Kulundzicza najwybit-
niejsze utwory to ,,P6tnoc" i ,,Skor-
pjon". Zdaniem Momczilo Miloszewi-
cza, jednego z wybitniejszych kryty-
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kéw wspoiczesnych, Kulundzicz ulegt
znacznym wptywom Galsworthy‘ego.

Jedynym utworem swym p. t
~rTancerz centryfdgalny" Todor Ma-
nojlowicz  pierwszy podjat probe
ekspresji modernistycznej na tle Du-
masa syna. Z proéby tej wyszedt
obronng reka, dajac z duzym sma-
kiem artystycznym kilka scen o pod-
tozu poetyckiem.

Niezawodnem powodzeniem ciesza
sie stale sztuki Momczilo Miloszewi-
cza, Velimira Ziwojnowicza, Bozyda-
rci Nikotajewicza i Whodzimierza Sta-
nimirowicza.

Wydarzeniem artystycznem duzej
miary stanie sie w biezagcym sezonie
tragedja historyczna jednego z naj-
wybitniejszych dramatopisarzy jugo-
stowianskich, Momczilo Miloszewicza,
p. t. ,lwan Witadystaw". Wystawi ja
w grudniu belgradzki Teatr Naro-
dowy.

Y. M. Schummer
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Wozy Tespisa

radycja Tespisa, tworcy tragedji

greckiej i dziekana aktorow
wedrownych (ur. w Atenach w VI w.
przed Chr.), ktérej wspaniaty wyraz
dat Teofil Gautier w swej niezrowna-
nej powiesci pod tytulem. ,Kapitan
Fracasse“, zostata wznowiong przez
Faszyzm. Teatr, rzecz powszednia w
zbiorowiskach miejskich, jest luksu-
sem dla mniejszych miasteczek, a juz
zgota czem$ niepowszedniem dla mie-
szkancéw wsi. Udostepnienie wi-
dowisk jak najszerszym warstwom
spoteczenstwa poza wielkiemi miasta-
mi jest niewatpliwie jednem z najka-
tegoryczniejszych zadan kultural-
nych sfer rzadzacych. W zrozumieniu
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Rzym, tu grudniu.

tego, jak réwniez uznajac potrzebe za-
poznania ogétu z dzietami przedniej-
szych tworcéw wioskich, Opera Na-
zionale Dopolanoro (Stowarzyszenie
Narodowe Opieki Kulturalnej Po Pra-
cy) wskrzesita owa tradycje ateriskg
stwarzajac trzy zespoty aktoréw we-
drownych, tak zwane ,,Carri di Tes-
pie.
Kazdy zespdt posiada wiasng rucho-
ma scene, zaopatrzong we wszystko, co
ewentualnie moze by¢ potrzebne do
przedstawienia na otwartem powie-
trzu, a wrazie niepogody i pod namio-
tem, w rodzaju tych, jakie oddawna
stuza wedrownym cyrkom. Natural-
nie, ze wzgledu na ograniczong ilos¢
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Srodkéw, repertuar sktada sie z jed-
nej a najwyzej dwoéch sztuk. Inicja-
tywa rozpoczeta w roku 1929 objaz-
dem Wioch Potudniowych przez pier-
wszy zespot data wspaniate rezultaty
i w ciagu 1930 roku dzieki zwieksze-
niu zespotéw do liczby trzech.

Pierwszy z zespotdéw o jakich mo-
wa, nazwany ,,Brigata Milano“, w cia-
gu wiosny, lata i jesieni r. b. dat 116
przedstawien w 24 prowincjach Lom-
bardji, Piemontu, Ligurji, Toskanji i
Umbrji z udzialem 288.000 widzow.
Doda¢ nalezy, ze ogétem objazd wy-
nosi 2.075 km. przy szesc¢dziesieciu
etapach. W wielu miejscowosciach
przedstawienia byty powtarzane, spo-
tykajac sie z nieklamanym entuzjaz-
mem publicznosci, przepetniajacej wi-
downie.

Drugi zespdt, nazwany ,,Brigata Fi-
renze“, wyruszyt z Medjolanu, prze-
biegajac poétnocng czes¢ Lombardji,
trzy dzielnice Weneckie (Wenecja
Trydencka, Wenecja Euganejska i
Wenecja Julijska), Emilje i Marchje,
czyli facznie 2.769 km. W 21 prowin-
cjach (odpowiadajacych naszym wo-
jewddztwom) dano 108 przedstawien
przy udziale 292.257 widzéw w 53 eta-
pach.

Trzeci zespot, zwany ,,Brigata Sas-
sari“, wyruszajac z Rzymu, objat cate
Lacjum, wyspy Sardynje i Sycylje
oraz Kalabrje, na przestrzeni 2.919
km. llo$¢ przedstawien wyniosta 124
przy udziale 313.151 widzéw w 60 eta-
pach. Zaznaczy¢ nalezy, ze np. na Sy-
cylji aktorzy wedrowni odwiedzili ca-
ty szereg wiosek oddalonych o kilka-
set kilometrow od miast, wzbudzajac
wielki entuzjazm ws$rdéd publicznosci.
Wystarczy powiedzie¢, ze w matych
miejscowosciach wewnagtrz wyspy ten
Wbz Tespisa przyciggnat 65.946 osob
na ogolnag ilos¢ mieszkancéw tych
miejscowosci okoto 200.000 osdb oboj-
ga pici.

Ogodlna liczba, wynoszaca dotych-
czas 348 przedstawien 2z udzialem

884.335 widzéw Swiadczy dobitnie o
celowosci inicjatywy i o potrzebie tem
wiekszego zrealizowania zapoczgtko-
wanego tak wspaniale wysitku. A
zwazyC¢ trzeba, ze cyfry te dotycza
dziatalnosci w okresie: koniec maja—
koniec wrzesnia, a wiec w ciggu czte-
rech miesiecy.

O ile nam wiadomo, stowarzyszenie
,Dopolavoro*“ zachecone rezultatami
osiggnietemi dotychczas, w ciggu ro-
ku 1931 ma zamiar zwiekszy¢ ilos¢
zespotow dramatycznych, uzupeiniajgc
jednoczes$nie ich dziatalno$¢ zorgani-
zowaniem zespotéw lirycznych dla
szerszego zapoznania ludu wioskiego
z utworami wielkich kompozytoréow
narodowych.

Juz w roku biezacym zwiedzilismy
jeden z takich ,,Carro di Tespi lirico
w Viareggio. Oprocz trupy Spiewaczej
zespot taki obejmuje i orkiestre we-
drowna. Przedstawienia dawane sg po
cenach tak skromnych, ze moga one
Smiato konkurowac z widowiskami Ki-
nematograficznemi w miasteczkach
pozostajac natomiast bez jakiejkol-
wiek konkurencji we wioskach.

Kazde z przedstawien czy to drama-
tycznych czy lirycznych jest poprze-
dzone dostepnem dla wszystkich prze-
mowieniem dyrektora zespotu, w kto-
rem publiczno$¢ zgromadzona zapo-
zZnaje sie z osobg autora i znaczeniem
utworu dla literatury czy muzyki na-
rodowej. Jednem stowem, dzieki gen-
jalnej inicjatywie, przypisywanej
premjerowi wiloskiemu Mussolini‘e-
mu a zrealizowanej przez dramatur-
ga i rezysera Joachima Forzano, te-
atr wioski przemawia do ttumoéw upo-
Sledzonych przez warunki lokalne,
nie pozwalajgce na Kkorzystanie ze
statych teatrow w wiekszych zbioro-
wiskach miejskich. Inaczej moéwiac,
teatr wioski powraca do najistotniej-
szej swej roli: pogiebiania kultury
poprzez udostepnienie ludowi kontak-
tu z dzieltami prawdziwej sztuki.

Leonard KociemsWI.
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iezawodnie najwiekszem wydarzeniem
Nobecnego paryskiego sezonu sg trzy
premjery i jedno wznowienie tego samego
autora w ciggu niespetna szesciu tygod-
ni. Tym szcze$Sliwym autorem jest Jules Ro-
mains. Mozna sobie wyobrazi¢, jakiem by-
toby przyjecie takiego $miatka na gruncie
warszawskim. Jednakze i w Paryzu sprawa
musiata budzi¢ niepokdj i zdziwienie, skoro
Jules Romains uwazat za stosowne w dtuz-
szym artykule wyjasni¢, z jakich powodéw
sztuki te, napisane w ostatnich kilku latach,
nie weszty na scene kolejno, lecz ukazaty sie
prawie réwnoczesnie.

Jak wszystkie dotychczasowe utwory te-
atralne Romains‘a (z wyjatkiem moze jed-
nego , Knocka“), i nowe trzy jego komedje
pozbawione sa istotnego zycia.

W koncu pazdziernika ukazata sie zatem
w teatrze ,,Pigalle” pierwsza komedja no-
wej serji Romains‘a p. t. ,Donogoo“, znana
juz dawniej czytajacej publicznosci z hu-
morystycznej powiesci-scenarjusza, wydru-
kowanej jeszcze przed dziesigciu laty. Sztu-
ka obecna, bedaca w rzeczywistosci raczej
scenarjuszem, niz utworem dramatycznym,
przedstawia w dwudziestu kilku obrazach
historje mtodego malarza Lamedin, ktéry w
chwili zamiaru popetnienia samobdjstwa
zostaje uratowany przez przyjaciela i przez
tegoz w dalszym ciggu skierowany
na nowag droge zycia. Prowadzi go ona
przez odmety wielkomiejskiej spekulacji do
stworzenia fantastycznych interesbw w
w Brazylji, naterenie, ktérego oficjalna geo-
grafja nie zna. W koncu jednak — iw tem
miesci sie pointa satyryczna autora — fikcja
przemienia sie w realng rzeczywistos¢. li-
twor, napisany przez pisarza wybitnie zdol-
nego i inteligentnego, bawi w pierwszej po-
towie przedewszystkiem pomystem i barw-
noscia dekoracyjna, lecz w drugiej grzez-
nie juz na mieliznie monotonji. Sztuka za-
wdziecza swoje powodzenie przedewszyst-
kiem walorom dekoracyjno-technicznym,
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akcji kinematograficznej, ktéra jest nowos-
cia dla Paryza, oraz atmosferze spe-
cyficznej, ktéra nigdzie tak, jak w Pary-
zu, nie znajduje, wiasciwego odpowiednika.

Drugim utworem Romains‘a, ktéry sie
ukazat, byta komedja p. t. ,Musse” czyli
.L‘Ecole de I'Hypocrisie”. Sztuka ta jest
protestem przeciwko wspoétczesnemu zyciu,
ktore krepuje wolnos¢ indywidualng cztowie-
ka ustawami, zakazami i uchwatami. | ta
sztuka jest przerébka komedji p. t. ,Jean
de Maufranc®, ktéra byta juz przed kilku
laty grana bez powodzenia. Obecnie druga
redakcja uznana jest za szczesliwsza i zdo-
byta wsréd krytyki powaznej uznanie.

Trzecig sztukg byla komedja p. t
.Boen*“ czyli ,La Possession des Biens“,
wystawiona w Odeonie i przyjeta przez
prase jako utwor ze wszystkich trzech naj-
stabszy.

Wreszcie wznowiono ,Knocka“ (ktorego
zna i Warszawa z Teatru Matego) z wiel-
kiem powodzeniem, uznajac go powszechnie,
jako arcydzieto wspoétczesnej komedji, trwa-
te juz i nie bojace sie perspektywy czasu.

Z nowin paryskich nalezy jeszcze pod-
kresli¢ 200-setne przedstawienie , Acheteu-
se“ Passera, ktoére odbyto sie w poczatku
grudnia, oraz przekroczong juz pierwszg set-
ke przedstawien petnej blasku komedji hi-
storycznej Savoir‘a ,La Petite Catherine”,
ktora, jak dotychczas, jest najwiekszym suk-
cesem obecnego sezonu paryskiego i autora
,Osmej Zony*“.

Ostatnie tygodnie przyniosty jeszcze
dwa utwory, ktére warto zanotowaé. W Ko-
medji Francuskiej ukazata sie nowa sztu-
ka Vildrac'a p. t. ,La Brouille“. Utwor
przyjeto w Paryzu bardzo gorgco. Komedja
porusza problem przyjazni ipiedzy dwiema
rodzinami, problem, ktéry w catej pelni ist-
nieje wihasciwie tylko we Francji, gdzie u-
czucie przyjazni odgrywa wielkg role w sto-
sunkach miedzy ludZzmi. Sztuka jest szla-
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chetna i w dobrym stylu; pierwszy akt ma
wyborny, dwa dalsze znacznie stabsze.

Wreszcie nalezy zwréci¢ uwage na no-
wa komedje Noziere'a p. t. ,Cette Vieille
Canaille*, grang z duzem powodzeniem w
teatrze ,,Michel".

Przez Berlin znowu przeptyneta fala
premjer, z ktérych, zdaje sie, niewiele u-
trzyma sie dluzej, jak przez czas szybkiego
przygotowania nowej sztuki. Z utworéw
niemieckich pozostana na repertuarze dtu-
zej tylko dwa: ,Elisabeth von England”
Ferdynanda Brucknera, ktéra okazata sie
najlepsza z dotychczasowych sztuk autora
~Przestepcow", oraz sztuka napisana przez
dwoéch adwokatéw berlinskich, Arlsberga i
Hessego p. t. ,Voruntersuchung“, bedaca
zrecznym i fachowym produktem sgdowej
komedji.

Ws&rod ciekawostek teatralnych warto
zanotowaé¢ przygody ,Melodramatu" Bern-
steina w Berlinie. Na otwarcie swojej dy-
rekcji wystawit te sztuke w ,Lustspielthea-
ter" znany autor i aktor Kurt Gétz (autor
»-Hokus Pokus", znanego i w Warszawie).
Sztuka nie podobata sie. Wtedy Bernstein
wystagpit z filipika przeciwko ,,skandalowi”,
zazadat natychmiastowego zdjecia sztuki z
repertuaru, czynigc miedzy innemi zarzuty,
ze utwoér skrécono o cztery obrazy. Zakaz
jednak Bernsteina przyszedt w momencie,

Serdeczne zyczenia, Swigteczne i

ta 3X0oim Czytelnikom,

gdy sztuka... juz nie byla na repertuarze,
co calej sprawie dodato niemato pikanterji.

Wiedenn z roku na rok traci swoje zna-
czenie teatralne. ,Josephstadter Theater"
Reinhardta, zatozony przed kilku laty przy
pomocy bankiera Castilioniego, budzit wiel-
kie nadzieje. Reinhardt zaniedbal jednak
ten teatr w ostatnich latach zupetnie, prze-
mieniajac go zwolna w teatr farsy i lekkiej
komedji. Wyboér sztuk naogét niedbaty; co
kilka tygodni zjawiaja sie nowe premjery
czesto sztuk o zupelnie niskim poziomie,
trzeba jednak przyzna¢ — zawsze doskonale
wystawionych i dobrze granych.

Jedynym ciekawym utworem ostatniego
miesigca byta premjera w ,Burgtheater"
znanego pisarza Franciszka Werfla p. t
,Das Reich Gottes in B6hmen". Jest to jed-
nak typowy utwor ksigzkowy o dobrej war-
tosci literackiej, pozbawiony zupetnie walo-
réw scenicznych.

Drugi teatr rzadowy, ,,Akademietheater”
zapowiada na S$wieta premjere nowej kc-
merji Savoir‘a p. t. ,La petite Catherine".

.Narodni Divadlo* w Pradze przygoto-
wuje na koniec grudnia i styczen cykl utwo-
row Jarostawa Hilberta, jednego z najbar-
dziej zastuzonych autoréw czeskich, z oka-
zji ukonczenia 60 lat przez wybitnego pisa-
rza i prezesa zwigzka dramatycznego czes-
kiego.

noworoczne przesyp
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GRUBINSKI W. Ksiezniczka zydowska. Tragedja w 3 akt. zi.
— Niewinna grzesznica. Kom. wspotczesna i wieczna, w 3 akt. zt.

JAN ADOLF HERTZ, Miody las. ....... ., zt.
JAN ADOLF HERTZ. Ksigze Jozef PoniatowsKi..........cc......... zt.
KRZYWOSZEWSKI S. Teatr 1.1. Walka, Gtuszec, Kolombi-
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— Teatr t. Il. Panienka z dancingu, Aktorki, Rusatka ...... zt.
— Walka. Dramat w 7 aktach ... e e zt.
— Panienka z dancingu. Komedja w 3 akt....onnninnnn. zt.
MILASZEWSKIS. Don Kiszot. Fant. scen. wedt. Cerwantesa zt.
NOWACZYNSKI A. Wojna wojnie. Kom. arystofanesoska zt.
— WioSNa NAarodOW ..ot e zt.
PERZYNSKI W. Dziekuje za stuzbe. Komedja w 3 aktach zt.
SEONIMSKI A. Wieza Babel. Dram. w 3 akt. wierszem .... z}.
ZWEIG S. Jeremiasz. Poemat dramatyczny w 9 obrazach,

przektad M. WassermanOwny .......cccccceimieniens voveennennens zt.
BOY-ZELENSKI. Flirt z Melpomena. Wieczor szésty.. .... .zt
— FIlirt z Melpomeng. WieCzOr 0SMY.....ccccccces cvviiiieeeeeiiiiieaeens zt.

BRUMER W. Stuzba narodowa Wojciecha Bogustawskiego, zt.
Frenkiel Mieczystaw 1878— 1928. Ksiega Jubileuszowa, wy-
dana staraniem Komitetu Jubileuszowego pod redakcja

SWIERCZEWSKIEGO E. Z 40 ilustracjami.................... zt.
GRUBINSKI W. W moim konfesjonale.........cccccooeerrenennne. zt,
HAGEMANN KAROL. Aktor i sztuka aktorska. Przektad

Dr. Jozefa Wasserbergera ......ccccoooeviiieiiiie s zt.
KOTARDbiniska L. WoKoto teatru ...........ciiiiiniiienicnieenne zt.

KOTARBINSKI J. W stuzbie sztuki i poezji. Z 38 ilustr. ... zk
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SIEDLECKI F. Helena Modrzejewska. Monografja. Z 40
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SWIERCZEWSKI E. Wojciech Bogustawski i jego scena.
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