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R OMATI N

1

Ilekroé siadamy przed kurtyng, z po-
za ktorej ma ozwacd sie zywe i my-
$lg wibrujgce stowo Romain Rollan-
da, zawsze w sercu naszem budzi sie
wielkie wspomnienie i wielka nadzie-
ja, ktérym na imie: Europa.

Po jednej, zaréwno jak po drugiej
stronie tej gtebokiej brézdy, ktéra zy-
cie naszego pokolenia przeorata na
poczatku obecnego stulecia, ponad ru-
bieze ciasnych i napastliwych przesa-
déw szowinizmu; ponad interesy i na-
mietnosci, ktére zbrojg przeciwlsobie
ludy tego starego ladu, obarczonego
stawg i cierpieniem, — Europa zyta i
zy¢ bedzie, zyta, jako cywilizacja du-
chowa i materjalna. zy¢ bedzie, jako
organizacja wspolnego, dgzenia ku ce-
lom, ktére Czas, ostoniety tajemnica,
rezerwuje dla tytanicznych wysitkow
cztowieka.

Ktéz wie, za cene jakich truddéw i
ofiar Europa zdota osiggna¢ te jed-
no$¢ duchowa i polityczng, w ktorej
odrebne ojczyzny nie beda przekre-
Slone, ale zharmonizowane, zabezpie-
czone i wsparte na kolumnach prawa ?

To pewna, ze ideat owej jednosci,
jako przeczucie poety i jako obraz ar-
tysty, zyje juz dzisiaj i dziala w du-
szy Romain Rollanda; od lat Kilku-
dziesieciu przemawia z kart jego po-
wiesci, studjow i dramatow.

Autor ,Jana Krzysztofa'4 istotnie,
nalezy do tej wysokiej a nielicznej ga-
lerji pisarzy, ktorzy szlachetnos¢ ar-
tyzmu taczg ze stuzba przewodnika,
zwiastuna, inspiratora.

Jego stowo, tak zazwyczaj spokoj-
ne, zrownowazone i powsciggliwe, nie
jest jednakze pozbawione sity, ktéra
umie zapala¢ pochodnie wiary, rozwi-
jac¢ sztandary mestwa nad pobojowis-
kiem, wciela¢ sie w miecz i tarcze, lub
sktada¢ sie w ofierze na stosie cato-
palenia.

22 ME /i T K

R OLL AND

Ten autor jednej z najpotezniej-
szych seryj powiesciowych i drama-
tycznych, jakie wydala literatura no-
woczesna, jest jednocze$nie sam naj-
bardziej uprawnionym szermierzem
najswietszych praw cztowieka.

2.

Gdy, przed czterema laty, wydano
ku czci Romain Rollanda, w 60-tg
rocznice jego urodzin, ksiege, w kto-
rej przyjaciele jego zapragneli ztozy¢
mu wyrazy pamieci, uznania i hotdu,
ow ,Liber amicorum® objat elite umy-
stowg catego wspdiczesnego Swiata :
obok Francuzéw znaleZli sie w niej
Anglicy i Niemcy, obok Hinduséw —
Egipcjanie, obok Hiszpanéw i Wto-
chéw —'Japonczycy, Wegrzy, Chin-
czycy, Holendrzy, Czesi, Peruwjan-
czycy...

Rzektbys:  Stany Zjednoczone
wszechludzkiej republiki ducha, a-
klamujace jednego ze swych zastuzo-
nych wodzéw. '

Sréd tych gloséw, pozdrawiajacych
wielkiego pisarza Europy, szczegdl-
niej wymowne sg te, ktdre, przycho-
dzac z poza Oceandéw, skiadaja mu w
dani badz zachwyt miodej Ameryki,
badz podziw prastarej Azji.

— ,Gdyby Romain Rolland napisat
tylko ,Jana Krzysztofa” — mowi A-
merykanin, Lucien Price — juz wy-
stawitby on sobie pomnik niepozyty.
Kazda stronnica tej powiesci oznacza
wyzwolenie w jakims$ kierunku.
Szczytnos¢ intelektualna i wielkos¢
duchowa unoszg sie nad kartami tego
dzieta, jak w dniu stworzenia unosit
sie Duch nad odmetem™.

— ,Cywilizacja ludzka — dodaje
medrzec Indyj, Rabindranath Tagore
— ma swe zrodta w indywidualno-
$ciach i w nich ma swych piastunéw.
Jeden z niewielu dowodéw, ze dzien
dzisiejszy nie jest catkowicie pozba-




wiony tych rzezbiarzy i architektéw
ducha, stanowia zycie i dzieta Romain
Rollanda".

Niemniej serdecznie pozdrawiajg
go Chiny i Japonja. Ta ostatnia, usta-
mi swego pisarza Hirasavy z Tokio
zwierza sie, jak gteboko mys$l Romain
Rollanda wnika w dusze Dalekiego
Wschodu. ,MysI ta nalezy nietylko do
Europy, ale do Swiata catego, dzieki
swej prawosci, cnocie i madrosci. Jest
ona bardzo bliska owej koncepcji ja-
ponskiej, ktora poczytuje Smier¢ za
integralng czes¢ zycia: koncepcji, kto-
ra serce Wschodu napetnia Swiatto-
$cig i mocag”.

W pewnej mierze moznaby twor-
czo$¢ Romain Rollanda uwaza¢ za wy-
sitek, skierowany ku sharmonizowa-
niu tych dysonanséw, jakie od wie-
kow leglty miedzy cywilizacja Wscho-
du a Zachodu. Nikt bardziej odeh nie
jest uzdatniony ku temu, aby pojaé
i oceni¢ pelen samozaparcia heroizm
Japonji lub nadludzkie niemal samo-
opanowanie duszy Chin. ,Wiekszo$¢
moralistow naszych — stwierdza
przedstawiciel nowoczesnej literatury
chinskiej J.-Ch. Kin-Yn-Yu (Szang-
hai) — podniosto do wyzyn doskona-
tosci zasade ,ataraksji" (t. j. odpor-
nego stosunku do wrazen i wzruszen).
Zasade te wzbito do godnosci najwyz-
szej reguty w polityce i w zyciu o0so-
bistem. Niestety, pod jej wptywem,
lud stoczyt sie w apatje i ciemnote.
Srodkiem przeciw niej zaradczym by-
tyby impulsy wspoétczesnego europej-
czyka: aktywizm, ciekawo$¢, zadza
poznania, posuwajgca sie az do zain-
teresowan bezptodnych lub szkodli-
wych. Z tych to obojga przeciwiehstw
Romain Rolland najpiekniejszg wydo-
bywa harmonje. Celuje on w kojarze-
niu intensywnej energji oraz gtebo-
kiej i rozlegtej wiedzy, znamionujg-
cych tetno zycia europejskie, ze spo-
kojnym i tagodnym rytmem dawnych
poetéw naszych, gérujac zaréwno po-
nad czcza spekulacjg jednych, jak i
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ponad samolubng obojetnoscia dru-
gich

Ktéryz z pisarzy europejskich sie-
gnat bezposrednio dZzwiekiem swego
stowa réwnie daleko na Wschdd i na
Zacho6d?

Komu réwnie szerokie odpowiedzia-
ty chory? Kto réwnie olbrzymie prze-
rzucit mosty nad otchtania ludzkich,
narodowych i etnicznych réznic oraz
antagonizmow ?

3

Z uwagi na ten kosmopolityzm, na
ten ,planetarny4 zasiag dziatania,
wielu krytykéw nie waha sie stawic
Romain Rollanda na wielkim goscini-
cu stawy, kedy$s miedzy Goethem a
Totstojem. Gorkij za$, ktory uwielbia
Toitstoja, lecz korzy sie przed Rollan-
dem, aby da¢ miare podziwu dla au-
tora ,Teatru Rewolucji", wrecz na-
zywa go ,francuskim Lwem Toisto-
jem*, ale —mdodaje — Toistojem, kto-
ry wolny jest od nienawisci i pogardy
dla rozumu, owej dziwacznej nienawi-
Sci, ktora pisarza rosyjskiego o wiel-
kie przyprawita cierpienia i ktéra wy-
krzywita jego genjusz artystyczny.

Ten pierwiastek wszechludzki, go-
rujacy w dzietach Romain Rollanda,
zda sig, byt réwniez motywem roz-
strzygajacym i dla Akademji Szwedz-
kiej, gdy w roku 1916 uwienczyta na-
grodg Nobla koronne dzieto jego pio-
ra: ,Jana Krzysztofa".

4,

Kto jest Jan Krzysztof?

Bohatera tej rozleglej i poteznej
powiesci nie potrzebujemy chyba ni-
komu przedstawiaé¢. Wszak znamy go
osobiscie; bodaj lepiej, niz kogokol-
wiek ze swych najblizszych znajo-
mych, ba! lepiej moze, nizli samych
siebie, dzieki temu, ze oglada¢ go mo-
zemy w Swietle tej czarodziejskiej
lampy, jaka jest intuicja poety.

Faktem jest, ze Jana Krzysztofa
Krafta znamy juz dlatego, ze jest to
postac, w ktérej kazdy z nas odnalez¢
moze czgstke samego siebie.
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Powies¢ Romain Rollanda, istotnie,
to co$ wiecej, niz fabuta wielotomo-
wa, osnuta psychologja, mniej lub
wiecej szcze$liwie rozwigzujaca za-
gadki, wyroste na powierzchni zycia
indywidualnego.

W ,Janie Krzysztofie” autor opisu-
je nietylko zycie swego bohatera oraz
jego srodowiska, ale maluje przyczy-
ny tragedji catego pokolenia. Szero-
kiemi rzutami kresli tajemng, w gte-
binach nurtujaca prace, ktora stano-
wi 0 wzroscie i rozwoju narodow.
Przebiega wszystkie dziedziny zycia i
sztuki; dobywa na jaw najistotniejsze
ziarno tresci z tego wszystkiego, nad
czem dyskutowano, o co walczono w
Swiecie intelektualnym w ciggu osta-
tnich dziesiecioleci. Szkicuje nowg e-
stetyke muzyczng; os$wietla, wazy,
przedstawia i wltasnem ozywia tchnie-
niem cate orszaki idej spotecznych,
politycznych, literackich i artystycz-
nych, jakie od ¢wieréwiecza szturmo-
waty i szturmuja do duszy pokolen.

5.

Romain Rolland nie nalezy do lite-
ratow, ktorzy piszg po to, aby bawic
sie tematem, lub bawi¢ nim innych.

Imperatywem jego twdrczosci jest
taknienie prawdy, potrzeba duchowa,
mitos¢ ludzkosci, odwaga cztowieka i
obywatela w walce o ideal, ktdrego
broni¢ jest on gotéw nawet naprzekor
najbardziej uswieconym dogmatom
wiekszosci: dowod tej cywilnej odwa-
gi ztozyt on podczas wojny, probujac,
zresztg bezskutecznie, wzbié sie po-
nad okopy nieprzyjacielskie w regjo-
ny takiej bezstronnosci, z ktérychby
glos jego mogt by¢ zardéwno przez
~tych®, jak i ,tamtych" wystuchany.

Jak rozlegte jednakze i gitebokie
fundamenty pod swe gmachy fantazji
umie budowac ten poeta idealizmu,
jak celowo i metodycznie zaktadac je
potrafi w szczerym kruszcu realnej
wiedzy o cztowieku, o tem Swiadcza
jego przepyszne monografje, poswie-
cone szeregowi takich ,reprezentan-

24 TEATR

tow ludzkosci”, jak Beethoven, jak
Michat Aniot, jak Totstoj, Ghandi,
Empedokles: pochdéd tytanéw pod lu-
kiem trzech tysiecy lat.

Lecz jeSli jego cykl powieSciowy,
obok ,Jana Krzysztofa"™ obejmujacy
mniej obszerne, lecz takze cenne li-
twory, jak ,Colas Breugnon", ,Piotr
i tucja", ,Clerambault", uchodzi¢
moze za nowoczesng Odysseje fran-
cuska, to jego cykl dramatyczny —
,Tragedje wiary" a zwilaszcza ,Te-
atr rewolucji" stusznie nazwano ,llI-
jada narodu francuskiego".

Caly cykl ten moégtby nosi¢ tytut,
ktéry autor dat jednemu z najprzej-
rzysciej odtworzonych konfliktéw,
stanowiacych wieczny tragizm
wszystkich rewolucyj $wiata: ,Gra
mitosci i Smierci”.

Ta okrutna gra mitosci i Smierci
tryumfuje zaréwno w jego ,Trage-
djach wiary", jak w ,Wilkach" i w
~Dantonie".

Pod maska zdarzenn historycznych
poeta w dramatach swych odstania
nieubtagany bdj, jaki dusze, wierne
swemu ideatowi, toczy¢ muszag prze-
ciwko Swiatu. Odrzucajac powierz-
chowny koloryt anegdotyczny, usituje
on dotrze¢ do prawdy moralnej, w
ktorej widzi najistotniejszg dzwignie
ruchu ludzkosci, najpewniejszg rekoj-
mie ocalenia cztowieka.

6.

Zamykajgc przedmowe do swego
-Michata Aniota", Romain Rolland
napisat: ,Jeden jest tylko heroizm na
Swiecie: polega on na tem, aby wi-
dzie¢ swiat takim, jakim jest, i —
kocha¢ go".

Tej zasadzie naczelnej stara sie on
by¢ wierny zaréwno w zyciu swem,
jak w snach swej poezji: pragnie wi-
dzie¢ swiat takim, jaki jest. | usitu-
je kochaé go takim, jaki jest. Lecz,
aby modc kocha¢ go jeszcze bardziej,
ogrzewa go ogniem swego zapatu, o-
ztaca promieniem swej wiary i czyni
czastka swego snu.  Rzymowski
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WELODZIMIERZ PERZYNSKI i JEGO TEATR

Dla literatury polskiej nagty i przedwczesny zgon $. p. Wihodzimierza Perzynskie-
go jest niepowetowana strata. Teatry nasze i redakcja naszego pisma opta-
kuja w Zmartym nietylko< znakomitego pisarza, ale i serdecznego, dtugoletniego przyja-
ciela, ktoéry, zwitaszcza w ostatnich czasach, bywat niemal codziennym gosciem w Tea-

trze Polskim, zywo interesujac sie naszemi biezacemi pracami i zamierzeniami na przy-
szto$¢, wiernie dzielac z nami troski i radosci.

Jako autor dramatyczny Swiecit Wiodzimierz Perzynski niejednokrotnie triumfy
na scenach Teatru Polskiego i Matego. Na scenach tych grane byty nastepujace Jego
sztuki: ,Dzieje Jo6zefa“, ,Strach na wroébte“, ,Szczescie Franiau, ,Lekkomyslna sio-
stra“, ,Politykall , Aszantka“, ,,Rozum i glupstwoll, ktére wypeinity ogdétem 281 wie-
czoréw. Niezaleznie od tego posiadamy w tece komedje Perzynskiego na temat bajki
Andersena p. t. ,Niewidzialna szata“, ktéra ukonczyt zaledwie na kilka dni przed
Smiercig.

W charakterze feljetonisty Witodzimierz Perzynski uswietnit swojem nazwiskiem
wiele zeszytéow ,Teatru“. Jeszcze w numerze wrze$Sniowym drukowalismy Jego try-
skajgca zyciem i dowcipem humoreske p. t. ,Zelazna logika sztukil; drukowany za$ daiv-
niej cykl fetjetonéw p. t. ,,Z pamietnika autora dramatycznego“ zawiera duzo ciekawego
materjatu dia przysztego biografa nieodzatowanego autora ,Lekkomys$lnej siostry“.

taczac sie w giebokim zalu z catem spoteczenstwem, sktadamy u trumny $. p. Wio-
dzdmierza Perzyniskiego wyrazy hotdu i pamieci.

ozpamietywanie tworczego zycia

pisarza nad Swiezg jego mogitg
prowadzi z koniecznosci do zbyt pos-
piesznych uogo6lnien, w ktérych zal po
stracie cztowieka i talentu przystania
catoksztatt zastugi lub tez Kieruje u-
wage ku szczegétom drugorzednym.
Kilka dni zaledwie uptyneto od chwili,
gdy kochany pan Wilodzimierz opo-
wiadat mi z uSmiechem o swych pla-
nach literackich. Po epoce pewnego
zmeczenia zyciowego, w ktérej praca
tworcza szta mu dosé opornie, poczut
Perzynski w ostatnich dwoch latach
naptyw nowej fali pomystéw i moty-
wow. Sypaly sie, jak z rekawa, felje-
tony, nowele, powiesci i komedje. Pe-
rzynski odmtodniat duchowo i zdawat
sobie dobrze sprawe z tego nagtego
wzrostu sokéw zywotnych. Miat w o-
czach nietajong rados¢, a jego subtel-
ny, nieco znuzony usmiech znowu na-
brat wyrazu czarujgcej ironji, ktora
stanowita zasadniczy ton jego duszy.
A w dwa dni pézniej Smier¢ czaita sie
u toza pana Wiodzimierza i — podep-
tata wszystkie jego zamierzenia lite-
rackie...

Czy wypowiedziat sie catkowicie w
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REDAKCJA.

ciggu trzydziestolecia swej tworczos-
ci? Trudno na takie pytanie da¢ od-
powiedz. Wszyscy, ktdrzy sie spoty-
kali z Perzynskim blizej, zauwazyli
w nim jedna statg ceche: byt w kaz-
dym swym utworze improwizatorem;

S. p. Wiodzimierz Perzynski

nie znosit wysitku; pisat zawsze sus -
pensa manu, z przedziwng lek-
koscig, ale — szkicowo, a niekiedy
nawet bruljonowo. Wszystko w swych
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pismach pozostawiat swobodnej grze
wyobrazni, ktérej nie dreczyt nigdy
mocniejszy zmyst krytyczny. Orygi-
nalny, samorodny talent przynosit
kruszce rzetelnej wartosci, ale poda-
wat je czesto w stanie surowym. Nie-
mniej obojetng byta mu troska o uktad
ogolny dzieta, o jego architektonike.
Powsciggliwy ironista zwalcza¢ mu-
siat w Perzynskim rozlewnego liryka,
sktonnego do wesotej gawedy o spra-
wach przykrych, aby zamaskowac swa
postawe wobec niegodziwosci zycio-
wych.

W tomiku ,Poezyj“ lirycznych
(1902), od ktérych Perzynski rozpo-
czat swoéj zywot tworczy, znajdujemy
dtuzsza spowiedz ,Bez tytutu" z ta-
kiem, miedzy innemi wyznaniem: ,Co
prawda, troche wstyd mi mowié¢ o
tem, lecz bede szczerym, przyznam
sie, pal djabli! Jestem tak nawpot...
troche Don Kichotem, troche ryce-
rzem meznym, lecz bez szabli. Dat Pan
B6g duszy mojej orle tchnienie...
Skrzydet zapomniat da¢... przez roz-
targnienie. A zresztg nie wiem — mo-
ze miatbym skrzydta, gdyby mi w du-
szy wyschty owe zdroje wiecznego
smutku, gdyby mi wedzidta tesknoty
zdjeto z serca, gdybym moje blazen-
skie szaty z dzwonkami mogt zrzu-
ci¢"... W tym smutku i tesknocie, w
tym braku wiary we wiasne skrzydta
ksztattowat sie w Perzyriskim osobli-
wy obserwator szarej rzeczywistosci
codziennej. Gdy przed dwudziestu pie-
ciu laty wystawiono w teatrze Wiel-
kim ,Lekkomyslna siostre”, nie umia-
no sobie poradzi¢ z niepoczytalnoscia
etyczng bohateréw komedji. Perzyn-
ski odmalowat z niewiarogodnym us-
miechem podwdjng moralnos¢ $rodo-
wiska; pokazat, ze najmoralniejsza ze
wszystkich oséb komedji jest wiasnie
kobieta ,upadta”, Marja; ci zas, co
z nig walczag w imie ochrony spote-
czenstwa, sami tong po uszy w bagnie
moralnem i gotowi sg korzysta¢ wszy-
scy z pieniedzy grzechu.

Zagadano o ostrej satyrze, zapra-
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wionej zlekka ,cynizmem". Perzyn-
ski nie byt nieprzejednanym satyry-
kiem. Satyryk cierpi potajemnie, gdy
patrzy na ucisk i bél, jakie jedni lu-
dzie zadajg drugim. Posiada tak sil-
ne poczucie niesprawiedliwosci i krzy-
wdy, ze nie znajdzie spokoju, dopoki
ich nie wychtoszcze. Tymczasem lu-
dzie Perzynskiego nie posiadajg $Swia-
domosci ztego. Odstaniajg swe zte in-
stynkty, swe zgdze, swe robacze za-
biegi o mitostke lub pienigdz z calg
otwartoscig, nie martwigc sie niczyja
krzywda, nie odrézniajac fas od
nefas. W ,Aszantce" zdarza sie, ze
Perzynski lekko trgca o bardzo wyso-
kie tony, a od tych Swietnych rzutow
wraca pospiesznie do pierwszej lep-
szej gabinetowo-alkowianej rzeczywi-
stosci, do pierwszych lepszych koszar
naszego pseudo - mitosnego zycia. Sy-
tuacje uktada sprawnie w rzadny, do-
brze utozony ordynek djalektyczny;
nadaje osobom dziatajacym krew i
nerwy, ton i barwe, plastyke i wdziek
wyrazu. Ale zatapia wszystko w swa-
woli sytuacyjnej, wskutek czego na
czoto wydarzen komedji wysuwa sie
ostra sensacja. Mylitby sie jednak ka-
zdy, ktoby przypuszczat, ze Perzyn-
skiemu chodzito kiedykolwiek o te
sensacje. Wszelkie wypadki codzien-
nego zycia, drobne lub wigksze, sg dla
niego jedynie pretekstem, pre-
tekstem do wyrafinowanej gry ironji.
Bo przedewszystkiem i zawsze, zaro6-
wno w powiesciach i feljetonach, jak
w komedjach, Perzyniski uwage czy-
telnika lub widza podbija urokiem
swej ironji.

Nasza rodzima ,serdecznos¢" bata
sie zawsze i wcigz sie boi ironji. Nie
znat jej dawny dobroduszny szlachcic,
co to ,serce nosit na dtoni"”, nie lubita
jej rnazgaiowata uczuciowo$é sto-
wianska. Ironja staje sie u nas zrdéd-
tem najdziwaczniejszych nieporozu-
mien. Zdarza sie nieraz, ze to, co po-
czytujemy za delikatng forme obrazy,

biora niektorzy za kompliment.
Smiech ironiczny — moéwi Schopen-
Nr. 2



hauer—oznajmia zwyciezonemu prze-
ciwnikowi, do jakiego stopnia poje-
cia, ktére ukochat, sprzeczne sg z rze-
czywistoscig, ktérg mu sie objawia.

Ironista oswiadcza, ze porzucit sce-
ne Swiata a sam stat sie czystym po-
strzegaczem, ze odczuwa specjalng
wzgarde dlawielu przesadéw,ktamstw
konwencjonalnych, falsz6w moral-
nych, ktore sie nieraz nazywaja ,za-
sadami". Rzeczy ptaskie, pospolite i
glupie wprawiajg go w zdumienie.
Nie uwaza jednak, aby to, co jest
ktamliwe i obtudne w zyciu spotecz-
nem, warte bylo powaznej dyskusiji.
Sadzi, ze jedynym sposobem oddale-
nia sie od przedmiotu bedzie specjal-
ny gatunek usmiechu, ktory wzbudza
niepokoj.

Ironja Perzynskiego stuzy niekiedy
za obstonke uczucia, tkliwosci lub za-
lu, ktérego komedjopisarz ujawnic
nie chce. Uczucie stanowi w takich
razach niewatpliwg istote sprawy,
chociaz ironja jest formag organicznie
z tem uczuciem zwigzana. Takie zja-
wisko spostrzegamy w trzeciej z naj-
lepszych komedyj Perzynskiego t. j. w
».Szczesciu Frania”. Wziat tu sobie au-
tor — jak to czynit zazwyczaj — pier-
wszg z brzegu sytuacje zyciowg i roz-
winat ja w anegdocie arcy-banalnej.
Wynikta stad sztuka, w ktdrej wszy-
stko napozdér jest btahe, znane, wy-
jete, zda sie, z dziennikarskiej kroni-
ki wielkomiejskiej. Ale w promieniach
uSmiechu autora kazdy najpospolitszy
fakt lub gest staje sie nietylko nowy,
ale — niepokojaco - zabawny. Nie-
pokoi dla tego, ze, poprzez chtodne
.usmiechy ironisty przedziera sie gwat-
townie uczucie, uczucie proste, czyste
i miekkie.

Ironje swa stosowaé umie Perzynh-
ski dopiero wobwczas, gdy odstoni
przed widzem cata prawde charakte-
ru, typu lub sytuacji. Nie rozumie
zadnej pod tym wzgledem umowy o-
byczajowo-spotecznej; nie rozumie, ze
nie wszystko nazywaé¢ mozna w tea-

trze po imieniu. Poréwnywano go Z
tego powodu niekiedy z Zapolska, szu-
kajac rzekomego pokrewienstwa po-
miedzy ich naturalistycznemi metoda-
mi ,odtwarzania zycia" i nazywajac
nieraz Perzynskiego ,cynicznym".
Nic fatszywszego nad takie poréwna-
nie i takie okreslenie. Perzynski nie
miat nigdy nic wspdlnego z naturaliz-
mem, a jego ,cynizm" jest tylko na-
turalnem podtozem dla jego ironji. Cy-
nik nie bierze niczego na serjo
oprocz swego egoizmu. Ten egoizm
stanowi dla niego jedyna rzeczy-
wistos¢. lronista za$ nawet swojego
j a nie traktuje powazniej, niz reszty
zycia. lronja wobec samego siebie sta-
je sie nieraz gtebsza i szczersza, niz ta,
ktéra sie zwraca do drugich. Perzyn-
ski takiej ironji uzywa czesto, tylko
nie troszczy sie zgota o jej ciezar ga-
tunkowy. Bywajg ironje rozne: zia i
mizantropijna, jak u Swifta; nauko-
wa i metafizyczna, jak u Proudhona;
pobtazliwa i filozoficznie usmiechnie-
ta, jak u Thackeray'a i Anatola Fran-
ce”™. Ironja Perzyniskiego ma w sobie
miekka dobroé¢, potaczong ze swawolg
niemal tobuzerskg; nie staje sie nigdy
naprawde gorzka ; nie dgzy do giebi
filozoficznej. Ale czaruje swa lekkos-
cig i swoboda. W ,Polityce", ktora
przez tyle wieczorow byta rozkoszg
Warszawy, ta lekko$¢ dochodzi do ta-
kiego rozbawienia sie postaciami, ze
styszymy raz po raz miedzy wierszami
ich djalogéw jakby akcenty wdziecz-
nosci autora za to, ze mu daty tyle u-
ciechy.

Ironja Perzynskiego swym gatun-
kiem, odrebnoscia, rozpietoscia i for-
ma stanowi wyraznie indywidualny
ton, ktéry autor ,Lekkomys$lnej sio-
stry" wniést do nowoczesnej komedji
polskiej. Watek dramatyczny rwat sie
Perzynskiemu niekiedy juz po pierw-
szym akcie (np. w ,Usmiechu losu");
lekkos¢ rzutu stawata sie nonszalan-
cjg. Ale zbawczym pierwiastkiem by-
ta zawsze ta przemita ironja, ktora za-



szczepiata w rozbawionym widzu nie-
pokdj i zadume, a jednocze$nie odsta-
niata duchowe oblicze Perzynskiego:
pokazywata gteboko dobrego, prawego
i szlachetnego cztowieka, pisarza ra-
sowego, obdarzonego samorodnym,

L I S T Y Z

niepospolitym dowcipem, odwracajg-
cego sie od wszelkiej szpetoty moral-
nej, petnego wdzieku-i pogody, szuka-
jacego w usmiechu ratunku na ,we-
dzidta tesknoty".

Jan Lorentowicz

w t O C H

Korporacja widowisk we Wioszech.

ozbudowa panstwa wiloskiego na
podtozu zasad korporacyjnych,
a wiec wspdlipracy pomiedzy kapita-
tem a praca, zaczyna powoli obejmo-
wac wszystkie gatezie zycia twércze-
go. To tez nie mogta nie wpltynaé na
wokande Rady Narodowej Korpora-
cyjnej, ktéra obradowata niedawno w
Rzymie w patacu Wenecja, kwestja
organizacji teatru w szczeg6lnosci, a
widowisk wogdle. Po dtuzszej dysku-
sji na temat kryzysu teatralnego we
Wioszech i po wypowiedzeniu sie,
pozytywnem i negatywnem, czton-
kéw Rady, przyjeto w brzmieniu rza-
dowem projekt zatozenia Korporacji
teatru, nadajgc jej charakter techni-
czny i raczej gospodarczy. Przytem
Minister Korporacyj, Jézef Bottai,
stwierdzit, ze zasadniczym proble-
mem, ktory utrudnia rozw0j teatru
wioskiego, jest sytuacja gospodarcza.
Zauwazy¢ nalezy, ze jeden z pierw-
szych probleméw, ktére stanowity
przedmiot obrad Rady Korporacyjnej
regime‘u faszystowskiego, dotyczyt
wiasnie kryzysu teatralnego. Powota-
na do rozpatrzenia wszystkich mozli-
wosci celem ztagodzenia kryzysu gos-
podarczego, jaki daje sie we znaki
organizmowi narodowemu, Rada Kor-
poracyjna ustanowita pewng hierar-
chje zagadnien, przyznajac niewatpli-
we pierwszenstwo zagadnieniu, doty-
czacemu jednego z dziatéw sztuki. Ma
to do pewnego stopnia znaczenie sym-
boliczne.

TEATR

Rzym, w pazdzierniku.

Rada Korporacyjna postanowita u-
tworzy¢ Korporacje teatru.

Czy kryzys teatralny we Wioszech
moze byé rozwigzany przez takg lub
inng organizacje korporacyjng? Py-
tanie to narzuca sie sita rzeczy. Czy
kryzys teatralny we Wiloszech nie o-
bejmuje rowniez pola produkcji tea-
tralnej i sposobdw jej realizacji?

Drugie pytanie wyptywa z samej
natury kryzysu. Na obydwa te pyta-
nia odpowiada po czesci projektodaw-
ca.

Minister Bottai stusznie podkreslit,
ze korporacja musi posiada¢ charak-
ter techniczny i raczej gospodarczy,
niz artystyczny, to znaczy nie moz-
na do programu dziatalnosci tej in-
stytucji cechowej wilgcza¢ zagadnien,
dotyczacych tworczosci teatralnej. Ta
ostatnia kwestja nie podlega dekre-
tom rzgdowym i nie zalezy od takiego
czy innego ustawodawstwa.

Korporacja teatru w brzmieniu
projektu rzgdowego powinna zajgc sie
przedewszystkiem praktyczng strong
interes6w sztuki, a wiec zagadnieniem
przewodniem w jej programie winna
by¢ sprawa gospodarcza. Korpo-
racja teatru winna stara¢ sie o stwo-
rzenie takich warunkéw materjal-
nych bytowania teatru, ktéreby usu-
nely najbardziej razgce przejawy o-
becnego kryzysu.

Czy jednak stworzenie takich wa-
runkéw wyprowadzi teatr wioski na
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rowng droge i wptynie na znalezienie
sposobu usuniecia caloksztattu Kkry-
zysu?

Sadzac z brzmienia projektu rzg-
dowego, zakreslajgcego prowizorycz-
nie kompetencje przysziej korporacji,
nalezy stwierdzié, ze pytanie to jest
traktowane, przynajmniej narazie,
jako wtorne.

Teatr witoski cierpi na indywidua-
lizm, na przerost liczebny trup dra-
matycznych i komedjowych, na brak
dostosowania sie do wspdiczesnych
wymogow rezyserji i wystawy sce-
nicznej. Polepszenie warunkéw ma-
terjalnych teatru moze niewatpli-
wie wptynaé na polepszenie tej sytua-
cji. Dzisiejszy aktor wioski jest ele-
mentem niezdyscyplinowanym, zbyt
czesto mysli, iz jego osoba stanowi ca-
ty skomplikowany mechanizm, zwany
teatrem, zapominajac o tem, ze jest on
jedynie jednem z kétek wielkiego me-
chanizmu. To tez wprowadzajgc dys-
cypline organizacyjng, ustanawiajgc
pewna hierarchje materjalng, wtasci-

BULGARSKI TEATR

eatr butgarski narodzit sie w dniu

15 sierpnia 1856 r. W dniu tym
bowiem w miescie Szumen odbyto sie
pierwsze w dziejach narodu butgar-
skiego przedstawienie teatralne. W
dziesie¢ lat potem pierwsza trupa za-
wodowych aktoréw butgarskich objez-
dzala juz Butgarje i Rumunje, wysta-
wiajac w wiekszych osrodkach sztuki
patrjotyczne. Pierwszy staty teatr po-
wstat pod kierownictwem Sapunowa
i Popowa w Piowdiwie (Filipopol)
dopiero w r. 1883. W r. 1886, a wiec
po wojnie butgarsko-serbskiej, znowu
w Plowdiwie, powstaje ,Nowa Plow-
diwska Dramaticzeska Trupa“, ktéra
w dwa lata pézniej przenosi sie do-
Sofji, gdzie zdobywa takie uznanie, ze
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wg organizacji wspotczesnego zycia
spotecznego, ktére wymaga oceny in-
dywiduum stosownie do jego wydaj-
nosci, mozna istotnie wptyna¢ na wiek-
szg sprawno$¢ teatru. Chodzi tylko
o0 to, czy funkcja catego tego mechani-
zmu moze ulec usprawnieniu przez te-
go rodzaju podreperowanie jednej je-
go czesci i czy inne w dalszym ciagu
nie bedg szwankowalty?

Trudno jest dzi$ przesadzac te spra-
wy. Wiadomo, ze w dziedzinie teatru
tak pracodawcy, jak i pracobiorcy,
a wiec impresarjowie, artysci, akto-
rzy i autorzy maja caly szereg wspol-
nych intereséw i, ze uzgodnienie tych
interesébw i uzdrowienie ich mo-
ze istotnie odbi¢ si¢ w sferze juz nie
gospodarczej i technicznej, lecz Sci-
Sle artystycznej. Zobaczymy, czy i do
jakiego stopnia dziatalno$¢ przysziej
Korporacji potrafi usuna¢ obecne
braki teatru witoskiego i stworzy¢ no-
we warunki jego istnienia.

Leonard Kociemski

NARODOWY W SOHRJI

Sofja, we wrzesniu.

otrzymuje pierwszg w historji teatru
butgarskiego subwencje rzgadowg w
wysokosci 3.000 lewéw. Po zmianie
nazwy na ,Osnowa*“, trupa przecho-
dzi roztam wewnetrzny, poczem ukon-
stytuowuje sie w Sofji pod nazwg
».Stoliczna dramaticzeska trupa Syitzy
i Smiech”. W tym czasie prowizorycz-
ne pomieszczenie juz nie wystarczato
i powstata mysl wybudowania gma-
chu teatralnego.W koncu r.1898 Zgro-
madzenie Narodowe postanawia zwol-
ni¢ panstwowa loterje klasyczng od
optaty stemplowej z tem, ze 100.000
lewow rocznie bedzie wplacanych na
fundusz budowy Teatru Narodowego.
Po zebraniu odpowiedniej sumy Zgro-
madzenie Narodowe na wniosek Ow-
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czesnego ministra oswiaty Szyszma-
nowa postanowito przystgpi¢ do bu-
dowy Teatru Narodowego. Dnia 3
stycznia 1907 r. odbyto sie uroczyste
przedstawienie w nowym przybytku
sztuki, poprzedzone specjalnie na ten
dzien przez wieszcza narodowego Iwa-
na Wazowa napisanym prologiem. Od
tej chwili dzieje teatru butgarskiego
wkroczyty na nowe tory. Sztuka dra-
matyczna zaczeta sie rozwijaé nad-
spodziewanie pomys$inie. Niestety tak
obiecujgco rozpoczeta praca zostata
przerwana niespodziewanie przez po-
zar, ktéry w r. 1923 zniszczyt scene i
sktad dekoracyj. Straty byty olbrzy-
mie. Niezwilocznie jednak zabrano sig
do pracy. Posypaly sie ofiary, rzad
pospieszyt z pomoca, rozpisano kon-
kurs miedzynarodowy i wkrétce odbu-
dowano teatr wedtug projektu archi-
tekta drezdenskiego, d-ra Diilfera. W
tym tez stanie znajduje sie teatr o-
becnie.

Nieocenionym przewodnikiem po
teatrze byt mi gtéwny rezyser drama-
tu, znakomity aktor teatru Stanistaw-
skiego, p. Massalitinow. Scene i urzg-
dzenia techniczne zbudowano z ol-
brzymim nakladem kosztéow. Scena,
ztozona z trzech kondygnacyj, rozsu-
wana na strony i w tyt i unoszona do
gory, umozliwia jednoczesne przygo-
towanie trzech scen. Horyzont sfery-
czny, pomystowa instalacja elektrycz-
na, jednem stowem, najnowsze zdoby-
cze techniki teatralnej. Niestety brak
zupeiny skiadu dekoracyj. Réwniez
widownia, pozostawiona w pierwot-
nym stanie, sprawia wobec przepychu
urzadzen technicznych poniekad ubo-
gie wrazenie. Pomimo tych brakow
jednak teatr daje najszersze mozli-
wosci inscenizacyjne.

Kierownictwo dramatu powierzono
osobom powotanym. Dyrektorem jest
znany literat i krytyk, redaktor pisma
literackiego ,Ztatorog“, p. Wasiljew,
dramaturgiem (sekretarzem artysty-
cznym) réwniez znany literat, p. Ba-

dew, gtéwnym rezyserem, jak wspom-
niatem, p. Massalitinow. Nawet zarzad
bibljoteki teatralnej oddano w rece
wybitnie uzdolnionego mtodego poety,
p. Pantielejewa. Wszystko to ludzie z
odpowiedniem przygotowaniem, petni
zapatu i oddania pracy.
Spoteczenstwo butgarskie jest bied-
ne. Zarobki mate. To tez ceny biletéw
muszg by¢ do tego dostosowane. Sg
tez istotnie tak niskie, ze przybysza z
Polski wprowadzaja w zaklopotanie.
Rzecz oczywista, ze do zréwnowaze-
nia budzetu musi sie wydatnie przy-
czynia¢ rzad. Utrzymanie za$ réwno-
wagi budzetowej umozliwia sama pu-
blicznos¢ : jest niezmiernie teatralna
i teatr chetnie odwiedza. Akcjg sie
przejmuje, wykonawcoéw oklaskuje,
sprawy teatralne szeroko omawia.
Repertuar w przyttaczajacej wiek-
szosci obcy. Na 15— 17 premjer rocz-
nie 2— 3 butgarskie. Sztuka idzie prze-
cietnie 15 razy, bywaja jednak wy-
padki, ze schodzi z repertuaru po 3—4
wieczorach. Wyjatkowe powodzenie
sztuki zapetnia teatr 28— 30 razy.

Ze sztuk stowianskich dos¢ licznie
reprezentowana jest Rosja. Ani pol-
skich, ani czeskich sztuk po wojnie
nie grano, ttumaczac sie brakiem kon-
taktu z temi krajami, brakiem egzem-
plarzy w jezykach dostepnych i t. p.

Podczas swego pobytu w Sofji mia-
tem sposobnos¢ by¢ na dwéch przed-
stawieniach. Tak szcze$liwie sie ztozy-
to, ze ,Pana Topaza“ miatem w Swie-
zej jeszcze pamieci z Teatru Polskiego
w Warszawie, ,Henryka IV* zas z
Teatru Narodowego w Pradze. Dla o-
bu sztuk miatem zatem podstawe do
poréwnania. Og6lne wrazenie: teatr
butgarski wzmocnit we mnie jeszcze
bardziej przekonanie, ze rasa sto-
wianska kryje w sobie jakie$ specjal-
ne pierwiastki dramatyczne, pozwa-
lajagce nawet tak matemu narodowi,
jak butgarski, wydaé szereg aktoréw,
przecietnie dobrych, a kilka jednostek
wybitnie uzdolnionych. Jezeli nawet



zwazy sie, ze bulgarski rezyser ,To-
paza“ nie potrafit ustrzec sie przed
pewnem przeszarzowaniem i nadat
niektérym scenom ton raczej farsowy,
jezeli sie zrozumie trudne warunki
materjalne, w jakich teatr ten pracu-
je, i na karb ich potozy pewien brak
szyku w tej sztucetto trzeba przyznac,
ze przedstawienie to stato na pozio-
mie europejskim. Role tytutowg kre-
owat miody jeszcze aktor Kisimow,
zdradzajgcy bardzo wielkie mozliwos-
ci na przysztos¢. Trudne aktorsko
przejscie z roli idealisty-niedotegi zy-
ciowego do roli zawodowego aferzy-
sty, pozbawionego wszelkich skrupu-
tow etycznych, oddat Kisimow z mi-
strzostwem wytrawnego aktora.

Szekspir na scenie butgarskiej w
rezyserji Massalitinowa miat wszyst-
kie zalety szkoty Stanistawskiego.
Gtoéwna atrakcja wieczoru byt Falstaf
dumy sceny butgarskiej, p. Sarafowa.
Jest to artysta istotnie wielki. Przy-
puszczam wiec, ze zaproszenie go na
kilka wystepdw do Polski, na co Te-

T E A T R S

edng z osobliwosci Powszechnej
Wystawy Krajowej w Poznaniu

byty popisy teatralne miodziezy szkol-

nej, zorganizowane w auli gimnazjum
im. K. Marcinkowskiego. Minister-
stwo W. R. i O. P. wyznaczyto fun-
dusze na wybudowanie specjalnej
sceny, a kierownictwo catego przed-
siewziecia objat znany krytyk literac-
ki i dramatyczny, dr. Stefan Papee,
ktéry jest réwniez pedagogiem, wy-
ktadajacym w gimnazjum humani-
stycznem im. A. Mickiewicza w Po-
znaniu. Przedstawienia odbywaly sie
dwa razy dziennie, od 17-go maja do
konca wystawy. Przez widownie Tea-
tru Szkolnego przesuneto sie w tym
czasie zgdrag 25.000 miodziezy, przy-
bywajgcej zwycieczkami na wystawe.
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atr Narodowy chetnie by odpowie-
dziat zaproszeniem ktérego$s z akto-
row polskich do Sofji, byloby rzecza
nader pozadana. Trudno jednak nie
wymieni¢ obok niego wysoce artysty-
cznej kreacji najzdolniejszego po-
dobno aktora z mitodszego pokolenia,
Trandafitowa (ksigze Walji), Ikono-
mowa (Henryk 1V) i in.

Warunki polityczne, zwiaszcza po
wojnie Swiatowej, usunely Butgarje
od wszelkich kombinacyj stowian-
skich. Istnieje zywy kontakt pomie-
dzy teatrem polskim a czeskostowac-
kim, nawigzujg sie stosunki z Jugo-
stawja, uposledzona zostaje Butgarja.
Ze szkodg dla obu panstw, a przede-
wszystkiem ze szkoda dla Polski. But-
garzy bowiem, odosobnieni, ignorowa-
ni i zapominani, sg bardzo wrazliwi
na kazdy dowod sympatji i zaintere-
sowania. Stosunki teatralne, nawig-
zane z inicjatywy polskiej, moga zdo-
by¢ dla nas w Bulgarji wiele sym-
patji. Warto sie nad tem zastano-
wic. Wiadystaw Mergel

Z K O L NY

Popisy te zasSwiadczyly, ze teatry
szkolne, organizowane po wielu, wielu
miastach Rzeczypospolitej, korzysta-
ja z przyjaznej opieki ministerstwa,
jako doskonaty S$rodek wychowaw-
czy. Przybyto na wystawe poznanska
47 szkolnych zespotéw teatralnych,
ktére daty 84 przedstawienia. Nadto
42 szkoly wycofaty zgtoszenia wias-
nych widowisk z powodu nadmier-
nych Kkosztow urzadzenia  popisu
i wycieczki do Poznania. Zespoty
przywozity ze sobg wiasne kostjumy,
dekoracje a niekiedy nawet wilasne
sztuki, opracowane zbiorowo przez
uczniéw i nauczycieli. ,Niejednokrot-
nie nie tylko aktorzy, alei au-
tor, rezyser, kierownik muzyczny i
dekorator pochodzili z tej samej kla-
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sy, czy z tego samego kursu semina-
ryjnego".

Stajemy wobec nowego zjawiska
kultury narodowej, zjawiska godnego
zastanowienia. Przewodnikiem w tej
sprawie bedzie nam p. Stefan Papee,
zapalony mito$nik, organizator i pro-
pagator Teatru Szkolnego, autor
dwdch prac poswieconych temu przed-
miotowi: ,Teatr Szkolny. (Powszech-
na Wystawa Krajowa. Poznan. 1929")

i ,Drogi i cele Teatru Szkolnego"
(Poznan, 1930. Nakt. ,wWyd. Szkol-
nych) .

MieliSmy w przesztosci w kolegjach
jezuickich, pijarskich, teatynskich
i t. d. teatry szkolne przez dwiescie
z gorag lat. Wplyw ich na rodzimag
Sztuke dramatyczng byt znikomy,
gdyz nie dazyty do celéow artystycz-
nych, ale—wychowawczych. ,,Chodzito
0 miodziez z klasy nie najwyzszej,
mianowicie retoryki, aby ja przecwi-
czy¢ w wymowie tacinskiej, oswoi¢ z
oracjami tacinskiemi w miejscach pu-
blicznych, nauczy¢ $miatosci i czysto-
sci dykcji i przyzwyczai¢ do gestéw
1/ poruszenn odpowiednich mowcy.
Chiopcy zdawali przez te deklamacje
egzamin, o ile zawladneli jezykiem
tacinskim i przygotowali sie do wy-
stepéw publicznych” (S. Windakie-
wicz). Taki charakter ¢wiczeh w tea-
trach kolegidw ods.treczyt od nich na-
szych badaczéw kultury teatralnej.
Do tej pory nie posiadamy wyczerpu-
jacej monografji przedmiotu, pomi-
mo, iz pozostato sporo kodekséw szkol-
nych sztuk jezuickich i innych. Dyr.
L. Bernacki zebrat nawet przed Kil-
ku laty komplet dochowanych sztuk
dawnego teatru szkolnego, ale ta pra-
ca spoczywa wcigz w manuskrypcie.

Nasz nowoczesny Teatr Szkolny nie
jest nawigzaniem starej, dos¢ jatowej
tradycji. Inicjatorem jego i pierw-
szym teoretykiem byt znany poloni-
sta, prof. Lucjan Komarnicki, zmarty
przed czterema laty. Poruszyt on
sprawe teatru szkolnego najpierw na

zjezdzie polonistéw w r. 1924 w War-
szawie, a nastepnie rozwingt swe wy-
wody w ksigzce p. t. ,Teatr Szkolny"
(Warszawa, 1928). Hasto Komarnic-
kiego przyjeto z entuzjazmem. W
przeciagu kilku lat nastgpit w catej
Polsce bujny rozkwit teatréw szkol-
nych, ktére w programach swej dzia-
talnosci stoja przewaznie na gruncie
teoryj Komarnickiego. Odréznia 01l
do$¢ wyraznie ,teatr szkolny" od
Jteatru w szkole". Uwaza, ze teatr
szkolny nie moze by¢ ,matpowaniem
teatru zawodowego"”, nie moze sie
opiera¢ na repertuarze teatréw praw-
dziwych, ani tem bardziej na reper-
tuarze t. zw. ,sztuk dziecinnych". Ko-
marnicki uwaza, ze ,sztuki dziecin-
ne" — ,to z reguly sztuki, pisane
przez grafomanow, odpalonych raz i
drugi przez teatr zawodowy. Szczegol-
nie kobiety — niezliczone stare pan-
ny — pastwig sie nad dzieémi, two-
rzac setne i tysigczne wersje Jasia i
Matgosi lub Czerwonego Kapturka,
piszac bzdurne komedyjki o matych
arystokratkach, dobrych wrézkach i
klasycznych sierotkach. Pisza proza,
pisza... brrl... wierszem! W tych
wszystkich isztukach ani krzty poe-
zji; czcze moralizowanie lub bezmysl-
na zabawka". Teatr szkolny — zda-
niem Komarnickiego — musi wytwo-
rzy¢ swojag specyficzng atmosfere,
musi pozostac¢ instytucjg odrebng, po-
siadajgcg witasny repertuar, wihasny
styl gry i oprawe sceniczng. Jakiz to
ma by¢ repertuar? A przedewszyst-
kiem: ,teatr iszkolny nie nadaje sie
do popularyzacji arcydziet literatu-
ry". Ze siztuk klasycznych grywacé w
nim mozna jedynie tatwiejsze i sta-
nowigce pewna catos¢ fragmenty.
Najlepiej zaczg¢ prace od insceniza-
cji drobnych utworéw poetyckich:
piosenek ludowych, liryk, ballad, nie-
wielkich opowie$ci wierszowanych, a
nawet krdéciutkich nowel. Od insceni-
zacyj radzi Komarnicki przejs¢ do
przerabiania na scene utwordéw epic-



kich. Teatr szkolny nie powinien sig
zamyka¢ w obrebie repertuaru reali-
stycznego; winien uplastyczniaé réz-
norodne wizje i marzenia, wyczaro-
wywac¢ mistyczne nastroje. Dekora-
cje i rekwizyty miodziez winna wy-
konywa¢ sama, przez to bowiem roz-
wija sie jej ,pomystowosé, wynalaz-
czo$¢, zaradnos¢ i przedsiebiorczosc”.
Komarnicki chce oderwaé mitodziez w
teatrze szkolnym od nasladownictwa
banalnego typu ekspresji scenicznej,
nie chodzi tu bowiem o wyrobienie ta-
lentéw aktorskich. Ostrzega zwtaszcza
przed metodg ,przezywania", zaleca-
jac raczej typ gry improwizatorskiej.
Rezyserja sztuki powinna by¢ zespo-
towa, a kierownik powinien upatry-
wac swoje zadanie przedewszystkiem
w rozbudzaniu pomystowosci
dzieci. Wreszcie, za posrednic-
twem teatru szkolnego, nauczyciel-po-
lonista zdobywac winien $rod ucznidéw
.pogtebianie znajomosci literatury i
jej ukochanie". Nie chce Komarnicki
pomocy rezysera zawodowego, usuwa
tez suflera.

Niezaleznie od wskazan Komarnic-
kiego, teatrem szkolnym zajmuje sie
oddawna prof. J. Cierniak, zastuzony
organizator, teoretyk i praktyk tea-
trow ludowych. Uwaza on, ze praca
mitodziezy w teatrze szkolnym wtedy
tylko bedzie owocna, gdy nie stanie
sie przymusem, narzuconym obowiaz-
kiem, ale — wyptywem dobrowolnej
ochoty, potrzeba stwarzania wtasnego
Swiata rzeczywistosci. Wartosci wy-
chowawcze teatru szkolnego odnajdu-
je Cierniak w tern, ze ,mamy w nim
sposobno$¢ zaznajomi¢ miodziez z
syntezg sztuk i zbiorowo dochodzi¢ do
takiego czy innego wyrazu teatralne-
go. Budzimy wiec w teatrze szkol-
nym uzdolnienia artystyczne, wrodzo-
ne kazdemu dziecku, pomagamy do
bacznej obserwacji siebie i otoczenia,
do szukania w sobie i otoczeniu har-
monii".

Ideologje teatru szkolnego Komar-

nickiego i CierniaJka uznat za stusz-
na — z matemi odchyleniami — prof.
S. Papee, organizator widowisk szkol-
nych na Powszechnej Wystawie Kra-
jowej. Repertuar podzielit on na czte-
ry grupy: klasyczny, literacki - no-
wszy, teatr regjonalny i Swiatek dzie-
ci. Chodzito mu o to, ,aby kazde
przedstawienie byto wynikiem twor-
czej pracy w laborator jum
teatralne m, w ktérem uczono
sie zy¢ poezja i teatrem i zdobywano
nowy, wilasny wyraz dla wspdélnie
opracowywanego przedstawienia”. Z
repertuaru klasycznego wystawiono
na P. W. K. ,Pomor - Gniew" z llja-
dy, w parafrazie poetyckiej J. Sto-
wackiego; ,Antygone" Sofoklesa;
-Helene" Eurypidesa; ,Ptaki" Ary-
stofanesa; ,Braci" Terencjusza. Z wi-
dowisk tych prawdziwy podziw budzi-
ta ,Antygona"”, opracowana pod Kie-
runkiem prof. Boguckiego. W reper-
tuarze nowoczesnym, za strate czasu
uznaje p. Papee przygotowanie sztuk,
ktore pojawiajg sie w repertuarze
normalnego teatru. Sréd zgloszeh na
Powszechng Wystawe Krajowg zda-
rzaty sie utwory gtosnych pisarzy
wspoiczesnych, grywane z powodze-
niem na scenach zawodowych. Ta-
kich propoizycyj organizator wido-
wisk szkolnych nie przyjmowat, trzy-
majac sie zasady, ze teatr szkolny
musi mie¢ swoOi wilasny repertuar.
Wystawiono wiec, miedzy innemi,
.Tragedje o polskim Scylurusie",
~Wiestawa" Brodzinskiego w opraco-
waniu scenicznem, ,Rade" z Pana Ta-
deusza, ,Krakusa" Norwida, ,Starg
basn" Kraszewskiego, ,Sobotke" Ko-
chanowskiego, ,Wyrok Zeusa" Sien-
kiewicza, ,Ksiedza Piotra" Tetmaje-
ra, ,Echa lesne" i ,Turonia" Zerom-
skiego, a nawet ,Laur Olimpijski”
Wierzynskiego, ktérego inscenizacja
polegata na potaczeniu pokazu sporto-
wo-gimnastycznego z recytacja utwo-
row, ilustrujgcych poezje sportu.
Wielkiem powodzeniem, zardéwno u



miodziezy szkolnej, jak u widzéw,
cieszyt si$ teatr regjonalny. Ma on —
mowi p. Papee — ,nauczy¢ miodziez
mitosci do ludowej kultury i obycza-
ju, pozwala wybornie zaznajomic sie
ze strojem, pies$nig i tancem ludu, ra-
tuje od zagtady dorobek artystyczny
wsi i wskazuje macierzyste Zzrodia
rdzennie polskiego teatru“. W dzie-
dzinie organizacji teatru regjonalne-
go wielkie zastugi ma p. Jedrzej Cier-
niak, redaktor ,Teatru Ludowego".
Z wilasnych doswiadczen, opowiada
p. Cierniak ciekawe szczegéty formo-
wania sie zespotu teatru ludowego.
Rezyser — moéwi — ,nie tresuje ni-
kogo, nie ustawia, nie dyktuje swej
bezwzglednej woli biernemu ttumowi,
bo wtedy nie bytoby teatru zespoto-
wego. Rezyser teatru ludowego jest
na takich samych prawach co kazdy
cztonek zespotu. On tylko z woli
wszystkich czuwa nad tadem w pra-
cy, rozpala indywidualng inicjatywe,
ale liczy sie z kazdym gtosem, z kaz-
da uwaga, z kazdym samorodnym po-
mystem. Bo teatr stwarzamy wszy-
scy razem". Zespoty szkolne wystawi-
ty na Pow. Wystawie Krajowej: ,Rok
polski w zwyczaju i obrzedzie" (insce-
nizacja Ciemiaka); ,Dola cztowieka
w ludowej piesni“ (tegoz); ,Dola
chitopa Wotynskiego w piesni" (tegoz);
.Basnie podhalanskie" (insc. jednego
z uczniéw); ,Wiencowe na Kuja-
wach" (opr. przez Koto Krajoznaw-
cze) ; ,Wieczornica Kaszubska"; ,In-
scenizacja Wojewodztw"; ,Wansiele
mazurskie"; ,Wesele wotynskie";
~,Goralskie wesele" (sztuka w gwarze
podhalarnskiej); ,Wesele na Wilen-
szczyznie"; ,zytnie zniwo na Wilen-
szczyznie"; ,Wesele Haliny" (Slaska
sztuka regjonalna); ,Dozynki w Zie-
mi Sandomierskiej"; ,Przenosiny na
Kurpiach"; ,Obrazki wielkopolskie™
it d

W teatrze dla matych dzieci zaleca
p. Papee: niedopuszczanie matych
dzieci do wystepéw publicznych; uni-
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kanie w teatrze doraznej pedago-
gji, narzucajgcej stuchaczom nakazy
grzecznosci i pilnosci. Uwaza stusznie,
iz ,Swiatek Dzieci musi byé pogodny,
czarowny, peten fantazji, Swiatia i
ruchu". Taka tez troska towarzyszy-
ta przedstawieniom dla dzieci na
P. W. K.

Z prac p. Papeego i jego poprzedni-
kow (Komarnickiego i Ciemiaka) wy-
nika, ze teatr szkolny szuka podstaw
bytu odrebnego, nie zwigzanego z
teatrem zawodowym, ani pod wzgle-
dem repertuaru, ani pod wzgledem
metod pracy i wykonania. Chce ,uni-
ka¢ naturalistycznego odtwarzania
rzeczywistosci, a dazy¢ do jej styli-
zowanego przetworzenia". Pragnie
budzi¢ zamitowanie poezji i rozwi-
jaé fantazje. Organizatorowie teatru
szkolnego sg przeswiadczeni, ze dzia-
talnos¢ ich przyczyni sie jednoczesnie
»,do wyszlachetnienia upodoban wido-
wni, co w rezultacie przyniesie i od-
rodzenie teatru zawodowego". P. Pa-
pee wierzy gteboko, ze teatr szkolny
odegra wielka role w rozwoju naszej
kultury teatralnej. ,Ze wszystkich—
mowi — $Srodkéw leczniczych, zaleca-
nych przez znawcéw, na wszelakie do-
legliwosci wspdtczesnego zawodowego
teatru, ten wiasnie zabieg, moze po-
zornie mato efektowmy i wymagajacy
kilku lat ofiarnej i wytezonej pracy,
wydaje mi sie najbardziej skuteczny,
bo siega najgtebiej, zaczyna zachwa-
lang reforme od podstaw, od urabia-
nia kultury artystycznej ws$rod naj-
wdzieczniejszego i najwrazliwszego
$rodowiska, — ws$rod miodziezy".

O jednej tylko, niestychanie waz-

nej, sprawie mowi p. Papee bardzo
mato, a mianowicie: o kierowni-
kach widowisk szkol-
ny c h. Wprawdzie p. Papee ostrze-
ga, aby kierownictwo nie byto ani na
chwile wypuszczone ,z rgk czujnego,
wrazliwego, zamitowanego nauczycie-
la-wychowawcy". Ale nie wskazuje
sposobéw wynalezienia takich kiero-

Nr. 2



wnikéw. Polonisci mechanizujg sie
fatwo w swej pracy pedagogicznej.
Wrodzony zmyst artystyczny zdarza
sie $rod nich niezbyt czesto. Z nau-
ki literatury umiejg uczyni¢ przed-
miot odrazy, przedmiot tepej i nud-
nej ,heurezy“, bezmysSlnego powta-
rzania cudzych saddéw, dat i zyciory-
sow. Jakze ci ludzie, ktérzy pragna
przekaza¢ miodziezy jedynie swa
~wiedze o literaturze"”, majg urabiac
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potykatem go stale na premjerach.

W pierwszych rzedach. Siedziat
zawsze sztywny, z ming znudzong, a
podczas antraktéw — ziewat. Czasa-
mi witat sie z kim$, zamieniatl kilka
stéw, potem znowu siadatl na swojem
miejscu. Czasami wychodzit do foyer,
albo na papierosa. Potem wracat. | w
dalszym ciggu tkwit w fotelu. Czy
sztuka sie podobata, czy nie, czy akto-
réow oklaskiwano, czy nie, czy autora
wywotywano, czy nie — stale zacho-
wywat kamienny, tepy spokdj.

Przyznam sig, ze mnie ten pan za-
czat intrygowaé. Twarz, owszem, na-
poz6r dosy¢ inteligentna. Stroj zawsze
nienaganny. Manjery skadinad euro-
pejskie. Tylko ten otowiany spo-
s6b bycia?!

Pamietam, nie mogtem Kkiedy$ o-
prze¢ sie ciekawosci.

— Czy nie wiesz, kto to jest? —
zapytatem potgtosem mego przyjacie-
la, ktéry zna osobiscie p6t Warszawy,
a z widzenia — chyba calg stolice: —
Ten jegomosé w trzecim rzedzie?

— Ten tysawy?

— Ten tysawy.

— AI¢ ktéry: ten nizszy, czy ten
wyzszy?

Ten wyzszy.

— To jest Perski.

— Co — perski? Obywatel? Kon-
sul? Poset?

jej ,kulture artystyczng"? W tem
wihasnie tkwi najtrudniejsze zagadnie-
nie teatru szkolnego w dzisiejszej je-
go formie. Dziatacze teatralni $réd
miodziezy muszag czuwaé, aby kiero-
wnicy - polonisci nie wypaczali, za po-
mocg sceny szkolnej, wrodzonego
zmystu artystycznego miodziezy; aby
przez falszywag pedagogje nie odsu-
wali jej od odczuwania prawdziwego
piekna. J L
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— Nie, nazywa sie Perski.

— Nigdy nie styszatem. A co robi?

— Nie wiem. Prawdopodobnie nic.
Podobno majetny cztowiek.

— Aha! Kapitalista?

— Co$w tym rodzaju. Ale dlaczego
sie tak o niego rozpytujesz?

— Ot, tak sobie. Wiasciwie bez po-
wodu. Spotykam go czesto w teatrze.
Nie opusci zadnej premjery. W War-
szawie zna sie, ostatecznie, prawie
wszystkich bywalcéow teatralnych,
przynajmniej zdaleka... A tego face-
ta zanotowatem sobie specjalnie w pa-
mieci...

— Miate$ z nim Kkrotkie spiecie?

— Boze uchowaj.

— Szczypie kobiety, korzystajac z
ciemnosci ?

— Alez nie, nic podobnego.

— Wiec?

— Poprostu tem mnie zafrapowat,
ze sie nigdy w teatrze nie wzrusza.
Siedzi, jak marmurek. Czy na scenie
sie catujag, czy ptacza, czy ktos sie ze-
ni, czy umiera — ten zawsze tkwi na
swojem miejscu, jak mumja, i nawet
leciutko nie klasnie, choé¢ caty teatr
palpituje. .

W pare dni pdzniej dawano po raz
pierwszy uroczg sztuke pewnego fran-
cuskiego autora. Wiasciwie, byto to
wznowienie. Ale to wznowienie star-



czyto za trzy premjery: sztuki nie
grano od szeregu lat, obsada byta
Swietna, dekoracje nowe i smaczne,
no, a komedja — wprost czarujgca.
Sala trzesta sie od braw. Publiczno$¢
delektowata sie wyborna gra arty-
stow. Wszyscy byli rozpromienieni.
Pardon: nie wszyscy! Nie byt rozpro-
mieniony tylko '‘pan Perski. Siedziat
sztywny, jak zawsze, w trzecim rze-
dzie i ziewat, z ming zwysoka znudzo-
na.
Kiedy kurtyne spuszczono po Il-
gim akcie (wyjatkowo btyskotliwym
i dowcipnym!) pan Perski wstat i po-
szedt, jak zwykle, na papierosa. Ja za
nim.

Go$ mnie skusito. Postanowitem za
wszelka cene rozwiktaé intrygujaca
mnie zagadke. Pod pretekstem prosby
0 ogien (zapalniczki sie blizniemu ni-
gdy nie odmawia) sprowokowatem
rozmowe.

— Kapitalna sztuka! — powiedzia-
tem, patrzac na niego z pod oka: —
Prawda?

Skrzywit sie.

— No, kapitalna, to zaduzo
powiedziane. Owszem, niezia.

— Ale przyzna pan, ze grana wy-
bornie.

— W Paryzu byta grana lepiej.

— Doprawdy?!

— Gaby Morlay byta znacznie cie-
kawsza.

Wiosy mi stanety deba. Wiedziatem
dobrze, ze Gaby Morlay nigdy w tej
sztuce nie grata, i gra¢ nie mogta, bo
wowczas, gdy te sztuke w Paryzu wy-
stawiano po raz ostatni, mogta mieé
Gaby Morlay najwyzej 10 lat...

Postanowitem goscia lepiej wypy-
tac.

— Pan szanowny pozwoli, ze mu
sie przedstawie... — ski.

— Perski.

— Pan dawno widziat te sztuke w
Paryzu?

— Miesiec temu (ziewnagt niedba-
le). Wihasnie stamtad wracam.
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Znowu mi wiosy stanety deba. Mie-
sigc temu sam bytem w Paryzu. Wie-
dziatem z pism, ze Gaby Morlay bawi-
ta wowczas nad morzem. Wiec albo
mam do czynienia z cztowiekiem cho-
rym, albo tze, hycel, az sie kurzy...

— A gdzie, jesli wolno spyta¢, gra-
li te sztuke w Paryzu?

— W Odeonie — odpowiedziat.

Po raz trzeci wiosy stanety mi deba.
Miesigc temu Odeon, z powodu ogor-
kow, byt na trzy spusty zamkniety.
Nie, stanowczo, ten cztowiek cierpi na
halucynacje!

Juz sie chciatem zegnaé, w tej sa-
mej chwili jednak pan Perski powie-
dziat cos, co mi odrazu otworzyto o-

czy...
Powiedziat, ostentacyjnie ziewajac:
— Wogo6le, wie pan, jak na
premjere, to nie jest sztu-
k a..

*

Wszystko teraz zrozumiatem! Alez
tak, to jest pospolity snob, przytem
snob lichego warszawskiego gatunku,
zupetnie tuzinkowy! Oczywiscie, nie
Smieje sig, bo uwaza, ze nie wypada.
Oczywiscie, nie ptacze, bo uwaza, ze
wzruszenie hanbi. Oczywiscie, nie
klaszcze nigdy, bo uwaza, ze to dobre
dla galerji... Do teatru chodzi regular-
nie, becwat jeden, bo wypada sie po-
kazywaé na premjerach, ale jest che-
micznie wyprany z wrazliwosci... Jego
~Kulture® teatralng moznaby zmiescié
W rezerwuarze najmniejszej kieszon-
kowej zapalniczki, ale wszystko — i
wszystkich — klepie po ramieniu...
Jego ,wiedza“ artystyczna do tego sie
sprowadza, ze miesza Szekspira z Ba-
conem, a Bacona z bekonem... Elemen-
tow tragedji tak samo nie potrafi zde-
finjowaé, jak nie potrafi zdefinjowaé
elementéw komedji... Gdyby go przy-
prze¢ do muru, dowiedzielibysmy sie,
ze libretto do ,Pieknej Heleny“ napi-
sali de Flers i Cadillac... ,,Zbdjcow"
przypisze Goethemu, a,Fausta" Schil-
lerowi... W ,Slubach Panienskich"
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przypomni sobie Mistinguett i Na-
pidrkowska... Bedzie godzine bzdurzyt
0 scenie obrotowej, ale potem sie oka-
ze, ze miat "wiasciwie namyslipoda -
tek oibrotow y.. Tful!l takich
typkéw, zarozumiatych, gtupich, uczu-
ciowo wyjatowionych, powotujgcych
sie co trzy stowa, ni w pie¢, ni w dzie-
wieé, na ,zagranice"”, i nie znajgcych
jej wcale, lekcewazgcych zato rodzimy
dorobek dramatopisarski, rodzimy
teatr, rodzimych aktoréw — jest le-
gjon! Legjon snobéw w groszowem
wydaniu! Caty POLSNOB!

| Z ZALOBNE]

$. P. JOZEF ZIELINSKI.

marty przed kilku tygodniami w

Szczawnicy $. p. Jbézef Zielinski
pozostawit po sobie najlepsza pamiec.
Byt on zaréwno Swietnym aktorem,
jak i zacnym cztowiekiem.

Z teatrami naszemi tgczyty Zmar-
tego dtugoletnie wezty. Jako w swoim
czasie czilonek zespotu teatréw Pol-
skiego i Matego, stworzyt $. p. Zielin-
ski szereg doskonatych Kkreacyj, ze
wspomnimy tylko najwazniejsze: we
~Wrogu ludu" (Niels Woj:se), w ,Wa-
sach i Peruce" (Maciej), w ,Don Ju-
anie" (sekretarz), w ,Gotebiem ser-
cu" (Timson), w ,Polityce" (Lazan-
ski), w ,Kupcu weneckim" (stary
Gobbo), w ,Mieszczaninie szlachci-
cem" (nauczyciel filozofji), w ,Biatej
rekawiczce" (Dtutwa), i t. d.
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oczatek obecnego sezonu teatralnego wy-
P dat dotychczas jeden tylko utwor, wy-
kraczajacy poza przecietno$¢. Sztukg tg jest
komedja Jules Romains‘a p. t. ,Donogoo*,

Nr.2

Nie rozmawiatem juz nigdy wiecej
z panem Perskim. Kiedy go, od czasu
do czasu, w teatrze spotykam, dostaje
mdtosci. Sam juz jestem za stary,
wiec mi nie wypada; ale kiedy ostat-
nim razem bytem w teatrze z mojg
siostrzeniczka, Madzia, powiedziatem
jeij:

— Madziu! Pokaz predko temu pa-
nu jezyk! Jak dtugi! Na moja odpo-
wiedzialno$¢! To jest pluskwa
teatralna, cho¢ nazywa sie Per-
ski !

Zdzistaw Kleszczynski

KARTY |

S. P. STANISLAW KNAKE -ZA-
WADZKI.

Dnia 24 wrze$nia zmart, w wieku
lat 73, jeden z najswietniejszych
przedstawicieli starszego pokolenia
aktorskiego, Stanistaw Knake - Za-
wadzki, od lat kilkunastu usuniety w
zacisze domowe.

Najpiekniejszg karta dziatalnosci’
artystycznej $. p. Knake-Zawadzkiead
jest Jego pobyt na scenie krakowskiej
za dyrekcji Pawlikowskiego i Kotar-
binskiego, gdzie stworzyt szereglzna-
komitych kreacyj.

Bedac przez dtugie lata dyrektorem
teatréow prowincjonalnych, zmarty ar-
tysta wychowat niejednego aktora i
aktorke, cieszgc sie w miodszem poko-
leniu aktorstwa dla zalet swojego
charakteru przywigzaniem i szacun-
kiem.

AGRANICA

wystawiona w teatrze Pigalle pod rezys$erja
Jouvet'a. Jest to komedja fantastyczna w
27 obrazach; ostra satyra na $wiat wielkich
intereséw finansowych i awanturnikéw;' spe-
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kulujacych na tatwowierno$ci ludzkiej. Szcze-
gbétowe relacje z tej komedji, wystawionej
dnia 25 pazdziernika, podamy w jednym z
najblizszych numeréw ,Teatru".

Drugim sukcesem, ktéry warto zanoto-
wa¢é, jest ,La Petite Catherine" Savoir‘a,
przedstawiajgca w barwnych obrazach po-
czatek panowania carycy Katarzyny, tak
zwanej Wielkiej. Prasa szczeg6lnie chwali
pierwszg potowe sztuki, zachwyca sie bez
zastrzezen wspaniatemi dekoracjami i ko-
stjumami, ktérych autorka jest Swietna ma-
larka rosyjska Gonczarowa.

Znacznie gorzej przedstawia sie poczatek
sezonu w Niemczech, gdzie tak zwany ,Zeit-
theater", czy tez, jak go juz przezywaja
,Dokumententheater*, o ktérym pisaliSmy
w poprzednim numerze, ulega kompletnemu
rozktadowi. Trzy czotowe utwory tegorocz-
nego sezonu: ,Kaisers Kuli", ,Feuer in den
Kesseln* i ,1914“ po kilkunastu przedsta-
wieniach dostownie padty i zeszty z reper-
tuaru. Sztuke Leona Lania ,Gott, Koenig
und Vaterland“, przedstawiajgcg histo-
rje serbskich walk wyzwoleniczych, oraz
,Brestlitowsk” Rehfischa, ktdre byty nastep-
nemi utworami tego ,cyklu", spotkal po-
dobny los. Zapowiadajg jeszcze historje o
Tiszy i cesarzowej Zycie, oraz sprawe skan-
dalu kanatu Panamskiego. Oczywiscie jest
to staczanie sig po réwni pochytej.

Tak, jak przed dwoma laty Warszawa
miata w jednym sezonie dwie sztuki o Bato-
rym, tak Berlin zapowiada cztery sztuki o
krélowej angielskiej Elzbiecie. Pierwsza z
nich znanego francuskiego pisarza Lenor-
mand‘a (premjera przed Paryzem) nie zdo-
byta powodzenia. Druga ,Krélowa Elzbie-
ta" Brucknera, autora ,Przestepcow"”, uka-
ze sig 1-go listopada w teatrze Reinhardta
w Berlinie. Czy trzecia i czwarta ,Krolo-
wa" zobaczg Swiatlo rampy, jeszcze niewia-
domo.

Sezon wiedenski jest nad wyraz jatowy.
Oczekiwania zwigzane ze zmiang dyrekcji
,Burgtheater" narazie zawiodty.

W Zagrzebiu ,Dom Kobiet" Natkowskiej
zdobyt znaczne powodzenie i uznanie prasy.

Ta sama sztuka wchodzi w dniach naj-
blizszych na repertuar Teatru Stawowskie-

g3 (Stanéw) w Pradze, za$ na scenie Tea-
tru Narodowego przygotowuja nowg sztu-
ke Rud. Medeka p. t. ,Serce i Wojna". Jest
to cze$¢ druga trylogji wojennej i przygéd
legjonistéw czeskich na Syberji. Cze$¢ pier-
wsza p. t. ,Putkownik Szwec" zdobyta przed
dwoma laty olbrzymie powodzenie.

Poza tem warto zaznaczy¢ generalna
.klape" pierwszego utworu scenicznego Emi-
la Ludwiga, znanego historyka i eseisty.
Sztuka jego, wystawiona w praskim teatrze
niemieckim p. t. ,Cecile", doznata sromotnej
kleski.

W potowie pazdziernika odbyta sie w Bu-
dapeszcie premjera nowej komedji Molnara
p. t. ,Dobra Wrézka", witana, jak wszyst-
kie utwory Molnara, fanfarami wielkiej re-
klamy Swiatowej.

Na zakonczenie plotka, w ktorej jest mo-
ze i troche prawdy: Reinhardt grozi usunie-
ciem sie z Berlina i przeniesieniem catej swo-
jej dziatalnosci do Wiednia. Z jednej strony
spowodowane to jest procesem wytoczonym
mu przez Magistrat m. Berlina za zalegte
podatki, ktérych od szeregu lat nie ptaci
ani od gmachoéw, ani od widowisk, z drugiej
strony, faktem jest, ze teatry Reinhardta
miaty kiepskie lato i bardzo staba obecnie
jesien.
NOWI AUTORZY FRANCUSCY

RESNEN(S o]
owi dla Polski, jednak nie nowi dla lu-
dzi zajmujacych sie teatrem. Pierw-
szym z nich jest Marcel Achard.

M. Achard byt aktorem w teatrze ,Ate-
lier". Rozpoczat swojg dziatalno$¢ sztuka
p. t. ,Voulez-vous jouer avec moi?", ktéra
zdobyta mu nie tylko powodzenie, lecz i szli-
fy rasowego pisarza. Potem przyszto jeszcze
kilka préb, mniej lub wiecej udanych. W ze-
sztym roku w blyskawicznem tempie dostat
sie on na scene Komedji Francuskiej, co u-
wazane jest za zaszczyt jeden z najwyz-
szych w Swiecie teatralnym Francji.

Za jego dwa najlepsze utwory uwazaja
powszechnie: ,Jean de la Lune" i ,La Vie est
belle". Oba utwory zostaty nabyte przez Dy-
rekcje Teatréw Polskiego i Matego. Pierw-

szg ze sztuk przetozyt w ciagu lata $. p.



Witodzimierz Perzynski (ktédrego dziatalnos¢
przektadowa zastuguje na oddzielny rozdziat
w studjum o Swietnym pisarzu), nastepnag
przettumaczyt prof. Marjan Szyjkowski.

Drugim autorem jest Steve Passeur, pi-
sarz bardzo wysoko stawiany pt-zez krytyke
francuska. Ostatnie jego dzieto p. t. ,L'Ache-
teuse", grane w Teatrze ,L‘Oeuvre” juz od
siedmiu miesiecy bez przerwy, uchodzi za
jeden z utworéw najdojrzalszych i najory-
ginalniejszych we wspoétczesnym repertuarze
francuskim. Sztuka ta bedzie wystawiona w
Teatrze Polskim jeszcze w biez. sezonie.

KOLUMNA TEATRALNA ,MATIN’A”

I\/I atin“ paryski wprowadzit inowacje

deusza Rittnera, powierzywszy redakcje
znakomitemu Kkrytykowi, Zdzistawowi De-
bickiemu. Wydawnictwo to godne jest wy-
sokiego wuznania; wstyd bowiem wyznag,
ale, niestety, tak jest: caly szereg znakomi-
tych utworéw dramatycznych Rittnera uka-
ze sie w ten spos6b po polsku po raz pierw-
szy w druku. Tadeusz Rittner, ktory jest
chlubg dramaturgji polskiej, réwnoczesnie
autorem Swietnych nowel i kilku doskonatych
powiesci, jest wcigz jeszcze zbyt mato zna-
nym pisarzem w Polsce. Wprawdzie teatry
polskie graty nie tylko wszystkie utwory
Rittnera, ale graty je wielokrotnie, ostatnio
nawet mozna zauwazy¢ specjalne ozywienie
w zainteresowaniu sztukami teatralnemi
Swietnego autora ,Wilkéw w nocy", lecz do-
piero peine wydanie dziet Rittnera pokaze
nam witasciwe oblicze pisarza, ktory jest

i W postaci tygodniowej ko'”%@ﬁ’]ym z ,aséw"“ naszej wspoétczesnej twor-

teatralnej.

Z tego powodu pisze ,Comoedia“:

LW chwili kiedy tyle metnych gtéw za-
powiada upadek jednej z form artystycz-
nych, najbardziej francuskich, — sam fakt,
ze organ o takiem znaczeniu, jak ,Matin",
decyduje sie poswieci¢ tej formie co ty-
dzien jedna stronice, jest najlepsza odpo-
wiedzig tym kiepskim prorokom".

Tak jest we Francji. U nas spotykamy
sie w prasie codziennej narazie z kolum-
nami filmowemi. Nie traémy jednak na-
dziei, ze przyjdzie czas i na teatr...

MOISSI

opularny i znakomity aktor niemiecki
PAIeksander Moissi napisat sztuke p. t.
.Der Gefangene“. Ukaze si¢ ona w biez. se-
zonie na scenach niemieckich. Zapowiedz

JAKO AUTOR

obudzita wielkie zainteresowanie.

DZIELA T. RITTNERA

Marjan Sztajnsberg, wtasciciel firmy
P* wydawniczej F. Hoesick w Warszawie,
przystapit do wydania zbiorowego” dziet Ta-
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czosci teatralnej.

Dotychczas wyszty trzy tomy, z czego
dwa poswiecone sa teatrowi. W jednym —
,Gtupi Jakéb" i ,Odwiedziny o zmroku",
w drugim — ,Don Juan" i ,Cztowiek z bud-
ki suflera". Wszyscy mito$nicy tworczosci
znakomitego pisarza oczekujg z niecierpli-
wosciag dalszych tomow.

TEATR KIEDRZYNSKIEGO

wydawnictwie F. Hoesicka (jest to,
W niestety, jedyny nakiad, ktéry inte-
resuje sie naprawde teatrem), ukazal sie
pierwszy tom komedyj Stefana Kiedrzyn-
skiego, ktoére zdobyty ich autorowi zastuzo-
na popularnos¢, gdyz taka iloscig przedsta-
wien, jakag w Polsce osiggnat po wojnie Kie-
drzynski, nikt z autoréw poszczyci¢ sig nie
moze. W pierwszym tomie wyszty: ,Kobie-
ta, Wino i Dancing", ,Powrét do Grzechu"
i ,Mito$¢ bez Grosza".

~NOC

Z

skiego..podjeta wielkie i odpowiedzialne za-

LISTOPADOWA"”

okazji stuletniej
Listopadowego

rocznicy Powstania
Dyrekcja Teatru Pol-
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danie ukazania w nowej inscenizacji ,Nocy
Listopadowej". Historyczny fresk Wyspian-
skiego, przedstawiajacy wybuch powstania
w dniu 29 listopada, jest jednem z najorygi-
nalniejszych dziet dramatycznych nietylko w
literaturze polskiej, lecz moze i europej-
skiej. Pragniemy tez, by to dzieto przedziw-
nej pieknosci i polotu stato sie godnem ucz-
czeniem listopadowego obchodu.

Dyrekcja Teatru Polskiego do wystawie-
nia utworu Wyspianskiego zaprosita Stani-
stawe Wysocka, ktorej osoba zwigzana jest
od premjery krakowskiej z tem dzietem Wy-
spianskiego, juz Kkilkakrotnie wystawianem
przez nia, miedzy innemi ostatnio w Pozna-
niu, gdzie inscenizacja jej zdobyta nietylko
wysokie uznanie, lecz i wielkie powodzenie
utworowi. Réwnocze$nie znakomita artystka
gra¢ bedzie Pallas Athene, ktéra kreowata
na premjerze krakowskiej.

Drugim wspo6ttworcg przedstawienia be-

dzie Karol Frycz, ktéory stworzyt zupetnie
nowg inscenizacje widowiskowag ,Nocy Li-
stopadowej”, z jednej strony zamierzajac

utrzymac¢ charakter Warszawy 1830 r., z
drugiej — zblizajac ja do nowoczesnych po-
je¢ o inscenizacji teatralnej.

Obsada ro6l gtéwnych bedzie nastepujaca:
Pallas — St. Wysocka, Wysocki — J. Le-
szczynski, W. Ksigze — F. Dominiak, Joan-
na — L. Pancewicz-Leszczyhska, Chiopic-
ki — G. Buszynski, Kuruta — W. Ratsch-
ka, Makrot — L. Fritsche, Nike Napoleoni-
dow — H. Hatacinska, Demeter — E. Ku-
nina, Kora — K. Lubienska, Nabielak — T.

Z TEATRU MALEGDO

Tedna z najblizszych premjer Teatru Ma-
| tego bedzie komedja znanego Kkrytyka
angielskiego, John Ervina, p. t. ,Pierwsza
Pani Frazer" w przektadzie Florjana Sobie-
niowskiego. Komedja ta, grana juz od dwéch
lat w Londynie, weszta obecnie na reper-
tuar kilkuset scen w Europie i nalezy do
sukceséw tak zwanych Swiatowych. Sympa-
tje, jakg sobie ta sztuka zjednata, zawdzie-
cza przedewszystkiem tematowi, propagu-
jacemu idee antyrozwodowa, zrecznej faktu-
rze i mitemu, pogodnemu humorowi, w ja-
kim cata jest skgpana. Role tytutowag grac
bedzie p. Marja Przybytko-Potocka.

AN E G D O T Y

ok wojny 1917. Wielki brak wegla. W
R teatrze grajag dramat ,Sybir" Gabrje-
li Zapolskiej. Na widzowni publiczno$¢ sie-
dzi w futrach i marznie. Aktorzy w gar-
derobach gimnastykuja sie dla rozgrzewki.
Grajacy na scenie szczekaja zebami. W
antrakcie podchodzi dyrektor teatru do
aktora grajacego generata:

— No i c6z? Jakze pan zadowolony ze
swego powodzenia?

— Ja? Alez to oklaskujg panska
nizacje... Nawet Reinhardtowi nie udataby
sie taka syberyjska zima!

insce-

OD REDAKCJI. Numer niniejszy wy-
szedt z kilkodniowem op6Znieniem. Numer
listopadowy ukaze sie na premjere ,Nocy

Wesotowski, Lelewel — J. Kochanowicz, Listopadowej" w dniu 29-ym listopada i be-
Krasinski — J. Staszewski, tukasinski — dzie w znacznej czesci poswiecony tej wiel-
J. Maliszewski. kiej premjerze.
TRESC NUMERU: W' Rzymowski: Romain Rolland. — Jan Lorentowicz: Wiodzimierz Perzynski ijego teatr.
Leonard Kocicmski: Listy z Wioch (Korporacja widowisk we Witoszech). — Wiadystaw Mcrgel: Butgarski Teatr
Narodowy w Sofji. — J. L Teatr szkolny. — Zdzistaw hleszczyriski: Polsnob. — Z zatobnej karty. — Teatry
zagranicg. — No-vi autorzy francuscy. — Kolumna teatralna ,,Matin’a“. — Moissi jako autor. — Dzieta T. Rit-
tnera. — Teatr Kiedrsyn«kiego. — ,Noc listopadowa'*. — Z Teatru Matego. — Anegdoty. — Od redakcji.
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